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ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ-ΛΑΠΠΑ 

Ό  ξυλόγλυπτος  σταυρός  τής  Ευαγγελίστριας  τοΰ  Λιβόρνου  (1643)  καί  οί  σταυροί 
έπιστυλίου  στά  κρητικά  τέμπλα 

δΐΠΤ1Π13Ι7 

ΕΚΝ5Τ  ΚΙΤΖΙΝΟΕΚ 

ΤΗε  δοη  οί  Οανίά.  Α  ηοίε  οη  3  πιοδαίε  ίη  ΐΗε  Οαρρείΐα  Ραΐαΐίηα  ίη  Ραΐεπηο 
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Ρόδου 

8αηιπΐ3Γγ 

νΟ,ΠδΕΑν  ΚΟΚΑ0 

Κέίΐεχίοηδ  3υ  δΐήεΐ  άεδ  δοιιτεεδ  ΗχζαηΙίηεδ  όε  ΓβιτΗίΙεεΙιίΓε  δετΗε 
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'Ο  Θεοφάνης,  ό  Μαιχαηίοηίο  ΚαΗηοηάί,  θέματα  3ΐ1’3ηΐίε3  καί  βΐΌΐίεδεΗε 
διιηιπιαΓγ 

ΑΓΓΕΛΙΚΗ  ΛΑΙΟΥ 

Στό  Βυζάντιο  τών  Παλαιολόγων:  Οικονομικά  καί  πολιτιστικά  φαινόμενα 
δηιηιη3ΐ7 

,ΙΟΗΝ  ΕΙΝΡ5ΑΥ  ΟΡΙΕ 

ΤΗε  δίοιιΙο-Οτεΐαη  δοΗοοΙ  οί  ίοοη  ρ3ΐηΐιη§ 

ΧΡΥΣΑ  ΜΑΛΤΕΖΟΥ 

Αρχειακές  μαρτυρίες  γιά  πέντε  μεταβυζαντινούς  ναούς  τής  Κέρκυρας 
δαπιπΐ3Γχ 

ΟΥΚΙΕ  ΜΑΝΟΟ 
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Εεδ  αηείεηηεδ  ρείηΐιιτεδ  <3ε  1’έ§1ίδε  83ίηΙ-ΟεοΓ§εδ  α  ΚοΙοαεΗα-ΚιΐδΙεηιΙίΙ.  Νοίεδ  ρτέΙίπιίηαίΓεδ 
ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠΑΛΤΟΓΙΑΝΝΗ 
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καί  τά  ιδεολογικά  ρεύματα  τοΰ  Μου  αιώνα 
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ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 

Παρατηρήσεις  στή  ζωγραφική  τοΰ  Σκλαβεροχωρίου 
δυΓηπΐ3Γγ 
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Κύριε/ Κυρία  Συνάδελφε, 

Συμπληρώνονται  έφέτος  50  χρόνια  συγγραφικής  δράστη ριότητος  τού  τέως  διευθυντοϋ  τοϋ 
Μουσείου  Μπενάκη  καί  τοΰ  Βυζαντινού  Μουσείου,  άκαδημαϊκοΰ  Μανόλη  Χατζηδάκη,  τού  όποιου 
γνωστή  είναι  ή  μεγάλη  συμβολή  στην  έρευνα  τής  βυζαντινής  καί  μεταβυζαντινής  τέχνης.  Μέ  τήν 
ευκαιρία  αυτή  μιά  ομάδα  συναδέλφων,  φίλων  καί  μαθητών  του  έλαβε  τήν  πρωτοβουλία  τής  έκδό- 
σεως  τιμητικού  τόμου  πού  θά  περιέχει  μελέτες  σχετικές  μέ  τήν  βυζαντινή  καί  τήν  μεταβυζαντινή 
τέχνη,  ιστορία  καί  φιλολογία.  Οί  μελέτες,  γραμμένες  στά  έλληνικά,  αγγλικά,  γαλλικά,  γερμανικά 
ή  ιταλικά,  δέν  πρέπει  νά  υπερβαίνουν  τίς  είκοσι  πέντε  δακτυλογραφημένες  σελίδες,  μαζί  μέ  τίς 
υποσημειώσεις.  'Η  φωτογραφική  καί  σχεδιαστική  τεκμηρίωση  πρέπει  νά  είναι  περιορισμένη  καί 
νά  περιλαμβάνει  κυρίως  πρωτότυπο  ύλικό. 

Παρακαλοΰμε  νά  μάς  γνωρίσετε  μέχρι  30  Σεπτεμβρίου  1988  αν  έπιθυμεΐτε  νά  μετάσχετε  στήν 
συλλογική  αυτή  εκδήλωση  μέ  άρθρο  σας  ή  άπλώς  νά  συμπεριληφθεΐτε  στήν  Τ3611Ι3  θΓ3ίυΐ3ΐοιΪ3, 
πού  θά  συνοδεύει  τόν  τόμο. 


Η  ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

ΣΤΥΛΙΑΝΟΣ  ΑΛΕΞΙΟΥ,  Καθηγητής  τού  Πανεπιστημίου  Κρήτης. 

ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ,  Διευθύντρια  τοΰ  Βυζαντινού  Μουσείου. 
ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  Λ.  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ,  Καθηγητής  τοΰ  Πανεπιστημίου  Αθηνών. 

ΝΙΚΟΛΑΟΣ  Β.  ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ,  Όμότιμος  Καθηγητής  τοΰ  Πανεπιστημίου  Αθηνών. 
ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ  ΖΑΚΥΘΗΝΟΣ,  τής  Ακαδημίας  Αθηνών. 

ΜΑΝΟΥΣΟΣ  ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ,  τής  Ακαδημίας  Αθηνών. 

ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ  ΜΠΟΥΡΑΣ,  Καθηγητής  τού  Εθνικού  Μετσοβίου  Πολυτεχνείου. 

ΣΤΕΛΛΑ  ΠΑΠΑΔΑΚΗ-ΟΕΚΕΑΝϋ,  Άναπληρώτρια  Καθηγήτρια  τοΰ  Πανεπιστημίου  Κρήτης. 
ΑΝΝΑ  ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ,  Επίτιμος  Έφορος  Βυζαντινών  Αρχαιοτήτων. 
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Ο  Μανόλης  Χατζηδάκης,  πέμπτο  παιδί  τού  Είσαγγελέως  Έφετών  Κρήτης  Γερασί¬ 
μου  Χατζηδάκη  καί  τής  Ζωής  Κελαϊδή,  γεννήθηκε  στό  Ηράκλειο  στίς  15  Νοεμ¬ 
βρίου  1909.  Μεγάλο  μέρος  τής  παιδικής  του  ήλικίας  τό  πέρασε  στά  Χανιά,  τέλειωσε  όμως 
τό  γυμνάσιο  στήν  Αθήνα,  όπου  μετώκησε  ή  οίκογένειά  του  μετά  τόν  πρόωρο  θάνατο  τού 
πατέρα  του  τό  1920.  Καθοριστικό  ρόλο  γιά  τήν  σταδιοδρομία  του  έπαιξε  ή  προσωπικότης 
τού  θείου  του  Ιωσήφ  Χατζιδάκι,  πρωτοπόρου,  μαζί  μέ  τόν  Στέφανο  Ξανθουδίδη,  τής  Κρη¬ 
τικής  αρχαιολογίας.  Βαδίζοντας  στ’  άχνάρια  του  ό  Μανόλης  Χατζηδάκης  γράφτηκε  στήν 
Φιλοσοφική  Σχολή  τού  Πανεπιστημίου  Αθηνών,  όπου  παρηκολούθησε,  μεταξύ  άλλων, 
τίς  παραδόσεις  καί  τά  φροντιστήρια  τού  Νίκου  Βέη,  τού  Κωνσταντίνου  Άμάντου  καί  τού 
Γεωργίου  Οικονόμου. 

Αποφασιστικής  σημασίας  γιά  τό  μέλλον  του  ύπήρξε  ή  συνάντησή  του  τό  1934,  έναν 
χρόνο  αφού  πήρε  τό  πτυχίο  του,  μέ  τόν  εθνικό  εύεργέτη  Αντώνιο  Μπενάκη,  ό  όποιος  τόν 
προσέλαβε  στό  Μουσείο  πού  είχε  ιδρύσει  λίγα  χρόνια  πρωτύτερα  καί  τόν  έστειλε  τό  1935 
στήν  Δυτική  Εύρώπη,  γιά  νά  συμπληρώσει  τήν  κατάρτισή  του  καί  νά  είδικευθεΐ  στήν 
βυζαντινή  καί  τήν  ίσλαμική  τέχνη.  'Ο  Χατζηδάκης  έμεινε  τρία  χρόνια  στό  Παρίσι,  όπου 
ακούσε  τίς  παραδόσεις  καί  μετέσχε  στά  φροντιστήρια  τού  μεγάλου  Οαόπΰΐ  ΜΠΙοΙ  —  τόν 
όποιο  θεωρούσε  πάντα  ώς  τόν  κατ’  εξοχήν  δάσκαλό  του  —  καί  τού  διαδόχου  του  Αηότέ 
Οταβατ,  καί  έπειτα  πήγε  άλλον  έναν  χρόνο  στό  Βερολίνο,  όπου  παρηκολούθησε  τόν  ίσ- 
λαμολόγο  Ετη$ί  ΚϋΗηεΙ,  τόν  αρχαιολόγο  Οετίιαπί  Κοάεη\ν3ΐ<3ΐ  καί  τόν  μεσαιωνολόγο 
ΡπεάποΗ  Οετ^ε. 

Τό  1941  ό  Χατζηδάκης  άναλαμβάνει  τήν  διεύθυνση  τού  Μουσείου  Μπενάκη  καί  πα¬ 
ραμένει  στήν  θέση  αύτή  μέχρι  τήν  κάπως  πρόωρη  συνταξιοδότησή  του  τό  1973.  Ή  προ¬ 
σφορά  του  στό  λαμπρό  αύτό  ϊδρυμα  ύπήρξε  πολύπλευρη.  Έπί  των  ήμερων  του  πλουτί- 
σθηκαν  σημαντικά  οι  συλλογές  του  Μουσείου  καί  τό  κτήριο  έπεξετάθη  μέ  δύο  μεγάλες 
πτέρυγες,  όπου  στεγάσθηκαν  οί  συλλογές  πού  έδώρησαν  ό  Δαμιανός  Κυριαζής,  τό  Ι¬ 
δρυμα  Βενιζέλου  καί  ή  Ελένη  Σταθάτου.  Στήν  έκθεση  των  άντικειμένων  πού  εκτίθενται 
στό  άρχικό  κτήριο  ό  Χατζηδάκης  σεβάσθηκε  τόν  τρόπο  έκθέσεως  πού  είχε  εφαρμόσει  ό 
δημιουργός  τού  Μουσείου,  χωρίς  αύστηρά  γεωγραφικά  ή  χρονολογικά  κριτήρια  καί  μέ 
μιά  ένότητα  στήν  καλαίσθητη  παρουσίαση  των  εκθεμάτων  καί  στήν  διακόσμηση  των 
αιθουσών,  πού  διατηρούσαν  τήν  μεγαλοπρέπεια  ένός  παλιού  άρχοντικοΰ  καί  τήν  οικειό¬ 
τητα  μιάς  ιδιωτικής  συλλογής.  Ή  αρχή  αύτή  έπαυσε  νά  τηρείται  μετά  τήν  άποχώρησή 
του.  Στίς  νέες  πτέρυγες  τούναντίον,  αλλά  καί  στίς  προσωρινές  εκθέσεις  πού  κατά  καιρούς 
διοργάνωσε,  ό  Χατζηδάκης  ακολούθησε  τίς  σύγχρονες  μουσειακές  άντιλήψεις  κι  άποτύ- 
πωσε  στόν  τρόπο  έκθέσεως  τήν  σφραγίδα  τής  έμφυτης  καλαισθησίας  του.  Τά  αντικείμενα 
τού  Μουσείου  έγιναν  εύρύτερα  γνωστά  μέ  τήν  έκδοση  σειράς  επιστημονικών  καταλόγων 
καί  οδηγών,  καί  μέ  τήν  διοργάνωση  διαλέξεων  μέ  θέματα  σχετικά  μέ  τίς  συλλογές  του. 
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Πολύτιμος  συνεργάτης  τοϋ  Χατζηδάκη  στό  Μουσείο  Μπενάκη  ύπήρξε  ή  σύζυγός  του 
φιλόλογος  Ευγενία  Βέη-Χατζηδάκη  (ή  1979). 

Ακόμη  σημαντικότερη  ύπήρξε  ή  προσφορά  τού  Χατζηδάκη  στην  Αρχαιολογική 
Υπηρεσία,  στην  όποια  διορίσθηκε  τό  1943,  τήν  ίδια  χρονιά  πού  άνακηρύχθηκε  διδάκτωρ 
του  Πανεπιστημίου  Αθηνών  με  εισηγητή  τόν  Αναστάσιο  Όρλάνδο.  Αρχικά  διετέλεσε 
επί  17  χρόνια  προϊστάμενος  τής  1ης  Εφορείας  Βυζαντινών  Αρχαιοτήτων  πού  περιελάμ- 
βανε  ολόκληρη  τήν  Στερεά  Ελλάδα.  Ή  δράση  του  στην  Εφορεία  ύπήρξε  άναγκαστικά 
περιορισμένη,  λόγω  τής  ανυπαρξίας  έπιστημονικοϋ  καί  τεχνικού  προσωπικού  καί  τών 
μηδαμινών  μέσων  πού  διέθετε.  Παρ’  όλα  αύτά  διενήργησε  άνασκαφές,  πού  διευκρίνισαν 
τήν  οικοδομική  ιστορία  σημαντικών  μνημείων  —  τής  βασιλικής  τού  Ίλισσοΰ  καί  τής 
μονής  Καισαριανής  —  καί  ερεύνησε  αξιόλογες  παλαιοχριστιανικές  βασιλικές  στούς 
Δελφούς  καί  στό  Κλαψί  τής  Εύρυτανίας. 

Παράλληλα,  τού  άνετέθησαν  σημαντικές  αποστολές  εκτός  τής  Εφορείας  του.  Τό 
1952  άνέλαβε  τήν  τακτοποίηση  τού  Μουσείου  Ζακύνθου.  Έναν  χρόνο  αργότερα,  μόλις 
έγιναν  οί  καταστρεπτικοί  σεισμοί  τών  Ίονίων  Νήσων,  ξαναπηγαίνει  στήν  Ζάκυνθο  καί 
καταφέρνει  νά  περισώσει  από  τά  έρείπια  καί  τίς  φλόγες  πάνω  άπό  οκτακόσιες  εικόνες, 
πίνακες  ζωγραφικής  καί  ξυλόγλυπτα.  Φροντίζει  επίσης  ν’  άποτειχισθοΰν  οί  τοιχογραφίες 
ναών,  πού  είχαν  καταστεί  ετοιμόρροποι.  Τά  άξιολογώτερα  άπό  τά  άντικείμενα  αύτά  συν¬ 
τηρήθηκαν  καί  έξετέθησαν  ύπό  τήν  επίβλεψή  του  στό  νέο  Μουσείο  τής  Ζακύνθου,  πού 
στεγάζει  ένα  άπό  τά  σημαντικότερα  σύνολα  μεταβυζαντινών  εικόνων  στήν  Ελλάδα. 

Τό  1954  καί  1956  άποστέλλεται  μαζί  μέ  τόν  άείμνηστο  Στυλιανό  Πελεκανίδη  στό 
"Αγιον  Όρος,  γιά  νά  καταγράψει  τά  κειμήλιά  του.  Οί  δύο  αύτοί  ερευνητές  έπεσήμαναν 
τότε  καί  έδημοσίευσαν  πολλά  άγνωστα  έργα  τέχνης,  ή  προσπάθεια  όμως  έκείνη  προσέ- 
κρουσε  σέ  αντιδράσεις  καί  έγκαταλείφθηκε,  γιά  νά  συνεχισθεΐ  μετά  εικοσαετία  άπό  τήν 
ίδρυθεΐσα  τό  1973  Εφορεία  Βυζαντινών  Αρχαιοτήτων  Χαλκιδικής  καί  Αγίου  Όρους. 

Λίγο  άργότερα  ό  Χατζηδάκης,  τόν  όποιο  τά  δημοσιεύματά  του  είχαν  επιβάλει  διε¬ 
θνώς  ώς  αύθεντία  στόν  τομέα  τής  μεταβυζαντινής  ζωγραφικής,  άναλαμβάνει  τήν  κατα¬ 
γραφή  καί  κατάταξη  τής  σπουδαιοτάτης  συλλογής  εικόνων  τού  Ελληνικού  Ινστιτούτου 
Βυζαντινών  καί  Μεταβυζαντινών  Σπουδών  τής  Βενετίας  καί  τού  εκεί  ναού  τοϋ  'Αγίου 
Γεωργίου  τών  Ελλήνων.  Καρπός  τής  έργασίας  αυτής  είναι  ό  ογκώδης  επιστημονικός 
κατάλογος  τής  συλλογής. 

Τό  1960  ό  Χατζηδάκης  διαδέχεται  τόν  Γεώργιο  Σωτηρίου  στήν  διεύθυνση  τού  Βυζαν¬ 
τινού  Μουσείου.  Τήν  ίδια  χρονιά  άναδιοργανώνεται  ριζικά  ή  Αρχαιολογική  Υπηρεσία, 
τήν  οποία  διηύθυνε  άπό  τό  τέλος  τού  1958  τό  στιβαρό  χέρι  τού  Ιωάννη  Παπαδημητρίου. 
Ό  Χατζηδάκης  ύπήρξε  βασικός  συνεργάτης  του  στήν  άνανεωτική  έκείνη  προσπάθεια, 
πού  διακόπηκε  άπότομα  τό  1967,  γιά  ν’  άρχίσει  ό  γνωστός  κατήφορος.  'Ως  διευθυντής  τού 
Βυζαντινού  Μουσείου  άπετέλεσε  μέλος  τού  Αρχαιολογικού  Συμβουλίου,  άνωτάτου  οργά¬ 
νου  τής  Υπηρεσίας,  όπου  οί  γνώσεις  καί  ή  πείρα  του  ήταν  πολύτιμες,  δποτε  συνεζη- 
τοΰντο  θέματα  σχετικά  μέ  μεσαιωνικά  καί  νεώτερα  μνημεία  καί  έργα  τέχνης.  'Ως  άνώτατο 
στέλεχος  τής  Αρχαιολογικής  Υπηρεσίας  ό  Χατζηδάκης  άνέπτυξε  εξαιρετική  δραστηριό¬ 
τητα.  Στό  Βυζαντινό  Μουσείο  φρόντισε  γιά  τόν  πλουτισμό  του,  έξετέλεσε  έργα  ύποδομής 
στίς  άποθήκες  γιά  τήν  ορθολογιστικότερη  καί  άσφαλέστερη  φύλαξη  τών  άντικειμένων 
καί  άναδιοργάνωσε  τήν  έκθεση  τών  δύο  πρώτων  αιθουσών  τού  άνω  ορόφου,  πού  περιέλα¬ 
βαν  άποκλειστικά  εκθέματα  τής  βυζαντινής  περιόδου  καί  πλουτίσθηκαν  μέ  άξιόλογες 
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τοιχογραφίες.  Ή  αναδιοργάνωση  τοΰ  Μουσείου,  πού  είχε  άρχίσει  μέ  πολύ  καλούς  οιω¬ 
νούς,  δέν  προχώρησε  ελλείψει  καταλλήλων  χώρων,  διότι  ή  Υπηρεσία  Αρχαιοτήτων  καί 
Άναστηλώσεως  κατέλαβε  τό  1964  ένα  οίκημα  τού  Μουσείου,  γιά  νά  στεγάσει  τά  γραφεία 
της.  'Ο  Χατζηδάκης  δέν  μπόρεσε  ν’  άντιδράσει  δυστυχώς  άρκετά  έντονα  στήν  άστοχη 
έκείνη  ενέργεια. 

Μέ  τήν  ίδρυση  Διεθνούς  Φωτογραφικού  Αρχείου  Βυζαντινής  Τέχνης,  πού  επιχορη¬ 
γούσε  τό  Συμβούλιο  τής  Εύρώπης,  ό  Χατζηδάκης  έπεδίωξε  νά  καταστήσει  τό  Βυζαντινό 
Μουσείο  διεθνές  κέντρο  ερευνών.  Ή  προσπάθεια  αύτή  άτόνησε  μέ  τήν  άπομάκρυνση  τοΰ 
έμπνευστή  της  τό  1967. 

Σημαντικό  επίτευγμα  ύπήρξε  ή  ίδρυση  στό  Βυζαντινό  Μουσείο  άρτια  εξοπλισμένου 
«Κεντρικού  Εργαστηρίου  Συντηρήσεως  καί  Άποκαταστάσεως  Ζωγραφιών  καί  Ψηφιδω¬ 
τών»,  μέ  αρμοδιότητα  σ’  ολόκληρη  τήν  επικράτεια.  Τά  συνεργεία  του  έργάσθηκαν  ύπό 
τήν  επίβλεψη  τοΰ  Χατζηδάκη  καί  έξω  άπό  τήν  Ελλάδα,  στήν  Κύπρο  καί  ιδίως  στό  Σινά, 
όπου  Έλληνες  συντηρητές  ύποκατέστησαν  τούς  Αμερικανούς.  Πάνω  άπό  εξακόσιες  εικό¬ 
νες  τής  μοναδικής  στόν  κόσμο  συλλογής  τής  μονής  τοΰ  Σινά  συντηρήθηκαν  άπό  τό  συ¬ 
νεργείο  πού  είχε  οργανώσει  ό  Χατζηδάκης,  ό  όποιος  έτοιμάζει  τήν  δημοσίευση  τών  μετα¬ 
βυζαντινών  εικόνων  τής  κιβωτού  αύτής  τής  μεσαιωνικής  μας  τέχνης. 

’Άλλο  προπύργιο  τής  Όρθοδοξίας  στήν  καθ’  ήμάς  Ανατολήν,  τό  όποιο  έπεσκέφθη 
έπανειλημμένα  μέ  κρατική  άποστολή  ό  τιμώμενος  επιστήμων,  είναι  τό  Πατριαρχείο  Ιε¬ 
ροσολύμων.  Ό  Χατζηδάκης  μετέσχε  επί  σειράν  ετών  στήν  τριμελή  διεθνή  έπιτροπή  άνα¬ 
στηλώσεως  τοΰ  Παναγίου  Τάφου,  ώς  έμπειρογνώμων  του  Πατριαρχείου. 

Άθλος  τοΰ  Χατζηδάκη  είναι  ή  μεγάλη  Διεθνής  Έκθεσις  Βυζαντινής  Τέχνης  —  ή 
μεγαλύτερη  στό  είδος  της  — ,  πού  έγινε  στό  Ζάππειον  τό  1964  ύπό  τήν  αιγίδα  τοΰ  Συμβου¬ 
λίου  τής  Εύρώπης.  'Ο  γράφων,  πού  είχε  τό  προνόμιο  νά  έπιλεγεΐ  άπό  τόν  Χατζηδάκη  ώς 
έπιστημονικός  συνεργάτης  τής  Έκθέσεως,  είχε  τήν  ευκαιρία  νά  έκτιμήσει  άπό  κοντά  τά 
μεγάλα  οργανωτικά  προσόντα,  τήν  άκατάβλητη  εργατικότητα  καί  τό  άλάθητο  καλλιτε¬ 
χνικό  του  αισθητήριο. 

Τό  έργο  τοΰ  Χατζηδάκη  στό  Βυζαντινό  Μουσείο  καί  γενικότερα  στήν  Αρχαιολο¬ 
γική  Υπηρεσία  διακόπηκε  άπότομα  τό  1967.  Τόν  Ιούνιο  τοΰ  μοιραίου  εκείνου  έτους  ή 
Αρχαιολογική  Υπηρεσία  άλώθηκε  άπό  γνωστό  Καθηγητή  τής  Αρχαιολογίας.  'Ο  Χα¬ 
τζηδάκης  άπομακρύνθηκε  άπό  τό  Βυζαντινό  Μουσείο  καί  άπό  τό  Αρχαιολογικό  Συμβού¬ 
λιο,  δέν  ήταν  όμως  δυνατόν  ν’  άπολυθεΐ  χωρίς  αιτιολογία,  διότι  είχε  έν  τφ  μεταξύ  προα- 
χθεΐ  στήν  ειδική  θέση  τοΰ  Γενικού  Εφόρου  Αρχαιοτήτων  καί  δέν  ύπήρχε  κανένα 
στοιχείο  εναντίον  του.  Κρατήθηκε  λοιπόν  παρανόμως  σέ  πολυετή  διαθεσιμότητα,  τοΰ 
άφαιρέθηκε  τό  διαβατήριο  καί  ύπέστη  κατά  καιρούς  διάφορες  ένοχλήσεις.  Τό  1973  έπα- 
νήλθε  στήν  ενεργό  ύπηρεσία,  άρχικά  ώς  προϊστάμενος  τής  1ης  Εφορείας  Βυζαντινών 
Αρχαιοτήτων  καί  μετά  τήν  μεταπολίτευση  ώς  διευθυντής  καί  πάλι  τοΰ  Βυζαντινοΰ  Μου¬ 
σείου.  Συγχρόνως  έγινε  πάλι  μέλος  τοΰ  Αρχαιολογικού  Συμβουλίου,  τής  Επιτροπής  ’Α- 
ναστηλώσεως  τοΰ  Παναγίου  Τάφου,  τής  Επιτροπής  Νεωτέρων  Μνημείων  καί  τής  Επι¬ 
τροπής  'Αγίου  Όρους  πού  ιδρύθηκε  τότε.  Συνταξιοδοτήθηκε  τόν  Σεπτέμβριο  τοΰ  1975, 
αλλά  παρέμεινε  στά  συμβούλια  καί  τίς  επιτροπές,  τών  όποιων  ήταν  μέλος. 

Τό  1977  ή  Βουλή  τών  Ελλήνων  ψήφισε  νομοθετήματα,  μέ  τά  όποια  τό  Αρχαιολο¬ 
γικό  Συμβούλιο  άπογυμνώθηκε  άπό  τίς  εξουσίες  του,  μειώθηκε  ό  αριθμός  τών  άρχαιολό- 
γων  μελών  του,  ενώ  είσήλθαν  σ’  αύτό  μηχανικοί  καί  πολιτικά  πρόσωπα,  καί  ή  εύθύνη  γιά 
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τήν  λήψη  των  τελικών  αποφάσεων  σχετικά  με  τόν  μνημειακό  πλοϋτο  τής  χώρας  καί  τήν 
έξαγωγή  άρχαίων  μεταβιβάσθηκε  σέ  άσχετα  πρόσωπα,  όπως  οί  ύπουργοί  Συντονισμού  καί 
Οικονομικών.  Ό  Χατζηδάκης  σέ  ένδειξη  διαμαρτυρίας  παραιτήθηκε  άπό  μέλος  τού  Αρ¬ 
χαιολογικού  Συμβουλίου  καί  άπό  κάθε  συνεργασία  μέ  τό  Υπουργείο  Πολιτισμού  καί  Ε¬ 
πιστημών,  καί  πρωτοστάτησε  μαζί  μέ  άλλους  κορυφαίους  άρχαιολόγους,  όπως  ή  Σέμνη 
Καρούζου  καί  ό  Νικόλαος  Πλάτων,  στήν  κίνηση  κατά  τής  εξαγωγής  άρχαίων  γιά  έκθέ- 
σεις. 

Μετά  τήν  συνταξιοδότησή  του  ό  Χατζηδάκης  έπαιξε  πρωτεύοντα  ρόλο,  ώς  γενικός 
γραμματεύς  τής  Όργανωτικής  Επιτροπής,  στήν  οργάνωση  σέ  πολύ  σύντομο  χρονικό 
διάστημα  καί  στήν  επιτυχή  διεξαγωγή  τού  ΙΕ'  Διεθνούς  Συνεδρίου  Βυζαντινών  Σπουδών, 
πού  έπρόκειτο  νά  συνέλθει  στήν  Κύπρο  τό  1976,  άλλά  λόγφ  τής  τουρκικής  εισβολής 
συνήλθε  τελικά  στήν  Αθήνα.  Μέ  τήν  ευκαιρία  τού  Συνεδρίου  οργάνωσε  έκθεση  άποτει- 
χισμένων  τοιχογραφιών  καί  εικόνων. 

Στήν  Ακαδημία  Αθηνών,  τής  οποίας  έξελέγη  μέλος  τό  1980,  ό  Μανόλης  Χατζηδά¬ 
κης  οργάνωσε  τήν  εύρετηρίαση  τών  βυζαντινών  τοιχογραφιών  τής  Ελλάδος,  πού  έχει 
ένταχθεΐ  σέ  εύρύτερο  πρόγραμμα  έκδόσεως  συντάγματος  τών  βυζαντινών  τοιχογραφιών, 
τού  όποιου  ό  ίδιος  είναι  έμπνευστής  καί  πού  τελεί  ύπό  τήν  αιγίδα  τής  Διεθνούς  Ακαδη¬ 
μαϊκής  Ένώσεως.  "Αλλο  πρόγραμμα  πού  κατευθύνει  ό  τιμώμενος  επιστήμων  είναι  τό  Εύ- 
ρετήριο  τών  Ελλήνων  Ζωγράφων  άπό  τό  1450  ώς  τό  1830,  πού  εκπονείται  στό  Κέντρο 
Νεοελληνικών  Ερευνών  τού  Εθνικού  Ιδρύματος  Ερευνών  μέ  βάση  τό  προσωπικό  του 
άρχεΐο.  Ό  Χατζηδάκης  διετέλεσε,  τέλος,  πρόεδρος  τής  Όργανωτικής  Επιτροπής  τής 
Έκθέσεως  Βυζαντινής  καί  Μεταβυζαντινής  Τέχνης  πού  έγινε  στό  Παλιό  Πανεπιστήμιο 
τό  1985.  'Η  κόπωση  κατά  τήν  προετοιμασία  αύτής  τής  έκθέσεως  προκάλεσε  σοβαρό  κλο¬ 
νισμό  τής  ύγείας  του. 

Δέν  είναι  πρόθεση  τού  γράφοντος  ν’  άναλύσει  τό  εξαιρετικά  εκτεταμένο  καί  πολύ¬ 
πλευρο  συγγραφικό  έργο  τού  Μανόλη  Χατζηδάκη,  τού  όποιου  άλλωστε  άκολουθεΐ  πλή¬ 
ρης  άναγραφή.  Τά  δημοσιεύματά  του,  τά  όποια  χαρακτηρίζουν  τό  γλαφυρό  ύφος,  οί  σύν¬ 
τομες  άλλά  ουσιαστικές  περιγραφές  καί  οί  οξυδερκείς  παρατηρήσεις,  καλύπτουν 
ολόκληρη  τήν  βυζαντινή  καί  τήν  μεταβυζαντινή  τέχνη  —  μέ  έμφαση  στήν  μνημειακή 
ζωγραφική  καί  τίς  εικόνες  —  άλλά  έπεκτείνονται  καί  στόν  χώρο  τής  δυτικής,  τής  ίσλαμι- 
κής  καί  τής  νεοελληνικής  τέχνης.  Πολλές  μελέτες  του  άφοροΰν  άγνωστο  υλικό  —  έχει 
παρουσιάσει  γιά  πρώτη  φορά  πάνω  άπό  εκατό  τοιχογραφημένα  μνημεία  καί  περισσότερες 
άπό  οκτακόσιες  εικόνες.  Σέ  πάρα  πολλές  περιπτώσεις  δέν  πρόκειται  γιά  απλές  περιγραφές 
καί  χρονολογήσεις  άλλά  γιά  πλήρεις  δημοσιεύσεις,  άπό  τίς  όποιες  θά  ήθελα  νά  ξεχωρίσω 
γιά  τήν  επιστημονική  πληρότητά  τους  τούς  καταλόγους  τών  εικόνων  τού  Ελληνικού  Ιν¬ 
στιτούτου  τής  Βενετίας  καί  τής  Πάτμου.  Σημαντική  είναι  ή  συμβολή  του  καί  στήν  ερμη¬ 
νεία  έργων  γνωστών  άπό  παλιά,  όπως  οί  τοιχογραφίες  τού  Όσιου  Λουκά  ή  τής  Μητροπό- 
λεως  τού  Μυστρά.  Εκτός  άπό  τίς  μελέτες  πού  άφοροΰν  επί  μέρους  έργα  τέχνης  ή  σύνολα 
μνημείων,  έχει  επιχειρήσει  ευρύτερες  συνθέσεις  τής  ιστορίας  τών  εικαστικών  τεχνών  στό 
Βυζάντιο  καί  στόν  τουρκοκρατούμενο  καί  λατινοκρατούμενο  Ελληνισμό,  όπου  άναλύον- 
ται  προβλήματα,  όπως  ή  συνέχεια  τής  κλασσικής  παραδόσεως  στήν  βυζαντινή  τέχνη  καί 
ό  άνθρωποκεντρικός  χαρακτήρας  της,  ή  άντικλασσική  τεχνοτροπία  πού  συνυπάρχει  πα¬ 
ράλληλα  καί  ή  σημασία  τών  μεγάλων  άστικών  κέντρων  τής  έλληνιστικής  Ανατολής,  καί 
άποκρυσταλλώνονται  οί  άπόψεις  του.  Καίρια  είναι  ή  συμβολή  τού  τιμωμένου  στήν  έρευνα 
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τής  Κρητικής  Σχολής,  τής  οποίας  ξανάγραψε  τήν  ιστορία  κατά  τήν  περίοδο  τής  διαμορ- 
φώσεώς  της,  καί  στην  μελέτη  τών  βυζαντινών  καί  μεταβυζαντινών  εικόνων,  ενός  σημαν¬ 
τικού  κλάδου  τής  ορθόδοξης  τέχνης,  πού  είχε  παλιότερα  παραμεληθεΐ. 

'Η  πληθωρική  ύπηρεσιακή  δράστη ριότης  τού  Χατζηδάκη  καί  ή  επίσης  πληθωρική 
συγγραφική  του  παραγωγή  δεν  εξαντλούν  τήν  ουσιαστικότατη  προσφορά  του  στην  ελλη¬ 
νική  πνευματική  ζωή  καί  στήν  διεθνή  βυζαντινολογία.  Άπό  τό  1947  μέχρι  τό  1960  έγραφε 
τακτικά  κριτικές  τών  εκθέσεων  στόν  αθηναϊκό  τύπο.  Έδίδαξε  επί  σειράν  ετών  βυζαντινή 
καί  μεταβυζαντινή  τέχνη  στόν  Μορφωτικό  Σύλλογο  «Άθήναιον»  καί  στήν  Σχολή  Ξενα¬ 
γών  Αθηνών.  Διετέλεσε  έπί  είκοσι  χρόνια  (1959-1979)  γενικός  γραμματεύς  καί  άπό  τό 
1979  είναι  πρόεδρος  τής  Χριστιανικής  Αρχαιολογικής  Εταιρείας,  πού  έπί  τής  προεδρίας 
του  άρχισε  νά  οργανώνει  ένιαύσια  Συμπόσια  Βυζαντινής  καί  Μεταβυζαντινής  Αρχαιολο¬ 
γίας  καί  Τέχνης  μέ  μεγάλη  άπήχηση.  'Ως  ειδικός  στήν  βυζαντινή  καί  μεταβυζαντινή  τέ¬ 
χνη  έχει  κληθεί  νά  παρουσιάσει  σχετικές  εισηγήσεις  σέ  πάνω  άπό  δέκα  διεθνή  συνέδρια 
καί  συμπόσια  στήν  Εύρώπη  καί  τήν  Αμερική. 

Ή  πολύπλευρη  προσφορά  τού  Χατζηδάκη  έχει  άναγνωρισθεΐ  άπό  τήν  Ελλάδα  μέ 
τήν  άπονομή  τού  χρυσού  Σταυρού  τού  Τάγματος  Γεωργίου  τού  Α'  καί  τού  Ταξιάρχου  τού 
Φοίνικος  καί  μέ  τήν  εκλογή  του  στήν  Ακαδημία  Αθηνών,  άλλά  καί  διεθνώς.  Διετέλεσε 
έπί  δύο  πενταετίες  (1976-1986)  Γενικός  Γραμματεύς  τής  Διεθνούς  Ένώσεως  Βυζαντινών 
Σπουδών,  πρόεδρος  τής  Επιτροπής  Ιστορίας  τής  Τέχνης  τής  Διεθνούς  Ένώσεως  Σπου¬ 
δών  Νοτιοανατολικής  Εύρώπης,  μέλος  τής  Διεθνούς  Επιτροπής  Ιστορίας  τής  Τέχνης, 
έχει  εκλεγεί  άντεπιστέλλον  μέλος  τών  Άκαδημιών  τής  Βιέννης  καί  τού  Βελιγραδιού,  κα¬ 
θώς  καί  επίτιμος  διδάκτωρ  τών  Πανεπιστημίων  Βρυξελλών  καί  Αθηνών,  καί  είναι  ό  πρώ¬ 
τος  Έλλην  πού  τιμήθηκε  άπό  τήν  Ακαδημία  Επιστημών  τής  Βιέννης  μέ  τό  διεθνές  βρα¬ 
βείο  Η€Γ0€Γ. 

Μιά  τελευταία  πτυχή  τής  προσωπικότητος  τού  τιμωμένου  έπιστήμονος:  ό  Χατζηδά- 
κης  είναι  εξαίρετος  δάσκαλος,  καί  είναι  κρίμα  πού  δέν  κατέλαβε  πανεπιστημιακή  έδρα. 
Έπί  τών  ήμερών  του  τό  Βυζαντινό  Μουσείο  ήταν  φυτώριο  νέων  βυζαντινολόγων,  τούς 
οποίους  κατηύθυνε  στήν  έρευνα.  Δέν  παρέλειπε  εύκαιρία  νά  μεταδίδει  γνώσεις,  νά  θέτει 
προβλήματα,  νά  προκαλεϊ  γόνιμες  συζητήσεις.  Ή  μνήμη  του  ήταν  άπέραντη.  Ό  λόγος 
του,  διανθισμένος  μέ  ανέκδοτα  καί  διαποτισμένος  μέ  λεπτή  ειρωνεία,  θύμιζε  τό  παλιό 
έμβλημα  τής  Διαπλάσεως  τών  Παίδων  «Τέρπειν  άμα  καί  διδάσκειν». 

Στήν  αρχή  τώρα  τής  ένατης  δεκαετίας  τού  γόνιμου  βίου  του,  ό  Μανόλης  Χατζηδάκης 
μπορεί  νά  κοιτάξει  μέ  ικανοποίηση  καί  περηφάνεια  πίσω  του  καί  ν’  άντλήσει  άπό  κεΐ 
δύναμη  γιά  τό  μέλλον.  Οί  συνάδελφοι,  οί  συνεργάτες  καί  οί  μαθητές  του  τού  εύχονται 
ολόψυχα 

Εις  πολλά  έτη! 
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21.  'Η  ζωγραφική  στό  Μυστρα,  Άγγλοελληνική  Επιθεώρηση,  περ.  Β’,  6  (καλοκαίρι  1953),  τχ.  1,  48-61. 

22.  Οε  ηυί  τεχίε  άεχ  οειιντεχ  ά’ατί  άεε  ί!ε$  ίοηίεηηεκ,  ΕΉεΙΙέηίεπιε  ΟοπΙετηροταίη,  2ε  δέτίε,  7ε  αηηέε,  τχ.  6 
(1953),  415-417. 

23.  Οοηΐπόυΐίοη  3  ΓέΙυάε  άε  Ια  ρειηΐυτε  ρο$1-έ>χζ3ηΙίηε,  1453-1953.  Εε  είημ-εεηΐίέτηε  αππίνεΓεαίτε  άε  Ια  ρτίεε  άε 
ΟοπΒίαηίίηορίε,  Άθήναι  1953,  193-216.  Έλλ.  έκδοση:  Συμβολή  στή  μελέτη  τής  μεταβυζαντινής  ζωγρα¬ 
φικής.  Τά  καλλιτεχνικά  κέντρα.  'Η  πεντακοσιοστή  επέτειος  από  τής  Άλώσεως  τής  Κωνσταντινουπό¬ 
λεως,  έκδ.  ΤΉεΙΙέηίχΓπε  ΟοπίεπιροΓδίη,  Άθήναι  1953,  219-244. 

24.  Οί  καλλιτεχνικοί  θησαυροί  τής  Ζακύνθου,  Επτανησιακά  Φύλλα,  περ.  Β',  άριθ.  φύλλ.  3  (Φεβρουάριος 
1954),  57-58. 

25.  ΚαρροΠδ  εηΐτε  Ια  ρείηΐιιτε  άε  Ια  Μαεέάοίηε  εί  άε  1η  (ΓτέΙε  ειι  Χΐνε  χίέείε,  Πεπραγμένα  Θ'  Διεθνούς  Βυζα- 
ντινολογικοΰ  Συνεδρίου  (Θεσσαλονίκη,  12-19  Απριλίου  1953),  Α',  Άθήναι  1955,  136-149. 

26.  Μεταβυζαντινές  τοιχογραφίες  στή  Ζάκυνθο,  Ζυγός  5  (Μάρτιος  1956),  14-16  καί  6  (Απρίλιος  1956),  16-18. 

27.  Βυζαντινά  μνημεία  Αττικής  καί  Βοιωτίας  (κείμενο  Μ.  Χατζηδάκη,  σχέδια  Ά.  Τάσσου,  αντίγραφα  Φ. 
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Ζαχαρίου),  Αθήνα  1956,  28  σελ.,  21  πίν.  έγχρωμοι  εκτός  κειμένου  (καί  στά  γαλλικά,  άγγλικά  καί  γερμα¬ 
νικά). 

28.  Ό  ζωγράφος  Ευφρόσυνος,  ΚρητΧρον  Ι'  (1956),  273-291. 

29.  Μυστράς.  Ιστορία,  τέχνη,  μνημεία,  Β'  έκδ.,  Αθήνα  1956,  108  σελ.,  32  πίν.  (Βλ.  καί  άριθ.  12,  125,  150). 

30.  Ένα  νεανικό  έργο  τοΰ  Θεοτοκόπουλου,  Ζυγός  8  (1956),  4-5. 

31.  Ανασκόπηση  τής  μεσαιωνικής  τέχνης  μέ  παρατηρήσεις  γιά  τή  σημασία  καί  τόν  χαρακτήρα  τής  βυζα¬ 
ντινής  τέχνης.  Εισαγωγή  στό  βιβλίο  τοΰ  Ε.  Κέαυ,  Ιστορία  τής  Τέχνης,  ΣΤ',  Αθήνα  1957,  675-684. 

32.  Κεραμουργήματα  (τουρκικά)  μέ  ελληνικές  επιγραφές.  Ζυγός  16  (Φεβρουάριος  1957),  6-7. 

33.  ϋοΐΐεείίοπ  Ηέΐέηε  ΞΐΒίΗαίοε.  Τεχ  οό]είχ  όγζΒηΐίηχ  εί  ροχώγζζηΐίηχ,  ά.τ.  1957,  Τά  κεφάλαια:  Αιιίτεχ  Βήουχ 
Βγζαηΐίη$,  Εεδ  οουρε$,  Βί)ουχ  άεδ  Χνΐε,  Χνΐΐε  εΐ  ΧνΐΙΙε  δίέεΐεδ  τε1)3ΐι$5έ$  ά’έτη3ί1  εΐ  άε  ρίεττετίεδ,  Βοίκεπεδ 
ά’ιιη  δαίοη  τηαοέάοηίεη,  57-62,  65-68,  69-78,  109-1  13. 

34.  Οτεοία.  Μεάίοενο,  Εΐέ  τηοάετηα,  Εηείείορεάία  ιιηίνετχαίε  άεΐΐ'αηε,  6,  Βενετία  -  Ρώμη,  1958,  στ.  651-663. 
Αγγλική  έκδοση:  Οτεεοε,  Μεάίεναΐ  Ρετίοά,  Μοάετπ  Ρετίοά,  Εηεγείορεάώ  οί  Μοτίά  Ατι,  6,  Νέα  'Υόρκη- 
Τορόντο-Λονδίνο,  1962,  στ.  871-884. 

35.  Βυζαντινή  Αθήνα,  Αθήνα  1958,  16  σελ.,  134  είκ.  (καί  στά  άγγλικά,  γερμανικά  καί  γαλλικά). 

36.  Άνασκαφή  βασιλικής  Κλαυσείου  Εύρυτανίας,  ΠΑΕ  1958,  58-63. 

37.  Οτέεε.  Μοβαϊηυεχ  δγζαηΐίηεχ  (μέ  τόν  Α.  ΟταΒατ),  έκδ.  Ιάπεδοο,  Νέα  'Υόρκη  1959,  13-21,  3+32  έγχρ.  πίν. 
(καί  στά  άγγλικά,  γερμανικά  καί  ιταλικά). 

38.  Ε’ίεόηε  όνζΗπίΐηε,  5αμμί  ε  ιτιετηοπε  ώ  χίοτίιι  άεΙΓαΠε  2  (1959),  1 1-40. 

39.  Άνασκαφή  βασιλικής  Κλαυσείου,  ΠΑΕ  1959,  34-36. 

40.  Βυζαντινές  τοιχογραφίες  στόν  Ώρωπό,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Α'  (1959),  87-107. 

41.  Άνασκαφή  Λίμνης  Εύβοιας,  ΠΑΕ  1960,  324-328. 

42.  Βυζαντινόν  Μουσεϊον  ( 1946-1959,  1960),  Μουσεΐον  Μπενάκη,  Μεσαιωνικά  Αθηνών  -  Αττικής,  Εύβοια, 
Υπάτη,  Άνασκαφή  Δελφών,  Εύρυτανία,  Αποστολή  εις  Ζάκυνθον,  Μεσαιωνικά  νήσων  Αιγαίου,  Απο¬ 
στολή  εις  Άγιον  Όρος,  Μεσαιωνικά  Κρήτης,  ΑΔ  16  (1960):  Χρονικά,  11-15,  65-69,  157-158,  164-166, 
167,  199-200,  211,  224,  231,  273-275  (αντίστοιχα). 

43.  Δώδεκα  βυζαντινές  εικόνες  (κείμενο  έλληνικό  καί  αγγλικό),  έκδ.  Εμπορικής  Τραπέζης  τής  Ελλάδος, 
Αθήνα  1961,  12  σελ.,  22  πίν. 

44.  Άθήναι  -  Αττική.  Βυζαντινόν  Μουσεΐον,  ΑΔ  17  (1961-62):  Χρονικά,  8. 

45.  Ιεόηεχ  άε  ίπΐ-Οεοτρεχ  άεχ  Οτεεχ  εΐ  άε  Ια  ΟοΙΙεειίοη  άε  ΤΙηχίίΐυΐ  ΗεΙΙόπίρυε  άε  νεηίχε  (ΒίΒΙίοΐΒέςυο  άε 
ΓΙηδίίΐυΙ  Ηεΐΐέηίμιιε  ά’Εΐιιάεδ  Βγζαηΐίηεδ  81  ΡθϊΙ-Βγζ3ηΙίηε$  άε  νεηίδε  -  Ν.  1),  Βενετία  1962,  50  +  222  σελ., 
79  πίν.  +  8  πίν.  έγχρ.  (Βλ.  άριθ.  102). 

46.  Μεάίεναΐ  ρ3ΪηΙίη§  ίη  δοιιΐΗετη  Οτεεοε.  δοιηε  εχατηρίεχ  ριιΒΙίδΗεά  Γοτ  ίΗε  ΩτδΙ  Ιίτηε,  ΤΙιε  ϋοπηοίχχευτ  603 
(1962),  29-33. 

47.  Κρητικό  θέατρο  καί  κρητική  ζωγραφική,  Εθνικό  Θέατρο.  Δώδεκα  διαλέξεις,  σειρά  Β',  Αθήνα  1962, 
60-78. 

48.  Βγζ3πΐίηε  Ιοοπχ  οί  Μουπί  ΑΐΗοδ,  Οτεελ  Ηεπίαβε  1,  άριθ.  1,  Σικάγο  1963,  50-54. 

49.  Βυζαντινόν  Μουσεΐον,  ΑΔ  18  (1963):  Χρονικά,  8-9. 

50.  Ο  ζωγράφος  Θεοφάνης  Στρελίτζας  τοΰπίκλην  Μπαθάς  (βιογραφικός  έλεγχος).  Νέα  Εστία  (Αφιέρωμα 
στό  "Αγιον  Όρος)  έτος  ΛΖ',  74,  τχ.  875  (Χριστούγεννα  1963),  215-226. 
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51.  Τά  νεανικά  τού  Θεοτοκόπουλου,  Εποχές  4  (Αύγουστος  1963),  3-8  (ανατύπωση  γιά  τόν  κατάλογο  τής 
Έκθεσης  Θεοτοκόπουλου  στό  Μουσείο  Μπενάκη),  καί  μετάφραση  στά  αγγλικά:  δαίηΐ  Τύλε  ιΗε  Εναη§ε- 
ΙίεΙ  αηά  ΐΗε  ΑάοΓΕίίοπ  οί  ΐΗε  Μαβί,  ΒεπΕία  Μιιχευπι,  ΟοτηεηίΤοε  ΤδεοίοΤορουΙοε  (Εί  Οτεεο ).  Ξοιτιε  Η-'ο/λί 
οί ΛΑ  Εατίγ  αηά  Μαΐυτε  Υεατε,  Αθήνα  1979,  4-11. 

52.  Βιβλιοκρισία:  ΘΕΐΕΐο^υε  οί  ΐΗε  ΒχζΕΠίίηε  Επά  Εατίγ  Μεάίαεναΐ  Αηιίςυίιίεχ  ίη  ΐάε  ΟυιτιΒαηοη  ΟεΕχ  Οοΐΐεε- 
ΐίοη.  νοί.  1:  Μεΐαίννοτίτ,  ΟετΕΠίίοχ,  ΟΙεχχ,  ΟΙγριίςχ,  Ραίηΐίπβ,όγ  Μ.  Ο.  Κοχχ,  ^Ε&1ιίη§Ιοη  ϋ.Θ.  1962 
(ΘαπιΒαΓίοη  ΟεΕχ  ΚεχεΕτεΙι  ίίβτΕτγ  αηά  Οοΐΐεείίοη  XV),  ΒΖ  56  (1963),  380-382. 

53.  Δημήτρης  Εΰαγγελίδης.  Ό  βυζαντινολόγος,  Νέα  Εστία  έτος  ΛΖ',  73,  τχ.  862  (1-6-1963),  745-747. 

54.  Μονή  Δαφνιού,  Μεγάλη  Ελληνική  Εγκυκλοπαίδεια,  Συμπλήρωμα,  Γ',  598-601. 

55.  Ό  εύρωπαϊκός  χαρακτήρας  τής  βυζαντινής  τέχνης,  Εποχές  11  (Μάρτιος  1964),  3  σελ.  (μετάφραση  στό 
Ιά  ΤΕυτορε,  Ιετε  Εηηέε,  άριθ.  2,  Στρασβούργο  1964,  8-10  καί  στό  ΟτεεΤ  ΕΙετίίαρε  1,  άριθ.  3,  Σικάγο  1964, 
22-25). 

56.  ϋεχ  ςΗείχ-ά’οευντε  όγζαπίίηε  εη  Οτεεε.  Τε$  πιοχΕϊςυεχ,  Οοππαίεεαπεε  άεε  ΑγΙξ  (Μάρτιος  1964),  54-61. 

57.  ψηφιδωτά  καί  τοιχογραφίες,  Ή  Βυζαντινή  Τέχνη  -  Τέχνη  Ευρωπαϊκή,  9η  Έκθεσις  τού  Συμβουλίου  τής 
Ευρώπης,  Αθήνα  1964,  169-174  (καί  στά  γαλλικά  καί  άγγλικά). 

58.  Παρατηρήσεις  στίς  υπογραφές  τού  Δομήνικου  Θεοτοκόπουλου,  Ζυγός  103-104  (1964),  79-83. 

59.  'Η  Ζάκυνθος  πάλι,  Νέα  Εστία  έτος  ΛΗ',76,  τχ.  899  (Χριστούγεννα  1964),  225-229. 

60.  Βυζαντινόν  Μουσεΐον,  Άνασκαφή  Πύργου  Άντικύρας,  ΑΔ  19  (1964):  Χρονικά,  17-19,  226. 

61.  Εικόνες  επιστυλίου  άπό  τό  "Αγιον  Όρος,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Δ'  (1964-1965),  377-403. 

62.  Ρτϋδε  ΙΕοηεπ  (μέ  τούς  Κ.  \νείΐζπΐΕηη,  Κ.  Μίαΐεν,  δν.  ΚΕάο]δίό),  Βιέννη-Μόναχο  1965,  21-40,  83-86,  98- 
100,  πίν.  37-96  (μεταφρασμένο  σέ  οκτώ  γλώσσες). 

63.  Τά  ρείπίυτε  όγζΆπΐίπε  εί  άυ  Ηάι ιί  Μογεπ  Αρε  (μέ  τόν  Α.  ΟγεΒεγ),  Παρίσι  1965,  7-36  (μεταφρασμένο  σέ 
δεκαέξι  γλώσσες). 

64.  Βυζαντινόν  Μουσεΐον,  Ή  έκθεσις  Βυζαντινής  Τέχνης,  ΑΔ  20  (1965):  Χρονικά,  11-15,  15-20. 

64α.  ΒγζΕΠίίηε  Εηά  ΕεγΙυ  ΜεάίενΕί  ΡΕίηΐίη§,  ΤΗε  ϋοπίαεί  Ηίείοεγ  οί  Αεί  Ξετίεε,  έκδ.  ν/είάεηίείά  Εηά  Νίεοίχοη, 
Λονδίνο  1965,  1-28. 

64β.  Εε  Μυχέε  ΒγζΕηΐίη  ά’ΑίΙιεηεχ  (έλληνικά,  άγγλικά,  γερμανικά  στήν  ίδια  έκδοση),  Τα  Κένυε  ΡΓΆπςαίεε, 
συμπλήρωμα  στό  τχ.  181  ("Οκτώβριος  1965). 

65.  ΑνπηΙ-ρτοροχ  καί  ΟοπχίάέτΕΐίοηχ  χυτ  1ε  ρείπίυτε  ροχΙόγζΕηΐίηε  εη  Οτέοε,  ΟοπιηιυπΆυίέ  εί  άίνετείίέ  άε  Γατί 
άεε  μάγε  όαΙΤΆπίςυεε  (Χνΐε  ε.-άέόυί  άυ  ΧΎΙΙΙε  5.).  ΡΕρροΠ  ρουτ  1ε  χέαηεε  ρΐείηίέτε,  Ιετ  (Ζοη§τέχ  ΙηΙετηΕ- 
ΙιοπεΙ  άε$  Εΐυάεχ  ΒΕίΙίΕηίςιιεχ  εί  δυά-ΕχΙ  Ευτορέεηηεχ,  δοίΐΕ  26.  VIII  -  1. IX. 1966,  Σόφια  1966,  5-19.  (Βλ. 
καί  άριθ.  83). 

66.  Βυζαντινόν  καί  Χριστιανικόν  Μουσεΐον,  ΑΔ  21  (1966):  Χρονικά,  16-35. 

67.  Ή  ζωγραφική  στήν  Πόλη  μετά  τήν  "Αλωση,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ε'  (1966-1969),  186. 

68.  Ό  ζωγράφος  Φράγγος  Κονταρής,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ε'  (1966-1969),  299-302. 

69.  Ή  χρονολόγηση  μιας  εικόνας  τής  Καστοριάς,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ε'  (1966-1969),  303-308. 

70.  Αφιέρωμα  στόν  έορτασμό  τών  1400  έτών  άπό  τής  ίδρύσεως  τής  Μονής  Σινά,  Ήμερολόγιον  καί  Λεύκωμα 
τής  Εθνικής  Τραπέζης  τής  Ελλάδος,  Αθήνα  1967,  2  σελ.,  12  πίν.  (προδημοσίευση:  Θησαυροί  τέχνης 
καί  εύλαβείας  στή  Μονή  τού  Σινά,  περιοδ.  Εικόνες,  Έορταστική  16σέλιδη  προσφορά,  άριθ.  58,  2  Δεκ. 
1966,  84-92). 
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71.  Αερεείε  άε  Ια  ρείηΐυτε  ΓΠυΓϋΙε  εΐα  ΧΙΙΙε  είεείε  εη  Οτεεε,  Ε’αΠ  όγζαηΐιη  άιι  XI  11ε  είέείε,  ΞγηιροΒίιιιν  άε 
Ξοροόαπί,  1965 ,  Βελιγράδι  1967,  59-73. 

72.  Αη  εηεαιιεΐίε  ίεοη  οί  ΟΗείεΐ  31  δϊπαί,  ΑτίΒ  ΧΕΙΧ,  3  (1967),  197-208. 

73.  Βυζαντινόν  καί  Χριστιανικόν  Μουσεΐον,  ΑΔ  22  (1967):  Χρονικά,  15-33. 

74.  Βιβλιοκρισίες:  Β.  Η3ΓΠ3ηη-Μ3εΕε3η  από  Η.  ΗαΙΙεηεΙεΒεη,  ϋίε  ΜοηυτηεηίΕίπίΕΐεΓεί  ίη  δετόίεη  από  ΜαΚε- 
άοηίεη  νοπι  11.  Βίε  ζάπι  ίϊίίΗεη  14.  ,ΐΕΐΊΓΗυηάεΓί.  (ΟεΙεατοραεΙικΒεη  άετ  ΗοεΗεεΒαΙεη  άεε  Εαηάεε  Ηεεεεη, 
II:  Μ3ΓΒιΐΓ§εΓ  Α6Β3ηά1υηβεη  ζιιγ  ΟεεεΗίεΗΐε  από  Κιιΐΐιιτ  Οεΐεατοραε,  3-5),  Οίεεεεη,  Βά.  3:  ΒίΙάΒαηά,  Βά.  5: 
Η.  ΗαΙΙεηεΙεΒεη,  ϋίε  ΜΕίετεεΗυΙε  άεε  Κόηί§5  Μίΐυΐίη.  υηίετχυεΗαηβεη  ζάπι  ν/ετΒ  είηετ  ΒγζαηΐίηίεοΒεη 
Μ3ΐεηνεΓΐι$ΐ3ΐΙ  ζα  Βε§ίηη  άεε  14.  .ΓΒε.,  ΒΖ  61  (1968),  104-108. 

75.  Εεε  ίεόηεε  βτεεςιιεχ  εη  διιίεεε,  Εισαγωγή  στόν  κατάλογο  τής  Έκθέσεως:  Εεε  ίεόηεΒ  άαηΒ  1ε β  ϋοΙΙεείϊοηΒ 
8υΐΒΒεΒ  (Γενεύη  14  Ιουνίου  -  29  Σεπτεμβρίου  1968,  Μα$έε  ΒειΗ),  Βέρνη  1968,  χ.  σελ. 

76.  ΒγζΕηΐίηίεεΙιε  ΑτεΒίίεΙαϋΓ  καί  ΟηεεΙιεηΐ3ηά,  στόν  τόμο  \Υ.  Ρ.  νοΙέοεΚ,  3.  Εαίοηΐβίηε-Οοεοβηε,  Ρτοργίάεη 
Κόπε ίρεεείι ίεΗ (ε,  3.  Βγζαηζ  υπό  άετ  εήπΒίΙίεΙιε  Οείεπ,  Βερολίνο  1968,  211-241. 

77.  Α  ρτοροε  άε  Ια  ά3ΐε  εί  άυ  ίοηάαίειίΓ  άε  83ΪηΙ-Ειιε,  (ΓεΒΑ/γΛ  XIX  (1969),  127-150. 

78.  Ό  Μ.  ΒαίΐΏοπάί,  ό  3.  Ρ.  ΒίεΗίετ  καί  οί  άλλοι,  ΚρητΧρον  ΚΑ'  (1969),  519-520. 

79.  Εεε  ίεόηεε  §Γεοςαεε  ροείΒγζαηΐίηεε  3υ  ΕίΒαπ,  στόν  κατάλογο  Εεε  κόπε β  τηεΙλίίεΒ.  Εχροαίίίοη  οΓβαηίχέε  ρ3Γ 
1ε  Μυεέε  Νιεοΐαα  ΞυτεοεΡ  άυ  16  τηαί  3υ  15 ]υϊη  1969,  Βηρυτός  1969,  223-233. 

80.  ΒεεΗειχΒεε  εικ  1ε  ρείηΐτε  ΤΗέορΗβηε  1ε  Οεέΐοίε,  ΟΟΡ  23-24  (1969-1970),  309-352. 

81.  Βυζαντινή  Τέχνη,  έγκυκλοπαίδεια  Δομή,  Δ',  Αθήνα  1970,  1-24. 

82.  Μιιεέε  Βγζαπίίπ,  Αΐΐτέπεε.  ΙεόηεΒ,  Εε  Μοηάε  άεε  Οτ3ηάε  Μαεέεε,  Παρίσι  1970,  73  σελ.,  69  πίν.  έγχρ. 

83.  ΟοηείάέτΕΐίοηε  ευτ  13  ρείηΐυτε  ροείΒγζαηίίηε  εη  Οτέεε,  Αείεε  άυ  ΙεΓ  ΟοηβΓέε  ΙηίεΓηΆίίοηΆΐ  άεε  Είυάεε 
ΒυΙΡυηίςυεε  εί  8υά-Εεί  Ευεορέεηηεε,  8οΠα  26.  VIII.  -  1.ΙΧ.1966,  Κίίρροηε,  Σόφια  1970,  705-714,  846,  965, 
1003  (Βλ.  καί  άριθ.  65). 

84.  Τοιχογραφίες  στή  Μονή  τής  Αγίας  Αικατερίνης  στό  Σινά,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΣΤ'  (1970-1972),  205-232. 

85.  Ρτέείείοηε  ευε  1ε  Γοηάαίειιε  άε  δείηΐ-Εαε,  ϋαΗΑτεά  XXII  (1972),  87-88. 

86.  Περί  Μονής  'Οσίου  Λουκά  νεώτερα,  Ελληνικά  25  (1972),  298-313. 

87.  13ηε  ίεόηε  εη  εηοεϋϊςιιε  άε  Εανεα,  άΟΒ  21  (1972)  (Ρεείεείιπίΐ  ίϋτ  Οίίο  ΩεπιυΒ  ζυιπ  70.  ΟεΟυτίεΙεβ),  75-81. 

88.  Αερεείε  άε  13  ρείηΐιιεε  εεΐίβίευεε  άαηε  Ιεε  ΒαΒιαπε  (1300-1500),  Αερεείε  οί  ίόε  ΒαΠεζπε.  ϋοπίίπυϊίγ  απά 
Οιαπ^ε.  ϋοηίηόυίίοηε  ίο  Ιήε  ΙηίεΓπαίίοπαΙ  Βηΐλαη  ϋοηίετεηεε  Ιιείά  3ί  ΙΙϋΕΑ,  Οείοδετ  23-28,  1969,  Χάγη- 
Παρίσι  1972,  177-197. 

89.  5ίιιάίε5  ϊπ  Βγζαηίίηε  Ατί  αηά  Ατεήαεοΐο^γ  (ννίΐΒ  ρεείαεε  Βγ  Κ.  \νείΐζηΐ3ηη),  ναήοηιπι  Κερπηίε,  Λονδίνο 
1972  (άνατύπωση  είκοσιενός  δημοσιευμάτων:  άριθ.  1,  2,  8,  9,  15,  17,  18,  19,  25,  36,  38,  39,  40,  41,  46,  55, 
61,  64α,  71,  72,  77). 

90.  ΚαηεΐΗίεΐοείεεΗε  Είηίείΐαηβ  καί  ΑίΒεη  ιιηά  υη·η>ε6υη£,  Αΐΐίΐο  ιιηά  Βόοιίεη,  έκδ.  Ε.  Μεΐαε,  Αΐίε  ΚίΓεήεη 
υηά  ΚΙόΒίεΓ  ΟήεεΗεηΙίΐηάΒ,  Κολωνία  1972,  35-48,  168-180. 

91.  Περί  Σχολής  Κωνσταντινοπόλεως  ολίγα,  ΑΔ  27  (1972):  Μελέται,  121-137. 

92.  Ή  περσική  τέχνη  στό  Μουσείο  Μπενάκη  (Κατάλογος  έκθέσεως  20  Μαρτίου  -  31  Μαΐου  1972),  Αθήνα 
1972. 

93.  ΙΙεοηοΒίΒΒ,  ΚΟΚ  III,  Στουτγάρδη  1973,  στ.  326-353. 

94.  Ψηφιδωτή  εικόνα  του  Χριστού  στή  Λαύρα,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ζ'  (1973-1974),  53-56. 
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95.  Επιτάφια  χρονολογημένη  έπιγραφή  στήν  Πρωτόθρονη  Νάξου,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ζ'  (1973-1974),  78. 

96.  Βυζαντινά  καί  μεσαιωνικά  μνημεία  νομών  Αττικής,  Πειραιώς  καί  νήσων,  ΑΔ  29  (1973-1974):  Χρονικά, 
183-195. 

97.  Οΐαδείείετηβ  εί  ΐεηάβηεεδ  ροραΐαίτεδ  3υ  Χΐνε  δίέεΐε.  Εεδ  τεοΗετοΙιεδ  δΐιτ  Γένοΐυήοη  άυ  χΐγΐε,  Αειε ε  όυ  Χΐνε 
(ζοηβτέε  ΙηΙβηιβίίοηΗΐ  ό’Είιιάεε  Βγζαηύηεε,  I,  Καρροπχ,  Βουκουρέστι  1974,  153-188. 

98.  Ή  μεταβυζαντινή  τέχνη  (1453-1669)  καί  ή  ακτινοβολία  της,  ΙΕΕ  Ι',  410-437. 

99.  Εεδ  άέΒιιΐε  άε  Γέεοίε  ετέΐοίεε  εΐ  Ιά  ηυεείίοπ  άε  Γέεοίε  άίΐε  ίΐαίοβτεεςυε,  Μνημόσυνον  Σοφίας  Αντωνιάδη , 
Βενετία  1974,  169-211. 

100.  Ε$53ΐ  5ΐιτ  Γέεοίε  άίΐε  “ίΐαίοβτεεςυε”,  ρτέεέιΐέ  ά’απε  ηοίε  5ΐιτ  1ε$  ταρροτίχ  άε  Γατί  νέπίΐίεη  3νεε  1’3Γΐ  ετέΐοίχ 
)α5ςυ’3  1500,  νεηεζία  ε  ίΐ  Εενπηίε  ίϊπο  αΐ  εεεοίο  XV,  II,  Φλωρεντία  1974,  70-124. 

101.  Τό  Βυζαντινό  Μουσείο  -  Τό  Μουσείο  Μπενάκη  (μέ  τούς  Μανόλη  Ανδρόνικο,  Βάσο  Καραγιώργη),  Τά 
Ελληνικά  Μουσεία,  Εκδοτική  Αθηνών,  Αθήνα  1974,  224-404  (καί  στά  αγγλικά,  γαλλικά  καί  γερμα¬ 
νικά). 

102.  Εικόνες  τού  Αγίου  Γ εωργίου  των  Ελλήνων  καί  τής  Συλλογής  τοΰ  Ινστιτούτου,  Λεύκωμα,  Βενετία  1975, 
37  σελ.,  VIII  +  79  πίν.  (Βλ.  καί  άριθ.  45). 

103.  Πνευματικός  βίος  καί  πολιτισμός,  1669-1821,  ΙΕΕ  I Α',  244-273. 

104.  ΝοΙε  5ΐΐΓ  1ε  ρείπίτε  Απίοίπε,  5ΐυώεε  ίπ  Μετηοτγ  οί  ΰανίά  ΤαΙόοΙ  Κίεε,  Εάίηβυτ^Ιι  υηίνεΓχίΐν  Ρτεχδ,  Εδιμ¬ 
βούργο  1975,  83-93. 

105.  Τό  ΙΕ'  Διεθνές  Συνέδριο  Βυζαντινών  Σπουδών  καί  ή  Έκθεση  βυζαντινών  τοιχογραφιών,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ', 
τ.  Η'  (1975-1976),  231-241. 

106.  Φώτης  Κόντογλου,  Ό  τελευταίος  άντικλασσικός,  Μνήμη  Κόντογλου,  εκδ.  Άστήρ,  Άθήναι  1975,  119- 

122. 

107.  Εΐυάεε  ευτ  Ια  ρείπίυτε  ροεώγζαπίίπε,  νοτιότατη  Κερήπΐε,  Λονδίνο  1976,  430  σελ.  (ανατύπωση  οκτώ  δημο¬ 
σιευμάτων:  άριθ.  5,  23,  28,  80,  84,  88,  99,  104). 

108.  Κατάλογος  τής  Έκθεσης  τοιχογραφιών,  Αθήνα  1976:  Εισαγωγικά,  19-24,  Τοιχογραφίες,  άριθ.  27-37  καί 
48. 

109.  Ο/ε  ΙΙτοπεπ  ίπ  5ίπαί,  Οήεεήεπίαηά  υηά  λιιροεία \νίεη  (μέ  τούς  Κ.  \νείΐζηΐΕηη  καί  8.  Καάο)έίό),  Ηεη-χεΗίβ 
ΑπιιτιεΓεεε  1977  (Εισαγωγή,  κεφάλαιο  ΟπεεΗεηΙαικΙ,  5-12,  61-136,  223-228,  236-239)  (καί  στά  άγγλικά). 

1 10.  Εα  ρείηίατε  άεε  ηΐΕΐΙοηπετί  ου  νέηέΐο-ετέίοίχε  εΐ  53  άεχίίηπίίοη,  νεηεζίιι,  Οεηΐτο  ώ  ηιεάκιζιοηε  Ιτα  Οτίεηΐε 
ε  Οεάάεηΐε  (εεεοΐί  Χν-Χνί).  Αερεπί  ε  ρτοόίειηί,  II,  Φλωρεντία  1977,  673-690. 

111.  Εικόνες  τής  Πάτμου.  Ζητήματα  βυζαντινής  καί  μεταβυζαντινής  ζωγραφικής,  έκδ.  Εθνικής  Τραπέζης  τής 
Ελλάδος,  Αθήνα  1977,  200  σελ.,  207  πίν.  (Βλ.  καί  άριθ.  143). 

112.  Τό  έργο  τοΰ  Θωμά  Βαθά  ή  Μπαθά  καί  ή  άίνοΐα  ηΐ3ηίεΓ3  βτεεα,  Θησαυρίσματα  14  (1977),  239-244. 

1 13.  Νεώτερα  γιά  τήν  ιστορία  καί  τήν  τέχνη  τής  Μητρόπολης  τοΰ  Μυστρά,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Θ'  (1977-1979), 
143-179. 

1 14.  Ή  Πάτμος  καί  ή  κρητική  ζωγραφική.  Λόγος  εκφωνηθείς  τήν  19ην  Απριλίου  1977  κατά  τήν  άναγόρευσίν 
του  εις  έπίτιμον  διδάκτορα  τής  Φιλοσοφικής  Σχολής  Πανεπιστημίου  Αθηνών,  Επίσημοι  λόγοι  έκφω- 
νηθέντες  κατά  τό  έτος  1976-1977,  ΚΑ',  Άθήναι  1978,  22  σελ. 

115.  Τό  Άρχεΐον  Βυζαντινών  Μνημείων  Ελλάδος  καί  ή  πρωτοποριακή  σημασία  του,  Αναστάσιος  Όρλάν- 
δος,  ό  άνθρωπος  καί  τό  έργον  του,  Γραφεΐον  Δημοσιευμάτων  Ακαδημίας  Αθηνών,  Αθήνα  1978,  145- 
160. 
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1 16.  Φάσεις  τών  δυτικών  επιδράσεων  στην  ελληνική  μεταβυζαντινή  ζωγραφική,  Δελτίο  τής  Εταιρείας  Σπον¬ 
δών  νεοελληνικού  πολιτισμού  καί  γενικής  παιδείας,  2,  Αθήνα  1978,  35-38. 

1 17.  Ε’ένοΐιιϊίοη  άε  Γίοόηε  ειιχ  11ε-13ε  είέεΐεε  εΐ  13  ΐτεηείοιτηεΐίοη  άιι  ΐεπιρίοη,  Αείεε  άυ  ΧΎε  ϋοηρτέε  ΙηΙετπα- 
ίίοπΆί  άΈΐυάεε  Βγζ3πΐίηε8,  Αώέηεε,  εερίεωότε  1976  (Απ  εΐ  Αιχίιέοΐοβίο,  ΚερροΠε  εΐ  Οο-ΚερροΠε),  I, 
Άθήναι  1979,  333-366. 

118.  ' Η  μεσοβυζαντινή  τέχνη  (640-1071),  ΙΕΕ  Η 274-325. 

119.  Παναγία  ή  Έπισκοπιανή.  Μία  βυζαντινή  εικόνα  στή  Ζάκυνθο,  Θησαυρίσματα  16  (1979),  387-392. 

1 19α.  ΩοιτιεπίΕοε  ΤΕεοΙοΕορουΙοα  (ΕΙ  Οτεεο ).  (Βλ.  άριθ.  51). 

120.  Νεκρολογία:  Άνδρέας  Ξυγγόπουλος,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Γ  (1980-1981),  ε'-ζ'. 

121.  Ε’ε π  άεηε 1ε  Νεχοε  Βγζεηΐίη  εΐ  1ε  εοπίεχίε  ΗίεΙοπςιιε,  Χνε  Εοηρτέε  ΙηίετηαιίοπαΙ  άεε  Ξάεπεεε  Ηώΐοπρυεε, 
ΚερροΠε,  III,  Βουκουρέστι  1980,  13-15. 

122.  Εε  ίεοηε  (μέ  τούς  Κ.  \νεί(ζιτΐ3ηη,  Ο.  ΑΗΒεβεένίΙί,  Α.  νοίεΐιείε,  Ο.  ΒεΒίό,  Μ.  Αίρεϊον  καί  Τ.  νοίηεεου), 
Ατηοΐάο  Μοηάεάοτί  Εάίίοτε,  Μιλάνο  1981.  Τά  κεφάλαια:  Εε  ίεοηε  άεΐΐε  ρεηίεοίε  Βείεεηίοε  ε  άεΐΐε  ίεοίε 
βτεείιε,  129-199,  305-371  (έκδοση  στά  γαλλικά  ΡετηεΓά  Ν3(1ΐ3η  έάίίειίΓε,  Παρίσι  1982-  έκδοση  στά  σερβο- 
κροάτικα  Μΐεάίηελε  Κημ§ε,  Λιουμπλιάνα  1983). 

123.  Εε  ΙίΒέτεΐίοη  άε  εείηϊ  Ρίειτε  ειιτ  υηε  ίεοηε  ετέΐοίεε,  ΖΕΙΙ  17  (1981),  223-226. 

124.  'Η  μνημειακή  ζωγραφική  στήν  Ελλάδα.  Ποσοτικές  προσεγγίσεις  (εϊσβατήριος  λόγος  στήν  Ακαδημία 
Αθηνών),  ΠΑΑ  56  (1981),  375-390. 

125.  ΜίεΙτζ,  Εβ  είίέ  πιέάίένΒίε  εΐ  1β  ΓοΠετεεεε,  Εκδοτική  Αθηνών,  Αθήνα  1981,  127  σελ.,  82  είκ.  (καί  στά 
αγγλικά  καί  γερμανικά).  (Βλ.  καί  άριθ.  12,  29,  150). 

126.  Αηείεηηεε  ίεόηεε  άε  Εεντε  ά’ερτέε  υη  ΙεχΙε  §έοΓ§ίεη,  ΚΒγοηηετηεηΙ  Οτεε,  ΗοτηπΐΒ§ε5  3  ΟΐΒτΙεε  Ωεΐνογε , 
Βρυξέλλες  1982,  425-429. 

127.  Οτεΐεη  Ιεοηε,  Αη  31  Αυειίοη,  ΓΛε  Υε3Γ  &1  8οώεόγ'$  1981-82,  Ηε1ΐΆ8-Οτέεε,  2  Οεΐ.-2  ϋεε.  1982,  Λονδίνο 
1982,  196-201. 

128.  Εεε  ίεόηεε,  5 'ρίεηάευτ  άε  Βγζαηεε  (Κατάλογος  έκθέσεως  Ειιτορείίε  ’82,  Ηεΐΐεε-Οτέοε,  2  οεΙ.-2  άεο.  1982, 
Μιιεέεε  τοχευχ  ά’Αη  εΐ  ά’Ηίεΐοίτε),  Βρυξέλλες  1982,  33-34. 

129.  Ή  τέχνη  κατά  τήν  πρώιμη  βυζαντινή  περίοδο,  'Η  τέχνη  άπό  τό  10ο  αιώνα  ώς  τό  1204,  'Η  τέχνη  κατά  τήν 
ύστερη  βυζαντινή  εποχή,  Μεταβυζαντινή  τέχνη  (1430-1830),  Μακεδονία.  4000  χρόνια  έλληνικής  ιστο¬ 
ρίας  καί  πολιτισμού,  Εκδοτική  Αθηνών,  Αθήνα  1982,  266-271,  292-305,  338-351,  410-425  (καί  άγγλικά, 
Αθήνα  1983). 

130.  Νεκρολογία:  Αναστάσιος  Όρλάνδος.  Ό  τελευταίος  χαιρετισμός,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΑ'  (1982-1983), 
ε'-στ'. 

131.  Παρουσίαση  τού  βιβλίου  τοΰ  Χαρ.  Μπούρα,  Ή  Νέα  Μονή  τής  Χίου  -  Ιστορία  καί  αρχιτεκτονική, 
έκδοση  Εμπορικής  Τραπέζης  τής  Ελλάδος,  Αθήνα  1981,  ΠΑΑ  58  (1983),  187-191. 

132.  "Αγνωστες  βυζαντινές  τοιχογραφίες  στήν  Κεφαλληνία  υπό  Μαρίας  Σ.  Θεοχάρη.  Άνεκοινώθη  υπό  του 
Ακαδημαϊκού  κ.  Μανόλη  Χατζηδάκη,  ΠΑΑ  58  (1983),  632-640. 

133.  Εεε  εερεείε  άε  1ε  ρείηΐυτε  ιηοηυηιεηίείε  Βγζεηίίηε  εη  Οτέεε,  ΟΕΑ8  ^^^ΛΆΓXV7//  άε  ΙΆεαάέτηϊε  8ετί>ε  άε$ 
8αεηεεε  εΐ  άεβ  Αη$,  Οαεεε  άεε  8άεηεε$  ΗίεΙοήρυεε,  άριθ.  3,  Βελιγράδι  1983,  1-10. 

134.  Γιά  ένα  εύρετήριο  τών  βυζαντινών  τοιχογραφιών  στήν  Ελλάδα,  Χριστιανική  Αρχαιολογική  Εταιρεία, 
Τρίτο  συμπόσιο  βυζαντινής  καί  μεταβυζαντινής  άρχαιολογίας  καί  τέχνης,  Πρόγραμμα  καί  περιλήψεις 
ανακοινώσεων,  Αθήνα  29  Απριλίου  -  1  Μαΐου  1983,  Αθήνα  1983,  83. 
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135.  Παρουσίαση  τοΰ  βιβλίου  τής  Μυρτάλης  Άχειμάστου-Ποταμιάνου:  'Η  Μονή  των  Φιλανθρωπηνών  καί  ή 
πρώτη  φάση  τής  μεταβυζαντινής  ζωγραφικής,  έκδ.  ΤΑΠ,  Δημοσιεύματα  τοΰ  Αρχαιολογικού  Δελτίου, 
άριθ.  31,  Άθήναι  1983,  ΠΑΑ  59  (1984),  157-162. 

136.  Καστοριά  -  Βυζαντινή  τέχνη  στην  Ελλάδα.  Ψηφιδωτά  -  Τοιχογραφίες  (μέ  τόν  ήΣτ.  Πελεκανίδη),  έκδ. 
Μέλισσα  (γενική  έποπτεία:  Μανόλης  Χατζηδάκης),  Αθήνα  1984,  3,  14-19,  38-45,  56-58,  76-81,  89,  102, 
106-107  (καί  στά  αγγλικά). 

137.  Ευρετήριο  βυζαντινών  τοιχογραφιών  στήν  Ελλάδα,  ΠΑΑ  59  (1984),  194-210. 

138.  Τά  εκατόχρονα  τής  Χ.Α.Ε.  Εναρκτήρια  ομιλία  τοΰ  Προέδρου  τής  Χ.Α.Ε.  κ.  Μανόλη  Χατζηδάκη, 
ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΒ'  (1984),  10-46. 

139.  Πρόλογος  στό  Βγζαηΐίηε  Τεαά  Ξεαίε  δχ  Ο.  Ζαεοε,  τόμ.  2,  έκδ.  Χ.Α.Ε.,  Τετράδια  Αρχαιολογίας  καί  Τέ¬ 
χνης,  άριθ.  3,  Βέρνη  1984-1985,  IX,  XI  (καί  στά  αγγλικά). 

140.  Έκθεση  γιά  τά  έκατό  χρόνια  τής  Χριστιανικής  Αρχαιολογικής  ' Εταιρείας  (1884-1984).  (Κατάλογος. 
Βυζαντινό  καί  Χριστιανικό  Μουσείο  Αθηνών,  6  Όκτωβρίου  1984  -  30  Ιουνίου  1985),  Αθήνα  1985,  5-7 
(εισαγωγή),  λήμματα  άριθ.  4,  8,  9,  21. 

141.  Βυζαντινή  καί  Μεταβυζαντινή  Τέχνη  (Κατάλογος  έκθέσεως,  Αθήνα,  Πολιτιστική  Πρωτεύουσα  τής  Ευ¬ 
ρώπης  1985,  Παλιό  Πανεπιστήμιο,  26  Ιουλίου  1985  -  6  Ίανουαρίου  1986),  Αθήνα  1985,  16-17  (εισα¬ 
γωγή),  λήμματα  άριθ.  10,  22,  36,  37,  74,  75,  76,  86,  96,  100,  102,  108,  111,  113,  114,  124,  128,  136,  139,  140, 
148,  171,  172,  180,  181,  182. 

142.  Βυζαντινής  Θεσσαλονίκης  έγκώμιον,  ΠΑΑ  60  (1985),  581-590  (άναδημοσίευση  στήν  έφημερίδα  Μακεδο¬ 
νία,  15-12-1985). 

143.  Ιεο,ιε  οί  ΡαΙπιοε,  Νηΐίοηηΐ  ΒηηΕ  οί  Οτεεεε,  Αθήνα  1985.  (Βλ.  καί  άριθ.  111). 

144.  Χρονολογημένη  βυζαντινή  εικόνα  στή  Μονή  Μεγίστης  Λαύρας,  Βυζάντιον.  Αφιέρωμα  στόν  Άνδρέα  Ν. 
Σϊράτο,  I,  Άθήναι  1986,  225-240. 

145.  Ό  κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης.  Ή  τελευταία  φάση  τής  τέχνης  του  στίς  τοιχογραφίες  τής  Ίεράς  Μο¬ 
νής  Σταυρονικήτα,  έκδ.  τής  Ί.  Μονής  Σταυρονικήτα,  Άγιον  Όρος  1986,  29-325  (καί  στά  άγγλικά). 

146.  Αίίτεεεδί  ε  ίεοηε  άζΙΙί  Οτεεία  (Χ-ΧΥΙΙ  εεεοίο)  (Κατάλογος  έκθέσεως  Αίεηε  ε  Ρίτεπζε,  Ρβίβζζο  δίτοζζί,  16 
δεΠετηότε  -  16  Νονεηιότε  1986),  Αθήνα  1986,  20-21  (πρόλογος),  28-30  (Αίϊτεεείιί  Βίζηηίίηί  ίπ  Οτεεί3), 
λήμματα  άριθ.  2-7,  26,  27,  42,  53,  54,  60,  63,  68,  69,  95,  98. 

147.  Τ’3Γΐε  ηεΐΐε  ίεοίε  ίοηίε  ηεΐ  XVIII  εεεοίο  (Κατάλογος  έκθέσεως  Κίεοτβίτηεηΐο  βτεεο  ε  Πίεΐΐεηϊετηο  ίΐαΐίαηο, 
Κοπιε,  Ρ3ΐ3ζζο  νεηεζΐ3,  25.3  -  25.4  1986),  Εάίζίοπε  άεΐ  5οΙε,  Ρώμη  1986,  59-62. 

148.  Έλληνες  ζωγράφοι  μετά  τήν  "Αλωση  (1450-1830),  1  (Άβέρκιος-Ίωσήφ),  Κέντρο  Νεοελληνικών  Ερευ¬ 
νών  τοΰ  Εθνικού  Ιδρύματος  Ερευνών,  άριθ.  33,  Αθήνα  1987,  342  σελ.,  204  εΐκ. 

149.  Εγογπ  Βγζεηΐίυπι  Ιο  Ε1  Οτεεο,  Οτεελ  Ετεεεοεε  αηά  Ιεοηε  (Κατάλογος  έκθέσεως,  Ρογεί  Αεηάεπιγ  οί  ΑτΙε, 
Λονδίνο,  27  Μαρτίου  -  21  Ιουνίου  1987),  Αθήνα  1987,  19-21  (εισαγωγή),  40-42  (Βγζαηΐίπε  \ν3ΐ1  ΡαίηΙίη^ 
ίη  Οτεεεε),  λήμματα  άριθ.  3,  7,  8,  27,  33,  39,  44,  48,  66. 

150.  Μυστρας.  Ή  μεσαιωνική  πολιτεία  καί  τό  κάστρο.  Εκδοτική  Αθηνών,  Αθήνα  1987,  127  σελ.,  81  είκ. 
(καί  στά  ιταλικά)  (Βλ.  άριθ.  12,  29,  125). 

151.  Παρουσίαση  του  βιβλίου  τής  Ντόρης  Παπαστράτου:  Χάρτινες  Εικόνες,  Αθήνα  1986,  περιοδ.  Αντί  346 
(8  Μαΐου  1987),  52-53. 

152.  Χρήστος  ΚαροΟζος,  Νέα  Εστία  έτος  ΞΑ',  122,  τχ.  1444  (1  Σεπτεμβρίου  1987),  1119-1120. 

153.  Ηοΐγ  Ιηιαρε,  ΗοΙγ  Ξραεε  -  Ιεοηε  αηά  Ετεεεοεε  ίτοπι  Οτεεεε  (Κατάλογος  έκθέσεων  Η.Π.Α.,  21  Αύγούστου 
1988  -  Απρίλιος  1990),  Αθήνα  1988,  18-19  (εισαγωγή),  33-35  (Βγζ3πΐίηε  ν/αΐΐ  Ραίπΐίπβ  ίη  Οτεεεε),  λήμ¬ 
ματα  άριθ.  2-6,  8,  9,  37,  43,  48,  51,  55,  75. 
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154.  υηε  ίοόηε  3νεο  Ιεχ  ΐτοώ  ίηνεηΐίοηε  άε  Ια  Ιέΐε  <3ιι  Ρτοάτοιπε  έ  Ε3ντ3,  ϋαήΑτοΙι  38  (1988),  85-97. 

155.  Φορητές  εικόνες,  στον  συλλογικό  τόμο  Οί  θησαυροί  τής  Μονής  Πάτμου,  Εκδοτική  Αθηνών,  Αθήνα 
1988,  105-127,  εικ.  129-185  (καί  στά  αγγλικά). 

156.  «Παντοκράτωρ»,  50  χρόνια  τού  Ο.Ε.Δ.Β.  τού  Υπουργείου  Παιδείας,  Αθήνα  1988  (Πρόλογος  ημερολο¬ 
γίου). 

157.  Νάξος  -  Βυζαντινή  τέχνη  στήν  Ελλάδα.  Ψηφιδωτά  -  Τοιχογραφίες  (με  τούς  Ν.  Δρανδάκη,  Ν.  Ζία,  Μ. 
Άχειμάστου-Ποταμιάνου  καί  Ά.  Βασιλάκη-Καρακατσάνη),  έκδ.  Μέλισσα  (Γενική  έποπτεία:  Μανόλης 
Χατζηδάκης),  Αθήνα  1989,  εισαγωγή,  9-16  (καί  στά  άγγλικά). 

158.  Εκκλησίες  καί  εικόνες  τοΰ  Μυστρά,  Μυστράς,  από  τό  Βυζάντιο  στό  Νέο  Ελληνισμό  (κείμενα  τών  Μ. 
Χατζηδάκη,  Ν.  Σβορώνου  καί  Χρ.  Γιανναρά),  έκδ.  τής  Ελληνικής  Περιηγητικής  Λέσχης,  Αθήνα  1989, 
29-44. 

1 59.  Τό  Μεγάλο  Μετέωρο.  Ιστορία  καί  Τέχνη  -  ΤΗε  ΟτεαΙ  Μεΐεοτοη.  Ηίεΐοτγ  3πά  ΑτΙ  (μέ  τόν  Δ.  Ζ.  Σοφιανό), 
έκδ.  'Ιεράς  Μονής  Μεγάλου  Μετεώρου  καί  ΙηΙετ3Γηεπε3Π,  Αθήνα  1990,  13-14,  33-43. 

160.  Δομήνικος  Θεοτοκόπουλος  Κρής.  Κείμενα  1940-1990,  έκδ.  Μορφωτικού  Ιδρύματος  Εθνικής  Τραπέζης, 
Αθήνα  1990,  205  σελ.,  54  εϊκ. 

161.  Μερικά  προβλήματα  τής  Κρητικής  τοιχογραφίας  στό  16ο  αιώνα,  Χριστιανική  Αρχαιολογική  Εταιρεία, 
Ενδέκατο  συμπόσιο  βυζαντινής  καί  μεταβυζαντινής  άρχαιολογίας  καί  τέχνης.  Πρόγραμμα,  περιλήψεις 
εισηγήσεων  καί  άνακοινώσεων,  Αθήνα  1991,  32-33. 

162.  Σχέσεις  ρωσικής  καί  έλληνικής  τέχνης,  Χίλια  χρόνια  πολιτιστικών  καί  οικονομικών  δεσμών  έλληνι- 
σμοΰ  -  Ρωσίας,  έκδ.  τής  Εμπορικής  Τράπεζας  καί  τοΰ  Διεθνούς  Εμπορικού  Επιμελητηρίου,  Αθήνα, 
ύπό  έκτύπωση. 

163.  Αΐίιοδ,  Ιεοηε,  Εηαείορεάια  άεΙΤΑτίε  Μεάίεναίε,  Ρώμη,  υπό  έκτύπωση. 

164.  Έλληνες  ζωγράφοι  μετά  τήν  Άλωση  (1450-1830),  2  (Καβαλλάρος  Ν.-Χωραφάς  Ν.),  Κέντρο  Νεοελληνι¬ 
κών  Ερευνών  τού  Εθνικού  Ιδρύματος  Ερευνών,  Αθήνα,  ύπό  έκτύπωση. 


ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 

ΕΠΙΦΥΛΛΙΔΕΣ  ΣΕ  ΕΦΗΜΕΡΙΔΕΣ  ΚΑΙ  ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ 

Α '.  ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ  ΘΕΜΑΤΑ 

1945 

Επιστήμη  «Κυρίων»,  Χιτλερική  Βυζαντινολογία,  έφ.  Ή  Μάχη,  2-11-1945  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

1947 

Ή  έλληνική  έκκλησία  καί  ή  αισθητική  της.  Ένα  βιβλίον  τού  Μαρ.  Καλλιγά,  έφ.  Ελευθερία,  2-1-1947. 

1948 

Εκκλησιαστική  ζωγραφική.  Έξ  άφορμής  τής  Πανελληνίου  Έκθέσεως  τοΰ  Ζαππείου,  έφ.  Ελευθερία,  23-11- 
1948. 

Μυστράς,  περιοδ.  Τουριστική  Ηχώ,  Δεκέμβριος  1948,  8. 

Εικονίσματα  άπ’  τό  "Αγιον  Όρος,  περιοδ.  Εκλογή,  Δ',  άριθ.  12,  Δεκέμβριος  1948,  1514-1521. 

1949 

Τά  βυζαντινά  μνημεία.  Περίπατοι  στήν  Αττική,  έφ.  Ελευθερία,  19-7-1949. 
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Ή  βασιλική  τού  Ίλισσοΰ.  Περίπατοι  στήν  Αθήνα,  έφ.  Ελευθερία ,  26-7-1949. 

Ή  Παναγία  ή  Γοργοεπήκοος.  Περίπατοι  στήν  Αθήνα,  έφ.  Ελευθερία,  2-8-1949  (άναδημοσίευση:  Παναγία  ή 
Γοργοεπήκοος.  Περίπατοι  στήν  Αθήνα,  περιοδ.  Πανόραμα ,  Κάιρο,  Δεκέμβριος  1957,  17-18). 

Δύο  εκκλησίες.  Ή  Σωτήρα  τοΰ  Λυκοδήμου  καί  οί  "Αγιοι  Απόστολοι,  έφ.  Ελευθερία,  9-8-1949. 

Χίος.  'Ύφος  καί  άνθρωποι,  έφ.  Ελευθερία,  14-8-1949. 

Χίος.  Τά  μνημεία  -  Νέα  Μονή,  έφ.  Ελευθερία,  17-8-1949. 

Χίος.  Εκκλησίες  καί  ψηφιδωτά,  έφ.  Ελευθερία,  21-8-1949. 

Χίος.  Ό  Άνάβατος  καί  τό  Πυργί,  έφ.  Ελευθερία,  1-9-1949. 

Οΐ  "Αγιοι  Θεόδωρου  Περίπατοι  στήν  Αθήνα,  έφ.  Ελευθερία,  27-9-1949. 

'Η  Καπνικαρέα.  Περίπατοι  στήν  Αθήνα,  έφ.  Ελευθερία,  4-10-1949. 

Περιοδικές  έκδόσεις.  Βυζαντινές  καί  κρητικές  μελέτες,  έφ.  Ελευθερία,  1-11-1949. 

Οί  βασιλικές  τής  Θεσσαλονίκης.  Ταξίδι  στή  Μακεδονία,  έφ.  Ελευθερία,  15-11-1949. 

Θεσσαλονίκη.  Ταξίδι  στή  Μακεδονία,  έφ.  Ελευθερία ,  6-11-1949. 

1950 

Στήν  Καστοριά.  Μία  ελληνική  πολιτεία  τοΰ  Βορρά  πού  διατηρεί  τό  μεσαιωνικό  χρώμα  της,  έφ.  Ελευθερία, 
20-3-1950. 

Ταξίδι  στή  Μακεδονία.  Θησαυροί  τέχνης.  Γνωριμία  μέ  εποχές,  μέ  μνημεία  καί  μέ  ανθρώπους,  έφ.  Ελευθερία, 
25-3-1950. 

Εκκλησίες  τής  Θεσσαλονίκης.  'Ο  άρχιτεκτονικός  τους  χαρακτήρας,  έφ.  Ελευθερία,  26-3-1950. 

Ψηφιδωτά  καί  τοιχογραφίες  στή  βυζαντινή  Θεσσαλονίκη,  έφ.  Ελευθερία,  28-3-1950. 

Εκκλησίες  τής  Καστοριάς.  Τά  κτίρια  καί  οί  τοιχογραφίες,  έφ.  Ελευθερία,  2-4-1950. 

Τά  μοναστήρια.  Καλλιτεχνικοί  θησαυροί  πού  κινδυνεύουν,  έφ.  Ελευθερία,  8-8-1950. 

Περί  άναστηλώσεων.  Θετική  έργασία  καί  άρνητική  κριτική,  έφ.  Ελευθερία,  22-8-1950. 

Θησαυροί  των  Αθηνών:  Το  Μουσεΐον  Μπενάκη,  περιοδ.  Εκλογή,  ΣΤ',  τχ.  61  (Νοέμβριος  1950),  27-38. 

Μοναστήρια  καί  έξωκκλήσια  τής  Αττικής  1950,  Τουρισμός.  Δελτίον  Ελληνικής  Περιηγητικής  Λέσχης, 
Ιανουάριος  1950,  31-35. 

Ή  βυζαντινή  Πελοπόννησος,  Τουρισμός.  Δελτίον  Ελληνικής  Περιηγητικής  Λέσχης,  Μάρτιος  1950,  124-127. 

1951 

Τό  Ηράκλειο.  Α'.  Τά  περιφρονημένα  μνημεία  του,  έφ.  Ελευθερία,  5-1-1951. 

Τό  Ηράκλειο.  Β'.  Εκκλησίες,  κάστρα  καί  καστέλι,  έφ.  Ελευθερία,  9-1-1951. 

'Η  βυζαντινή  Σικελία  καί  τό  συνέδριο  τοΰ  Παλέρμου,  έφ.  Ελευθερία ,  28-4-1951. 

Στήν  Ευρυτανία.  Α'.  Ή  φύση  καί  οί  άνθρωποι,  έφ.  Ελευθερία,  16-10-1951. 

Στήν  Εύρυτανία.  Β'.  Ή  ιστορία  τοΰ  τόπου  καί  ή  τέχνη.  Πώς  κατοικήθηκαν  οί  πιό  δυσπρόσιτες  περιοχές  τής 
Ελλάδος.  Μερικά  μοναστήρια  καί  παμπάλαια  κτίσματα,  έφ.  Ελευθερία,  23-10-1951. 

Στήν  Εύρυτανία.  Γ'.  Τά  μοναστήρια  καί  οί  καλλιτεχνικοί  θησαυροί,  έφ.  Ελευθερία,  6-11-1951. 

Στήν  Αιτωλία.  Δ'.  Ή  λίμνη  καί  τά  μνημεία,  έφ.  Ελευθερία,  7-11-1951  (άναδημοσίευση:  Εε$  αιοη^εΐέτεε  άε 
ΓΕίοΙίε,  έφ.  Τε  Μεεεα^ετ  ά’Αΐήέηεε). 
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1952 

Τά  μνημεία  τής  Κρήτης,  περιοδ.  Τίτος  Απόστολος,  Ηράκλειο,  τχ.  2,  Φεβρουάριος  1952,  27-29. 

Τά  μνημεία  τής  Κρήτης.  Είναι  άνάγκη  νά  διασωθούν  άπό  τόν  άφανισμό,  έφ.  Ελευθερία,  17-1-1952. 

Ή  'Αγία  Σοφία.  Εντυπώσεις  άπό  ένα  ταξίδι,  έφ.  Ελευθερία,  27-4-1952. 

Μία  καινούργια  αίθουσα  στό  Βυζαντινό  Μουσείο.  Νέα  έκθέματα,  νέος  τρόπος  έκθέσεως,  έφ.  Ελευθερία,  24-7-1952. 
Βυζαντινά  μνημεία.  Εκκλησίες  καί  τοιχογραφίες  στό  Κορωπί,  έφ.  Ελευθερία,  12-8-1952. 

Περί  μεταβυζαντινής  ζωγραφικής,  έφ.  Ελευθερία,  24-8-1952. 

Περί  μνημείων,  έφ.  Ελευθερία,  18-11-1952. 

'Η  νέα  αίθουσα  τού  Βυζαντινού  Μουσείου,  περιοδ.  Εκλογή,  Η',  τχ.  84  (Όκτώβριος  1952),  61-64. 

1953 

Τό  Βυζαντινό  Συνέδριο  εις  τήν  Θεσσαλονίκη.  Τί  συνεζητήθη  καί  τί  άπεφασίσθη,  έφ.  Ελευθερία,  24-4-1953. 
Βυζαντινή  ζωγραφική  καί  πνευματική  άλκή  τού  Ελληνισμού,  έφ.  Ελευθερία,  29-5-1953. 

Παναγία  ή  Όδηγήτρια,  περιοδ.  Κιβωτός,  Μάιος-Ίούνιος  1953,  φύλλ.  17-18. 

1954 

Ή  τέχνη  στό  21.  Πώς  έκφράσθηκε  ό  Αγώνας,  έφ.  Ελευθερία,  25-4-1954  (αναδημοσίευση:  Ή  τέχνη  στό  21. 
Πώς  έκφράσθηκε  ό  Αγώνας,  περιοδ.  Γνώσεις,  τχ.  3,  Μάρτιος  1958). 

1955 

Τεχνοκριτικά  Σημειώματα:  Ή  χρονολογία  τής  ψηφιδωτής  διακοσμήσεως  τού  Δαφνιού  (άπάντηση  είς  ’Άγγ. 
Προκοπίου·  βλ.  έφ.  Ή  Καθημερινή,  13.2.,  15.2,  16.2  και  2.3.1955),  έφ.  Ή  Καθημερινή,  1-3-1955. 

1958 

Βιβλιοκρισία:  Ή  θρησκευτική  ζωγραφική  έπειτα  άπό  τήν  "Αλωση.  Έξ  άφορμής  τής  συνθετικής  μελέτης  τού 
καθηγητοΰ  κ.  Ά.  Ξυγγοπούλου,  έφ.  Τό  Βήμα,  9-2-1958. 

Ή  Ανάσταση.  Μία  εικόνα  τής  λυτρώσεως  τού  άνθρώπου,  έφ.  Τό  Βήμα,  13-4-1958. 

Βιβλιοκρισία:  Γ.  Σωτηρίου,  Οί  εικόνες  τού  Σινά,  έφ.  Τό  Βήμα,  8-6-1958. 

Ή  Κοίμησις  τής  Παναγίας.  Ένα  θέμα  πού  ένέπνεε  συνεχώς  τή  βυζαντινή  άγιογραφία,  έφ.  Τό  Βήμα,  15-8-1958. 

Στά  μνημεία  τού  Λιβάνου.  Έκεΐ  όπου  υπήρχε  τό  μεγαλύτερο  ελληνορωμαϊκό  τέμενος  τού  Διός,  έφ.  Τό  Βήμα, 
20-8-1958. 

Ή  τέχνη  των  Βυζαντινών  είς  τό  Συνέδριον  τού  Μονάχου.  Ή  περίοδος  άπό  Ιουστινιανού  μέχρις  Είκονομα- 
χίας  καί  ή  ζωγραφική  τών  Παλαιολόγων,  έφ.  Τό  Βήμα,  26-9-1958. 

Αί  άλληλεπιδράσεις  Γαλλίας  καί  Ευρώπης.  Ή  άκτινοβολία  τής  Γαλλίας  στήν  άλλη  Ευρώπη  καί  ή  βυζαντινή 
έπίδρασις  στή  γαλλική  τέχνη.  Παράδειγμα  πρός  μίμησιν:  Ένα  μουσείο  άντιγράφων,  έφ.  Τό  Βήμα,  28-9-1958. 

Έκθεση  βυζαντινών  χειρογράφων  (Παρίσι).  Εντυπώσεις  καί  κρίσεις,  έφ.  Τό  Βήμα,  5-10-1958. 

'Η  Μήλος.  'Η  τέχνη  διαδοχικών  πολιτισμών,  έφ.  Τό  Βήμα,  30-11-1958. 

Οί  ποιμένες  στή  Γέννηση.  Ένα  γραφικό  θέμα  μέ  συμβολική  σημασία,  έφ.  Τό  Βήμα,  25-12-1958. 

1959 

Τό  «Μή  μού  απτού»,  έφ.  Τό  Βήμα,  3-5-1959. 

Τό  λουτρό  τού  Θείου  Βρέφους.  Είναι  παρμένο  άπό  άρχαΐα  ελληνικά  πρότυπα,  έφ.  Τό  Βήμα,  25-12-1959. 

1962 

Προβλήματα  βυζαντινής  τέχνης.  Ή  ζωγραφική  στά  Βαλκάνια,  έφ.  Τό  Βήμα,  14-1-1962. 
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Στην  αποδοχή,  με  κάθε  επιφύλαξη,  του  χρόνου  κατασκευής  της  εικόνας  στο  αναφερόμενο  έτος 
1457  συνηγορεί  η  ακρίβεια  με  την  οποία  έχουν  καταγραφεί  στο  λήμμα  τα  άλλα  αντικειμενικά 
στοιχεία  της.  Βάσιμος  λόγος,  εξάλλου,  για  την  πλαστή  αναγραφή  της  χρονολογίας,  με  το  σκοπό 
ίσως  να  προσδοθεί  στην  εικόνα  μεγαλύτερη  για  τον  αγοραστή  αξία,  δεν  προκύπτει  ούτε  από  την 
αριθμημένη  θέση  της  στον  κατάλογο  της  δημοπρασίας  ούτε  από  το  περιεχόμενο  του  συνοπτικού 
λήμματος,  όπου  λείπει  κάθε  χαρακτηρισμός  που  θα  πρόδιδε  την  πρόθεση  για  την  ιδιαίτερη  αξιολό¬ 
γησή  της.  Απομένουν  περιπτώσεις  που  ο  έλεγχός  τους  είναι  ανέφικτος,  όπως  του  λάθους  στην 
ανάγνωση  ή  την  καταγραφή  της  χρονολογίας,  τυπογραφικού  λάθους  είτε,  πιο  απίθανο,  εσφαλμέ¬ 
νης  μεταφοράς  της  από  άλλο  έργο  της  Συλλογής  Β3γ.  Καθώς  τα  εικονογραφικά  και  τεχνοτροπικά 
στοιχεία  της  εικόνας  οδηγούν  με  ασφάλεια  στο  15ο  αι.,  η  περίπτωση  παρόμοιου  λάθους  περιορίζε¬ 
ται  στα  δύο  τελευταία  ψηφία  της  χρονολογίας.  Αλλά  τα  στοιχεία  της  τέχνης  βαραίνουν  στην 
πιθανότητα  να  μην  έχει  συμβεί  λάθος  και  να  είναι  η  αναφερόμενη  χρονολογία  σωστή8. 

Η  εικόνα  είναι  ζωγραφισμένη  σε  καλά  δουλεμένο  ξύλο,  με  προετοιμασία  από  ύφασμα  και 
γύψο.  Πίσω  διακρίνονται  τα  ίχνη  από  δύο  κάθετα  ξύλινα  στηρίγματα  (τρέσσα),  που  υπήρχαν  αρ¬ 
χικά  κοντά  στις  άκρες  των  στενών  πλευρών. 

Η  έρημος  απλώνεται  σε  πανοραμική  θέα,  με  χθαμαλούς  μαλακούς  λόφους  και  απόκρημνα 
υψώματα  βουνών  στο  βάθος  επάνω,  σπαρμένη  με  τις  σπηλιές  των  ερημιτών,  πυκνοκατοικημένη  και 
πολυάνθρωπη  (Πίν.  1).  Σε  πρώτο  επίπεδο,  στο  μέσο  κάτω,  είναι  αποθεμένο  το  λείψανο  του  οσίου 
Εφραίμ  σε  πέτρινη  πλάκα,  στρωμένη  με  ψάθα,  φωτοστεφανωμένο  και  σαβανωμένο  με  το  μοναχικό 
μαύρο  ένδυμα,  με  την  εικόνα  του  Χριστού  στην  Άκρα  Ταπείνωση  στα  σκεπασμένα  χέρια  του 
(Πίν.  2α).  Δύο  λαμπάδες  σε  ψηλόλιγνα  στρεπτά  μανουάλια  καίνε  κοντά  στο  κεφάλι  του.  Στο  μέ¬ 
τωπο  πίσω  είναι  στημένη  η  εικόνα  της  Παναγίας  Οδηγήτριας  (Πίν.  2β).  Λαμπάδα  σε  ψηλό  μανουά¬ 
λι  στο  μέσο  και  κεριά  σε  χαμηλό  ορθογώνιο  κηροστάτη  καίνε  μπροστά  στην  εικόνα.  Αριστερά  ο 
ιερομόναχος  τελεί  τα  νεκρώσιμα.  Με  αναμμένη  λαμπάδα  στο  χέρι  θυμιατίζει  με  το  άλλο  τον  όσιο, 


ναού,  όπου  είχε  αυτή  καταλήξει.  Το  ανάλογο  παρατηρείται  σε  αμφιπρόσωπη  εικόνα  του  αγίου  Νικολάου  από  την  Καστο¬ 
ριά,  του  Ι5ου  αι.,  με  την  Κοίμηση  του  αγίου  στη  δεύτερη  όψη  κατά  μέρος  σωζόμενη  και  με  λείψανα  της  αρχικής  επιγραφής 
της  επάνω  {ΗοΙγ  Ιπΐ3β€,  Ηοΐγ  Ξραεε,  Ιαοηί  αηό  Ετεεσοεί  Γγοπι  Οτεεεε,  ΤΗε  Ά/αΙίετε  ΑγΙ  Οαΐίειγ,  Βαίΐίιηοτε,  Ματγίαηά  κ.α., 
ΑιΗεπε  1988,  Κατάλογος  έκθεσης,  αριθ.  38).  Στο  σκέπασμα  της  νεκρικής  κλίνης  δεξιά  υπάρχει  δεύτερη  επιγραφή:  Η  ΚΟΙΜΗ- 
ΟΙΟ  ΤΟΥ  ΑΓΙΟΥ  ΝΙΚΟΛΑΟΥ  (Ν.  Ζίας,  Εικόνες  του  βίου  και  της  Κοιμήσεως  του  αγίου  Νικολάου,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ε' 
(1966-1969),  275  κ.ε.,  πίν.  1 10α),  γραμμένη  από  άλλο  χέρι,  πιθανώς  και  εκεί  μετά  την  καταστροφή  της  παράστασης  και  της 
επιγραφής  της,  για  να  μην  ξεχαστεί  το  θέμα. 

8  Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  η  διαπίστωση  του  κ.  Μπαλτογιάννη  ότι  μετά  την  αφαίρεση  του  χρυσού  η  εικόνα 
περάστηκε  με  ένα  κοκκινωπό,  αδιαφανές  βερνίκι,  που  βρέθηκαν  ίχνη  του  σε  διάφορα  σημεία,  όμοιο  μ'  αυτό  που  έχει 
παρατηρηθεί  σε  πολλές  εικόνες  της  μονής  του  Σινά.  Πιστεύεται  ότι  πρόκειται  για  βερνίκι  που  χρησιμοποίησε  ο  γνωστός 
Κρητικός  ζωγράφος  του  18ου  αι.  Ιωάννης  Κορνάρος  (βλ.  Ν.  Μ.  Τωμαδάκης,  Ιωάννης  Κορνάρος,  Κρης  ζωγράφος  (1745- 
1796),  ΚρητΧρον  2  (1948),  253  κ.ε.  Γ.  Κ.  Σπυριδάκης,  Συμπληρωματικά  εις  τον  ζωγράφον  Ιωάννην  Κορνάρον  τον  Κρήτα, 
Πεπραγμένα  του  Γ'  Διεθνούς  Κρηζολογικού  Συνεδρίου ,  1971,  Γ-,  285  κ.ε.)  στις  εικόνες  που  επιδιόρθωσε  κατά  τη  μακρό¬ 
χρονη  διαμονή  του  στο  Σινά  (περί  το  1775-1790).  Εικάζεται  ότι  ο  Κορνάρος  πρόσθεσε  τις  υπογραφές  ζωγράφων  και  χρονο¬ 
λογίες  που  υπάρχουν  σε  Κρητικές  εικόνες  της  μονής,  καθώς  φαίνεται  όχι  χωρίς  πραγματικά  στοιχεία  (πιθανώς  από  επιγρα¬ 
φές  που  προϋπήρχαν  στα  έργα  ή  από  σχετικές  πληροφορίες  στο  αρχείο  της.  Βλ.  Μ.  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Η  Κοίμηση 
της  Θεοτόκου  σε  δύο  κρητικές  εικόνες  της  Κω,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ’,  τ.  Ε’  (1985-1986),  135,  σημ.  30).  Αν  έτσι  έχουν  τα  πράγματα, 
η  πιθανότητα  να  επιδιόρθωσε  ο  Ιωάννης  Κορνάρος  και  την  εικόνα  του  Βυζαντινού  Μουσείου  στο  πέρασμά  του  από  την 
Αίγυπτο  ή  στο  Σινά  οδηγεί  σε  υπόθεση  που  θα  εξηγούσε  τη  σημερινή  εξαφάνιση  της  δηλωμένης  στον  κατάλογο  της 
Συλλογής  Β3γ  χρονολογίας.  Είναι  δηλαδή  πιθανό  ότι  η  αρχική  χρονολογία  εξέπεσε  και  ο  ζωγράφος  την  ξανάγραψε.  Η 
χρονολογία  αυτή  υπήρχε  όσο  η  εικόνα  βρισκόταν  στη  Συλλογή  Βαχ,  την  αφαίρεσε  δε  μαζί  με  το  κοκκινωπό  βερνίκι  του 
18ου  αι.  ο  νεότερος  συντηρητής,  ο  οποίος  διαπίστωσε  ότι  ήταν  επίθετη  και  τη  θεώρησε  πλαστή. 
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Ζωγραφική  -  Γλυπτική,  έφ.  Ή  Μάχη,  8-12-1947  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

'Ο  άπολογισμός  τού  1947,  έφ.  Ή  Μάχη,  29-12-1947  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

1948 

Τρεις  έκθέσεις,  έφ.  Ή  Μάχη,  9-2-1948  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

Άγγ.  Θεοδωρόπόυλος,  έφ.  Ή  Μάχη,  1-3-1948. 

Δύο  νέοι  ζωγράφοι,  έφ.  Ή  Μάχη,  15-3-1948  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

Δύο  έκθέσεις,  έφ.  Ή  Μάχη,  12-4-1948  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

Όρέστης  Κανέλλης,  Μία  έκθεσις  στόν  «Ρόμβο»,  έφ.  Ελευθερία,  5-6-1948. 

Εκθέσεις,  έφ.  Ή  Μάχη,  27-6-1948  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

Ή  γλυπτική.  Γ.  Ζογγολόπουλος,  έφ.  Ή  Μάχη,  31-10-1948  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

Ή  Πανελλήνιος  ’Έκθεσις.  Μία  ομαδική  καλλιτεχνική  εκδήλωση,  έφ.  Ελευθερία,  7-11-1948. 

'Η  εργασία  τού  γλύπτου  Άπαρτη,  έφ.  Ελευθερία,  ΙΓΙ 1-1948. 

'Η  ζωγραφική  στήν  Πανελλήνιο  Έκθεση.  Μία  καλλιτεχνική  έκδήλωση,  έφ.  Ελευθερία,  14-11-1948. 

Τά  ζωγραφικά  έργα  στήν  Πανελλήνιο  Έκθεση.  Μία  ομαδική  καλλιτεχνική  έκδήλωση,  έφ.  Ελευθερία,  18-1 1-1948. 
Έκθεσις  Νικολάου  εις  τήν  αίθουσα  τού  «Ρόμβου»,  έφ.  Ελευθερία,  7-12-1948. 

1949 

Υπομνήσεις...  Αισιόδοξη  προοπτική  γιά  τήν  πορεία  τής  έλληνικής  τέχνης,  έφ.  Ελευθερία,  20-1-1949. 

Έκθεσις  Δ.  Διαμαντόπουλου.  Α'.  Ζωγραφικοί  πίνακες,  ιδιόρρυθμος  γλυπτική,  διακόσμησις,  έφ.  Ελευθερία, 
3-2-1949. 

Εκθέσεις  ζωγραφικής.  Δ.  Διαμαντόπουλος  -  Άλκης  Κεραμίδας,  έφ.  Ή  Μάχη,  13-2-1949  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 
Έκθεσις  Δ.  Διαμαντόπουλου.  Β'.  Ζωγραφική  διακοσμητική  καί  ιδιόρρυθμος  γλυπτική,  έφ.  Ελευθερία,  17-2-1949. 
Γουναρόπουλος.  Έκθεσις  έργων  του  στήν  αίθουσα  τοΰ  «Ρόμβου»,  έφ.  Ελευθερία,  27-3-1949. 

Γουναρόπουλος  -  Θωμόπουλος.  Δύο  έκθέσεις,  έφ.  Ή  Μάχη,  3-4-1949  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

Έκθεσις  ζωγραφικής  τής  κ.  Περάκη-Θεοχάρη.  Στήν  αίθουσα  τοΰ  «Ρόμβου»,  έφ.  Ελευθερίά,  12-4-1949. 

Δύο  έκθέσεις  στό  Γαλλικό  Ινστιτούτο,  έφ.  Ή  Μάχη,  24-4-1949  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

'Η  γαλλική  έκθεσις  ζωγραφικής  καί  βιβλίου,  έφ.  Ελευθερία,  26-4-1949. 

'Ο  Καραγκιόζης  καί  ή  λαϊκή  ζωγραφική.  Ή  έκθεσις  Σπαθάρη  στόν  Άγγλοελληνικό  Σύνδεσμο,  έφ.  Ελευθε¬ 
ρία,  16-5-1949. 

Έκθεσις  αρχιτεκτονικής  των  Σπουδαστών  Πολυτεχνείου,  έφ.  Ελευθερία,  29-7-1949. 

Νεοελληνική  τοιχογραφία.  Μία  πρωτοβουλία  τής  Παντείου,  έφ.  Ελευθερία,  22-11-1949. 

Μπουζιάνης.  Μία  σημαντική  έκθεσις  ζωγραφικής,  έφ.  Ελευθερία,  6-12-1949. 

'Η  έκθεση  τοΰ  Αρμός.  Διαμορφώνεται  μία  σύγχρονη  ελληνική  ζωγραφική,  έφ.  Ελευθερία,  20-12-1949. 

'Η  ζωγραφική  τοΰ  Αρμός.  Μία  γενεά  ωρίμων  ζωγράφων,  έφ.  Ελευθερία,  25-12-1949. 

Έκθεση  χειροτεχνίας  καί  βιοτεχνίας  στό  Ζάππειο,  έφ.  Ή  Μάχη,  25-12-1949  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

1950 

'Η  γλυπτική  στήν  έκθεση  τοΰ  «Άρμου»,  έφ.  Ελευθερία,  10-1-1950. 
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'Η  σύγχρονη  τέχνη,  έφ.  Ή  Μάχη,  9-4-1950  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

Ή  τουρκική  ζωγραφική  στήν  αίθουσα  «Παρνασσού»,  έφ.  Ελευθερία,  24-4-1950. 

Παιδική  τέχνη.  Μία  ένδιαφέρουσα  έκθεσις  τού  Παγκυπρίου  Γυμνασίου,  έφ.  Ελευθερία,  2-5-1950. 

Αγλαΐα  Παπά.  Έκθεση  ζωγραφικής,  έφ.  'Η  Μάχη,  19-5-1950  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός). 

'Η  έκθεσις  τής  «Στάθμης»  στό  Μέγαρο  τού  Ζαππείου  (Α')  Χαρακτική  -  Υδατογραφία  -  Τέμπερα,  έφ.  Ελευθε¬ 
ρία,  23-5-1950. 

Ή  έκθεσις  τής  «Στάθμης»  εις  τό  Ζάππειον  (Β').  Οί  έλαιογραφίες,  έφ.  Ελευθερία,  30-5-1950. 

Αμερικανικά  τυπώματα.  Μία  ένδιαφέρουσα  μέθοδος,  έφ.  Ελευθερία,  19-9-1950. 

Μία  Άγγλίδα  στήν  Ελλάδα.  Ή  ζωγραφική  τής  Κόνυ  Στάμης,  έφ.  Ελευθερία,  31-10-1950. 

Ή  κεραμεική  τού  Καπράλου.  Ένας  γλύπτης  αγγειοπλάστης,  έφ.  Ελευθερία,  7-11-1950. 

1951 

Έκθεση  Αρχιτεκτονικής,  Α'.  Πρώτες  σκέψεις,  έφ.  Ελευθερία,  18-1-1951. 

Έκθεση  Αρχιτεκτονικής,  Β'.  Ελληνικά  άρχιτεκτονήματα,  έφ.  Ελευθερία,  24-1-1951. 

Τρεις  έκθέσεις  μέ  έλληνικά  τοπία,  έφ.  Ελευθερία,  31-1-1951. 

Φωτογραφίες.  Άπό  μίαν  Αμερικανική  Έκθεση,  έφ.  Ελευθερία,  18-2-1951. 

'Ο  γλύπτης  Μούρ.  Έκθεση  τού  Βρεταννικοΰ  Συμβουλίου,  έφ.  Ελευθερία,  6-3-1951. 

Έλληνικά  τοπία  σέ  τρεις  έκθέσεις,  έφ.  Ελευθερία,  15-5-1951. 

Ή  άδολη  ζωγραφική.  Μία  έκθεσις  τής  Χαρικλείας  Ξενοπούλου  στον  «Παρνασσό»,  έφ.  Ελευθερία,  27-5-1951 

Ή  σύγχρονη  ζωγραφική  καί  οί  Έλληνες  καλλιτέχνες.  Ή  έκθεση  Ά.  Κοντόπουλου,  έφ.  Ελευθερία,  19-6- 
1951. 

Τό  ελληνικό  σπίτι.  Μία  λαμπρή  σχολή,  έφ.  Ελευθερία  27-8-1951. 

Βιβλιοκρισία:  Περί  Αρχιτεκτονικής.  Ένα  βιβλίο  τού  κ.  Μιχελή,  έφ.  Ελευθερία,  26-9-1951. 

Εκθέσεις  ζωγραφικής.  Ό  Άστεριάδης.  Οί  τέσσαρες  στό  Ζάππειον,  έφ.  Ελευθερία,  30-10-1951. 

Ή  έκθεσις  Γ.  Μηταράκη,  έφ.  Ελευθερία,  20-11-1951. 

Ελληνική  διακοσμητική.  Ή  έκθεσις  τού  Κ.  Βαλσαμάκη,  έφ.  Ελευθερία,  28-11-1951. 

Ή  «Στάθμη»  στό  «Άθήναιον»  καί  ή  έκθεσις  Βασιλικιώτη,  έφ.  Ελευθερία,  27-12-1951. 

1952 

Νέες  έκθέσεις  στό  Ζάππειο  καί  στόν  Παρνασσό,  έφ.  Ελευθερία,  7-2-1952. 

Ό  Τσαρούχης  καί  ή  έλληνική  ζωγραφική,  έφ.  Ελευθερία,  28-2-1952. 

Βιβλιοκρισία:  Σύγχρονη  τέχνη.  Γύρω  άπό  τρία  νέα  βιβλία  (Μ.  Ανδρόνικος,  Ό  Πλάτων  καί  ή  τέχνη  -  Θεσ¬ 
σαλονίκη  1952,  Κ.  Στρ.  Παπαϊωάννου,  Ό  άνθρωπος  καί  ό  ίσκιος  του  -  Ιστορική  συνείδηση  καί  ανθρωπολο¬ 
γία  στόν  XX  αιώνα,  καί  Άλ.  Κοντόπουλος,  Σημερινή  ζωγραφική),  έφ.  Ελευθερία,  23-4-1952. 

Ή  Πανελλήνιος  Έκθεσις  Τέχνης  (Α').  Μερικές  παρατηρήσεις  στό  Ζάππειον,  έφ.  Ελευθερία,  22-5-1952. 

Ζωγραφικά  έργα  στήν  Πανελλήνιο  (Β').  Πίνακες,  Σχολές,  Τεχνοτροπίες,  έφ.  Ελευθερία,  5-6-1952. 

Ζωγραφική,  Χαρακτική  καί  Διακοσμητική.  Στήν  Πανελλήνια  Έκθεση  (Γ'),  έφ.  Ελευθερία,  13-6-1952. 

Γλυπτική  στήν  Πανελλήνιο  (Δ'),  έφ.  Ελευθερία,  20-6-1952. 

Έκθεση  αρχιτεκτονικής  στή  Σχολή  τού  Εθνικού  Πολυτεχνείου,  έφ.  Ελευθερία,  27-6-1952. 


ΔΗΜΟΣΙΕΥΜΑΤΑ  ΤΟΥ  ΜΑΝΟΛΗ  ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ 


21 


1953 

Έκθεσις  τοΰ  «'Αρμοΰ».  Ελληνική  καί  σύγχρονη  τέχνη,  έφ.  Ελευθερία ,  6-1-1953. 

’Έργα  τοΰ  γλύπτη  Γιάννη  Παππά.  'Ο  νέος  καθηγητής  τής  Σχολής  Καλών  Τεχνών,  έφ.  Ελευθερία,  8-3-1953. 
'Ο  χαράκτης  Ά.  Τάσσος.  Μία  αναδρομική  έκθεση,  έφ.  Ελευθερία,  7-4-1953. 

Γιουγκοσλαβική  έκθεση  ζωγραφικής  στό  Ζάππειον  Μέγαρον,  έφ.  Ελευθερία,  25-5-1953. 

Εκθέσεις,  έφ.  Ελευθερία,  26-5-1953. 

Οί  μεγάλες  έκθέσεις.  'Η  Πινακοθήκη  καί  ή  ολλανδική  έκθεση,  έφ.  Ελευθερία,  4-12-1953. 

Εκθέσεις.  Μηταράκης,  Κανέλλης,  Δάβης,  Τσαρούχης,  έφ.  Ελευθερία,  15-12-1953. 

Εκθέσεις  Νέων.  Μαραγκοπούλου  -  Μιγάδης,  έφ.  Ελευθερία,  23-12-1953. 

Ό  Δοξαρας,  πρωτοπόρος  τής  έλληνικής  ζωγραφικής,  έφ.  Ελευθερία,  25-12-1953. 

1954 

Εκθέσεις  ζωγραφικής  ελληνικές  καί  ξένες,  έφ.  Ελευθερία,  28-1-1954. 

'Ο  ζωγράφος  Γαΐτης.  'Η  έκθεση  έργων  του  στό  «Κεντρικόν»,  έφ.  Ελευθερία,  10-3-1954. 

«Ξεκούρασμα»  τοΰ  Καπράλου  καί  άλλες  έκθέσεις  ζωγραφικής,  έφ.  Ελευθερία,  23-3-1954. 

Εκθέσεις  ζωγραφικής.  Ν.  Λύτρας,  Άργυράκης,  Σπαθάρης,  έφ.  Ελευθερία,  25-4-1954. 

Νέες  έκθέσεις  ατομικές  καί  ομαδικές.  Βουρλούμης,  Κράξτον  καί  ή  Όμάς,  έφ.  Ελευθερία,  15-4-1954. 

Τό  έργο  τοΰ  Γαλάνη.  Ή  έργασία  τοΰ  ζωγράφου  Μαυροΐδη,  έφ.  Ελευθερία,  21-1 1-1954. 

Γεε  εχροδίΐίοηε,  περιοδ.  ΤΉεΙΙέηίειηε  ϋοηΙετηροΓαίη,  Ίαν.-Φεβρ.  1954,  65-67. 

1955 

Ζωγράφοι,  γλύπται  καί  αρχιτέκτονες.  Επισκόπηση  τού  1954,  έφ.  Ελευθερία,  9-1-1955. 

δοπιε  αερεοίε  οΓ  πΊοάετη  Οτεε1<  άτι,  περιοδ.  77?ε  Αύζηΐκ  Μοηώΐγ  Βενίενν.  ΡετερεεΙίνε  οί  Οτεεεε,  αη  ΑίΙαπίίε 
Ξυρρίετηεηΐ,  Νέα  'Υόρκη,  Ιούνιος  1955,  31-34. 

1957 

Εκθέσεις  ζωγραφικής,  έφ.  Τό  Βήμα,  29-11-1957. 

Βιβλιοκρισία:  Ζωγράφοι  τοΰ  19ου  αιώνα,  έφ.  Τό  Βήμα,  8-12-1957. 

Άντωνακάτου  -  Καοΐιίά.  Άπό  τάς  έκθέσεις,  έφ.  Τό  Βήμα,  19-12-1957. 

1958 

Πορεία  καί  αγώνες  τοΰ  Άντρέ  Μαλρώ.  Άπό  τήν  πολεμική  δράση  στήν  έρευνα  τής  μεγάλης  τέχνης,  έφ.  Τό 
Βήμα,  5-1-1958. 

Βυζάντιος,  Ρουσέα  καί  τέσσαρες  νέοι,  έφ.  Τό  Βήμα,  17-1-1958. 

'Ο  Μαλρώ  καί  ή  κριτική.  'Η  δημιουργία  νέου  μύθου,  έφ.  Τό  Βήμα,  26-1-1958. 

Σοβιετικοί  χαράκτες  καί  ζωγράφοι,  έφ.  Τό  Βήμα,  1-2-1958. 

'Η  έκθεση  τοΰ  κ.  Τέτση,  έφ.  Τό  Βήμα,  7-2-1958. 

Βαρλάμος  -  Οί  12  γυναίκες,  έφ.  Τό  Βήμα,  20-2-1958. 

'Η  λαϊκή  ελληνική  τέχνη,  Βασιλική  Πρόνοια,  8ον  Συνέδριου  Διευθυντών  Τομέων,  Μάρτιος  1958,  152-161. 

Τό  Εργαστήρι,  έφ.  Τό  Βήμα,  11-3-1958. 

'Ο  ζωγράφος  ΥΠΙοη  στό  Γαλλικό  Ινστιτούτο  (Πεντζίκης,  Σαχίνης,  Βασιλειάδης),  έφ.  Τό  Βήμα,  20-3-1958. 
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Τρεις  γυναίκες  ζωγράφοι,  Περάκη  -  Μαραγκοπούλου  -  Άρλιώτη,  έφ.  Τό  Βήμα ,  26-3-1958. 

Ό  Κεφαλληνός,  έφ.  Τό  Βήμα ,  10-4- 1958. 

Αμερικάνικη  ζωγραφική,  έφ.  Τό  Βήμα,  29-4-1958. 

Βασιλείου  -  Ρέγκος  -  Τά  παιδιά  τοΰ  Ισραήλ,  έφ.  Τό  Βήμα,  9-5-1958. 

Ό  ζωγράφος  Κανιάρης,  έφ.  Τό  Βήμα,  27-5-1958. 

Άπό  τήν  Μπιεννάλε  τής  Βενετίας  (Α').  'Η  πρωτοποριακή  τέχνη  καί  ή  ελληνική  συμμετοχή,  έφ.  Τό  Βήμα, 
17-6-1958. 

Ένας  γΰρος  στήν  Έκθεση.  Άπό  τήν  Μπιεννάλε  τής  Βενετίας  (Β'),  έφ.  Τό  Βήμα,  22-6-1958. 

Οΐ  Προπάτορες  καί  οΐ  Επίγονοι.  Άπό  τήν  Μπιεννάλε  τής  Βενετίας  (Γ'),  έφ.  Τό  Βήμα,  26-6-1958. 

Ό  Βλαμένκ,  έφ.  Τό  Βήμα,  26-10-1958. 

Κινέζικη  ζωγραφική  στήν  Πινακοθήκη.  Τό  «Φθινόπωρο»  καί  ή  Δνίς  Βακάλη,  έφ.  Τό  Βήμα,  5-12-1958. 

Οί  Δέκα  στό  Γαλλικό  Ινστιτούτο.  Παπαγεωργίου  καί  Πολυκανδριώτης,  έφ.  Τό  Βήμα,  10-12-1958. 

ΑερεΙίί  άεΙΙ’αΠε  §τεεα  τηοάεπίΕ,  περιοδ.  Ζ.  'οεεετναΙΟΓε  ροΐίίίεο  ε  ΙεΙΙεπιπο,  Μιλάνο  1958,  άριθ.  10,  67-75. 

1959 

Ή  νέα  τέχνη  στόν  «Αρμό».  Ή  έκθεση  Βατζιά  στον  «Κοΰρο»,  έφ.  Τό  Βήμα,  7-1-1959. 

Άπό  τίς  έκθέσεις:  Ιταλική  χαρακτική  -  Γραμματικόπουλος  -  Σ.  Βασιλείου  -  Οί  τρεις  Μακεδόνες,  έφ.  Τό 
Βήμα,  23-1-1959. 

Άστεριάδης  -  Κόντης,  έφ.  Ελευθερία,  6-3-1959. 

Μία  καλλιτεχνική  πενηνταετία.  Ό  γλύπτης  Μιχαήλ  Τόμπρος  καί  τό  έργο  του,  έφ.  Τό  Βήμα,  15-3-1959. 

Ό  Γουναρόπουλος  (καί  οί  κ.κ.  Κολέφας  -  Κοψίδης),  έφ.  Τό  Βήμα,  28-3-1959. 

Ό  ανθρωπισμός  τής  τέχνης  τοΰ  Μόραλη.  Ή  πρώτη  άτομική  του  έκθεσις  μετά  δεκαετή  καθηγεσία,  έφ.  Τό 
Βήμα,  5-4-1959. 

'Ο  χαράκτης  Νίκολης.  Δύο  νέοι  ζωγράφοι.  24  έργα  Αμερικανίδων  εις  τήν  Αμερικανικήν  Υπηρεσίαν,  έφ.  Τό 
Βήμα,  5-12-1959. 

1960 

Ά.  Άστεριάδη,  περιοδ.  Ζυγός,  τχ.  50,  Ιανουάριος  1960,  5-16. 

ΥΪ3ηηί&  ΜθΓ3ΐΐ5,  περιοδ.  ΤΙιε  ϋΗαήοΙεεΓ,  διιπιπιει·  1960,  56-62. 

Ή  κινέζικη  ζωγραφική.  Πίνακες  ποιητών  καί  σοφών  πού  ύπακούουν  στήν  «άντίδραση  τών  ματιών  καί  στήν 
αρμονία  τής  καρδιάς»  -  Αί  σχέσεις  των  μέ  τήν  ιαπωνική,  ευρωπαϊκή  καί  τήν  βυζαντινή  ζωγραφική,  έφ.  Τό 
Βήμα,  11-11-1960. 

1961 

'Ο  ζωγράφος  Γιάννης  Μόραλης,  περιοδ.  Ταχυδρόμος,  6-5-1961. 

1962 

Αναζητήσεις  μιάς  αλλαγής  (Ή  συμβολή  τοΰ  Έλληνος  γλύπτου  Καπράλου),  έφ.  Τό  Βήμα,  5-8-1962. 

Χωρίς  χρονολογία 

'Η  σύγχρονος  έλληνική  τέχνη.  Μεγάλη  Ελληνική  Εγκυκλοπαίδεια,  Γ,  447-450. 

Έκθεση  Ιθακήσιου,  έφ.  Ή  Μάχη  (ψευδ.  Μ.  Δαμασκηνός), 
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Γ'.  ΔΙΑΦΟΡΑ 

1949 

Βιβλιοκρισία:  Σχολικά  βιβλία.  Ένα  καλό  ξεκίνημα,  έφ.  Ελευθερία ,  18-10-1949. 

Ριχ.  Μούτερ  «Ιστορία  τής  ζωγραφικής  στόν  μεσαίωνα  καί  τήν  πρώιμη  αναγέννηση»,  μετάφραση  στά  έλλη- 
νικά  από  τόν  Μανόλη  Χατζηδάκη,  έκδ.  Αετός,  Αθήνα  1949. 

1950 

Δύο  δεκαετίες  Σκοταδισμού.  Ή  δεξιά  καί  ή  παιδεία.  Ή  άποσυνθετική  έπίδραση  στους  πνευματικούς  τομείς. 
Τά  καθήκοντα  τού  Κέντρου,  έφ.  Ελευθερία,  21-3-1950  (ανώνυμο). 

Στό  Αρχαιολογικό  Μουσείο.  Μία  νέα  αίθουσα,  έφ.  Ελευθερία,  11-4-1950. 

Παληά  σπίτια  στήν  Αθήνα,  έφ.  Ελευθερία,  13-6-1950. 

Ό  Ίλισσός.  Μία  νέα  συνοικία  στήν  πρωτεύουσα,  έφ.  Ελευθερία,  11-7-1950. 

1951 

Τοπικά  μουσεία.  Γιά  νά  σωθούν  οί  θησαυροί  τού  έθνους,  έφ.  Ελευθερία,  7-8-1951. 

1952 

Μεταξύ  στρατευμένης  καί  έλεύθερης  τέχνης.  Έξ  άφορμής  ένός  Διεθνούς  Συνεδρίου,  έφ.  Ελευθερία,  7-9-1952. 

Βιβλιοκρισία:  Θεώρηση  τής  αρχαίας  ελληνικής  τέχνης.  Δύο  βιβλία  τού  καθηγητού  Κ.  Α.  Ρωμαίου,  έφ.  Ελευ¬ 
θερία,  3-4-1952. 

1957 

Εμείς  καί  τό  Παρίσι  (Τό  πρόβλημα  τής  σύγχρονης  έλληνικής  τέχνης),  έφ.  Τό  Βήμα,  17-1 1-1957. 

1958 

Βιβλιοκρισία:  Ή  ιστορία  καί  ή  τέχνη  στά  έλληνικά  νησιά.  Τρία  βιβλία  πού  μάς  θυμίζουν  τόν  τόπον  μας,  έφ. 
Τό  Βήμα,  23-2-1958. 

Βιβλιοκρισία:  Φιλοσοφία  καί  Παιδεία.  Τό  νέο  βιβλίο  τού  κ.  Παπανούτσου,  έφ.  Τό  Βήμα,  30-7-1958. 

1959 

Βιβλιοκρισία:  Αρχαία  έλληνική  ζωγραφική.  Ένα  καινούργιο  βιβλίο  τής  σειράς  των  περίφημων  έκδόσεων 
τού  δΐίίεα,  έφ.  Τό  Βήμα,  8-1 1-1959. 

Αρχιμανδρίτου  Γαβριήλ,  Ή  εν  'Αγίφ  “ Ορει  Ιερά  Μονή  τοϋ  Άγιου  Διονυσίου,  έκδ.  Άστήρ,  Άθήναι  1959, 
79-90  (άναφέρεται  σέ  εικόνες  καί  κεντήματα  τής  Μονής  Διονυσίου  από  τά  δελτία  πού  συνέταξε  ό  Μανόλης 
Χατζηδάκης  τό  1956). 

1962 

Ή  αρχιτεκτονική  τής  Χίου  (ό  νέος  τόμος  πού  έξέδωκεν  ό  Φ.  Άργέντης),  έφ.  Τό  Βήμα,  19-8-1962  (αναδημοσί¬ 
ευση:  Ή  αρχιτεκτονική  τής  Χίου.  'Ο  νέος  τόμος  πού  έξέδωκεν  ό  κ.  Φίλ.  Άργέντης,  έφ.  Πρόοδος ,  Χίος, 
27-8-1962). 

1982 

Μανόλης  Χατζηδάκης.  'Ο  Ακαδημαϊκός  βυζαντινολόγος.  Συνέντευξη  στή  Λίζα  Πετρίδη,  περιοδ.  Τό  Πάν- 
θεον,  άριθ.  766,  7-20/12/1982,  85-192. 

1985 

Ή  εβδομάδα  τού  Μανόλη  Χατζηδάκη.  Συνέντευξη  στήν  Παρασκευή  Κατημερτζή,  έφ.  Αυγή,  Πάσχα  14-4- 
1985. 

1991 

Ένας  σύγχρονος  προφήτης.  Συνέντευξη  στήν  Παρασκευή  Κατημερτζή,  έφ.  Τά  Νέα,  4-4-1991. 


ΤΑΒυίΑ  ΟΚΑΤυίΑΤΟΚΙΑ 


ΕΛΕΝΗ  ΑΗΚ\νΕΙΕΕΚ,  Παρίσι. 

ΓΙΩΤΑ  ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΥ-ΑΤΖΑΚΑ,  Θεσσαλονίκη. 
νΑΚΗΤΑΝΟ  ΒΕΚΙϋΖΕ,  Τιφλίς. 

ΙΟΥΛΙΑ  Π.  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΥ,  Θεσσαλονίκη. 
ΛΕΑΝΔΡΟΣ  ΒΡΑΝΟΥΣΗΣ,  Αθήνα. 

ΗυΟΟ  ΒυΟΗΤΗΑΕ,  Λονδίνο. 

ΜΥΡΤΩ  ΓΕΩΡΓΟΠΟΥΛΟΥ,  Πάτρα. 

ΚΑΚΟΕΙΝΕ  ΟΖΕΚΧνΕΝΚΑ-ΡΑΡΑΟΟΡΟυΕΟδ,  ΞαΙζΒιΐΓβ. 
ΟΙΕΒΕΚΤ  ϋΑΟΚΟΝ,  Παρίσι. 

ΕΛΕΝΗ  ΔΕΛΗΓΙΑΝΝΗ-ΔΩΡΗ,  Αθήνα, 
ΐ  ΟΗΑΚΕΕδ  ϋΕΕνΟΥΕ. 

ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ  I  ΔΕΣΠΟΤΟΠΟΥΛΟΣ,  Αθήνα. 
ΓΕΩΡΓΙΟΣ  ΔΟΝΤΑΣ,  Αθήνα. 

ΝΙΚΟΣ  ΖΙΑΣ,  Αθήνα. 

ΕΝΚΙΟΑ  ΡΟΕΕΙΕΚΙ,  Ρώμη. 

ΗΕΡΒΕΚΤ  ΗΙΙΝΟΕΚ,  Βιέννη. 

ΜΑΡΙΑ  ΘΕΟΧΑΡΗ,  Αθήνα. 

ΑΝΔΡΕΑΣ  Γ.  ΚΑΛΟΚΑΙΡΙΝΟΣ,  Ηράκλειο. 

ΣΩΤΗΡΙΟΣ  ΚΙΣΣΑΣ,  Βέροια. 

ΕΥΤΥΧΙΑ  ΚΟΥΡΚΟΥΤΙΔΟΥ,  Θεσσαλονίκη. 

ΡΑυΕ  ΕΕΜΕΚΕΕ,  Παρίσι. 

ΓΕΩΡΓΙΟΣ  ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ-ΝΟΥΑΡΟΣ,  Αθήνα. 

+  ΝΤΟΥΛΑ  ΜΟΥΡΙΚΗ . 

ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ  ΜΠΑΚΙΡΤΖΗΣ,  Καβάλα. 

ΑΓΝΗ  ΞΕΝΑΚΗ-ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΟΥ,  Αθήνα. 

ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ  ΠΑΛΛΑΣ,  Αθήνα. 

ΝΙΚΟΛΑΟΣ  Μ.  ΠΑΝΑΓΙΩΤΑΚΗΣ,  Βενετία. 

ΜΑΚΟΕΕΕ  ΚΕδΤΕΕ,  Μόναχο. 

δΙΚ  δΤΕνΕΝ  κυΝΟΙΜΑΝ,  ΕοεΙιεΓόίε,  ϋυιηίπεϊδΙιίΓε. 

ΜΙΧΑΛΗΣ  ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΟΥ,  Αθήνα. 

ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ  ΤΖΑΦΕΡΗΣ,  Ιεροσόλυμα. 

ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ  Δ.  ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΟΠΟΥΛΟΣ,  Αθήνα. 
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ  Α.  ΤΡΥΠΑΝΗΣ,  Αθήνα. 

ΚΑΝΤΩ  ΦΑΤΟΥΡΟΥ-ΗΣΥΧΑΚΗ,  Χανιά. 
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ΑτεΗάοΙοβίΒεΗετ  Αηζείβετ 
Αρχαιολογικά  Ανάλεκτα  έξ  Αθηνών 

ΑΗΗαπάΙυπβεη  άετ  ΗείάεΙΗετβεΓ  Αλαάεηιίε  άεΓ  \ΥίΒΒεηΒεΗαίΐεη 

ΒαγεΓΪ8εΗε  Αλαάεηαίε  άεΓ  ΥάεΒεηΒεΗαίίεη,  ΡΗίΙοΒορΗίΒεΗ-ΗίΒίοπΒεΗε  ΚΙαΒΒε.  ΑΗΗαπάΙυπβεη 
Άρχείον  τών  Βυζαντινών  Μνημείων  τής  Ελλάδος 
Αεία  αά  αΓεήαεοΙοβίαηι  εΐ  αηίυπι  ΗίΒίοηαηι  ρεπίηεηίία 

Αεία  αά  ατεΗαεοΙοβίαπι  εί  απιυπι  ΗίΒίοηαηι  ρεπίηεηίία,  ΙηΒίίίυίυπι  τοτηαηυτη  Νοτνεβίαε 

Αρχαιολογικόν  Δελτίον 

Αρχαιολογική  Έφημερίς 

ΑτεΗίνο  ΕεραηοΙ  άε  Αηε 

Αρχείο ν  Εΰβοϊκών  Μελετών 

Αηηυαίτε  άε  ΓΙπΒίίίυί  άε  ρΗίΙοΙοβίε  εί  άΉκίοίτε  οήεηίαΙεΒ  (εί  εΐανεε) 

Απαεπεαη  άουτηα/  οί  ΑτεΗαεοΙοβν 
ΑιΗεηίΒεΗε  ΜίιιείΙυηβεη 
ΑηαΙεεία  ΗοΙΙαηάίαηα 
ΑηίΗοΙοβία  ΡαΙαίίηα 
Αηίίλε  ΚυπΒί 
Λ  ηίίλε  ΡΙαΒίίλ 
Αηίίλε  υ ηά  ΑΗεηάΙαηά 
ΑτεΗίνεΒ  άε  Τοπεηί  εΗκίιεη 

ΑτεΗαεοΙοβία  οτ  Μίεοείΐαπεουε  ΤταείΒ  ΒεΙαίίηβ  ίο  Αηΐίςυίίγ  ΡυΗΙίΒΗεά  δγ  ίΗε  δοείεΐγ 

οί  ΑηίίηυαηεΒ  οί  Εοηάοη 

ΑτεΗαεοΙοβία  Ηυηβαηεα 

Αη  ΒυΙΙείίη 

Αηε  νεπε ία 

Ατείιίνίο  Ξίοπεο  ρετ  Ια  ϋαΐαδπα  εί  Ια  Ευεαηία 
ΑτεΗινίο  είαίο  νεηείο 

Αηί  άεΙΙΊ$ΐίΐυίο  νεηείο  άί  $είεηζε,  Ιείίετε  εά  αηί.  Οαεαε  άί  ία’εηζε  ιτιοταΐί  ε  Ιείίετε. 

ΒοΙΙείίίηο  ά’ατίε 
Βαίλαη  δίυάίε 8 

Ν 

Βεηί  ευΙίυΓαΙί  ε  ατηδίεηίαΐί,  δίείΐία 

ΒυΙΙείίη  άε  Εοηεεροηάαηεε  ΗεΙΙέηίηυε 

ΤΗε  ΒυΙΙείίη  οί  ίΗε  ΟενεΙαηά  Μυ$ευπι  οί  Αη 

ΒοΙΙείίίηο.  ϋεηίΓΟ  άί  ειυάί  ΕιΙοΙοβίεί  ε  Ιίηβυίείίά  ΒίείΙίαηί 

ΒίΗΙίοίΗεεα  ΗαβίοβΓαρΗίεα  βεαεεα 

ΒυΙΙείίη  άεε  πιυεέεΒ  Γογαυχ  ά’αΠ  εί  ά'ΗΐΒίοπε,  ΒτυχεΙΙεε 

ΒυΙΙείίη  άυ  Μυεέε  άε  ΒεγΓουίΗ 

ΒγζαηΐίηΪ8εΗ -ηευβπεεΗί$εΗε  ΤαΗΓΗϋεΗετ 

ΤΗε  ΑηηυαΙ  οί  ιΗε  ΒήιίεΙι  5 εΗοοΙ  αί  ΑίΗεηΒ 

ΒυΙΙείίη,  ΙηίεΓηαίίοηαΙεΒ  ΒυΓβεη-Ιη$ίίίυί 

ΤΗε  ΒυΓίίηβίοη  Μαβαζίηε 

ΒγζαηίίηΪΒεΗεΒ  ΑτεΗίν 

ΒνζαηίιηίχεΗε  ΕοΓΒεΗυηβεη 

Βγζαηίίηί$εΗε  ΖείίΒεΗήίΐ 

ΕαΗίεΓΒ  αΓεήέοΙοβίςυεΒ 
Οατα  ΚΗοάοΒ 

ϋαηαΗπάβε  ΜεάίεναΙ  ΗιβΙογυ 

ϋοΓΒΪ  άί  ευΐίυτα  ΒυΙΤατίε  τανεηαίε  ε  Ηίζαηίίηα 

ΟαΒΒίεαΙ  <ζ>υαηετΙγ 

ΕοτηρίεΒ-ΓεηάυΒ  άεΒ  ΒέαηεεΒ  άε  ΤΑεαάέιηίε  άε$  ίηβεήρίίοηΒ  εί  ΗεΙΙεΒ-ΙείίτεΒ 
ΕοτρυΒ  Βεήρίοτυτη  εΗπΒίίαηοΓυπι  οηεηιαίίυηι 

Ωίεΐίοηπαίτε  ά'ατεΗέοΙοβίε  εΗ τέίίεηηε  εί  άε  Ιίίυτβίε 
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ΔΙΕΕ 

υοσ 

ϋΟΡ 

005 

ΩυΓΒ-ΕυΓοροΒ 

ΔΧΑΕ 


Δελτών  τής  Ιστορικής  καί  Εθνολογικής  Εταιρείας  τής  Ελλάδος 
ΟυπώίΐΓίοη  Οαλ$  ϋοίη$ 

ΟυηιδΒΓίοη  ΟαΙί$  Ραρεη 

ΟυιηδζΠοη  θάλε  5ίυώεε 

ΤΗε  Εχαινιιιιοηε  αί  Ουτα-Ευτοροε,  ΕίπαΙ  Κεροπ 

Δελτών  τής  Χριστιανικής  Αρχαιολογικής  Εταιρείας 


ΕΕΒΣ 

ΕΕΚΜ 

ΕΕΛΜ 

ΕΕΠΣΑΠΘ 


Εκκλησίες 

ΕΜΑ 

ΕΜΜΕ 

ΕΟ 

'Έργον 


Έπετηρίς  Εταιρείας  Βυζαντινών  Σπουδών 
Επιστημονική  Έπετηρίς  Κυκλαδικών  Μελετών 
Επιστημονική  Έπετηρίς  Λενκαδικών  Μελετών 

Επιστημονική  Έπετηρίς  τής  Πολυτεχνικής  Σχολής  τοΰ  Άριστοτελείον  Πανεπιστημίου 
Θεσσαλονίκης 

Εκκλησίες  στήν  Ελλάδα  μετά  τήν  Άλωση 
Έπετηρίς  Μεσαιωνικού  Αρχείου  Ακαδημίας  Αθηνών 
Εΰρετήριον  Μεσαιωνικών  Μνημείων  τής  Ελλάδος 
Εεδο$  ά'ΟτίαιΙ 

Τό  Εργον  τής  έν  Άθήναις  Αρχαιολογικής  Εταιρείας 


ΡεΙΚαν 

ΕΗΟ 

ΡτϋΜΜίίΑΙίΣΐ 


ΟπζΒΑ 


Ρείίχ  Ρανεπηα 

ΕταβτηεηΙα  ΗίείοπεοΓυτη  ρπι  εοοτυτη 

ΕΓϋδιηίΐτεΙαΙίεΓίίεΗε  Σΐυόίεη.  ΣαΗτδυεή  όεε  Ιηεΐίΐυ Ιε  ίϋτ  ΡτίίΙιπιίΐίεΙζΙίεΓίοΓεεΙιυηβ 
άετ  υηίνετείΐαί  ΜϋηεΙετ 

Οπζείίε  άεε  δεαυχ-ατί 5 


ΗπειρΧρον 


Ηπειρωτικά  Χρονικά 


ΙΟ 

ΙστΕΕ 

ΙεΐΜίιι 

ΙζνΙχίΟτ 


ΙηεεηρίίοηεΒ  ρταεεαε 

Ιστορία  τοΰ  Ελληνικού  Έθνους 

Ποηδυΐετ  ΜίΐΙείΙυπρεη 

Ιζνεχίήα  ηα  Βϋΐρζτελοιο  ΙίΙοηέεεΙτο  ΰηιζεεΐνο 


ΣΑ 

ΣΑΖυ 

2Μ  Οιτ 

ΜΚΒΨίεη 

ΜΡγΚβ 

ΜΙ 
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2/25 

ΜΒ 

^όΒΟ 

^Ρ  5 

Μαν 

ΣΨαίΐ 

2  Η >α 


άοιιεπαΐ  αείαιίςυε 

άυροείανεείο  Αλαάεπιηη  Ζηαηοείί  ί  ίΐτηγείπυείί,  Ζαρτεδ 

άαδτδυεδ  ίϋτ  ΑπιίΕε  υπό  ΟιπΒίεηΐυτη 

άβδτδυεδ  άει  ΚυηΒΐδίεΐοπεεδεη  5 ατηπιΐυηρεη  ίπ  I νίεπ 

άαδτδυεδ  άετ  Ρτεη$&ί$εδεη  Κυη$ΐεατηπι1υηβεη 

Μδτδυεδ  ιΐα  Ωευίεεδβη  ΑτεδάοΙοβίΒεδεη  ΙηεΐίΐιΗε 

ΙοητηιιΙ  οί  0/355  Σίυώεε 

λουτηαΙ  οί  Ηεΐΐεηίε  Σΐυάίεχ 

Σαδτδυεδ  άετ  0$ίεττείεδί$εδεη  ΒγζαηΐίηίεΐϊΙί 

Μδτδυεδ  άετ  ΟείεττείεδίΒεδεη  Βγζαηΐίηίεεήεη  ΟεεεΙΙεεδαίι 

Ιουτηαΐ  οί  Κοτηαη  5ίυώε$ 

Ιουτηαΐ  άεε  επναπίε 

άουτηαΐ  οί  ιδε  νίαΐίετε  Αη  Οαΐίετγ 

.ίουτηζ!  οί  ιδε  λνατδυΓβ  αηά  ϋουτίαυίά  ΙηείίηιΙεΒ 


ΚερκΧρον  Κερκυραϊκά  Χρονικά 

ΚρητΧρον  Κρητικά  Χρονικά 

ΚνπρΣπουδ  Κυπριακοί  Σπουδαί 


ΛακΣπουδ 

ΕΈΗγΙ 

ΣΙΜΟ 


Λακωνικοί  Σπουδαί 

ίεχίΣοη  άετ  εδτίεΐΐίεδεη  ΙΣοηοβταρδίε 

Εεχίεοη  ίεοηοβΓΒρδίευτη  τηγίδοΐοβώε  εΐα εείεαε 


Μαηεί 

ΜΟίΚ 

ΜεΙΡοπιε 


2.  Ο.  Μαηίί,  §3€ΓθΓυτη  εοηείΐίοτυτη  πονά  εί  ΒίαρΙίεΒίττια  εοΙΙεείίο 
Μίηείΐυπβεπ  άεε  ΟευΙεεδεη  ΑκδαοΙοβίΒεδεη  ΙηεΙίΐυίΒ,  ΑδιείΙυηρ  Καίτο 
ΜέΙαηβεε  ά'αιεδέοίοβίε  ε(  ά’δίε ίοίτε  ρυδΙίέε  ρατ  ΓΕεοΙε  ίταηςαί $ε  (1ε  Κοτηε 
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ΜοηΡίοί 
ΜύΙΙετ-  \νίεηετ, 
ΙεΙαπΟυΙ 

ΝΟ 

ΝΕ 

ΟϋΡ 

ό^^) 

Ογ€Ηγ 

ΟγΟιγΑπ 

ΠΑΑ 

ΠΑΕ 

ΠΧΑΕ 

ΡΟ 

ΡΚβ 

ΡΕ 

ΡτοεΒτΑε 

ΡΑΟ 

ΡαάνοίΜυζ 

ΡΑτίε 

ΡΘΚ 

ΚΩΑσ 

ΡΕ 

ΡΕΒ 

ΚΕΟ 

ΡΗ 

ΡΗ8ΕΕ 

ΡΙ 

ΡΙΑ8Α 

ΡΜ 

8ΒΝ 

8ΒΜϋηεί)£Π 
8  ΒΜίεη 
8Εϋ 

ΒετηΚοηά 

8Τ 

8γη3)ί3ΓίυΓη  ΟΡ 

ΤΑΜ  /-/// 

ΤΙΒ 

ΤΜ 

τυ 

νίζνΚΓΠ 

ΨίεεΖ 

ΖΒϋάΚ 

Ζδο  γΜιι  ζΒεοβτο  ά 
ΖΚβ 

ΖΚίκΙιεηβ 

ζιυ 

ΖΡΥΙ 


Μοηυτηεηίε  εί  Μέτηοίτεε,  ρυύΐίέε  ρατ  ΓΑεαάέτηϊε  άεε  ίηεεήρίίοηε  εΐ  Μΐεε-Ιείίτεε,  Ροηάαΐίοη  Ε.  Ρίοι 
\ν.  ΜυΙΙεί-  \νίεπεΓ,  Βίΐάΐεχίλοη  ζιιγ  Τοροβταρίιίε  ΙείαηδυΙε  (1977) 


ΤΙιε  Νυτηίετηαίίε  Οιτοηίείε 
Νέος  Έλληνομνήμων 

θΓίεπί3ΐΐ3  εάπείίαπα  ρετίοάίεα 

ΕζΗτεαίιεΓιε  άεε  όείεττεκίιίεείιεπ  ΑτεΗέοΙοβίεεΗεη  Ιπείίίυίεε  ίπ  \Υίεπ 
Οπ'επε  είπείίεπυε 
ΟηεπίΞΐώ  εΐιήεΐίαηα  αηαΐεεία 

Πρακτικά  τής  Ακαδημίας  Αθηνών 
Πρακτικά  τής  έν  Αθήναις  Αρχαιολογικής  Εταιρείας 
Πρακτικά  τής  Χριστιανικής  Αρχαιολογικής  "Εταιρείας 
ΡαίτοΙοβίαε  ευτευε  εο/ηρΙείυε,  8ετίεε  βταεεα,  ίκδ.  .1.  -Ρ.  Μίβηε 
ΡτορνΙάεη  ΚυπείβεεεΗίεΗίε 

Ραΐτοΐοβίαε  ευτευε  εοιηρίεΐυε,  8ετίεε  Ιαίίηα,  ίκδ.  3.-Ρ  Μίβηε 
Ρτοεεεάίηβε  οί  ίήε  ΒπΐίεΗ  Αεαάεπιγ 

ΡεαΠεχΟιοη  ίϋτ  ΑηίίΕε  υπό  ΟΗτίεΙεηίυτη 
Ραά  νο)νο<ΐ3πεΙίίεδ  Μυζε)α 
Ρενυε  άεε  ατίε 

ΡεαΙΙεχίλοη  ζυτ  δχζαηίίηιεείιεη  Κυηεΐ 

Ρεροη  οί  ίδε  Οερεπτηεηί  οί  Αηιίςυίιίεε,  Ογρτυε 

ΡαυΙχε  ΡεαΙεηεγεΙοραάίε  άετ  εΐαεείεείιεη  ΑΙίετΐυττιε\νίεεεηεε1ΐ3ίΙ 

Ρενυε  άεε  έΐυάεε  Ργζαηΐίηεε 

Ρενυε  άεε  έΐυάεε  βτεεςυεε 

Ρενυε  Ιιίείοπηυε 

Ρενυε  δίεΐοπηυε  άυ  ευά-εεί  ευτορέεπ 
Ρενίε(3  ίείοτίεέ 

ΡίνίεΐΒ  άεΙΙ’Ιείίιυΐο  ηαζίοηαίε  άί  ατεΐιεοΐοβία  ε  είοτία  άεΙΓατίε 
ΡότηίεεΗε  Μίίίείΐυηβεη 

διυάί  όίζαηΐίηί  ε  πεοεΙΙεηίεί 

ΒεγεήεεΙιε  Αίβάεηιίε  άετ  Χνίεεεηεείιαίΐεη,  ΡΕίΙοεορΙιίεεΙι-ΙιίείοτίεεΙιε  ΚΙαεεε.  8ίΐζυηβεδεπε1ιΐε 

δηζυηβεδεπεάΐε.  όεί εττείεΙιίεεήε  ΑΕαάετηίε  άετ  \\Ίεεεηεε1)3ίΐεη 

8υρρ1ετηεηίυτη  ερίβταρίιίευπι  βταεευτη 

8ετηίπ3πυτη  ΚοηάαΕονίαπυπτ 

Βίυάί  ε  Τεείί 

8γη3Χ3ηυιη  εεείεείαε  εοηεΐαηΐίηοροΐίΐαηαε.  Ρτοργίαευτη  αά  3013  88  Νονετηότίε 

Τίΐυΐί  Αεί 3ε  Μίηοήε  (ίκδ.  Ε.  ΚαΙίπΕα),  I  (1901)·  II  1  (1920)·  II  2  (1930)·  II  3  (1944)·  III  1  (1941) 
Ταδυΐα  ίτηρετϋ  δγζαηιίηί 
Τταναυχ  εί  τηέτηοίτεε 

Τεχίε  υηά  υηίετευεδυηβεη  ζυτ  ΟεεεδίεΗίε  άετ  εΐίεήήείΐίεδεη  ίίίετειυτ 

νίζΒηίίρΙτι ')  ντε/ηεηηίΐί 

\νίεεεηεε!ιαίίΙίε1)ε  Ζεάεεδπίι 

ΖείΐεεΗηίΐ  ίϋτ  ύίΐάεηάε  Κυηεί 
ΖδοΓπίΕ  Νατοάηοβ  Μυζε]α 
Ζείΐεεδπίι  ίϋτ  ΚυηείβεεεΗιεΗιε 
Ζείΐεεήπίΐ  ίϋτ  Κίτεδεηβεεεδίεήίε 
Ζδοτπίΐί  ζα  ΙΟτονηε  υτηείηοειί 
ΖΒοτηίΙί  ταάον 3  νίζαηΐοΐοέΐίοβ  ίηείίίυΐα 


66 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


Τήν  αφορμή  γιά  χίς  παρατηρήσεις  πού  θά  διατυπώσω  παρακάτω  μοΰ  τήν  έδωσε  εικόνα  μέ  τήν 
Προσευχή  τοΰ  Χριστού  στόν  κήπο  τής  Γεθσημανή,  πού  βρίσκεται  στήν  Εθνική  Πινακοθήκη  τής 
Μπολώνια  (άριθ.  είσ.  332,  Πίν.  Β’  καί  15)5.  'Η  εικόνα  περιλαμβάνεται  στόν  πρόσφατο  κατάλογο 
τής  Ρ.  Αη§ίο1ίηί-Μ3Γΐΐηε11ϊ  γιά  τίς  εικόνες  στήν  Εθνική  Πινακοθήκη  τής  Μπολώνια6.  Μιά  λακωνι¬ 
κότατη  αναφορά  στήν  εικόνα,  μέ  τή  μορφή  υποσημείωσης,  είχε  κάνει  ήδη  στά  1916  ό  Ο.  ΜίΠΰΙ 
στό  έργο  του,  ΚεεΙιεΓοΗε $  $υΓ  Ι’ίεοηοβΓΆρίιίε  άε  I 'έν&ηβϋε,  καθώς  καί  ή  Ε.  53ηάόθΓ§-ν3ν3ΐ3  στά 
1927,  στό  έργο  της  Ζ.3  αοοε  άίρίηΐη  ίΐαΐΐαηα,  ένώ  ό  Ν.  Κοπά^λον  στά  1929/31  δημοσίευσε  φωτο¬ 
γραφία  της  στό  δεύτερο  τόμο  τοΰ  μνημειώδους  έργου  του  Κύλαγα  ΙΚοηα  καί  τή  σχολίασε  στόν 
τρίτο  τόμο  τού  ίδιου  έργου7. 

'Η  εικόνα  ανήκε  στή  συλλογή  Ζ3ΐπ06003η,  πού  κληροδοτήθηκε  στό  ιταλικό  κράτος  στά  1762 
καί  περιήλθε  στήν  κατοχή  τής  Πινακοθήκης  τής  Μπολώνια  στά  18848.  Σε  άπογραφή  των  έργων 
τής  συλλογής  Ζ3ΠιΒεοο3Π  τοΰ  1796  ή  εικόνα  δέν  αναγράφεται,  ένώ  αντίθετα  στήν  καταγραφή  τοΰ 
1871  έχει  τόν  αριθμό  51  καί  άναφέρεται  ώς  «3Πΐϊεο  άί  πΐ3ηίεΓ3  §τες3:  (ϋιϊκΐο  πεΙΓοΠο»9.  'Η  εικόνα 
ήταν  εκτεθειμένη  στίς  αίθουσες  τής  Πινακοθήκης  τουλάχιστον  άπό  τό  1899.  Συγκεκριμένα,  στόν 
κατάλογο  τοΰ  Α.  Οιΐ303£ηίηί  τοΰ  189910  ή  εικόνα  άναφέρεται  ότι  βρισκόταν  στό  διάδρομο  6  καί 
στόν  κατάλογο  τοΰ  Ε.  Μ3ΐιεεπ  τοΰ  1935  άναφέρεται  ότι  ήταν  εκτεθειμένη  στήν  αίθουσα  311.  ’Από 
εκεί,  άγνωστο  πότε,  ή  εικόνα  μεταφέρθηκε  στίς  άποθήκες  τής  Πινακοθήκης,  όπου  βρίσκεται  μέχρι 
καί  σήμερα.  Έκεΐ  τήν  είδα  καί  τή  φωτογράφισα  τόν  Ιανουάριο  τοΰ  1988. 

Ή  εικόνα  έχει  διαστάσεις  0,50  X  0,425  X  0,02  μ.  καί  διατηρείται  σέ  άριστη  κατάσταση.  Φθο¬ 
ρές  τής  ζωγραφικής  έπιφάνειας  ύπάρχουν  μόνο  κατακόρυφα  στόν  κεντρικό  άξονα  τής  σύνθεσης, 
αποτέλεσμα  του  γεγονότος  ότι  ή  εικόνα  κάποτε  κόπηκε  στά  δύο  καί  έπανακολλήθηκε,  όπως  φαίνε¬ 
ται  καθαρά  στήν  πίσω  πλευρά  της.  Είναι  φυσικό  αύτό  τό  γεγονός  νά  μάς  κάνει  καχύποπτους  ώς 
πρός  τόν  τρόπο  πού  ή  εικόνα  βρέθηκε  στήν  Ιταλία. 

'Ο  ΜίΠεΙ  είχε  χαρακτηρίσει  τήν  είκόνα  ώς  «ίΐ3ΐο-§Γεεηιιε,»,  χωρίς  νά  προτείνει  καμιά  χρονολό¬ 
γηση,  ή  δ3πάόεΓ§-ν3ν3ΐ3  ώς  «ί3νοΐ3  όίζαπίίηβ»  καί  ό  Κοηάαίιον  ώς  «§Γεεο-ΐΐ3ΐί3η»  καί  τή  χρονολό¬ 
γησε  στό  15ο  αί.  Στούς  καταλόγους  τής  Πινακοθήκης  περιγράφεται  είτε  ώς  «ηΐ3ηίεΓ3  §Γεε3»  είτε  ώς 
«ιτΐ3ηίεΓ3  όίζ3Πΐίη3»  καί  χρονολογείται  στό  16ο  αί.  Εξάλλου,  όπως  είδαμε,  ώς  «ηΐ3ηίεΓ3  §τεθ3» 
άναφερόταν  καί  στήν  καταγραφή  του  1871.  Στόν  κατάλογο  τής  Μ3Γίίηε11ί  ή  είκόνα  θεωρείται  Κρη¬ 
τική  καί  χρονολογείται  στό  16ο  αί.  Έκεΐ  προσφέρεται  μιά  λεπτομερής  περιγραφή  τής  είκονογρα- 
φικής  σύνθεσης  μέ  ιδιαίτερη  έμμονή  στά  δομικά  της  στοιχεία.  'Η  ΜαΠίπεΠί,  προσπαθώντας  νά 
εντοπίσει  είκονογραφικά  στοιχεία  πού  νά  συνδέουν  τήν  είκόνα  μέ  τήν  κρητική  ζωγραφική,  άνασύ- 


5  Μέ  τήν  είκόνα  άσχολήθηκα  γιά  πρώτη  φορά  σέ  άνακοίνωσή  μου  στό  Όγδοο  Συμπόσιο  τής  ΧΑΕ  (Μάιος  1988).  Μ. 
Βασιλάκη,  Κρητικές  εικόνες  μέ  τήν  Προσευχή  τοΰ  Χριστού  στόν  κήπο  τής  Γεθσημανή,  Όγδοο  Συμπόσιο  βυζαντινής  καί 
μεταβυζαντινής  άρχαιολογίας  καί  τέχνης  (στό  έξής:  Όγδοο  Συμπόσιό),  Περιλήψεις  εισηγήσεων  καί  άνακοινώσεων,  Αθή¬ 
να,  13-15  Μαΐου  1988  (στό  έξής:  Κρητικές  εικόνες),  30-31. 

6  Ρ.  ΑπβίοΙίπί-Μ^ηίπεΙΐ!,  Ιεοπε  όίζαπίίπε  πείΐα  Ρίπαεοιεεα  Ναζίοπαίε  άί  Βοίοβπα,  Βο1ο§ηα  1984  (στό  έξής:  Ιεοπε  όίζΒπΐίπε), 
άριθ.  3,  σ.  8,  35-42,  εΐκ.  στή  σ.  34  καί  έγχρ.  πίν.  στή  σ.  9. 

7  Ο.  ΜίΠεΙ,  ΚεεΗ ετείιεε  ευτ  Γίεοηοβταρίιίε  άε  ΡένΒΠβίΙε  αυχ  Χΐνε,  Χνε  εΐ  ΧΥΙε  είέεΐεε,  Ρατίε  1916  (στό  έξής:  Βεεδετείιεε), 
655,  σημ.  1.  Ε.  δαηάόεΓβ-ν&ναΙέ,  Ζ.3  ετοεε  άίρίηΐΒ  ίΐαΐίαπα  ε  Ι'ίεοηοβΓβΓίΒ  άείία  Ραεείοηε,  νετοηα  19291,  Βογπ3  19802  (στό 
έξής:  Ζ.3  ετοεε  άίρίπία),  229-230,  σημ.  10.  Ν.  Ρ.  ΚοπΟαλον,  ΡυεεΙταχΒ  Ιέοπα  (ΤΗε  ΚυεείΒη  Ιεοπ),  ΞετηΚοηά  II,  ΡΓ3βυε  1929, 
πίν.  129  δεξιά,  III,  Ρτ3βυε  1931,  162. 

8  Α.  Επιίΐιαηί,  Ζ.3  εοΙΙεζίοπε  Ζαιηόεεεαη  ηεΙΙα  Ρίπαεοιεεα  ΝαζίοηαΙε  άί  ΒΰΙοβηα,  Βοΐοβηα  1973,  16,  35,  σημ.  1 1. 

9  Ό.π.,  62-72,  ίδ.  67,  άριθ.  51. 

10  Α.  Ου303βηίηι,  Κ  ΡίηαεοίεεΒ  άί  Βοίορπα.  ϋαΐαίοβο  άεί  ςιιαάπ,  Βο1οβη3  1899,  95,  άριθ.  585. 

11  Ε.  Μαιιοεπ,  Ια  τεβία  Ρίηαεοΐεεα  άί  Βοίοβηα ,  Βο1οβπ3  1935,  37. 


ΕΠΑΡΧΙΑΚΑ  ΙΕΡΑ  ΚΕΙΜΗΛΙΑ 
ΣΤΗΝ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ 
ΑΠΟ  ΤΟΝ  ΜΑΝΟΥΗΛ  ΚΟΜΝΗΝΟ 


Αννα  Αβραμεα 


Ο  ανταγωνισμός  μεταξύ  Βυζαντινών  και  Νορμανδών,  που  απασχόλησε  έντονα  τα  πρώτα  χρό¬ 
νια  της  βασιλείας  του  Μανουήλ  Κομνηνού  (1143-1180),  καταγράφτηκε  με  λεπτομέρειες 
από  τους  ιστορικούς  της  εποχής.  Ανάμεσα  στα  πολλά  και  γνωστά  συμβάντα  θα  σταθώ  εδώ  σε 
ορισμένες  πράξεις  του  αυτοκράτορα  που,  παρ’  όλη  τη  δευτερεύουσα  και  περιθωριακή  όψη  τους, 
εικονογραφούν  την  πολιτική  πράξη  και  τη  στάση  του  Μανουήλ  απέναντι  στους  υπηκόους  του. 

Η  επίθεση  των  Νορμανδών  της  Σικελίας  με  επικεφαλής  τον  Ρογήρο  Β'  βρίσκει  τον  αυτοκρά¬ 
τορα  απασχολημένο  με  τη  Δεύτερη  Σταυροφορία  (1147)  και  τον  πόλεμο  στην  Ανατολή.  Ο  βυζαντι- 
νονορμανδικός  ανταγωνισμός,  έντονος  στο  διπλωματικό  πεδίο  και  επί  βασιλείας  Ιωάννη  του  Β',  θα 
πάρει  οξύτατες  διαστάσεις  και  θα  αποτελέσει  το  κύριο  πρόβλημα  των  βυζαντινών  μάχιμων  δυνά¬ 
μεων.  Το  1147  οι  Νορμανδοί  με  μεγάλη  ναυτική  έφοδο  καταλαμβάνουν  την  Κέρκυρα  και  αφού 
επιτεθούν  στην  Αιτωλία  και  την  Ακαρνανία  θα  σταθμεύσουν  στο  βόρειο  μυχό  του  Κορινθιακού  και 
από  κει  θα  λεηλατήσουν  τη  Θήβα.  Ακολούθως  θα  στραφούν  εναντίον  της  Κορίνθου  και  βρίσκο¬ 
ντας  έρημη  την  πόλη,  εφόσον  οι  κάτοικοι  είχαν  ανεβεί  στον  Ακροκόρινθο,  θα  λεηλατήσουν  τα 
πάντα,  όλβον  άπαντα,  όσος  τε  ίδιώταις  φκείωτο  καί  όσος  θεφ  άφιέρωτο.  Τα  γεγονότα  αφηγείται  ο 
Νικήτας  Χωνιάτης  με  λεπτομέρειες,  ανάμεσα  στις  οποίες  αναφέρει  ότι  οι  Νορμανδοί  δεν  παρέλει- 
ψαν  ούτε  και  την  εικόνα  του  διαβόητου  αγίου  Θεοδώρου  του  Στρατηλάτη,  που  βρισκόταν  στο  ναό 
των  Αγίων  Θεοδώρων  Κορίνθου,  να  πάρουν  μαζί  τους1. 

Ο  Μανουήλ,  επιθυμώντας  να  ανακαταλάβει  την  Κέρκυρα  από  τους  Νορμανδούς  και  να  πάρει 
εκδίκηση  για  την  τολμηρή  επίθεση  του  «νησιωτικού  δράκοντος»  στα  εδάφη  της  Αυτοκρατορίας, 
θα  στραφεί  προς  τους  Βενετούς.  Ένας  αμείλικτος  πόλεμος  θα  κηρυχθεί  εναντίον  της  μεσογειακής 
απειλής,  αλλά  μόνον  το  1 149  θα  ξεκινήσει  ο  ίδιος  ο  αυτοκράτορας  για  την  ανακατάληψη  των 
εδαφών.  Το  Μάρτιο  του  1149  και  ενώ  ο  Μανουήλ  βρίσκεται  κάθοδόν,  ο  Ιωσήφ,  ηγούμενος  της 
μονής  Παντοκράτορος  στην  Κωνσταντινούπολη,  παραβλέποντας  τις  κατεπείγουσες  ανάγκες  της 
μονής  και  τα  εσωτερικά  της  προβλήματα,  σπεύδει  να  συναντήσει  τον  αυτοκράτορα2.  Η  συνάντηση 
έγινε  όχι  όπως  ήλπιζε  ο  Ιωσήφ  στη  Θεσσαλονίκη,  αλλά  στη  Δοβροχούβιστα,  κοντά  στη  Βέροια. 
Το  πρώτο  θέμα  που  έθεσε  ο  ηγούμενος  στον  αυτοκράτορα  για  επίλυση  ήταν  το  αίτημα  της  μεταφο¬ 
ράς  στην  Κωνσταντινούπολη  από  τη  Θεσσαλονίκη  του  προκαλύμματος  που  σκέπαζε  τη  σορό  του 
αγίου  Δημητρίου,  εκφράζοντας  συγχρόνως  την  άγνοιά  του  πώς  δεν  κατάφερε  ο  πατέρας  του  Μα- 


1  Ν.  Χωνιάτης,  Ιστορία ,  έκδ.  .1.  Ε.  ν&η  ϋίεΐεη,  75-76. 

2  ΚΣΤ'  Όκτωβρίου.  Τή  αύτή  ήμέρρ  μνήμη  τής  άπό  Θεσσαλονίκης  διά  προσ τάξεως  βασιλικής  γενομένης  είσελεύσεως 
τού  περιωνύμου  καί  άηττήτου  Δημητρίου,  τού  πρότερον  έπικειμένου  τή  μυροβρύτω  σορφ  καί  σκέποντος  ταύτην,  Ανάλεκτα 
Ιεροσολυμιτικής  Σταχυολογίας,  έκδ.  Α.  ΓΤαπαδοπούλου-Κεραμέως,  IV,  1897,  238-246.  ΒΗ€?,  533  και  ΑηΒοΙΙ  69  (1951),  392. 
Βλ.  Α.  Ξυγγόπουλος,  Το  «προκάλυμμα»  της  σαρκοφάγου  του  Αγίου  Δημητρίου,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ε'  (1966-1969),  187-199. 
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νουήλ  και  κτήτωρ  της  μονής  Ιωάννης  Β'  Κομνηνός  να  το  αποκτήσει3.  Και  ο  αυτοκράτωρ,  που 
άκουσε  περιχαρής  την  πρόταση,  βρήκε  τον  τρόπο  που  θα  έπειθε  και  θα  διευκόλυνε  το  εγχείρημα: 
με  βασιλική  γραφή  προς  το  δούκα  και  χαρτουλάριο  Θεσσαλονίκης  διέταξε  να  γίνει  νέο  προκά¬ 
λυμμα  πάνω  από  το  θάλαμο  του  μάρτυρος  με  επιστασία  και  επιτήρηση  του  Ιωάννη  Σμυρνιώτη,  του 
διοικητή  των  κτημάτων  της  μονής  Παντοκράτορος,  που  βρισκόταν  στη  Θεσσαλονίκη.  Έτσι  κα¬ 
τασκευάστηκε  νέο  προκάλυμμα  από  χρυσό  και  άργυρο,  υπέρτερο  σε  κάλλος  από  το  προηγούμενο, 
που  έλαμπε  και  προκαλούσε  το  θάμβος  στους  φιλοθεάμονες.  Και  το  παλαιό,  αυτό  που  από  παλιά 
σκέπαζε  τη  θήκη  του  αγίου,  τό  πολύολβον  θησαύρισμα,  που  παρίστανε  τον  άγιο  Δημήτριο  όρθιο, 
με  εκτεταμένες  τις  παλάμες,  το  έστειλε  ο  Μανουήλ  στη  γονική  του  μονή.  Με  την  αόρατη  δύναμη 
ήλπιζε  να  αποτρέψει  τους  εχθρούς  που  μελετούσαν  δεινά  για  το  λαό  του,  δηλαδή  τους  Νορμαν- 
δούς,  και  να  θραύσει  τις  υπερήφανες  κεφαλές  τους,  γιατί  αγνοούσαν  τη  συγγένεια  και  το  ομόφυ¬ 
λον  αλλά  και  όταν  βρισκόταν  σε  εκστρατείες  να  τον  έχει  προστάτη  και  οδηγό. 

Αρκετά  χρόνια  μετά  τη  λήξη  της  βυζαντινονορμανδικής  ρήξης,  ένας  ανώνυμος  ποιητής  θα 
συνθέσει  στίχους  για  να  χαιρετίσει  την  επιστροφή  της  εικόνας  του  αγίου  Θεοδώρου  του  Τήρωνος 
από  την  Κωνσταντινούπολη  στην  Κόρινθο4.  Ο  Μανουήλ,  αφού  κράτησε  την  προσκυνητήν  εικόνα 
του  αγίου  στο  παλάτι  του,  τη  στόλισε  με  χρυσό  και  την  επέστρεψε  στην  πόλη  των  Κορινθίων,  για 
να  γίνει  και  πάλι  το  καλλώπισμα  του  ναού  τους,  μοναδικό  πλέον,  εφόσον  η  άλλη  εικόνα  του  αγίου 
Θεοδώρου  του  Στρατηλάτη  είχε  οριστικά  χαθεί  από  τη  λεηλασία  των  Νορμανδών. 

Απ’  όσα  προαναφέρθηκαν  είναι  ενδιαφέρον  να  εξαρθούν  οι  δύο  πράξεις  του  Μανουήλ:  αφενός 
η  αντικατάσταση  του  παλαιού  προκαλύμματος  του  αγίου  Δημητρίου  με  καινούργιο  και  η  απο¬ 
στολή  του  παλαιού  στη  γονική  του  μονή  του  Παντοκράτορος  και  αφετέρου  η  μεταφορά  της  εικό¬ 
νας  του  αγίου  Θεοδώρου  του  Τήρωνος  στα  ανάκτορα  του  Μανουήλ  και  η  επαναφορά  της  στην 
πόλη  της  προέλευσής  της,  την  Κόρινθο.  Πράξεις  ασυνήθιστες,  τα  αίτια  των  οποίων  θα  πρέπει  να 
αναζητηθούν  στην  προσωπικότητα  του  Μανουήλ,  στην  ιστορική  στιγμή  που  συντελούνται  και 
στην  απήχηση  που  είχαν  στους  πληθυσμούς  της  Αυτοκρατορίας. 

Πεζός  και  ποιητικός  λόγος  στην  αυλή  και  την  κομνήνεια  κοινωνία  βρίσκουν  τις  πιο  έντονες 
εκφράσεις  για  τη  δημιουργία  της  δημόσιας  εικόνας  του  Μανουήλ,  ενώ,  παράλληλα,  βυζαντινά 
έργα  τέχνης  το  περιεχόμενο  των  οποίων  γνωρίζουμε  ως  επί  το  πλείστον  από  τη  φιλολογία  και 
την  ποίηση  —  διατυπώνουν  εικαστικά  την  αυτοκρατορική  προπαγάνδα.  Στο  πρόσωπο  του  Μα¬ 
νουήλ  συναντώνται  πλούτος,  τόλμη  και  ανδρεία,  σοφία  και  θεολογική  σκέψη,  συνθέτοντας  την 
πρωτότυπη  προσωπικότητα,  το  «φαινόμενου»  Μανουήλ.  Η  αυτοκρατορική  εικόνα  που  προβάλ¬ 
λεται  στο  κοινό  έχει  έντονο  το  θεατρικό  στοιχείο,  που  προκαλεί  θάμβος,  απαραίτητο  για  εσωτε- 


3  Από  το  Τυπικόν  της  μονής  Παντοκράτορος  γνωρίζουμε  ότι  ο  ιδρυτής  της  μονής  Ιωάννης  Β'  Κομνηνός  σε  διαθήκη,  που 
είχε  χαθεί,  μεταξύ  άλλων,  διατύπωνε  την  επιθυμία  να  μεταφερθεί  στη  μονή  το  προκάλυμμα  του  αγίου  Δημητρίου:  Ρ.  Οβυ- 
Ιίετ,  Εε  ΐΥρίΚοη  όυ  Οίιπεί  δαμνεατ  ΡαπίοςΓαίοτ,  ΚΕΒ  32  (1974),  126-127,  σημ.  44. 

4  Εις  την  από  Κόρινθόν  άνακομισθείσαν  εις  τήν  μεγαλόπολιν  εικόνα  τού  Άγιου  Θεοδώρου  καί  αύθις  άποσταλεΐσαν 
έκεϊσε,  Σπ.  Λάμπρος  (εκδ.),  Ο  Μαρκιανός  κώδιξ  524,  ΝΕ  8  (1911),  145-146.  Η  ΜαΓβιιεπΙε  Μδΐΐιίευ  στο  εκτενές  άρθρο  της  Εα 
δίείΐε  ηοππαπάε  όαηε  13  ροέείε  όγζϊηΐίπε,  ΒΕίΙΕίπβΒϊε  II  (1954),  6-7,  επισημαίνει  το  ποίημα  αυτό  του  ανώνυμου  και  πιστεύει 
ότι  συντίθεται  αρκετά  χρόνια  μετά  τη  βυζαντινονορμανδική  ρήξη,  με  το  επιχείρημα  ότι  ο  ποιητής  χρησιμοποιεί  για  τον 
Ρογήρο  Β'  την  έκφραση  Σικελών  ήήξ,  ενώ  κατά  τη  διάρκεια  του  πολέμου,  τόσο  οι  ποιητές  όσο  και  τα  επίσημα  έγγραφα 
αποκαλούν  το  Νορμανδό  βασιλιά  «τύραννο».  Από  παραδρομή  προφανώς  η  Μπίΐιίειι  (ό.π.,  7)  αναφέρει  ότι  ο  Μανουήλ  πήρε 
από  την  Κόρινθο  την  εικόνα  του  αγίου  Θεοδώρου  του  Στρατηλάτη,  ενώ  πρόκειται  για  την  εικόνα  του  Τήρωνος.  Θα  πρέπει 
επίσης  να  διορθωθεί  η  εσφαλμένη  απόδοση  του  ποιήματος  στον  Μανουήλ  Β'  Παλαιολόγο  από  τον  Τ.  Γριτσόπουλο,  Πελο- 
ποννησιακά  9  (1972),  203-204. 
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ρική  κατανάλωση5.  Οι  πράξεις  του  εντυπωσιασμού  θα  διαρκέσουν  σε  όλη  τη  διάρκεια  της  μακράς 
βασιλείας  του:  υιοθετεί  πομπώδη  επίθετα  στην  τιτλοφορία  του  και  χαρακτηρίζει  τον  εαυτό  του 
κληρονόμο  του  Μεγάλου  Κωνσταντίνου6.  Αλλά  όχι  μόνο  με  το  λόγο  αλλά  και  με  την  πράξη  επι¬ 
δεικνύει  τη  συνένωση  του  θρησκευτικού  συναισθήματος  με  τον  πατριωτισμό.  Έτσι,  στην  κακότυ¬ 
χη  εκστρατεία  του  Μυριοκεφάλου  θα  σηκώσει  το  λάβαρο  με  το  σταυρό  και  τα  λείψανα  αγίων7. 
Παράλληλα,  η  ταύτισή  του  με  τον  Χριστό  εκφράζεται  και  με  την  πράξη  της  μεταφοράς  από  την 
Έφεσο  στην  Κωνσταντινούπολη  του  λίθου  πάνω  στον  οποίο  τοποθέτησαν  τον  Χριστό  μετά  την 
αποκαθήλωση8. 

Στις  πράξεις  του  Μανουήλ  της  μεταφοράς  των  ιερών  κειμηλίων  των  δύο  μεγάλων  επαρχιακών 
κέντρων,  της  Θεσσαλονίκης  και  της  Κορίνθου,  αναγνωρίζεται  η  παλαιά  τακτική  των  βυζαντινών 
αυτοκρατόρων.  Από  τους  πρώτους  αιώνες  της  Αυτοκρατορίας  οι  ευλαβείς  αυτοκράτορες  είχαν 
συλλέξει  στην  Πρωτεύουσα  από  τους  Αγίους  Τόπους  ιερά  κειμήλια,  ενώ  η  κατάκτηση  από  τους 
Πέρσες  και  κατόπιν  από  τους  Άραβες  θα  πολλαπλασιάσουν  και  θα  δικαιολογήσουν  τις  μεταφορές. 
Η  Νέα  Ρώμη,  Νέα  Ιερουσαλήμ  και  Νέα  Σιών  προστατεύεται  από  τον  Χριστό,  την  Παναγία  και  τα 
αναρίθμητα  άγια  λείψανα,  καθώς  η  πολιτική  συνεκτικότητα  εκφράζεται  με  θρησκευτικούς  όρους. 
Οι  αυτοκρατορικές  τελετές  συνδέονται  με  τις  εικόνες  και  τα  ιερά  κειμήλια  και  εκφράζουν  την  πιο 
στενή  σχέση  ανάμεσα  στον  αυτοκράτορα  και  το  λαό9.  Τα  θρησκευτικά  κειμήλια,  ιερά  αντικείμενα 
λατρείας  των  δύο  μεγάλων  επαρχιακών  πόλεων  που  απειλούνται  και  υποφέρουν  από  το  «Σικελό 
δράκοντα»,  μεταφέρονται  στην  Κωνσταντινούπολη  και  η  μεταφορά  αυτή  εντάσσεται  στις  πράξεις 
συνειδητού  εντυπωσιασμού,  που  αντανακλούν  απευθείας  στο  πρόσωπο  του  αυτοκράτορα.  Τα  ιερά 
αυτά  κειμήλια  ο  Μανουήλ  τα  παίρνει  κοντά  του,  στη  γονική  του  μονή  το  προκάλυμμα  του  αγίου 
Δημητρίου,  στα  ανάκτορα  την  εικόνα  του  αγίου  Θεοδώρου  του  Τήρωνος,  προσδίδοντάς  τους  αυτο- 
κρατορική  αίγλη.  Και  τα  δύο  εικονίζουν  στρατιωτικούς  αγίους  και  τα  δύο  είναι  σύμβολα  των 
αγώνων  που  διεξάγει.  Εκδηλώνει  έτσι  και  εξαιρεί  με  τον  εντονότερο  τρόπο  την  προσήλωση  των 
Κομνηνών  στους  στρατιωτικούς  αγίους.  Ο  Μανουήλ  έχει  επίγνωση  της  εντύπωσης  που  οι  πράξεις 
αυτές  προκαλούν  στην  κοινή  γνώμη.  Ο  ίδιος  ο  αυτοκράτορας  εικονίζεται  σε  έργο  που  παρήγγειλε 
ο  Ανδρόνικος  Καματηρός  για  την  πύλη  του  οίκου  του,  με  τον  άγιο  Θεόδωρο  τον  Τήρωνα  να  του 
προτείνει  το  ξίφος,  ...έν  ταϊς  κατ’  έχθρών  συμβολαΐς  σου  προστρέχων,  όπως  αναφέρει  ο  ανώνυμος 
ποιητής  που  περιγράφει  τη  σύνθεση10.  Με  την  αντικατάσταση  του  προκαλύμματος  του  αγίου  Δη¬ 
μητρίου,  που  ασφαλώς  είναι  εφεύρημα  για  να  καμφθεί  η  αντίρρηση  των  Θεσσαλονικέων,  ο  Μα¬ 
νουήλ  επιτυγχάνει  αυτό  που  δεν  κατάφερε  ο  πατέρας  του  Ιωάννης  Β':  να  αναπληρώσει  το  υστέρημα 
της  μονής  Παντοκράτορος.  Και  είναι  και  αυτό  μια  ακόμη  ένδειξη  της  προσπάθειας  του  Μανουήλ 
να  ξεχωρίσει.  Επιθυμεί  να  δώσει  έμφαση  και  να  κάνει  σ’  όλους  γνωστό  ότι  είναι  ο  καλύτερος  από 


5  Οι  τελευταίες  εργασίες  του  ΡειιΙ  Μ3§ά3ΐίηο  δίνουν  την  πληρέστερη  εικόνα  για  τον  Μανουήλ.  Αναφέρονται  εδώ  κυρίως 
όσες  περιέχουν  την  ανάλυση  της  προσωπικότητας  του  αυτοκράτορα:  ΡειιΙ  Μ&βάϊΐίηο  -  ΚοόετΙ  ΝεΒοη,  ΤΗε  εητρετοΓ  ίη 
Βγζίηΐίηε  3γΙ  οί  Ιάε  ΙινεΙΓίΙι  εεηΐυτγ,  ΒχζΡ  8  (1982),  123-173.  Ο  ίδιος,  ΑερεεΙε  οί  ΙννεΙίΐΗ-εεηΙιΐΓγ  Βγζβηΐίηε  ΚΕίδεΓλπίίλ, 
5 ρεουΐυπι  58,  2  (1983),  326-346.  Ο  ίδιος,  ΤΗε  ρΗεηοπιεηοη  οί  Μαηυεί  I  Κοιηηεηοε,  στο  Βνζαπίϊυτη  αηά  Ιήε  ΐνείί  03.  850  -  03. 
1200,  Ρτοεεεάίηβδ  οί  Ιΐιε  XVIII  δρππβ  δχιηροδίοΓη  οί  Βγζβηΐίηε  διυάίεε,  Απίδίεπίβπι  1988,  171-199. 

6  Μαηβο,  Τάε  εοηαΐίατ  εάίεΐ  οί  1166,  ΩΟΡ  17  (1963),  317-330,  ιδιαίτερα  330. 

7  Σπ.  Λάμπρος  (εκδ.),  ό.π.  (υποσημ.  4),  51. 

8  Ο.  Μ3π§ο,  ΤΗτεε  ΪΓηρεπ3ΐ  Βγζβηΐίηε  $3Γεορδ3§ί  άίδεονετεά  ίη  1750,  ΩΟΡ  16  (1962),  399,  σημ.  14.  Ο  ίδιος,  Νοΐε$  οη 
ΒγζΕηΐίηε  ωοηαπιεηΐδ,  ΩΟΡ  23-24  (1969-1970),  372-375. 

9  Την  ανάλυση  βλ.  στο  άρθρο  της  Ανεπί  Οβιτιετοη,  Ιιτΐ3§ε5  οί  ΕυΐΗοπΙγ:  Εΐίιεδ  3ηά  ίεοηε  ίη  131ε  δίχίδ-εεηΐυιγ  ΒγζβηΐίιίΓη, 
Ρζαι  3ηά  Ρτεςεηί  89  (1979),  3-35  (-  νζηοΓυιτ  Κερτίηΐί,  XVIII,  Εοηάοη  198!). 

10  Ο.  Μβηβο,  77ιε  Αη  οί  ώε  Βγζαηίίηε  Επιρίζε  312-1453.  Βούκες  3ηά  Ωοουιηεηΐς ,  Εη^Ιεννοοά  Πίίίδ,  ΝΠ.,  1972,  226. 
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τους  Κομνηνούς,  ...δεικνύων  πάντως  έκ  πολλών  άναντιρρήτων  σημείων  καί  έπιβεβαιών  άπασιν,  ώς 
κυρίως  ούτος  έστίν  και  γέννημα  καί  βλαστός  καί  ζηλωτής  όντως  των  έν  βασιλεΰσι  τοΐς  πάλαι  πολύ 
τό  νπερβάλλον  έργοις  χρηστοΐς  καί  τροπαίοις  μεγίστοις  ένδειξαμένων]1.  Φυσικά  δεν  ξεχνά  ότι 
πήρε  το  θρόνο  αντί  για  τον  πρωτότοκο  αδελφό  του  και  με  επιδεικτικό,  θεατρικό  τρόπο  εντυπωσιά¬ 
ζει  την  κοινή  γνώμη.  Πολιτική  πράξη  είναι  και  η  προσπάθεια  να  συνδυάσει  την  απήχηση  στην 
κοινή  γνώμη  με  την  προκλητική  γενναιοφροσύνη:  η  επιστροφή  στην  Κόρινθο  της  εικόνας  του 
αγίου  Θεοδώρου  είναι  δείγμα  βασιλικής  καρδίας,  σύμφωνα  με  τον  ανώνυμο  του  Μαρκιανού  κώδικα 
524.  Αυτή  την  εικόνα  του  αυτοκράτορα  που  μοχθεί  και  θυσιάζεται  για  τους  υπηκόους  του  καλλιερ¬ 
γούν  οι  εγκωμιαστές  του12. 

Ο  Μανουήλ  εμφανίζεται  ιδιαίτερα  προσεκτικός  προς  τους  πληθυσμούς  των  πόλεων  που  απει¬ 
λούνται  και  δοκιμάζονται  από  τους  Νορμανδούς.  Για  τους  πληθυσμούς  αυτούς,  τα  θρησκευτικά 
κειμήλια  εκφράζουν  την  ανάγκη  όχι  μόνον  της  ατομικής  αλλά  κυρίως  της  συλλογικής  προσήλω¬ 
σης  και  γίνονται  το  επίκεντρο  του  πατριωτικού  συναισθήματος,  ενώ  παράλληλα  συνιστούν  σύμ¬ 
βολα  κεντρόφυγης  τάσης  μέσα  στην  Αυτοκρατορία.  Αν  ο  άγιος  Δημήτριος  είναι  από  πολύ  παλιά  ο 
διαβόητος  πολιούχος  και  προστάτης  της  Θεσσαλονίκης,  η  λατρεία  των  αγίων  Θεοδώρων  στην 
Κόρινθο  είναι  λιγότερο  διάσημη.  Δε  γνωρίζουμε  τη  θέση  του  ναού,  την  ύπαρξη  του  οποίου  πλη¬ 
ροφορούμαστε  από  την  περιγραφή  της  λεηλασίας  της  πόλης  από  τον  Νικήτα  Χωνιάτη.  Είναι  όμως 
γνωστό  ότι  όχι  μόνον  οι  πολιτικοί  αξιωματούχοι  του  θέματος  Πελοποννήσου13  αλλά  και  οι  εκ¬ 
κλησιαστικοί  χάραξαν  στις  σφραγίδες  τους  τη  μορφή  των  στρατιωτικών  αγίων  Θεοδώρων14.  Και 
παρά  το  γεγονός  ότι  η  πολεμική  εικονογραφία  αντίκειται  στις  αρχές  της  Εκκλησίας  που  απαγορεύ¬ 
ει  τη  συμμετοχή  των  εκκλησιαστικών  ανδρών  στον  πόλεμο,  η  πράξη  αυτή  δηλώνει  την  επίκληση 
στην  προστατευτική  δύναμη  των  αγίων15.  Ο  Μανουήλ  Κομνηνός,  ακολουθώντας  την  πολιτική  που 
υπερασπίζεται  τη  σωτηρία  του  έθνους,  ειδικά  στα  χρόνια  αυτά  του  βυζαντινό  νορμανδικού  ανταγω¬ 
νισμού,  θα  δώσει  τη  σφραγίδα  του  αριστοκρατικού  πατριωτισμού  που  συσπειρώνει  όλα  τα  λαϊκά 
στρώματα.  Σ’  αυτή  τη  συσπείρωση  οι  ποιητές,  παράλληλα  με  το  στρατό,  επιστρατεύονται  στον 
αγώνα  εναντίον  των  Νορμανδών.  Λίγα  χρόνια  μετά  τη  νίκη  του  Μανουήλ,  τα  «Δημοτικά  ανεπί¬ 
γραφα»,  απαριθμώντας  τους  λαούς  που  νικήθηκαν  από  τον  Μανουήλ  αναφέρουν  ότι  η  πιο  μεγάλη, 
η  πιο  σημαντική  νίκη  του  ήταν  αυτή  εναντίον  του  «τυράννου  της  Σικελίας»16. 

Αλλά  με  τις  πράξεις  αυτές  του  εξωτερικού  μεγαλείου  αποκρύπτονται  οι  αδυναμίες  του  βυζα¬ 
ντινού  κρατικού  μηχανισμού.  Μετά  το  θάνατο  του  Μανουήλ  θα  εμφανιστούν  όλες  οι  δυσχέρειες. 
Οι  διάδοχοί  του,  ο  Ανδρόνικος  Κομνηνός  και  ο  Ισαάκιος  Β'  δε  θα  κάνουν  καμιά  προσπάθεια  για 
να  ελέγξουν  την  παρακμή  της  επαρχιακής  διοίκησης.  Η  μεγάλη  διάσταση  κέντρου-επαρχίας  εμ¬ 
φανίζεται  πια  ανοιχτά  στο  τελευταίο  τέταρτο  του  12ου  αι.  Και  είναι  χαρακτηριστικό  της  αλλαγής 
της  στάσης  των  κατοίκων  της  επαρχίας  το  επεισόδιο  που  αφηγείται  ο  Νικήτας  Χωνιάτης:  την 


11  Α νάλεκτα  Ιεροσολυμιτικής  Σταχυολογίας,  IV,  ό.π.  (υποσημ.  2),  240. 

12  Βλ.  μεταξύ  άλλων:  ΤΗεοάοτοε  Ρτοάτοτηοε ,  έκδ.  \ν.  ΗόταηάηεΓ,  \νίεη  1974,  XXX,  359:  καί  σοϋ  πονοϋντος  δι '  ή  μας  ζώμεν 
ήμεΐς  άνέτως...  καί  τήν  ψυχήν  σου  τήν  σεπτήν  υπέρ  ήμών  προδίδως  /  καί  πάντα  πάσχεις  καί  ποιείς,  όπως  ήμεΐς  σωθώμεν. 

13  Οΐαάγε  Κ.  Οανίόδοη,  ΟοπηίΗ  XII.  Τήε  Μίηοτ  Οίήεείε,  Ρτίηεείοη  1952,  αριθ.  2759,  2760,  2764. 

14  V.  ΕαιιτεηΙ,  Εε  εοτριιε  άεε  $ εεαυχ  άε  1’Ετηρίτε  Βγζαηΐίη,  V,  1-3,  αριθ.  562,  564,  1748. 

15  Όπως  σημειώνει  ο  V.  Καιιτεηΐ,  ό.π.,  V,  1,  XXXVI,  οι  στρατιωτικοί  άγιοι  εμφανίζονται  συχνότερα  στις  σφραγίδες  των 
εκκλησιαστικών  ανδρών  των  πόλεων  Θεσσαλονίκης,  Κορίνθου,  Νεοκαισαρείας,  Κέρκυρας,  πόλεις  που  απειλούνταν  κατά 
περιόδους  από  επιδρομές. 

16  Δημοτικά  ανεπίγραφα  εις  Μανουήλ  Κομνηνόν,  Σπ.  Λάμπρος  (έκδ.),  ΝΕ  8  (1911),  161,  αριθ.  272.  Πρβλ.  Ματβΐιεπίε 
ΜαΐΗίευ,  ό.π.,  31. 
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αντίστοιχη  απόπειρα  του  Ισαακίου  Β'  Αγγέλου  να  μεταφέρει  από  τη  Μονεμβασία  την  εικόνα  του 
Ελκομένου  Χριστού  στο  ναό  του  αρχιστρατήγου  Μιχαήλ  έν  Άνάπλφ.  Η  θαυμαστή  για  την  τέχνη 
και  τη  χάρη  της  εικόνα  αφαιρέθηκε  από  τη  Μονεμβασία  σύν  δόλω  και,  όπως  τονίζει  ο  Χωνιάτης: 
ού  γάρ  άκίνδυνος  ήν  παντάπασιν  ή  προφανής  έπιχείρησις11 . 

Το  1963  όταν  ο  τιμώμενος  Μανόλης  Χατζηδάκης  προετοίμαζε  την  Έκθεση  του  Συμβουλίου 
της  Ευρώπης  «Βυζαντινή  Τέχνη  -  Τέχνη  Ευρωπαϊκή»  που  έγινε  στην  Αθήνα,  ζήτησε  από  τον  τότε 
μητροπολίτη  Μονεμβασίας  την  εικόνα  της  Σταυρώσεως  που  βρισκόταν  στην  εκκλησία  του  Ελκομέ¬ 
νου  Χριστού.  Όπως  διηγείται  ο  Χατζηδάκης,  ο  μητροπολίτης  του  απήντησε  ότι  δεν  είχε  αντίρ¬ 
ρηση,  αλλά  φοβόταν  ότι  οι  κάτοικοι  θα  αντιδρούσαν.  Και  πραγματικά,  ο  εφημέριος,  εκπροσωπώ¬ 
ντας  το  ποίμνιό  του,  του  έγραψε  ότι  το  «παλλάδιο»  της  Μονεμβασίας  δε  θα  έφευγε  ποτέ  από  την 
πόλη  του,  γιατί  «τα  ίδια  μας  έλεγε  και  ο  Ισαάκιος,  αλλά  ουδέποτε  επέστρεψε  την  εικόνα  του 
Ελκομένου...».  Έτσι  η  εικόνα  δεν  έφθασε  ποτέ  στην  Έκθεση.  Μετά  από  οκτακόσια  περίπου  χρό¬ 
νια  η  συλλογική  μνήμη  διατηρούσε  την  πικρία  προς  την  Πρωτεύουσα. 


Κέςιιπιέ 

ΜΑΝΙΙΕΕ  ΟΟΜΝΕΝΕ  ΕΤ  ΕΕ5  ΟΒΙΕΤ8  5ΑΟΚΕ5 
ΌΕ  ΡΚΟνίΝΟΕ  Α  ΟΟΝ5ΤΑΝΤΙΝΟΡΕΕ 

Αννα  Αυκαμεα 


03Πδ  οεΐ  3Πίο1ε  Γ3αΐειΐΓ  πιει  Ι’ειοοεπί  δυτ  ςιιείηαεδ  βείεδ  άε  ΓεαιρετεαΓ  Μβπυεί  (Ιοπιηέηε,  εη 
πΐ3ΐ·§ε  άε  δεδ  βυειτεε  οοηΐτε  Ιεε  Νοπη3ηί1δ  εΐ  δοιι1ί§ηε  Ιειιτ  δί§ηίίΐθ3ΐϊοη.  Νοΐ3ηιπιεηΐ,  13 
ΐΓ3Π5ΐ3ΐίοη  3  ϋοη5ΐ3ηΐίηορ1ε  άεδ  οό]εΐ5  δΒετέδ  ρτονεη3ηΙ  άεδ  ρτονΐηοεδ,  δοηΐ  άεδ  3εΙεδ  Βΐεη  οοηηαδ  εί 
03Π5  13  ΐΓ3ίϋΐίοη  άεδ  επιρετευΓδ  όγζ3ηΐίηδ  ςιιί  θΓΠ3ΪεηΙ  Ιευτ  03ρϊΐ3ΐε.  ΡουΠαηΙ,  Μ3ηυε1  ρτεηά  £3π3ε 
άε  τεπιρΐ3εεΓ  1ε  «εουνετοίε»  άε  83ΪηΙ  ϋέπιέίπιΐδ  ρ3Γ  αη  3ΐι1τε  ηεαί  εί  <3οτέ  εί  εΐιοδε  8ΐΐΓρΓεη3Πΐε,  άε 
Γ3ΐτε  τεπνοχετ  3  ΟοπηίΗε  Γίεόηε  <3ε  83ίηΙ  Τΐιέοάοτε  1ε  Τίτοη.  Οεδ  3εΙεδ  άε  βέηέΐΌδϊΐέ  ρτονοεβηΐε 
οοηΐπόυεηΐ  3  έρ3ΐετ  Ι’ορίηϊοη  ρυΒΙίςιιε  εί  3  Γβϊτε  εχεείΐετ  Γϊπΐ3§ε  ςμιε  ΓείϊίρετειίΓ  νειιΐ  ρπήεΐετ  3  δεδ 
δυ]εΙδ. 


17  Ν.  Χωνιάτης,  ό.π.,  442.  Ν.  Βέης,  Ο  Ελκόμενος  Χριστός  της  Μονεμβασίας  μετά  παρεκβάσεων  περί  της  αυτόθι  Παναγίας 
της  Χρυσαφίτισσας,  ΒΝ^  10  (1933),  199-262,  ιδιαίτερα  210-213.  Πρβλ.  Α.  Ξυγγόπουλος,  Πελοποννησιακά  1  (1956),  23,  σημ.  1. 


ΙΣΤΟΡΙΚΑ  ΚΑΙ  ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΑ 
ΣΤΟΝ  ΔΙΓΕΝΗ  ΑΚΡΙΤΗ 


Στυλιανός  Αλέξιου 


Τά  τελευταία  χρόνια  μέ  τήν  έκδοση  τοΰ  Διγενή  Άκριτη ',  μέ  τή  μονογραφία  Άκριτικά1 2  καί 
μέ  σειρά  μικρότερων  μελετημάτων  μου3,  ζήτησα  νά  δείξω  τήν  όρθότητα  τής  γνώμης 
μεγάλων  ερευνητών,  όπως  ό  Κ&γΙ  Κηιπιό&οΙιεΓ  καί  ό  Στίλπων  Κυριακίδης,  ότι  ή  άρχική  μορφή  τοΰ 
Άκριτη  ήταν  συνταγμένη  σέ  δημώδη  γλώσσα,  καί  άπό  αύτήν  μέ  διασκευαστική  έπεξεργασία  προ¬ 
ήλθε  ή  «άρχαΐζουσα»  παραλλαγή  τής  Γκροταφεράτας.  Ή  άποψη  αύτή  κέρδισε  ήδη  άρκετοΰς  οπα¬ 
δούς  στήν  Ελλάδα  καί  στό  έξωτερικό,  πού  έργάσθηκαν  καί  εργάζονται  στήν  ίδια  γραμμή,  μέ 
σημαντικά  αποτελέσματα.  Αλλά  καί  όσοι  φαίνονται  επιφυλακτικοί  δεν  προσκομίζουν  συγκεκρι¬ 
μένα  έπιχειρήματα  καί  ή  εμμένουν  στίς  γενικές  έντυπώσεις  καί  τά  στερεότυπα,  πού  καθιερώθηκαν 
άπό  τήν  εποχή  τοΰ  Καλονάρου  καί  τοΰ  Μ31ΠΌ§ογ031ο,  ή  κάνουν  μεμονωμένες  παρατηρήσεις  πού 
δέν  μεταβάλλουν  σέ  τίποτε  τό  σύνολο.  Μιά  άλλη  άποψη  πού  τείνει  πρός  τήν  παραδοχή  μιας  ισοτι¬ 
μίας  τών  δύο  συντάξεων,  Έσκοριάλ  καί  Γκροταφεράτας,  οδηγεί  στόν  παραλογισμό  ότι  ύπήρχαν 
δύο  αρχέτυπα,  τοΰ  Άκριτη,  ένα  δημώδες  καί  ένα  «λόγιο»,  πράγμα  πού  δέν  μπορεί  μέ  κανένα  τρόπο 
νά  είναι  ορθό. 

Ή  δική  μας  βασική  μέθοδος  είναι  αύτή  πού  προφανώς  επιβαλλόταν  καί  πού  περιέργως  τήν 
άρνιόταν  ό  ΟτέβοίΓε4;  ή  συγκριτική  μελέτη  τών  δύο  παλαιοτέρων  χειρογράφων,  Γκροταφεράτας 
καί  Έσκοριάλ5,  καί  ή  έξέταση  τών  παραλλήλων  χωρίων  μέ  ιστορικά  καί  πραγματικά  κριτήρια. 
Εγκυρότερο  καί  παλαιότερο  πρέπει  άσφαλώς  νά  είναι  τό  κείμενο  πού  άνταποκρίνεται  περισσό¬ 
τερο  στήν  ιστορική  καί  γεωγραφική  πραγματικότητα  τής  εποχής  στήν  όποια  άναφέρεται.  (Μιά  έκ 
τών  υστέρων  ένημέρωση  άπό  κάποιον  διασκευαστή,  μέ  άναδίφηση  αρχείων  καί  μέ  έρευνες  ιστορι¬ 
κής  γεωγραφίας,  είναι  αδιανόητη  γιά  εκείνη  τήν  έποχή). 

'Ο  γερμανός  βυζαντινολόγος  καί  έκδοτης  τοΰ  Άκριτη  Επείι  Τταρρ,  στή  βιβλιοκρισία  πού 
άφιέρωσε  στά  Άκριτικά  μου,  έγραψε,  γιά  τή  συγκριτική  άξιολόγηση  τών  δύο  κειμένων  πού  πα¬ 
ρουσίασα  στό  βιβλίο  αυτό:  «Ζνν&Γ  ϋόεΓζειι§εη  άίε  μκϊδίοη  ζιΐ£ΐιη5ΐεη  νοη  Ε  βπ^εΓϋΗηεη  δίεΐΐεη»6. 
Δηλαδή  «πείθουν  βέβαια  τά  περισσότερα  άπό  τά  προσαγόμενα  ύπέρ  τοΰ  Έσκοριάλ  χωρία».  Προ¬ 
τείνει  όμως  καί  μιά  «Οε^εηρτοόε»,  μιά  δοκιμή  καί  εξεύρεση  περιπτώσεων  υπεροχής  τής  Γκροτα- 


1  Βασίλειος  Λιγενής  Άκριτης  καί  τό  άσμα  τοΰ  Άρμούρη  (έφ’  έξης:  ΒΔΑ),  Αθήνα  1985. 

2  Άκριτικά,  τό  πρόβλημα  της  έγκυρότητας  τοΰ  κειμένου  Ε,  Ηράκλειον  1979. 

3  Αριάδνη  1  (1983),  41  κ.έ.  ΠΑΑ  58  (1983),  68  κ.έ.  Μαντατοφόρος  25/26  (Νοέμβριος  1987),  57  κ.έ.  Ελληνικά  39  (1988), 
189  κ.έ. 

4  ΒΕΒ  6  (1948),  28  κ.έ.,  μέ  τήν  άπλοϊκή  άποψη  τής  ισοτιμίας  όλων  τών  χειρογράφων  καί  τής  προτεραιότητας  τού  ρωσικού 
Διγενή.  Πιστεύει  ότι  τά  κείμενα  είναι  σύγχρονα  μέ  τούς  βασιλείς  πού  μνημονεύουν! 

5  Ή  χρονολόγηση  τής  Γκροταφεράτας  στόν  14ο  αϊ.  στηρίζεται  μόνο  στήν  άποψη  ότι  βομβύκινο  χαρτί  δέν  χρησιμοποιεί¬ 
ται  πιά  στόν  15ο  αί.  Στόν  15ο  αϊ.  άνήκει  τό  χειρόγραφο  τού  Έσκοριάλ.  Γιά  τά  σχετικά,  βλ.  ΒΔΑ,  ιστ’,  σημ.  5  καίμιζ',  σημ. 
160. 

6  ΒΖ 75  (1982),  351.  Ύπέρ  τοΰ  δημώδους  κειμένου  είναι  τώρα  οί  Ί.  Κ.  Προμπονδς,  Άκριτικά,  Α',  Αθήνα  1985,  ϋ.  Κίελδ, 
Βγζ3πΐίπε  Ηετοΐε  Ροείτν,  Βπείοΐ  1990,  καί  Β.  Ρεπίλ,  Οίρεπίχ,  Ερίε  απά  ΡορυΙατ  8ΐγ1ε  ίπ  ώε  Εεε.  Υετείοπ,  Ηεπιλίίοη  1991. 
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φεράτας.  Δεν  άρνοΰμαι  δτι  τέτοιες  περιπτώσεις  υπάρχουν  πράγματι-  τίς  έχω  ήδη  έπισημάνει7 8.  Ω¬ 
στόσο,  δοκιμάζοντας  κανείς  νά  έντοπίσει  καί  άλλες,  βρίσκει  τό  αντίθετο:  νέες  περιπτώσεις 
υπεροχής  του  Έσκοριάλ.  Δίνω  έδώ  μέ  συντομία  ορισμένες  άπό  τίς  παρατηρήσεις  αυτές. 

Ή  Γκροταφεράτα  I  45  μάς  διηγείται  μέ  ποιόν  τρόπο  προπαρασκεύασε  ό  σαρακηνός  εμίρης 
τήν  έκστρατεία  κατά  τής  Ρωμανίας: 

στρατολογεϊν  άπήρξατο  Τούρκους  καί  Διλεβίτας, 

Άραβίτας  τε  εκλεκτούς  καί  πεζούς  Τρωγλοδύτας' 
είχε  καί  τούς  άγούρους  του,  χιλίους  Γουλαβίους, 
άδνουμιάτας  άπαντας  έπαξίως  ρογεύσας. 

'Η  επιδρομή,  κατά  τόν  συντάκτη  τής  Γκροταφεράτας,  γίνεται  λοιπόν  άπό  τακτικό  σώμα,  κα¬ 
νονικά  στρατολογημένο  μέ  ονομαστικό  προσκλητήριο  (άδνούμιν)  καί  μισθοδοσία  (ρόγα).  Ω¬ 
στόσο,  οί  βυζαντινές  πηγές  λένε  ακριβώς  τό  αντίθετο:  Συνάγονται  δέ  ούχί  άπό  καταγραφής  στρα- 
τευόμενοι,  άλλ’  έκαστος  γνώμη  έκουσία  συντρέχοντες  πανοικεί  (Τακτικά  Δέοντος,  ΡΟ  107,  στ. 
976,  κεφ.  ρκη').  Οί  μετέχοντες  στήν  έπιδρομή  είναι  άτακτοι.  Σχετικά  μέ  τόν  τόπο  προελεύσεως  τών 
επιδρομέων,  τό  ϊδιο  κείμενο  μάς  πληροφορεί  ότι  τό  πλήθος  αυτό  συνάγεται  άπό  τής  έντός  Συρίας 
καί  Παλαιστίνης  άπάσης  (κεφ.  ρλβ'),  καί  έπίσης  άπό  τήν  Ταρσό  καί  τά  “Αδανα  τής  Κιλικίας,  πού 
τά  κατείχαν  ήδη  οί  “Αραβες.  Χαίροντες  ούν  ταϊς  εϋδίαις  καί  ταϊς  θερμοτέραις  ώραις  τότε  συλλέ- 
γονται,  καί  μάλιστα  θέρους,  καί  κατά  τήν  Ταρσόν  τής  Κιλικίας  τοΐς  έγχωρίοις  ένούμενοι  τήν 
έκστρατείαν  ποιούνται,  τούς  δέ  άλλους  καιρούς  μόνοι  έκ  Ταρσού  καί  Αδάνων  καί  τών  άλλων  τής 
Κιλικίας  πολισμάτων  τάς  κατά  Ρωμαίων  ποιούνται  καταδρομάς  (ρκε').  Δέν  στρατολογοϋνται  λοι¬ 
πόν  γιά  τήν  έπιδρομή  οί  Σαρακηνοί  ούτε,  πολύ  λιγότερο,  ξένοι  λαοί  άπό  μακρινές  περιοχές,  Τούρ¬ 
κοι,  Διλεμίται  (άπό  τήν  Ύρκανία,  κοντά  στήν  Κασπία),  ούτε  Τρωγλοδύταβ. 

Ή  εξόρμηση  άπό  τήν  κατεχόμενη  περιοχή.  Ταρσό  καί  “Αδανα,  έχει  τόν  λόγο  της:  όχι  μόνο 
είναι  πιό  κοντά  στόν  στόχο  καί  άποτελεΐ  βάση,  άλλά  προσφέρεται  καί  γεωγραφικά.  Αμέσως  βο- 
ρείως  τής  Ταρσού  καί  τών  Αδάνων  βρίσκονται  οί  περίφημες  Κιλικίες  Πύλες,  άνάμεσα  στίς  συνε¬ 
χόμενες  όροσειρές  τού  Ταύρου  καί  τού  Άντιταύρου9.  Άπό  τό  πέρασμα  αύτό  (άπό  τό  όποιο  καί 
σήμερα  περνά  ή  σιδηροδρομική  γραμμή),  οί  είσβολεΐς  έμπαιναν  στή  βυζαντινή  περιοχή,  πρώτα 
στή  νότια  Καππαδοκία  καί  άπό  έκεΐ  στή  λοιπή  κεντρική  Μικρά  Άσία.  Έκεΐ,  σέ  έναν  άξονα  λοξά 
τοποθετημένο  άπό  ΝΑ.  πρός  ΒΔ.,  ήταν  οί  πόλεις  Ηράκλειον  (Εγ6§1ι),  Ίκόνιον  (Κόπια)  καί  Άμό- 
ριον  (Εππγ(1ε§).  Σέ  μιά  προέκταση  τής  ίδιας  γραμμής  είναι  άλλες  δύο  πόλεις,  ή  Νικομήδεια  καί  ή 
Πραίνετος,  παραθαλάσσιες,  στήν  Προποντίδα.  Όλες  οί  πόλεις  αυτές,  άναγραφόμενες  μ’  αύτήν 
άκριβώς  τή  σειρά,  καταλαμβάνονται  διαδοχικά  άπό  τούς  Άραβες  στίς  έπιδρομές  πού  περιγράφει 
τό  κείμενο  τού  Έσκοριάλ  (258  καί  732): 


7  ΒΔΑ,  Ηδ'. 

8  Τρωγλοδύτες  θεωρεί  ό  Ε.  Ττβρρ,  Ωίξεηεε  ΑλτίίεΞ,  ν/ίεη  1971,  Ιηάεχ,  τούς  κατοίκους  τής  Καππαδοκίας  (πού  έμεναν 
πράγματι  σέ  λαξευτές  κατοικίες  σωζόμενες  καί  σήμερα).  Άλλά  ό  έμίρης,  στό  Ο  I  56,  διαδρομών  Χαρζιανήν  Καππαδοκίαν 
φθάνει,  έπομένως  δέν  μπορεί  νά  έχει  στρατολογήσει  τήν  Καππαδοκία  πρίν  ιρθάσει  σ’  αύτήν  καί  τήν  καταλάβει.  (Γιά  τή 
θέση  τών  δύο  αύτών  «θεμάτων»,  βλ.  Ρ.  ΕεηιεΓίε,  ΤΜ  5  (1973),  χάρτης  παρά  σ.  144,  καί  Δ.  Ζακυθηνός,  Βυζαντινή  ιστορία, 
1972,  χάρτης  παρά  σ.  208.  Ή  Χαρζιανή  είναι  βορείως  καί  ανατολικός  τής  Καππαδοκίας,  άρα  ό  έμίρης  δέν  έχει  εισβάλει 
άπό  τήν  Κιλικία).  Σωστότερα  θεωρεί  ό  ].  Μαιιτοβοπίαίο,  Οίβεηεε  ΑΚήΐεί,  1956,  5,  σημ.,  δτι  οί  Τρωγλοδύτες  τοΰ  Ο  άποτε- 
λοΰν  δάνειο  άπό  τό  μυθιστόρημα  τοΰ  Ηλιοδώρου  Αίθιοπικά,  8,  16  κ.ά.  Αντιστοιχούν  στούς  Αίθίοπες  (μαύρους),  πού  οί 
Άραβες  χρησιμοποιούσαν  ώς  πεζούς  καί  ψιλούς,  τοξότες  κτλ.,  ΡΟ  107,  στ.  973,  κεψ.  ριδ'. 

9  Δ.  Ζακυθηνός,  δ. π.,  χάρτης  παρά  σ.  448,  καί  Γ.  Σπυριδάκης,  Άκριτικά  τραγούδια,  στόν  τόμο  Ελληνικά  δημοτικά 
τραγούδια,  Ακαδημία  Αθηνών,  Α',  1962,  χάρτης  παρά  σ.  16. 
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7ο  Κόνιον  έκούρσενσεν  μέχρι  καί  εις  τό  Άμόρι, 
εις  Νικομήδειαν  έφθασεν  καί  εις  Πραίνετον  έπέβην. 


ΣΤΥΛΙΑΝΟΣ  ΑΛΕΞΙΟΥ 


Έπη ρεν  τους  καί  έξέβηκεν  έξω  εις  Ρωμανίαν, 
τό  Ήρακλέως  έκούρσενσεν,  τό  Κόνιον  καί  Άμόρι:10 

Τό  πρώτο  χωρίο,  πού  άναφέρεται  στον  πατέρα  τοΰ  άμιρά,  τόν  ’Λαρών,  άπηχεΐ  τή  μεγάλη 
εκστρατεία  τοΰ  Άαρών  (Χαρούν  άρ  Ρασίδ)  τοΰ  έτους  782,  οπότε  οί  “Αραβες  έφθασαν  πράγματι  ώς 
τήν  Προποντίδα,  στή  Χρυσόπολι  (Σκούταρι),  δυτικά  τής  Νικομήδειας  (Θεοφάνης,  ϋε  Βοογ,  456, 
5).  Ήρακλέως  Κάστρον  ονομάζει  τό  Ηράκλειον  ό  ίδιος  χρονογράφος  (482,  5).  Ή  αντιστοιχία 
ανάμεσα  στό  κείμενο  τοΰ  Έσκοριάλ  καί  τή  γεωγραφική  καί  ιστορική  πραγματικότητα  είναι  πλή¬ 
ρης· 

'Η  επιστροφή  των  επιδρομέων  γινόταν,  όπως  ήταν  φυσικό,  πάλι  άπό  τό  ίδιο  σημείο.  Δει  δέ  σε, 
γράφουν  τά  Τακτικά,  άπευθυνόμενα  στόν  στρατηγό  αναγνώστη,  ειποτε  καί  ληστείας  χάριν  κατα- 
δράμωσι,  τοΰ  Ταύρου  εντός  έπιτηδεύειν  αυτούς  καί  έν  ταΐς  στεναΐς  τον  όρους  τούτου  διεξόδοις, 
όταν  ύποστρέφωσι  μάλιστα  κεκακωμένοι" ,  ίσως  καί  πραίδας  τινάς  ζώων  ή  πραγμάτων  έπιφερόμε- 
νοι  (ό.π.,  στ.  977,  κεφ.  ρλδ').  Έκεΐ  έγινε  λοιπόν  καί  ή  συνάντηση  των  πέντε  αδελφών  καί  τοΰ 
άμιρά,  όταν  πρόλαβαν  τούς  επιδρομείς  κατά  τήν  υποχώρησή  τους,  καί  απελευθέρωσαν  τήν  κοπέλα, 
έπειτα  άπό  τή  μονομαχία  καί  τήν  υπόσχεση  γάμου  τοΰ  άμιρά.  Τό  μέρος  αύτό  λείπει,  μαζί  μέ  τό 
πρώτο  φύλλο,  στό  κείμενο  τοΰ  Έσκοριάλ,  ύπάρχει  όμως  σαφής  αναφορά  σ’  αύτό,  όταν  αργότερα  ή 
κόρη  τό  ύπενθυμίζει  στούς  αδελφούς  της  (405).  Ή  συνάντηση  έγινε  στή  στενή  διέξοδο: 

όταν  έκατεφθάσατε  τήν  άκραν  τής  κλεισούρας. 

Ένα  ανάλογο  στοιχείο  έσωσε  καί  τό  κείμενο  τής  Γκοταφεράτας  I  90: 

Εις  τήν  κλεισούραν  τήν  δεινήν  ήν  Δύσκολον  καλονσι12. 

Μία  άλλη  κατεύθυνση  πού  ακολουθούσαν  οί  σαρακηνοί  επιδρομείς  ήταν  κατά  μήκος  τοΰ 
ποταμοΰ  Έρμονος  (σήμερα  ΘεγΗαη),  πού  τόν  αναφέρει  ή  ’Άννα  Κομνηνή  γιά  νά  προσδιορίσει 
μιά  περιοχή  τής  Κιλικίας13.  'Η  μνεία  τοΰ  Έρμονος  στό  κείμενο  τοΰ  Έσκοριάλ  (262)  είναι  ή 
ακόλουθη: 

Τόν  'Έρμοναν  άνέδραμεν  καί  τόν  Ζυγόν  έπιάσεν, 
τήν  δέ  Αρμενίαν  έξήλειψεν  κτλ. 

"Ολα  αυτά  είναι,  άπό  γεωγραφική  άποψη,  άπολύτως  ακριβή.  Ή  εκβολή  τοΰ  Έρμονος-Πυρά- 
μου  είναι  στήν  περιοχή  τών  Αδάνων,  πού  όπως  είδαμε,  ήταν  τό  ορμητήριο  τών  επιδρομέων.  Άπό 
έκεΐ  μπορούσαν,  αντί  νά  περάσουν  τίς  Κιλικίες  Πύλες,  νά  άκολουθήσουν  τήν  κοιλάδα  τοΰ  Έρμο¬ 
νος,  βαδίζοντας  μέ  κατεύθυνση  αντίθετη  πρός  τή  ροή  τοΰ  ποταμοΰ,  έχοντας  αριστερά  τους  τόν 
Άντίταυρο,  άπό  όπου  πράγματι  πηγάζει  ό  Έρμων,  καί  ελέγχοντας  τήν  κορυφογραμμή  του  (Ζυγόν). 


10  Στό  χωρίο  Ο  I  294  ή  έπιδρομή  γίνεται  μέ  τεθλασμένη,  άπό  τά  νότια  πρός  τά  βόρεια  καί  πάλι  πρός  τά  νότια: 

τήν  Ηράκλειον  ύστερον  έξήλειψα  ταχέως, 
τό  Άμόριν  δέ  καταλαβών  άχρι  τοΰ  Ίκονίου 
πλήθη  ληστών  υπέταξα  καί  πάντα  τά  θηρία! 

11  Γράφω  κεκακωμένοι,  «ταλαιπωρημένοι».  Τό  κείμενο  δίνει  κεκωμένοι.  Ό  έκδοτης  προτείνει  κεκοπωμένοι. 

12  Δέν  μπόρεσα  νά  επιβεβαιώσω  αύτό  πού  λέει  ό  Καλονάρος,  ΒΔΑ  Β',  1941,  6,  σημ.  στ.  90,  ότι  αί  Κιλίκιαι  Πάλαι 
εκαλούντο  Δύσκολον.  Είναι  άλλωστε  γνωστό  ότι  οί  Βυζαντινοί  όνόμαζαν  δυσχωρίας  τά  στενά  περάσματα  γενικώς,  πρβλ. 
Ζωναράς,  Βοηπ,  III,  647. 

13  ΑΙεχίαάε,  έκδ.  Γείό,  1945,  III,  135.  Γιά  τόν  Έρμονα-Πύραμο  καί  τό  χωρίο  Ε  262,  βλ.  Ε.  Ηοηίβπιαη,  Ωίε  Οείβτεηζε,  128, 
καί  Ρ.  Ηίΐά  -  Μ.  Κεχίΐε,  ΤΙΒ  2,  Καρραάολίεη,  \νίεη  1981,  190. 
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Εξασφαλισμένοι  έτσι  από  τά  αριστερά,  άπό  ένα  πλευροκόπημα  των  Βυζαντινών,  προχωρούσαν 
πρός  τή  βορειοανατολική  Μικρά  Άσία  καί  τήν  Αρμενία. 

Ένα  άλλο  ιστορικό  στοιχείο  πού  άφησε  σαφή  ϊχνη  στό  κείμενο  του  Έσκοριάλ  είναι  ό  στρα¬ 
τιωτικός  ρόλος  των  απελατών.  Μιά  άπό  τίς  παλιές  σημασίες  τής  λέξης,  πλάι  στή  συνήθως  άναφερό- 
μενη  «ληστής,  ζωοκλέπτης»14,  ήταν,  όπως  δείχνουντά  παραδείγματα  πού  δίδει  ό  Όιι  στή  λ. 

άπελάτης  ( άπελάτα  των  αιρετικών  κτλ.),  «άποδιώκτης»  καί  άφοροΰσε  στόν  άπομακρύνοντα  κάτι 
έπικίνδυνο  καί  δυσάρεστο.  Είναι  γνωστό  τό  χωρίο  τοΰ  Κωνσταντίνου  Πορφυρογεννήτου  πού  έπι- 
βεβαιώνει  τόν  στρατιωτικό  καί  άμυντικό  ρόλο  τών  άπελατών.  Στό  «Περί  τής  βασιλείου  τάξεως» 
(Όε  Οπ,  Βοππ,  I,  695  κ.έ.)  μάς  πληροφορεί  ότι  οί  κάτοχοι  στρατιωτικών  κτημάτων  πού  έχουν 
πτωχεύσει  (καί  δέν  μπορούν  νά  έξοπλίζονται,  νά  συντηρούν  ίππους  καί  νά  υπηρετούν  όταν  γίνεται 
επιστράτευση)  άδορεύονται 15  καί  δίδονται  εις  άπελάτας  έξ  ών  καί  Τζέκωνες  άφορίζονται  εις  τά 
κάστρα.  Είναι  φανερό  ότι  άπελάτες  στήν  περίπτωση  αύτή  δέν  είναι  οί  «ζωοκλέπτες»  (δέν  θά  μπο¬ 
ρούσαν  οί  στρατιώτες  νά  ονομάζονται  έπισήμως  έτσι),  άλλά  μιά  κατώτερη  τάξη  στρατιωτών  χωρίς 
κτήματα,  στούς  οποίους  άνατίθεται  ή  φύλαξη  τών  κάστρων.  'Ο  ΡεοΙ  ΕεπιεΓίε  γράφει:  ΑρέΙαίε 5 
άέδήμιε  οπϋηΗίΓεηιεηΐ  υη  οοτρε  Ιέβετ  εί  ρΐυδ  ου  ηιοΐηδ  ίιτέβυΙΐεΓ  <3ε  εουτευΓδ...  0ε§  ΕρέΐΕΐεδ  Γουτ- 
ηΐδδεηί  αυδδί  Ιεδ  Τζέεοηεδ  αυχςυείδ  οη  οοηίϊε  1ε  §Ετάε  άεδ  οίΐΕΐεΕίιχ...  II  δ’Εβϊί  άε  ίτουρεδ  1έ§έτεδ, 
ό’ΕΓΠίεΓηεηΙ  εί  ά’έςυίρέπιεηΐ  ρευ  εουίευχ.  Οη  εοηιρΓεηό  ςυ’οη  γ  νετδε  Ιεδ  δίΓΕίίοΙεδ  ίοηιόέδ  άΕηδ 
Γίηόίβεηοε16. 

Ό  ποιητής  τού  Άκριτη  γνωρίζει  τόν  άμυντικό  αύτό  ρόλο  τών  άπελατών  όταν  λέει  (624  κ.έ.): 

περί  άπελάτων  ήκονσε  ευγενικών  καί  άνδρείων 
δτι  κρατούν  στενώματα  καί  ποιούν  άνδραγαθίας. 

Τό  ήκονσε,  λέγεται,  γιά  τόν  Διγενή  καί  οί  φράσεις  πού  άκολουθούν  είναι  προφανώς  ειρωνικές, 
μέ  τήν  έννοια  ότι  αυτά  ισχυρίζονταν  γιά  τόν  έαυτό  τους  οί  άπελάτες.  Στενώματα  είναι  οί  κλεισού¬ 
ρες,  αί  στεναί  διέξοδοι  τών  Τακτικών,  πού  είδαμε.  Αυτές  ελέγχουν  οί  άπελάτες  άναστέλλοντας  μιά 
ένδεχόμενη  έχθρική  προσπάθεια  γιά  πέρασμα  καί  εισβολή.  Όταν  λίγο  πιό  κάτω  ό  Διγενής  ζητεί 
(644,  655): 

ινα  ρογεύωμαι  καί  έγώ  μετά  τών  άπελάτων, 

έννοεΐ  νά  υπηρετεί  καί  νά  μισθοδοτείται  ώς  άπελάτης,  καί  αύτό  σημαίνει  ότι  άντιλαμβάνεται  τήν 
πρόσληψη  ώς  στρατιωτική.  Καί  είδαμε  ότι  πράγματι  οί  στρατιώτες  αύτοί  άδορεύονται,  παίρνουν 
άμοιβή  σέ  τρόφιμα,  σέ  σιτηρά.  Τήν  ίδια  στρατιωτική  υπόσταση  τοΰ  άπελάτη  υποδηλώνουν  τά 
λόγια  τοΰ  άρχηγοΰ  των,  τοΰ  Φιλοπαπποΰ,  όταν  προτείνει  στόν  Διγενή  νά  γίνει  άρχηγός  στά  φου¬ 
σάτα  (1295): 

νά  κάμωμεν  ταξίδια  όπου  καί  άν  μάς  όρίσης 

δηλαδή,  «νά  έκστρατεύομε  όπου  μάς  διατάξεις».  Ταξίδιον  είναι,  ώς  γνωστόν,  ή  «διατεταγμένη» 


14  Βλ.  σχετικά  παραδείγματα  στόν  5>ΐερ1ΐ3ηυ$,  Τήε$.  ρτ.  Ιίηρυαε:  άπελάτης  κυρίως  λέγεται  δστις  θρέμματα  άπό  βοσκής  ή 
βονκολ ίων  ύποσύρει  ή  άπό  τών  άγελών  ίππους  κτλ.  Αύτ.  καί  ή  έρμηνεία  τοΰ  Κείχλε,  πού  παραβάλλει  τούς  άπελάτες  μέ  τούς 
«ουσάρους»  τών  ευρωπαϊκών  στρατών,  οί  όποιοι  συγκέντρωναν  τή  λεία  (ζώα,  άλογα  κτλ.). 

15  Τό  ρήμα  άδορεύομαι  προέρχεται  άπό  τή  λατ.  λέξη  αάοτεβ:  «τεεοπιρεηχε  εη  όΐέ  άοηηέε  αυχ  5010315»,  Ε.  ΟδίϊίοΙ,  Ωίεΐ. 
ίαΐίη. 

16  ΚΗ  220  (1958),  56,  σημ.  5.  Πρβλ.  στό  ίδιο,  46  καί  σημ.  2,  γιά  τόν  όρο  άδορεύονται.  Γιά  τούς  άπελάτες,  βλ.  καί  5ι. 
Κ3Γ31Ζ25,  Ζ.ε5  Τζαλοηεε,  160  κ.έ.  Γιά  τόν  Ωυ  Οβπ^ε  οί  άπελάτες  είναι  βοηθητικοί  στρατιώτες,  άιροϋ  ό  όρος  θεωρείται 
συνώνυμος  τών  βερεδάριος  (βλ.  λ.),  ιπποκόμος.  Γιά  τή  σημασία  τής  λέξης  άπελάτης,  «ό  έκδιώκων»,  άς  σημειωθεί  δτι  τό 
άπευλαύνω  χρησιμοποιείται  μ’  αύτή  τήν  έννοια  ήδη  στά  άρχαϊα  έλληνικά,  πρβλ.  άπελάσαι  Χαλδαίους  άπό  τούτων  τών 
άκρων  αχόν  Ξενοιρώντα,  Κύρου  Παιδεία  3,  2,  16.  Ή  φράση  άπελάτα  τών  αιρετικών,  Μαηχί,  VIII,  1090Α. 
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υπηρεσία,  ή  αποστολή  καί  έκστρατεία.  Όταν  οί  ϊδιοι  οί  απελάτες  καυχώνται  (1320): 

εις  τόν  Άφράτην  ποταμόν,  κάτω  εις  τό  Σαμουσάτο, 
πέντε  χιλιάδες  ηύραν  μας  καί  ον  κατεχώρισάν  μας, 

εννοούν  επίσης  σαφώς  μιαν  άμυντική  επιτυχία  τους  εναντίον  εισβολέων,  πιθανότατα  Αράβων, 
άφοΰ  πρόκειται  γιά  μάχη  πού  είχε  γίνει  στά  άνατολικά  σύνορα  τής  αυτοκρατορίας,  στόν  Ευφράτη 
καί  στά  Σαμόσατα.  Ού  κατεχώρισάν  μας  σημαίνει  «δέν  μάς  διέσπασαν»,  είναι  αυτό  πού  τά  Τακτικά 
άποκαλοΰν  μέ  τόν  όρο  λύω  τήν  τάξιν  (ό.π.,  στ.  977,  κεφ.  ρλε').  *Η  στρατιωτική  ιδιότητα  των 
άπελατών  εξηγεί  γιατί  προστάτης  των  ήταν  ένας  στρατιωτικός  άγιος,  ό  άγιος  Θεόδωρος,  στόν 
όποιον  ορκίζεται  ό  ίδιος  ό  Διγενής  (891): 

μά  τόν  "Αγιον  μου  Θεόδωρον,  τόν  μέγαν  άπελάτην. 

Ή  Γκροταφεράτα  ξέρει  επίσης  ότι  οί  απελάτες  ήταν  κάποτε  στρατιώτες,  περνά  όμως,  όπως 
συνήθως,  στήν  ύπερβολή  (VI  317): 

τούς  μυριάδας  τρέψαντας  καί  πόλεις  κατασχόντας. 

Ότι  οί  ήμιάτακτοι  αυτοί  στρατιώτες  τελικά  έτράπησαν  στή  ληστεία  δέν  θά  ξενίσει  κανέναν. 
Τό  ίδιο  συνέβη  καί  μέ  τούς  ακρίτες  τόν  13ο  αί.  κατά  τόν  Παχυμέρη  (Βοηη,  I,  19),  άλλά  καί  παλαιό- 
τερα,  σύμφωνα  μέ  όσα  διηγείται  γι’  αύτούς  ό  Κεκαυμένος  στό  Στρατηγικόν17 .  Ανάλογη,  στά  νεό¬ 
τερα  χρόνια,  ήταν  στήν  Ελλάδα  ή  τροπή  τών  στρατιωτικών  τμημάτων  τών  άγωνιστών  τοϋ  1821 
πρός  τή  ληστεία  κατά  τήν  περίοδο  τοϋ  Καποδίστρια  καί  τοΰ  Όθωνος.  Ό  ποιητής  τοϋ  Άκριτη  έχει 
επίγνωση  καί  τής  δεύτερης  αύτής  ιδιότητας  τών  άπελατών.  Όχι  μόνο  ό  σύμμαχός  τους,  ό  Μιλιμί- 
τσης,  χαρακτηρίζεται  σαφώς  ληστής  καί  πρωτοληστής  (1435,  1444),  άλλά  καί  ή  έδρα  τοΰ  άρχηγοϋ 
τών  άπελατών,  τοΰ  Φιλοπαπποΰ,  άποκαλεΐται  λησταρχεΐον  (645). 

Στά  παραπάνω  ιστορικά  καί  γεωγραφικά  στοιχεία  θά  ήθελα  νά  προσθέσω  τώρα  καί  ένα  πραγ¬ 
ματικό.  Στό  κείμενο  τοΰ  Έσκοριάλ,  15  κ.έ.,  λέγεται  γιά  τό  άλογο  τοΰ  άμιρά: 

πρασινορόδινος  άετός  στήν  σέλαν  έξοπίσω, 

καί  ίσκιάζει  τάς  κουτάλας  τον  έκ  τοΰ  ήλιου  τάς  άκτΐνας. 

Ό  πρώτος  έκδοτης  τοΰ  κειμένου,  ό  Ηβδδΰΐίηβ,  νομίζοντας  ότι  πρόκειται  κυριολεκτικά  γιά 
αετό,  πουλί  πράσινο  καί  ρόδινο  (!),  πού  κάθεται  μονίμως  πάνω  στό  άλογο  γιά  νά  τό  σκιάζει,  έχα- 
ρακτήρισε  τό  χωρίο  αύτό  «αβδαπίΰ»18.  Στήν  πραγματικότητα  οί  πρασινορόδινοι  άετοί  ήταν  υφά¬ 
σματα,  άναφερόμενα  καί  άπό  τόν  Κωνσταντίνο  Πορφυρογέννητο  (Όε  Οετ.,  Βοηη,  578,  3).  "Ετσι  ένα 
στοιχείο  έγκυρότητας  καί  παλαιότητας  τοΰ  κειμένου  Έσκοριάλ  χρησιμοποιήθηκε,  άπό  άγνοια  τοϋ 
έκδοτη,  γιά  νά  άποδειχθεΐ  ή  δήθεν  έλλειψη  έγκυρότητας.  Έφιστώ  τήν  προσοχή  στήν  άκρίβεια  τής 
περιγραφής.  Τό  ύφασμα  αύτό  είναι  τοποθετημένο  πίσω  άπό  τή  σέλα,  έπομένως  πάνω  στά  καπούλια 
τοΰ  άλογου  (τίς  κουτάλες),  τίς  όποιες  έτσι  σκιάζει  άπό  τόν  ήλιο.  Στήν  Γκροταφεράτα  IV  237  κ.έ.,  ή 
περιγραφή  αυτή  άφορά  στό  άλογο  τοΰ  Διγενή: 

πράσινον,  ρόδινον  βλατίν  είχεν  εις  τό  καπούλιν 
καί  τήν  σέλαν  έσκέπαζε  νά  μή  κονιορτοΰται. 

Έδώ,  όχι  μόνο  τό  έπίθετο  πού  είναι  ένιαΐο  στόν  Πορφυρογέννητο  καί  στό  Έσκοριάλ  διασπά- 
ται,  όχι  μόνο  ή  σπάνια  λέξη  άετός  άντικαθίσταται  μέ  κάτι  περισσότερο  γνωστό  καί  κοινότοπο, 
άλλά  προκύπτει  καί  ένας  παραλογισμός:  τό  ύφασμα  είναι  μέν  στήν  καπούλα,  άλλά  σκεπάζει  τή 


17  Οεεαυπιεηϊ  $ΐΓ3ΐε§ίεοη,  έκδ.  Β.  \ν35δί1ίε\ν5ΐψ  -  V.  .ΙεΓηδίεεΙι,  ΡείεΓδβοιίΓβ  1896,  άνατ.  ΑπιχίεΓάβΓη  1965,  σ.  17,  20,  σ.  24, 
22,  σ.  26,  10,  σ.  80,  1. 

18  Λαογραφία  3  (1911-12),  540. 
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σέλα,  γιά  νά  μή  σκονίζεται!  'Η  διασκευαστική  φθορά  είναι  προφανής.  Οί  «λεπτομέρειες»  αύτές 
διέφυγαν  ώς  τώρα  άπό  τούς  ερευνητές. 

Τελειώνοντας,  θά  ήθελα  νά  υπενθυμίσω  δτι  ό  σεβαστός  φίλος  Μανόλης  Χατζηδάκης,  στόν 
όποιον  άφιερώνονται  οί  γραμμές  αύτές,  είχε  κάμει  μιά  πολύτιμη  παρατήρηση  κατά  τήν  άνακοί- 
νωσή  μου  γιά  τό  χωρίο  αύτό  στή  συνεδρία  τής  Ακαδημίας  Αθηνών19  τόν  Φεβρουάριο  τού  1983. 
Ό  Μανόλης  Χατζηδάκης  υπενθύμισε  τότε  ότι  όχι  μόνο  ό  άετός,  αλλά  καί  ό  ταών,  δηλαδή  τό 
παγώνι,  έδήλωνε  κάποιο  βυζαντινό  ύφασμα20.  'Ο  ίδιος  είχε  τότε  παρατηρήσει  καί  κάτι  άλλο  ιδιαί¬ 
τερα  σημαντικό  καί  πού  έχει  γενικότερο  ενδιαφέρον  γιά  τή  χρονολόγηση  καί  τήν  έγκυρότητα  τού 
κειμένου  Έσκοριάλ:  άν  ή  σύνταξη  τοϋ  Άκριτη  τοποθετηθεί  έπειτα  άπό  τήν  πρώτη  σταυροφορία 
(1096),  δηλαδή  στίς  αρχές  τοΰ  12ου  αί.,  όπως  έμεΐς  υποστηρίζουμε,  τότε  έξηγεΐται  πολύ  ικανοποιη¬ 
τικά  καί  ή  ένημέρωση  τοΰ  συντάκτη  γιά  πράγματα  καί  τοπωνύμια  τής  Συρίας,  ένημέρωση  πού  είναι 
πράγματι  έκπληκτική:  δράση  των  Χασισίων  στήν  Έμετσα-Ηϊηΐδ,  σχέση  τους  μέ  τούς  Σιίτες  Φατι- 
μίδες  τής  αιγυπτιακής  Βαβυλώνος-Καΐρου,  κάστρο  τοΰ  Χαρούν  άρ  Ρασίδ  στήν  πόλη  Ραχέ- 
Καςς^Η,  ή  πόλη  Παστρά-Βε5ΐετ&\ι  καί  άλλα,  πού  μέ  δυσκολία  καί  μέ  ιστορικές  έρευνες  διαπιστώνει 
καί  έπαληθεύει  ό  σημερινός  μελετητής,  άν  έχει  τήν  ύπομονή.  'Ο  Μανόλης  Χατζηδάκης  είπε  έκεΐνο 
τό  βράδυ  ότι  ή  πρώτη  σταυροφορία  καί  ή  ίδρυση  τών  φραγκικών  κρατιδίων  στή  Συρία  καί  τήν 
Παλαιστίνη  άποκατέστησε  τήν  επαφή  τοΰ  βυζαντινοΰ  κόσμου  μέ  τήν  περιοχή  αυτή  καί  έπέτρεψε 
τήν  αρκετά  σωστή  πληροφόρησή  του  γιά  τό  τί  υπήρχε  καί  τί  συνέβαινε  στή  Συρία.  Προηγουμέ¬ 
νως,  μέ  τήν  άπειλητική  παρουσία  τών  Σελτζούκων  έκεΐ  καί  σ'  όλη  σχεδόν  τή  Μικρά  Άσία,  ή 
επαφή  αυτή  είχε  διακοπεί. 


19  ΠΑΑ  58  (1983),  69. 

20  Βγζαηίίοπ  13  (1938),  476,  σημ.  5. 
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δυο  αιτίνο  α  δίοηα4  οΐιε  ροΓ  1ε  δυε  ηήηίαΐυΓβ  ε  ρεΓ  ϊΐ  δυο  αδρείίο  ρα1εο§Γαίΐοο. 

ίε  ΓηίηίυΐυΓε,  ρυε  ανεηςίο  <3αΐο  δρυηίο  α  εεηηί  επίίεΐ  ρΐυ  ο  ωεηο  εδίεδί,  εοη  εεΐαΐίνε  ρΓοροδΙε  άΐ 
(ΙαΙαζΐοηε,  ηοη  Ιιαηηο  ανυΐο  υηα  νεΓα  ε  ρεορπα  ραβΜϊοαζϊοηε,  δία  ρυΓ  ραεζϊαίε,  ρπηια  <1ε1  19825.  Νέ 
ο’εεα  δίαίο  Πηο  α  ροεο  Ιεπιρο  ία  υη  εδίεδο  ε  εοιηρίείο  εδαπιε  όεΐ  ΓηαηοδοπΙΙο  <3α1  ρυηΐο  <1ΐ  νΐδία 
ραΙεοβΓαΠεο  ε  εο<ϋεο1ο§ίεο  ςυαίε  έ  δίαίο  οοηιρίυίο  <3ϊ  εεοεηίε  ίΐαΐΐα  οο11ε§α  Οίοναηηα  ϋεΓεηζίηί6. 

«II  οοάϊεε  —  υη  Ιεζίοηαπο  δεοοικίο  Γυδο  οοδΙαηΐΐηοροΚίαηο  εοη  1ε  ΙεοήοΩΟβ  ΙεαΙΙε  ίΐαί  ςυαίΐεο 
ναη§ε1ί  —  πιειηβΓαηαςεο,  εοδΐίΐυίΐο  <ϋ  ίί.  315  ρίύ  υηο  <3ϊ  §υαπ3ία  αΙΓϊηίζίο  ε  άυε  αΐΐα  Ωηε,  δοπίΐο  α 
άυε  οοΐοηηε  άί  23  π§Ηί  εϊαδευηα,  εοη  ίί  Ιεδίο  οοπ-εάαίο  άαΐΐα  ηοίαζίοηε  εείοηεΐϊεα,  αρραεε  άί  εβε- 
ουζϊοηε  αεευΓαΐα,  άί  άίπιεηδίοηί  οοδρΐευε,  εοη  ΟΓηαπιεηΙαζίοηε  τϊεεα  ε  ναπα»7.  VI  δοηο  εοηηρΓεδε  1ε 
ΓηίηίαΐυΓε  άεί  ςυαΙίΓο  Εναη§ε1ίδΐί  α  ρίεηα  ραβίηα8,  δυ  Γο§1ί  ίηδεπίί  ηεΐ  Γαδείεοίο  άί  αρραΛεηεηζα, 
Ιεδίαίε,  ργίαί  ε  ηυηιεΓΟδε  ϊηίζϊαΐί  ΓηίηίαΙε.  Ε  αρρυηΐο  α  ςυεδίε  εοηιροηεηΐΐ  ηιίηίαίε  άεί  εοάίεε  εΗε 
νοΓΓεί  ογ3  άεάίοαΓε  ςυαΙεΗε  πίίεδδίοηε. 


.ΪΕ_)υ1ί,  ΑΕΑ  XXIV  (1951),  20;  Ο.  Τ.  Κίεε,  Αη  οί  Βγζαηΐίηε  Εγβ,  Εοηάοη  1959,  99;  Α.  ΕίρίηδΕγ,  Οπ,  3Γ§εηΐί,  βίοίεΙΙί  ηεΐ 
χεεοηάο  ρεποάο  Ευεεο  ίη  ΙιεΗε,  άΕϋ’ΕννεηΙο  άεΐΐα  άίηΕδΠΕ  ιτίΒεεάοηε  εΙΙε  εΕάυΙα  Οί  ΟοδίΕΠίίηοροϋ,  ΟοπίΚΒν,  1965,  479; 
Α.  ΟγεΗεγ,  II  ΤοεοΓο  ώ  $3η  Μακό,  II,  Ρίεεηζε  1971,  43  (ειτοηε3πιεηΐε  εοΙΙοεΕηάο  13  εορεΠυΓΕ  ηε1ΐ3  εΕΠεάΓΕίε).  ϋορο 
ΓΗείΚεπη§ίοη,  ν<3 .  Μ.  ΡείΓΕδδΐ,  ΟΙί  5/πβ/γ/  ίη  ΙιβΙΙβ,  Κοπβε  1982,  23-24,  Ω§§.  45-54;  Ό.  ΟΕΐΐΕνοΐΐί  ΟΕνΕΐΙετο,  Εο  5ρεάαΙε  ώ  5. 
Μαηα  άείία  ΞοβΙβ  ίη  Βίεηα.  νίεβηόε  ώ  υηη  εοηιηιίίίεηζα  αίίίίίίεα,  ΡίδΕ  1985,  80-84,  Ω§§.  82-86;  ηεΐΐα  ηΐ.  135  §1ί  υΐΐίιηί  άυε 
βυΐοπ  είΐΕΐί  δοηο  άΕ  3£§ίιιη£εΓε  εΙΙε  ΒίΗΙίοβΓΕΩΕ  άί  ΗεΐΗεπηβΙοη. 

4  ΕΈνΒηβεΙίΕπο  ε  υη  εοχρίευο  §Γυρρο  άί  τεΐίςυιε  ε  Γείίςυίβη  εΗε  ίοπηανΕηο  υη  ΙυΙΐο  υηίεο  Ωιεοηο  «άοηΕΐί»  ίί  28  Γηαββίο 
1359,  άορο  ρτεδε  άί  εοηοκο  ε  νεπΩεΗε,  ίη  νεηεζία,  άαΐ  ηιεΓΟΕηΐε  ΡίείΓΟ  άί  Οίηηΐβ  ΤοπίβίΕπί  εΙ  δίηάΕεο,  ΡΓοευΓΕίοτε  ε  Νυηζίο 
άεΐΐο  δρεάβίε  άί  5.  Μεγιε  άεΙίΕ  δε3ΐ3,  ίΓΕίε  ΑηάΓεΕ  άί  Ογβζιε,  εοπιε  ΐεδίίπιοηίΕ  1ε  άοουηιεηίΕζίοηε  ρΓε$εηιε  ηεΙΓΑΓοΟίνίο  άί 
δΙΕίο  άί  δίεηβ,  νά.  Ο.  ΟεΓεηζίηί,  Ε$3ηιε  ρΕίεοβΓβΠεο  άεΐ  εοάίεε  Χ.ΐν.  1  άεΙίΕ  ΒίΟΙίοΐεοΕ  ΟοπιαηΕίε  άε§1ί  Ιπιγοπειι  ε  εοηίπΕυίο 
άοευιτιεηΐ3ΐε  εΙΙε  ϊΙοπε  άεΐ  «ΙεχοΓΟ»  άεΐΐο  δρεάΕίε  άί  δ.  Μβπε  άεΙίΕ  δε3ΐΕ,  Αηηαΐί  Εξο.  Εείί.  ΕίΙ.  ΙΙηίν.  5 ίεπ3  8  (1978),  41-76, 
ϊρεο.  56-76.  ^υε5ιο  βηίεοίο,  εΗε  ΓιηΕΐηεηΐε  πιεηε  οΓάίηε  ηεΙίΕ  γεοοοΙιε  άεί  άοευηιεηΐί  ά’Εε^υίδίο  άεΐ  ΤεϊΟΓΟ  (ςυί  ρυΟΟΙίεΕίί), 
ΩηοΓΕ  δοΐο  ρΕΓΖΪΕΐηιεηΐε  ε  ΙεΙογε  εΓΓοηεΕπιεηΐε  είΐΕΐί  ε  ίηιεΓρΓείΕΐί,  Ηε  Ενυιο  οπ§ίηε  ΟεΙΙε  εοΙίΕΒοΓΕζίοηε  άεΙΙΆυΙπεε  ε1  ρεο- 
§ΓΕπιηΐ3  άί  ΓΐοετεΕ  €ΝΚ  Οε  πιε  άίΓείΐο  ρεε^δο  Ι’ϋηίνεΓδίΐΕ  άί  δίεηΕ,  «Κίουρεπ  ΟίζΕηΐίηί  ίη  ΙιεΠε»,  ρεΓ  εοηΐο  άεΐ  ςυβίε  χοηο  5ΐΕΐε 
ε$ε§υίιε  1ε  ίοίο  ρυΟΟΙίοΕίε  ε  ηεΙΙ'ΒΓηΟιΙο  άεΐ  ςυΕίε  έ  ϊΙειο  οοηάοΐΐο  Εηεΐιε  ςυεδίο  χΐυάίο.  Εε  νοεί  $υ11’ΕρρΕΓΐεηεηζΕ  άί  ςυεχίί 
οβ^ευί  εΙΙε  εΕρρεΙίΕ  ίπιρεπΕίε  άί  ΟοίΐΕπΐίηοροΙί  ε  δυΐΐε  ΟίΓΓιεοΙίέ  εεοηοπιίοΕε  άεΙΙ’ίπιρεΓΕίοΓε  ΟίονΕηηί  ΟΕηίΕευζεηο  εΗε  ηε 
βνΓεΗΗεΓΟ  τεχΕ  ηεεε583ΠΕ  1ε  νεηάίΐΕ,  Γυτοηο  ΓΕεεοΚε,  ρίΙΙοΓεδεΕπιεηΙε,  Γγβ  §Ιί  χεείηοπ  ΙοδεΕηί,  Οε  Μ.  ΥίΙίΕηί  ( Ιςίοτίε  ώ  Μ3ίΐεο 
νίΙίΒηί  αΙΟάίηο  Ποτεηίίηο ,  II,  ΡίΓεηζε  1581,  100  ε  241).  ΕΙπ'εΙιγε  (ΓΕάίζϊοηε,  ρίΰ  ΙεγΟε  ε  πιεηο  5ε@υί(3,  πΐίεηε  εΗε  βΐί  ο§§ε11ί 
δίΕηο  δίΕΐί  ροΓίΕΐί  0ε  ρε11ε£πηί  ο  εΓοείΕΐί  εΐΕίΓΟπεηΙε,  ορρυεε  εΗε,  ρεενεπαΐί  ε  νεηεζίΕ  ε  «ε^υίΐο  άεΐ  53εεΗε§βίο  άί  ΟοδίΕηύηο- 
ροΐί  άεΐ  1204,  Ιί  δίΕηο  χίΕΐί  πνεηάυΐί  εοηε  ΟεΙ  εοηίΓΕίΐο  ά’Εεςυίχίο  (χε  ηε  νεά3  υη’εεο  ίη  Η.  Α.  ΝεχνεΙΙ,  ορ.είί.  (ηι.  2). 

5  Νε  ρυΗΗΙίεΕί  εΙΙογε  είηςυε,  Ιγε  πίηίΕΐυΓε,  ΐεκίΕίε  ε  ίηίζίΕΐί:  Μ.  ΒοηΓιοΙί,  Κίευρεπ  ΗίζΕηΐίηί  ίη  ΙιεΠε:  δίεηΕ,  XVI.  ΙηίεΓΠΒίίο- 
ηαΙεΓ  Βγζ3ηϋηί$ΐεηΕοη§Γε$$,  ΑΕίεη  ΙΙ/5,  ΙΟΒ  32/5  (1982),  281-289,  5ρεε.  285  5§.,  Γί§§.  1-5  (ηεΙίΕ  εΠάΕδεΕίΐΕ  άεΙίΕ  Γι§.  2  Ιεββεεε 
ΕυεΕ  ε  ηοη  ΜΕΐΐεο).  δυεεεχχίνο  ίηΙεΓνεηίο,  ΙίηιίΐΕίο  ει  ςυΕίΐεο  ΕνΕηβεΙίϊΐί,  <3ε  ρΕΓίε  άί  ϋ.  ΟΕΐΐΕνοΙίί  ΟΕνΕΐΙεΓΟ,  ορ.είί.  (ηΐ.  3), 
80-84  ε  86-88. 

6  Ο.  ΟεΓεηζίηί,  αη.είί.  (ηΐ.  4);  εΕά.,  II  εοάίεε  Χ.ΐν.1  άεΙίΕ  ΒίΗΠοΐεεΕ  ΟοηιυηΕίε  άε§Η  ΙπΙγοπεΗ  άί  δίεηΕ,  Μίΐίοη.  5 ίυώ  ε 
ήεεκίιε  ά’απε  Νζαηΐίηα,  I,  Κόπε  1988,  307-319. 

7  Ο.  ΟεΓεηζίηί,  αη.είί.  (ηι.  6),  307-308. 

8  ΙΙπβ  Ηποπε  πρΓοάυζίοηε  ε  εοΐοπ  άεί  ςυΕίίΓο  ενΕη^εΙίίΐί  $ί  [ΓονΕ  ίη  Ο.  ΟΕΐΐΕνοηί  ΟΕναΙΙεΓΟ,  ορ.είί.  (ηΐ.  3),  Γι^β.  44-47,  Ιεδίο 
ε  ρ.  84.  Ινί  1’Αυΐπεε  ρεοροηε  Είευηί  εοηίΓοηΐί  εοη  ΕΐίΓε  πιίηίΕΐυΓε  ρεΓ  υηΕ  άΕίΕζίοηε  ε  Ωηε  XI  -  ίηίζί  XII  δεε.  Κίΐενο  εΗε  ίί 
πΓεππιεηΐο  ε1  ΕεζίοηΕΓίο  Αυεί.  Τ.ίηΓ.27  άεΙΙη  ΒοάΙείΕη  ΕίΗτΕΓν  άί  ΟχίοΓά,  ΟειεΙο  ε1  χεε.  XII  ( Οοερυί  άεε  ύγζΒηίίηίεεΙιεη 
Μ  ίη  ΐ3  ίυτεηΙΐΒ  ηά^εΗπίίεη,  I.  Οχίοεά  ΒοάΙεΐ3η  ΕιΒγβγυ,  I,  δΐυΐι§3Π  1977  (=  ΟοΓρυέ),  72-75,  πγ.  42)  δε  ρυό  εδδεεε  ΕεεεΙίΕίο  ρετ  1ε 
ΓηίηΐΒΐυΓε  άί  ΟίονΕηηί  (Ω§.  275)  ε  ΜΕΐΐεο  (Ω§.  276),  ηοη  έ  ρεεό  νΕίίάο  ρεε  1ε  Ω^εγε  άί  ΕυεΕ  (ΟεΙ  ρΕηηεβ§ίο  πιοΐΐο  ρίΰ  πβίάο  ε 
ρεδΕηΐε)  ηέ  ρεε  1ε  ρΕΠί  άεεοεΕίίνε  ε  1ε  ίηίζίΕΐί.  Αηεοε  πιεηο  εοηνίηεεηΐε  ίί  γεΙΓγοπιο  εοη  ί  άυε  Γο§Ιί  άεΐ  Μυχεο  ά’Αείε  άί 
ΟΙενεΐΕηά  (\ν.  Μ.  ΜίΙΙίΕεη,  ΒνζΕηΐίηε  πίΕηυδεπρΙ  ΠΙυπιίηΕΐίοη,  ΒΟΙενΜυί  XXIV  (1947),  50-56  ε  άυε  ΐΕνν.  χεηζΕ  ηυπιεεΕζίοηε), 
άΕ  άΕΐΕεε  Ιγε  1057  ε  1063,  ροίεΗέ  ςυεδίί  δεπιΗΓΕηο  γιΓεγχι  ε  ίεοηοβΓΕΩε  άίνεεχε  ε  πιεποε  ΙοίΕΐεπιεηΙε  ίη  εδδί  1ε  εοηεεηίΓΕζίοηε 
επιοΩνΕ  άεί  εοΓΓίδροηάεηίί  Εν3η§ε1ίδίί  άί  δίεηΕ.  II  Μεγοο  άεΐ  πίδ.  530ε  άεΙίΕ  \νΕΐΐεΓδ  ΑγΙ  ΟΕΐΙεε)1  άί  ΒεΙΩπιογε  (ΕβγΙυ  Οιη^ίΐΒη 
από  Βγζ3ηίίηε  Αη,  ΒαΙΩπιοΓε  1947,  πγ.  701,  ίαν.  ΧΟνίΙ),  πίδ.  ρεταΐΐεο  ΕΐΐείΗυίΐο  ε^Η  ίηίζί  άεΙΙ’ΧΙ  δεε.,  αά  υηα  άίεείΐΕ  νίδίοηε 
άεΙίΕ  πιίηίΕΐυεΕ  είδυΙΐΕ  εοηεερίΐο  ίη  ηίΕββίοΓ  ίδοΐΕπιεηΐο  χρΕζίαΙε  εά  εδεβυίΐο  εοη  πιεηο  ηιίηυΙΕ  Είΐεηζίοηε. 


δυΐΧΑ  ϋΕΟΟΚΑΖΙΟΝΕ  ϋΕΕ  ΟΟΟΙΟΕ  ΟΚΕΟΟ  X  IV  ! 


93 


Οΐί  Εναηβείίδίί  εΕΐηρεββίΕηο  δυ  Γοηάο  Ευεεο,  δεηζυ  ΕΐηβίεηίΕζίοηε  ΕΓεΙιίΐεΙΙοηίεΕ,  δυ  Εΐηρίο  δρΕ- 
ζίο  31  εεηίΓΟ  άεΐ  ίοβίίο,  δε<3υίί  αεεαηΐο  εΙ  Ιογο  δεπΙΙοίο  δυ  ευϊ  δοηο  ροδίί  ίη  ενίίΙεηζΕ  βΐί  δίππηεηΐί  (1ί 
ΐΕνοΓο,  εοη  ϊ  ρίε<3ί  ροββΪΕίί  δυ  υη  δυρρεάυηεο  εΐιε  δίΕ  δυ  υηυ  δίπδεΪΕ  <3ί  εοΙοΓε  ΕζζυπΈδίΓΟ  ίη1εδ3  &ά 
ίηάίευΓε  ίΐ  δυοίο;  ίΐ  ϊυΙΙο  ηε11’ίεοηο§Γ3ίΪΕ  Ιτ3<3ίζίοηΕΐε  <3εβ1ί  Ενυηβείίδΐί  δε<3υΐί9. 

II  ρπηιο,  ΟίονΕηηί  (Γ.  1ν)  (Τυν.  41),  δ(Ε  ρεηδίετοδο,  εοη  1ε  ηΐ3ηί  ΕββΕηάοηΗΐε  δυΐΐε  βΕίηβε,  Ιο 
δΐϋο  ηε1ΐ3  (ΙεδίΓΕ,  δεάυΐο  δυ  υη  πεεο  δεείίΐε  3  εΕΙΙείίΓΕ,  ΕεεΕηΐο  311ο  δεπίΐοίο  εοη  Ιο  δροΠεΙΙο  δίηίδίτο 
3ρεηο  ((Ι3ΙΙ3  ρ3Πε  <3ί  εΗί  ^πεκΙε)  ε  υη  εο<3ίεε  3ηεοΓ3  βΪΕηεο  δυΐ  Ιεββίο.  νεδίε  υηΕ  ΙυηίεΕ  εζζηγγε  ε<3  έ 
<ΐΓ3ρρεβ§Ϊ3ΐο  ίη  υη  πιεπΙο  ίη  υηα  άεΙίεΕίΕ  δίυπίΕΐυΓΕ  εΐί  πΐ3υνε;  ε3ΐζ3  (Ιεί  δΕηάΕΐί.  II  νοίΐο  ΕΐΙυηβΕίο  ε 
δίεπιρίΕίο,  δυΐ  ίίρο  άε1  ρεηδΕίοΓε-ίϊΙοδοίο,  εοη  εΕρεΙΙί,  5εγ1)ε  ε  βΕίΠ  βπ§ί,  Ηε  υη’εδρΓεδδίοηε  ΕδδοΠΕ, 
εοη  §1ί  οεείιϊ  Ωδδί  ηεΐ  νυοίο.  Ε’ΕυεεοίΕ,  υηΕ  δεηιρίίεε  εΪΓεοηίεΓεηζΕ  ΓΟδδΕ,  εοπιε  ρεε  Ιυίΐί,  έ  ρΕΓΖΪΕίπιεη- 
Ιε  δεοιηρΕΓδΕ.  (ϋοιηε  ηεΐΐε  ππηΪΕΐυΓε  άί  ΜΕΓεο  ε  ΕυεΕ,  ϊΐ  ηςυΕάΓΟ  ΕυΓεο  έ  επεοηεΐΕίο  <3ε  υη  ΠΕδίΓο 
ΕζζυτΓο  εοη,  ει  ςυΕίίΓο  Εηβοΐί,  υη3  ρΕίπηεΐίΕ  εδίχεπίΕΐηεηΐε  δίΠίζζΕΐΕ. 

Ιη  ΜυΙΙεο  ίηνεεε  (Γ.  51ν)  (Τε  ν.  42),  ΓίηεοΓηΐεΪΕΐυΓΕ  ΐΉΕηευ  εοιηρΙείΕπιεηΙε  ε  ΓΕνυηβεΙϊδίΕ,  ρυΓ  ϊη 
ροδίζίοηε  εϋ  ρΓοΩΙο,  πνοίβε  βυδίο  ε  ΙεδΙΕ  νεΓδο  Ιο  δρεΠΕίΟΓε.  Ε  δε<3υίο  δυ  υη  δεηιρίίεε  δβΕβεΙΙο,  εοη  ί 
ρίεείί  ηεί  δΕηόυΙί  ροδΕίί  δυ  υη  δυρρεείΕηεο  τεΙίΕηβοΐΕΓε,  Γηεηΐτε  εοη  1ε  πιεπο  <3εδΐΓΕ  ίοΓηίΐΕ  εΐί  δίίΐο 
ΐΓ3«ίεηε  υη  τοίυΐο  βίΕ  δεπίίο  δυΐΐε  βίηοεεΙιίΕ;  1ε  δίηίδίΓΕ  έ  ροββίΕίΕ  δυΐ  Ιεββίο  εοη  υη  εοάίεε  βΪΕηεο 
νεΓδο  ευί  <3ίπ§ε  Ιο  δ§υΕΓ(1ο.  ίο  δεπίΐοίο  έ  εΐιίυδο,  εοη  βΐί  ΕΓηεδί  ρεε  1ε  δεπΙΙυΓΕ  δυΐ  ρΐΕηο;  ΙυηίεΕ  ε 
πιεπΙο  δοηο  ίη  <3υε  «ΙεΙίεΕίε  ΙοπεΙϊΙε  (ϋ  ΕζζυΓΓθ-§πβίο.  II  νοίΐο,  πιεηο  ΕΐΙυηβΕίο  <3ί  ςυείΐο  <3ί  Οίονηηηί, 
έ  ίηεοΓηίείΕίο  εΐΕί  εΕρεΙΙί  βπβί,  εοιηε  ΕεγΕε  ε  ΩεΓΓι,  ρεηίηΕΐί  ΕΐΙ’ίηάίείΓο;  βΐί  οεείιϊ  δοηο  ίηεΕδδΕίί 
ρΓοΓοηάΕπιεηΐε  δοίΐο  Γοΐίε  δορΓΕοείβΙίΕ. 

ίυεΕ  (ί.  125ν)  (Τ  3  ν.  43)  δί  ΕρρεεδίΕ  ε  δεπνετε  δυ  υη  εοοίίεε  ηυονο  εΐιε  Ιίεηε  δυΐΐε  βίηοεεΙιίΕ,  ίη 
ροδίζίοηε  <3ί  ρεοΠΙο,  ΐΓΕηηε  ρεΓ  ίΐ  νοίΐο  εΙιίηΕίο  άί  ΙχεςυΕΓίί  νεΓδο  1ε  ρΕβίηε  ΕρεΠε.  Ρεππο  ρΕΠε  άεΙίΕ 
εοηιροδίζίοηε  Ιο  δβΕβεΙΙο  ε  ίΐ  δυρρεόυηεο  ίδίοπΗίί,  Ιο  δεπίΐοίο  ε  <3υε  δροΠεΙΙί  εΐιίυδί  εοη  ίΐ  Ιεββίο 
δοδίεηυΐο  (3ε  υη  ρίεεοίο  άεΙΓιηο  Εζζυττο,  (Ιεΐΐο  δίεδδο  εοΙοΓε  άεΐ  εοείίεε  ε  άεβίί  δίηιηιεηΐί  δεπίίοπί.  Εε 
ΙυηίεΕ,  εοπιε  ρεΓ  βΐί  εΙιγϊ,  έ  <3ί  υη  Εζζυιτο  δίυπίΕίο,  πιεηίΓε  ίΐ  πίΕηΐο  έ  ίη  <3ε1ίεΕΐε  ΙοπεΠιε  (1ί  τοδΕ. 
ί’εΐεηιεηΐο  ρίΰ  ίηΙεΓεδδΕηΙε  έ  ίΐ  νοίΐο  ίοΓίεηιεηΐε  εΕΓΕίίεΓΪζζΕίο,  εοη  ΩεγΩε  ε  ΩεΓΓι  ΕρρεηΕ  ΕεεεηηΕΐί, 
1ε  ίϊοηΐε  ΩΕδδΕ  δοΐίο  ίΐ  ευδεο  <3εί  εΕρεΙΙί  ίευπί  ε  πεείυίί,  1ε  βυΕηεε  ίηεΕνΕίε,  1ε  ζοπε  δορΓΕεείβΙίΕΓε  ε 
ΟΓΡίΐΕίε  δε3ν3ΐΕ  ε  ενίάεηζίΒΓε  ίΐ  ηΕδο  1υη§ο  ε  υη  ρο’  3<3υηεο,  1’εδρΓεδδίοηε  εοηεεηίΓΕίΕ  ε  ΕδδΟΓίΕ. 

Εε  ΠβυΓΕ  <1ί  ΜΕΓεο  (Γ.  218ν)  (Τυν.  44)  έ  <ϋδε§ηΕΐΕ  (1ί  ρεοΠΙο,  πιε  δί  ρΓεδεηΐΕ  εοη  ίΐ  νοίΐο  ε  1ε 
ρΕΓίε  ίηίεποΓε  άεΐ  εοερο  ςυΕδί  πνοΐΐε  νεΓδο  Ιο  δρεΙίΕΙοΓε.  δε<3υΙο  δυ  υηο  δβΕβεΙΙο  εοη  υη  ευδείηο 
εί1ίη<3πεο  υζζυΓΓο,  ί  ρίε<3ί  ηεί  δυηεΐΕΐί  δυΐ  δοΐήο  δυρρεόΕηεο  τείΐΕηβοΐΕΓε  ίδΙοπΕίο,  έ  υεεοδίΕίο  εΙΙο 
δεείΐΐοίο  εΗίυδο  πιεηίΓε  ίηΐίηβε  εοη  1ε  γπεπο  άεδίΓΕ  Ιο  δίίΐο  δορΓΕ  ίΐ  ρίυηο  <3’Ερρο§§ίο  (3ονε  δοηο  ροδΕίί 
εΙΙπ  δίΓυηιεηΐί.  δυΐ  Ιεββίο  έ  υη  εο<ϋεε  ηοη  ΕηεοΓΕ  δεΓΪΙΙο;  δυ  υη  εΙΙγο,  ογΙεΙο  <3ί  τοδδο,  ροββίυΐο  δυΐΐε 
βίηοεεΙιίΕ  ε  Ιεηυίο  ίετηιο  εοη  1ε  δίηίδίΓΕ,  ΓΕνΕηβεϋδΐΕ  δί  υρρΓεδίΕ  ενί<3εηίεπιεη1ε  ε  δεπνεΓε.  ΤυηίεΕ  ε 
γπεπΙο  δοηο  ηεΐΐε  δίυπίΕΐυΓβ  Εζζυεεε  ε  πιαυνε  (3ε11ε  νεδίί  άί  ΟίονΕηηί.  II  νοίΐο  δί  ρεεδεηΐΕ  εοπιε  Π  ρίϋ 
εΕΓΕΐΙετίζζΕίο:  εΐΕΐ  εΕρεΙΙί  ηεπ  εοη  υη  είυίϊο  δυΐΐυ  ίεοηΐε,  (ΙεΙΙε  ΓοΙΙε  ΩεγΙϊε  δεπιρεε  ρεΓό  <3ε1  Ιίρο  εοείο 
ε  (Ιει  ΩεΓΩ  ηεπ.  Εε  §Γθδδε  δορΓΕεείβΙΪΕ  δευΓε  ίηεΕδδΕηο  ρΓοίοηάΕηιεηΐε  βΐί  οεείιϊ  ε  πιεΙΙοηο  ίη  ενίάεηζη 
Π  ηΕδο  1υη§ο  ε  Ιεββεεηιεηΐε  Ε(3υηεο. 


9  Ρβγ  Ι’ίεοηοβΓΕΠίΐ  β<1  ί  Ιίρί,  δίαηΐί  ε  56(1υ1ί,  <3ε§1ί  Ενίηβείίχΐί:  Α.  Μ.  ΡΓίεπεΙ,  3γ.,  Ήιε  οπ§ίη5  οί  ΐΗε  Ι>ίρε5  οί  Εν3η§ε1ΐ5ΐ 
ροΓΐΓ3Ϊ(8  ίη  θΓεε1(  ηΐ3ηιΐ8ςπρΐ$,  ΑΙΑ,  II  δεΓ.,  XXX  (1926),  96-98  ε,  ρίη  βπιρίβπΊεηΐε,  ίά.,  ΡοΠΓ3Ϊΐδ  οί  16ε  Εν3η8ε1ίδίδ  ίη  (}ΓεεΙ< 
3Π(Ι  Εβίίη  ηβηυδεπρίδ,  Αη  8ΐιιάίε$  5  (1927),  115-147  ε  7,  (1929),  3-29.  ΙΙη3  τεεεηΐε  ΐΓ3Π3ζίοηε  βεηεεηΐε  ίη  Ο.  Οαΐ3ν3Π5,  ΓΛε 
ΙΙΙυ5ΐΓ3ίίοη$  οί  Γήε  Ρκίαοα  ίη  Βγζαηίίηε  ΟοχρβΙχ,  \¥ίεη  1979  (37-72  δΐιΐΐε  Γ3ίίίβϋΓ3ζίοηί  (Ιεβίί  ΕνηηβεΙίδΙί,  ί  Ιογο  δίπιΕοΙί  ε  1ε 
Ιογο  εοπιΕίη3ζίοηί).  Ρίυ  άεάίεβίο  3113  βεηεδί  εεΐ  3ΙΙ3  ίοΓΓηβζίοηε  (ΙεΙΙε  ιπίπίβιοτε  εΗε  3ΐΙε  δίηβοίε  ίεοηοβΓ3ίίε:  Ε.  5.  Νείδοη,  7Λε 
ΙεοηοβΓύρίγ  οί  Ρκίαοε  αηά  Μίηίαίυκ  ίη  ίΛε  ΒγζΒηίίηε  ΟοερεΙ  Βοοί,  Ν β\ν  Υογ1<  1980. 
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ΜΑΚΑ  ΒΟΝΡΙΟΕΙ 


Ιη  ης55ΐιη&  <^11ε  ςα3ίίΓ0  ΓηΐηΪ3ΐαΓ6  έ  ΐδςπΙΓο  ΐη  §Γεεο  ίΐ  ηοτηε  άεΙΙΈναηβεΙϊχΙα,  εοιηε  ά’αδο.  1.3 
5θπ«3  Ιβίίηβ  ίη  3ΐΐο  έ  5ΐ3ΐ3  3§§ϊϋπΐ3  ροδίεποππεηίε. 

ΚίεεΗε  1εδΐ3ΐε  εοη  θΓη3Γηεηΐ3ζΐοηί  νε§εΐ3ϋ  (ε  δοΐο  31  Γ.  2γ  3ηίηΐ3ΐϊ)  δί  ΓΓοναηο  3  εβρο  <ϋ  ο§ηΐ 
ν3η§εΙο  (ίί.  2γ,  5 1  γ,  126γ,  219γ).  ΡαΓίΓορρο  \ά  ρΐα  εΐ35θΓ3ΐ3  (Γ.  2γ)  έ  Γονΐηαΐ3  (13113  03<Ιαΐ3  άεΐ  οοΙοΓε. 
Μβ  ηεΐΐε  ργΐ3ΐ  οοηδεΓναίεοΐ  ρεΓίεΙΐ3ΐηεηΙε  (Τβ  ν.  45)  ΐ  οοΙογϊ  δοηο  ςαείΐΐ  ίΓ3(1ΐζΐοη3ΐί:  51α,  νεκίε,  τοδδο, 
ογο,  εοη  5θΙΙο1ίηε3ΐαΓε  5Ϊ3ηε5ε.  ΑηεΗε  ί  ΐΓ3<ϋζίοη3ΐί  §3ΐ1οηί  <3εεοΓ3ΐΐνΐ,  ϊη  ΐεδΐ3ί3  ο  ΐη  ε1ιίαδυΓ3,  υδ3ηο 
§1ί  δίεδδΐ  εοΐοπ  ε  Γηοΐΐνΐ  (ρεΓ  εδ.  3ΐ  ££.  88ν  ε  310γ)  εδε§υΐΐΐ  εοη  εδίΓεηια  άε1ίθ3ΐεζζ3. 

Εε  ίηίζίαΐί  πιΐηΐ3ΐε  δοηο  <3ΐ  §Γ3Π(1ε  ναπείύ  ε<3  εδε^αάε  εοη  εδΐΓεηΐ3  εαΓ3  ε  Γ3ίΐϊη3ΐεζζ3,  δΐ3  ηεΐ  ΐϊρο 
ρίύ  δεηιρίίεε  3  αη  δοΐο  εοΙοΓε,  Γογο,  δΪ3  ΐη  ςαείΐΐ  ρίύ  εΐ35θΓ3ΐΐ,  εοη  ΐ  εοΐοπ  ΐΓ3<ϋζΐοη3ΐΐ:  51α,  τοδδο, 
νεη3ε,  εοη  ΙοεεΗΐ  άΐ  5Ϊ3ηεο  ε  ογο. 

1.3  1εΙΙεΓ3  ρΐα  Γ3ρρΓεδεηΐ3ΐ3  έ  δεηζ’βΙίΓΟ  13  Τ,  <3ΐ  εαΐ,  εοηιε  ρεΓ  1ε  ηΐΐτε,  εΐΐο  δοΐο  3ΐεαηΐ  εδεπιρΐ 
(Τ  3  ν.  403-ε).  Τγ3  §1ΐ  εδεηιρίαπ  ρΐα  δεπιρίΐεΐ  δΐ  ίΓονα  ςυε1ΐ3  τεδ3  εοη  εΐεηιεηίΐ  δΐί1ΐζζ3ΐΐ  ΐη  ογο  (Γ.  6γ)10, 
ορραΓε  3  £οππ3  (ϋ  3ΐ5εΓε11ο  εΐ&ΐ  1οη§ο  ΐΓοηεο  ε  εοη  13  εΗίοηια  3(1  οπι5Γε11ο  (ϋδροδΐ3  οπζζοηΐβΐηιεηΐε 
(££.  87ν,  192ν,  252ν)  ε5ε  ηηΐ  δειη5Γ3ηο  1ε  ρΐα  δΐη§οΐ3π  ε  ρεΓ  εαΐ  ηοη  5ο  ΐΓοναίο  δΐηοΓ3  εοηίΥοηΐΐ.  Ιη 
3ΐίΓΪ  ε3δΐ,  ρΐα  εοηιαηί,  1’3δί3  έ  εοηιροδίη  άΐ  εΐεπιεηΐΐ  νε§εί3ΐΐ  δονΓ3ρροδΐί,  3  §αΐδ3  άε1ΐ3  ε3η<1εΐ35Γ3 
εΐ3δδΐε3,  εοη  Γείεπιεηΐο  οπζζοηίπΐε  πε3(1εηΐε  3ΐ  ΐ3ίΐ  (Γ.  15ν)π,  3ΓΓΪεε5ΐΐ3  ά3  αη  αεεείΐο  (£.  6ν),  αη  §α£ο 
ο  αηα  εΐνεΙΙα,  3113  δΟΓηιηΐΐη,  ο  <33  αη  311γο  νοίαίΐΐε  3  1αη§5ε  Ζ3ηιρε  ε  εοά3  ε5ε  £3  άα  53δε  3ΐ1’3δΐ3  ε  νΐ  δΐ 
3ΐΐοΓεϊ§ΙΪ3  εοη  ΐΐ  Ιαη^ο  εοΐΐο  ρΓοίεδο.  υη’3ΐίΓ3  νεΓδΐοηε  νεάε  ΐΐ  δονΓ3ρροΓδΐ  <3ΐ  αη  ε(ϋ£ΐεΐο,  (1ΐ  <3αε 
53εΐηΐ  δονΓ3ρροδΐί  ε  άΐ  ύαε  εαηίαπ,  ύα  εαΐ  δί  ρΓοίεηύοηο  3ΐ  Ιαίΐ  ΐ  άαε  ΐΓ3ίίΐ  £ο1Ϊ3ίΐ  (£.  ΙΟν).  ΑηεοΓ3  ΐη 
αη  3ΐΐΓθ  Ιΐρο  δΐ  ίΓονα,  3113  53δε,  αη3  ιηΐηηδοοία  δΐΐ1ΐζζ3ΐ3  Γ3ρρΓεδεηΐ3ζΐοηε  <3ΐ  εΐΐΐέ  πιεΓΐ3ΐ3,  ά3  εαΐ  δΐ 
3ΐζ3  αη  £αδίο  <1ΐ  3ΐ5εΓε11ο  δοπηοηΐ3ΐο  ά3  αη  5Γ3εεΐο  οπζζοηίαίε  δ3§οπΐ3ΐο  (£.  20γ).  ϋΐ  3ηεοΓ3  ηιηββΐοΓ 
(1ε1ΐε3ΐεζζ3  (1ΐ  εδεεαζΐοηε  1ε  <3αε  Τ,  εαΐ  £α  <33  3δΐ3  13  Π§ογ3  απιαηα,  δΐ3η1ε  δαί  ΙεΙΙο  <3ΐ  αη  εάΐίϊεΐο; 
<33ΐΓααΓεοΐ3  ε5ε  ΐηεοΓηΐεΐα  ΐΐ  νοίΐο,  εδεοηο  (Ιαε  5Γ3εεΐ  νε§εΐ3ΐΐ  εοη  1επηΐη3ΐΐ  3  νοίαίε  ε5ε  εοδίΐΐαΐδεοηο 
ΐΐ  Ιγ311ο  οπζζοηΐ3ΐε  (££.  3ν  ε  5ν);  αη3  εοδίΓαζΐοηε  <3ΐ  ςαεδίο  Ιΐρο  (1ε1ΐ3  Τ  δΐ  (Γόνα  ηεΐΐο  δρ1εη<3ΐ<1ο  ε 
£3Γηοδθ  εο<3.  587  <3ε1  ΜοηηδΙεΓο  <3ΐ  ϋΐοηΐδΐο  δαί  ΜοηΙε  Αί5οδ12. 

5ε§αε,  εοΓηε  ηαπιεΓΟ  <3ΐ  Γα££ΐ§αΓ3ζΐοηΐ,  13  Ε,  ε5ε  νεύΐαπιο  ΐη  νεΓδΐοηε  3  ρΐεεοίε  ύίπιεηδΐοηΐ,  εοη 


10  υη  £5επιρΐ3Γε  δίπιίΐε  31  Γ.  98ν  ΟβΙ  γπϊ.  Ε.  ϋ.  ΟαιΈε  45  (3ΐΐπΓ>υίΐο  3113  Πηε  ΟεΙΙ’ΧΙ  δεε.)  <1ε1ΐ3  ΒοΟΙείΒη  ΕιΕγβγυ  <ϋ  ΟχΓογΟ, 
ρεΓ  ευί  δί  νεΟβ  (ϋοΓρυχ,  III,  δΐυΐΐββη  1982,  1,  ρ.  84,  η.  56  ε  2,  ίϊβ.  212). 

11  Ο’Γγ.  Κ.  \νείΐζιτΐ3ηη,  Βγζ3ηΐίηί$αΙιε  Βυεή/ηί/εΓεί  άοχ  IX.  υηά  X.  .ΙαΗτΗυηάεΓί^,  ΒκγΙϊπ  1935,  Γι§.  83.  Ε$ειτιρί  χίηιίΐί  ηεΐ  ιη$. 
Βεγοοοι  207  0ε1ΐ3  ΒοΟΙείβη  ΕίΕτβΓγ,  Γ.  65ν  (ΟοτρυΒ,  43-44,  η.  30,  Γΐβ.  145,  II  <ηε<3  XI  5εε.)  ε  ηεΙ  γγιβ.  Ε.  ϋ.  0ΐ3ΓΚε  45,  Γ.  200  <1ε1ΐ3 
Γηει1ε$ΐΓη3  6ίΕ1ίοΐεε3  (ΟοΓρυχ,  III,  1,  ρ.  84,  η.  56,  III,  2,  Γΐβ.  205,  Πηε  XI  δεε.).  Αΐΐτί  εδεπιρίαπ  3ηεοΓ3  3ί  ΓΓ.  100γ  ε  23 1  γ  <3ϊ  υη 
Εεζίοη3ΓΪο  δεηζα  ηυπιεΓβζίοηε  ΟεΙ  ΜοηβδίεΓΟ  Οί  ΙνίΓοη  δυΐ  ΜοηΙε  ΑΐΗοδ,  03131ο  Πηε  δεε.  XI  -  ίηίζί  XII,  εοη  εδυβεΓβηίε 
ΟεεοΓβζίοηε  νεβείαίε,  ν<1.  δ.  Μ.  ΡεΙεΙοηίΟίδ  -  Ρ.  Ο.  ΟΗπδΙου  -  Οι.  Τδίουπιίδ  -  3.  Ν.  Κ3Ο35,  ΤΛε  7Υε2«ΐΓΓεχ  οί Μουπί  ΑΐΙιο$,  II, 
ΑΐΚεηδ  1975,  Πβ§.  268-269,  [εδίο  3  ρρ.  344-345. 

12  ϋη3  Οεΐΐε  Τ  βίβ  ίη  Μ.  ΒοηΠοΙί,  αηχίΐ.  (ηΐ.  5),  Πβ.  5,  Γ&11Γ3  ςυί  3  Πβ.  46;  εηΐΓ3πιΠε  ίη  Ο.  ϋεΓεηζίηί,  ζη.άί.  (ηΐ.  4),  Πββ.  1-2; 

3ΐΐπ  εδεηιρίΒΠ  <1ί  Τ  ηεΐΐο  δίεδδο  3Γΐίεο1ο  (Πββ.  3-6)  ε,  εοη  3ΐΐεε  Ιεΐίετε,  ηεϋ’βΙίΓο  εοηίπΕυίο  0ε1ΐ3  δίεδδβ  (είΐ.  3  ηΐ.  6),  Πββ.  1-4. 
ΝεΙ  εοΟ.  587  0ε1  ΜοηβδίεΓο  Οί  ϋίοηίδίο  όεΐ  ΜοηΙε  ΑιΗοδ,  ρΐεεοίε  ΠβϋΓε  δίπιίΐί  3  ςυείΐε  <1ε1ΐ3  1εΚεΓ3  Τ  δί  ροδδοηο  νεϋεΓε  η<1  εδ. 
ηεί  ΓΓ.  3ν,  5γ,  8γ,  26ν,  32ν  ε  εοδί  νί3.  II  Εεζίοη3πο,  <1ί  δεπΙΙοίο  ίπιρεΓίβΙε,  δεπιΙίΓεΓεΠΠε  ύ3  ΟβίΒΓε  βΙ  1059:  Κ.  \λ/εί1ζιτΐ3ηη, 
Βνζ3ηΐίηε  πιίηίΒΙυΓε  3η0  ίεοη  ρΒίηΐίηβ  ίη  ΐΗε  εΙενεηΐΓι  εεηΐυτγ,  ΡΓοεεεΛ'πβχ  οί ΐΗε  ΧΙΙΙΐΗ  ΙηιεΓηαΐίοηαΙ  ΟοηβΓεαχ  οί Βγζβηιίηε 
Βίυόίες,  1966,  ΕοηΟοη  1967,  207-224  (Γίδΐ.  ίη  ί<1.,  Ξίυώεί  ίη  αη<]  Βγζαηιίηε  Μαηυχήρΐ  ΙΙΙυηιίηζιίοη,  ΟιίεΒβο-ΕοηΟοη 

1971,  271-313,  δρεε.  274  ε  294,  Πβ.  295),  νΟ.  αηεΚε  ΕυζβΓεν,  5ί οπ3,  189,  ηΐ.  19,  Πβ.  226.  Κίρπχΐυζίοηί  3  εοΐοπ  Οεί  είοιί  Γοβίί  <3ε1 
εο<1.  587  Οί  ϋίοηίδίο  ίη  ΡεΙεΙοηίΟίδ  εί  3ί,  ορ.άΐ.  (η(.  11),  I,  1973,  Πββ.  192,  193,  207,  208,  εΠ\  ρρ.  434-446  (εοη  ΠίΠΙίοβΓΒΠβ  ε 
(ΙεδεΓίζίοηε).  Εε  Τ  εοη  ΠβυΓ3  υΓηβΠΒ  31  ροδίο  ύεΐΐ’3513  δί  ΐΓονπηο  ΐΓ3»3ΐε  Γοτδε  εοη  πΐ3ββίθΓ  ΙεββεΓεζζΒ  ηεί  εο<1.  68  3ΐ  ΓΓ.  64  ε  89 
<1εΙΐ3  ΒΙΟΙίοΙεεβ  Νβζίοηαίε  0ί  Αίεηε.  Νοη  νί  δοηο  ρεΓό  ηεί  εοΟίεε,  3ΗΓί6υίΐο  3β1ί  ίηίζί  ΟεΙ  XII  δεε.  (ρυτε  υη  Ιεζίοηαπο  τίεεβ- 
ηιεηΐε  ΟεεοΓΒίο)  αΐΐη  εΙβΓηεηΐί  εϋ  δίιηίΐίίυείίηβ:  Α.  Μ.  €Ιΐ3ΐζίηίεοΐ3ου  -  Ω.  ΤουΓεχί-ΡΒδεΚου,  ΟβίΞίοβυε  οί  ΐΗε  Ι11υπιίη3ΐεά 
Βγζ3ηίίηε  Μ^ηυχπρ!.^  οί ιΗε  ΝβιιοπβΙ  Ι.ι6γ3γυ  οί  Οκεεε,  ΑιΗεηδ  1978,  179-189,  Πββ.  473  ε  475,  εοη  6ίΕ1ίθβΓ3Γΐ3  ρτεεεείεηιε. 
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είειηεηΐί  Γοΐίηίί  δίί1ίζζ3ΐί,  ε1θΓ3ΐ3  (ΓΓ.  2γ,  5ν  ε  υΙΐΓονε)13,  ο,  δειηρΓε  εοη  §1ί  δίεδδί  εΐεηιεηίί,  2  άίπιεηδίοηί 
ηΐ3£§ΐοπ.  Αποογ3  εοηιροδΐ3  <1ϊ  εΐεηιεηΐί  νε^εΐ3ΐί  δυδδε^υεηΐίδί,  ΓΠ3  εοη  (ϋιηεηδίοηί  3ΐ1υη§3ΐε,  ηεΐ  είη- 
ςυε  εοΐοπ  υδ2ΐί,  δϊ  Ιχονυ  εοη  12  Π§υΓ2  υπΐ3η2  2(Ι(1οδδ3ΐ3  2ΙΙ3  ε\ΐΓν3  ©6ΐεΓη3  (ρεΓ  εδ.,  3δδ3ΐ  Γονίηυίυ,  31 
ί.  2γ)  (Τ  2  ν.  46Γ).  ΡεΓίεΙΐ3ηιεηΙε  εοηδεΓνυίυ,  ϊηνεεε,  ςυείΐη  02112  ευί  ευΓνβ  εδεε  υη  3ν3ΓηΗΓ3εείο  εοη  13 
πΐ3ηο  εΐ3ΐ1ε  ίΓε  ε1ΐΐ3  Ιεδε  (Γ.  62γ)  (Τ  3  ν.  46§). 

1,3  Α  ε  13  Β  δοηο  εοπιροδίε  εοη  νυπ  εΐεπιεηΐί  νεβείαΐί  εο1θΓ2ΐί,  3  ηιεζζε  ραίπιείΐε  δΐίΐίζζαίε  εοη 
Γΐοπ  §Γ2ζίοδ3πιεηΐε  ίηδεπίί  βιιΐ  Γυδίο  ε  δυΐΐε  3δΐε  (ΓΓ.  3  10γ  ε  283ν).  I»  Α  έ  υηεΗε  ΐΓ3εεί3ΐ3  ρίίι  δεπιρίί- 
εεπτεηΐε  δοΐο  ίη  ογο  (Γ.  16γ). 

Α112  I  δϊ  2£§ίυη§ε  υη  3ηίπΐ2ΐε,  ΓοΓδε  υη  §υΓο  (Γ.  47ν)  ε  13  Π  πρΓεηόε  ίη  Γοπηυ  ηιοΐΐο  δΐίΐίζζηΐυ  ε 
δεηιρ1ίΓιε3ΐ3  ίΐ  Γηοΐΐνο  ύεΐΐυ  (1ορρί3  ευηάεΙυΗΓυ  εΐυδδίευ  (Γ.  237ν). 

δεεοηείο  Ε3Ζ3τεν,  1ε  ίηίζΪ3.1ί  ηηίΓοροηιοΓΓε  ε  ζοοηιοι-Γε  Γ3§§ίυηδεΓθ  υη  ρ2Γΐϊεοΐ3Γε  δνίΐυρρο  ηεΐ 
ΙεΓζο  ςυυΠο  άεΙΓΧΙ  δεε.,  εοη  υη  <3ε1ίε3ίο  δίίΐε  02ΐ1ί§Γ3Γίεο  ε  εοη  εεεεζίοη2ΐε  δρΙεηύοΓε  ί11υδΐΓ3ΐίνο;  δε 
ηε  Ηυηηο  εδειηρί  Γ3ΓΓΐη3ΐίδδίηηί,  ΙΓ3  1’311γο,  ηεΐ  εοάίεε  άεΐ  Νυονο  Τεδΐ3ΐηεηΙο  εΐεΐΐυ  ΒίΗ1ίοΙεε2  υηίνεΓ- 
δίΐ3ΓΪ2  3  Μοδ03  (πγ.  2280)14,  ηεΐ  52ΐΓεπο  εΐεΐΐα  ΒίΗ1ίοΙεε3  ΡυΗΗΙίευ  άί  Εεηίη§Γ3<3ο  (§γ.  214)15  ε  ηεΐ 
Εεζίοη3πο  άεΐ  ΜοηυδΙεΓΟ  άϊ  Οίοηίδίο  (εοά.  587),  §13  είΐυίο,  <3ε1  Μοηΐε  ΑΐΗοδ16.  Α  ςυεδΐ3  εοΓΓεηίε, 
εεηο  εοη  ηιίηοΓε  βρίεηεΐοεε  ε  πεεΗεζζυ  <3εί  ΙΓε  εοείίεϊ  είΐυίί,  ροΐχεΗΗεΓΟ  ίδρΐΓ3Γδί  2ηεΗε  1ε  <3ε1ίε2ΐε  ε 
ΓυηίΒδίοδε  ίηίζίυΐί  ε  1ε  άεεοΓ2ζίοηί  νε§εΐ2ΐί  <3ε11ε  1εδΐ2ΐε  άεΐ  εοάϊεε  άΐ  8ίεη2. 

Ρετ  1ε  πιϊηίηίυΓε  ε1ε§1ΐ  Εν3η§ε1ίδΐί,  ΐΓ3ΐΐ3η(Ιοδί  <ϋ  ίεοηο§Γ3ί1ε  πιοΐΐο  (Γ2(1ίζίοη2ΐί  ίη  δο§§εΐΐί  ΙΓ3  ί 
ρίύ  Γ2ρρΓεδεηΐ2ίί,  13  δεε1ΐ3  <3εί  εοηΓΓοηΐί  ρυό  εδδετε  ιτιοΐΐο  ν3δί2,  πΐ3  ρΓορπο  Γ2ΗΗοη(ΐ2ηζ3  <3ε1  πΐ3ΐε- 
ΓΪυΙε  ίηάυεε  2(1  υηυ  π§θΓθδ3  δείεΐΐίνίΐύ. 

Τγ3  ί  ηιοΐΐί  Γη3ηοδεπίίί  εδ3ΐηίη2ΐί  ηεΐΐε  ΗίΗΙίοίεεΗε  άεΐΐε  ρΓΪηείρ3ΐί  είίΐέ  ευΓορεε  εά  3Γηεπο3ηε17, 
ςυείΐο  εΗε  οΓΓτε  εοηΓΓοηΐί  ΙΓ3  ί  ρίύ  εηίζηηίί  έ  εεΓίυπιεηΙε  ίΐ  εοάίεε  Μ2ΓεΪ2ηο  §γ.  1.53,  ρυΓε  υη  Εεζίοηυ- 
πο  εοη  ΓηίηΪ3ΐυΓε  <3ί  Εν3η§ε1ίδΐί,  ά3θΐο  <13  I.  ΡυΗηη  31  Ιείζο  ςυηπο  άεΙΓΧΙ  δεε.,  εοπιε  Π  Γη3ηοδοπΐίο 
δεηεδε  ρεοννίδίο  υηεΗ’εδδο  <3ί  υη3  ρΓεζίοδ3  εορεΓίυΓ3  3ΓβεηΙε218. 

Ιη  ςυεδίο  ευδο,  δί  άενε  ΙβηιεηΐυΓε  ίη  ρ3Πίεοΐ3Γ  ηποείο  1υ  ιη3ηο3ηζ3  <3ε1ΐ3  ηιίηί3ΐυΓ2  (ϋ  Οίονυηηί, 
βίηεεΗέ  1ε  εοΓΓίδροηύεηζε  ίεοηο§Γ3ΩεΗε  ε  δΐίΙίδΐίεΗε,  εοηιε  έ  ενκίεηίίδδίηιο  (131  γ3ΓΓγοπϊο  εοη  1ε  Γηίηΐ3- 
ΙυΓε  δεηεδί,  δοηο  ηοΐενοΐί. 

Ε’υηίεο  ηιοΐίνο  ίη  ευί  1ε  ηιίηίυίυΓε  <3ί  8ίεη3  άίνεΓ§οηο  έ  ηεΐΐυ  δρεδδ3  δΐΓίδεΐ2  2ζζυΓΓ3  εΗε  ίη(ϋε3  ίΐ 
δυοίο,  Ιοηίαηο  πεΗίυιηο  3(1  υη’2ΓηΗίεηΐ3ζίοηε  η3ΐυΓ3ΐίδΐίε3  εΗε  έ  εΐεΐ  ΙυΙΐο  2δδεη1ε  ηεΐΐο  δρίεηύοτε 
υηίΓοΓηιε  άεΐ  Ιυηιίηοδο  Γοηύο  3υΓεο  ύεΐΐε  ηιίηίβΙυΓε  ηΊ3ΓεΪ3ηε. 

^υ3δ^  ίύεηΐίε3,  ϊηνεεε,  ΓίηεοΓηίεΪ3ΐυΓ3  (3  ρ3Πε  ίΐ  (ΙίνεΓδο  εοΐοεε),  εοη  υηυ  δεηιρίίεε  1ίηε2  εΗε  Ηη 
υη  εΐεπιεηΐο  υ  ρ2ΐηιεΐΐ3  δίίΐίζζυΐυ  2§1ί  2η§ο1ί;  ίη  Ιυίΐί  ηυ3ΐΐΓθ  ηεΐ  ΕεζίοηυΓΪο  Χ.ΙΥ.1,  δοΐο  ίη  ςυείΐί 


13  ΕδεηιρΙαΓε  δίηιίΐε  ηεΐ  πίδ.  Ε.  ϋ.  03γ1«  45,  Γ.  198  (ϋοΓρυ 5,  III,  2,  Γΐ£.  206). 

14  Εαζ3Γεν,  5 ίοπβ,  198  ε  ηι.  17  εοη  ΕίΟΙίοβΓβΓιβ  5ϋ1  εοΟίεε,  Γι§§.  213-217. 

15  Ορ.οίί.,  189  ε  ηι.  18,  Γίββ.  218-225;  V.  ϋ.  ΕίΙίΙΐ3ε1ιον3,  Βγζζηήηβ  ΜιηίαΙυΓε,  Μοίοονν  1977  (ίη  γιι550  εοη  π355ϋηΐο  ίη 
ίη§Ιε$ε),  ί!§.  3  ίτοηΐε  (ϋ  ρ.  26  ε  ρ.  22  άεΙΙε  (3νο1ε,  εοη  6ί61ίο8Γ3Γΐ3. 

16  ν<3.  ηι.  12;  Ε3Ζ3Γεν,  3ΐοήα,  189  ε  ηι.  19  (εοη  3ΐΐΓ3  6ί61ίθ8Γ3Γΐ3),  (ϊβ.  226. 

17  Οεδίείετο  ε$ρπηιεΓε  13  ηιί3  ^ΓΒΐίΙυεΙίηε  3  ΙυΙΙί  ςαείΐί  εΗε  Γηί  Ηπηηο  3βενοΐ3ΐο  εοη  ρ3Γΐίεοΐ3Γε  εοπεχίπ  ηεΐΐε  πιίε  πεεΓεΗε,  ίη 
ρΕΠίεοΐ3Γε  3  ΜΪ55  ΚηπιΙβΙΙ  εοηδεΓνβίπεε  άεί  ηΐ3ηθ5επΐΙί  εΐεΐΐα  ΧΥβΙίεΓδ  ΑγΙ  θ3ΐ1εΓ)ί  4ί  ΒεΙιιπιογβ  ε4  ίηοΙίΓε  3.11α  εΐίτεζίοπε  εεΐ  31 
ρεΓδοηβΙε:  εΐεΐ  ΟαιπΗβηοη  03ΐΐδ  ΟεηΙεΓ  Γογ  ΒχζΒηΐίηε  δΐυάίεδ,  \ν3δΗίη§ΐοη;  <3ε1ΐ3  Ρίτεδίοηε  ΕιΗγεγ^  όί  ΡπηεεΙοη;  εΐεΐΐα  Ρίετ- 
ροηΐ  Μογ£3π  ΕιΗγβγ^  <1ί  Νε\ν  ΥογΚ;  εΐεΐΐα  δεζίοηε  πιεΒίενΕίε  ιΐεΐ  Μυ$εο  ά’ΑΓίε  Βί  Βοδίοη;  εΐεΐΐα  ΒπΐίχΗ  ΕιΗγεγ^  εΐϊ  ΕοπιΙγβ;  εΐεΐΐα 
ΒίΗΙίοΐεεα  ΝβζίοηΕίε  (ϋ  νίεηηβ;  (1εΙΐ3  ΒίΗΙίοΙεεβ  Νβζίοηβίε  εϋ  Αίεηε;  <1ε1  Μϋδεο  Βίζβηΐίηο  ε  ιΐεΐ  Μα»εο  ΒεηΕΐεί  ιΐί  Αίεηε;  ίΐεΐΐα 
ΒίΗΙίοΙεεβ  Νβζίοηβίε  ΜβΓείβηα  εϋ  νεηεζίβ  ε  εΙεΙΙβ  ΒίΗΙίοιεεβ  Αροβίοΐίεα  νβιίεαηβ  εΐί  Κοιτΐ3. 

18  I.  Ρ ιιγΙηπ,  ΟΙί  Εν3η§εΙί5ΐί  εΐεΐ  Μ3Γεί3ηο  1.53,  ίη  ίεΐ.,  I  οοάίά  βτεά  ίΙΙυχίΓαιί  άεΐΐα  ΒίΜίοίεοα  Μβταβηα,  II,  Μίίβηο  1979,  9-12, 
Ι3ν.  1,  Γί§§.  1  ε  2  εοη  ΒίΒ1ίο£Γ3Γΐ3  αΐΐε  ηη.  6  ε  7  εΐί  ρ.  10. 
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όπως  όμοια  ο  διάκος  δεξιότερα  πίσω,  και  πιο  πέρα  νεαρός  μοναχός  που  κρατεί  ανοιγμένο  βιβλίο 
εκτελεί  χρέη  ψάλτη.  Συναγμένοι  αριστερά  και  δεξιά  της  εικόνας  σε  πυκνό  ημικύκλιο  στέκονται  οι 
ηλικιωμένοι  μεγαλόσχημοι  μοναχοί  και  αναχωρητές  συγκινημένοι,  με  συγκρατημένες  εκδηλώσεις 
θρήνου  και  λύπης  (Πίν.  4,  5α).  Ξεχωρίζουν  μερικοί  γέροντες  μπροστά  που  θρηνούν  και  ασπάζο- 
νται  το  νεκρό  (Πίν.  5β),  σε  εικονογραφικό  σχήμα  που  μοιάζει  του  Επιτάφιου  Θρήνου,  και  μαζί 
τους  δεξιά  ένα  καλογεροπαίδι  που  δείχνει  έντονη  θλίψη,  ίσως  ο  υποτακτικός  του  οσίου  (Πίν.  5γ). 

Από  όλα  τα  μέρη  έρχονται  για  να  παρασταθούν  στο  ξόδι  γέροντες  και  ανήμποροι  μοναχοί  με 
συντροφιά  νεοτέρων.  Αριστερά  κάτω  προσέρχεται  ένας  λιγνός,  κυρτωμένος  πρεσβύτης  σε  εξημε¬ 
ρωμένο  λιοντάρι,  σαν  τον  όσιο  Γεράσιμο,  με  ηλικιωμένο  συνοδό  που  του  κρατεί  το  χέρι  βαδίζο¬ 
ντας  πλάι  (Πίν.  2γ),  και  από  δεξιά  άλλος  με  προπορευόμενο  συνοδό  που  κρατεί  τα  γκέμια  του  ζώου 
(Πίν.  3α).  Ψηλότερα,  ασυντρόφευτος  γέροντας  αριστερά  σέρνεται  με  δυσκολία  στα  γόνατα  με 
ξύλινα  βοηθήματα  στα  χέρια,  απέναντι  πλησιάζει  άλλος  ανήμπορος  που  τον  σηκώνει  ο  υποτακτι¬ 
κός  του  στην  πλάτη  (Πίν.  6α)  κι  έναν  τρίτο,  δεξιότερα  κάτω,  τον  φέρνουν  δύο  νεότεροι  μοναχοί  σε 
φορείο  (Πίν.  6β).  Πίσω  από  την  εικόνα  της  Παναγίας  επάνω  γυρίζει  ο  καλόγερος  χτυπώντας  το 
ξύλινο  σήμαντρο,  που  αναγγέλλει  το  θάνατο  του  οσίου  και  καλεί  όλους  στην  επικήδεια  σύναξη. 
Στα  ψηλότερα  σπήλαια  των  βουνών  προβάλλουν  οι  γηραιοί  ένοικοί  τους  (Π  ί  ν.  7γ)  που  μοιάζει 
σαν  να  αφουγκράζονται  τον  ήχο  του  «μεγάλου  ξύλου».  Του  δεξιού  το  άνοιγμα  προστατεύεται  με 
κιγκλίδωμα  και  όμοια  του  αριστερού  στην  άλλη  άκρη  η  απότομη  πρόσβαση  με  ξύλινο  φράχτη. 
Προς  το  μέσο,  γηραιός  στυλίτης  σε  ψηλό  τετράπλευρο  στύλο  προσεύχεται  ή  στοχάζεται  (Π  ί  ν. 
7α)  και  κάτω  ο  καλόγερος  που  τον  υπηρετεί  ετοιμάζει  να  του  ανεβάσει  δεμένο  σε  σκοινί  το  καλάθι 
με  την  τροφή  (Π  ί  ν.  6γ).  Στις  μεγαλύτερες  σπηλιές,  πλάγια,  οι  μοναχοί  που  φαίνεται  σαν  να  μην 
άκουσαν  ακόμη  το  θλιβερό  νέο  επιδίδονται  στις  καθημερινές  ασχολίες  τους,  ενώ  άλλοι  ειδοποιημέ¬ 
νοι  ετοιμάζονται  για  την  αναχώρηση.  Αριστερά  επάνω,  ένας  προσεύχεται  γονατιστός  στην  εικόνα 
του  Χριστού,  άλλος  στην  είσοδο  πλέκει  ψαθιά  και  συνομιλεί  με  το  βοηθό  του.  Σ’  ένα  σύθαμνο 
παραέξω  δεξιά  λουφάζουν  δύο  λαγοί.  Στην  πιο  κάτω  σπηλιά,  έτοιμος  για  το  ξεκίνημα  ο  γερο¬ 
ασκητής  συζητεί  ζωηρά  με  το  σύντροφό  του  (Π  ί  ν.  7β).  Στη  δεξιά  πλευρά,  ηλικιωμένος  μοναχός 
καθισμένος  στην  επάνω  σπηλιά  κρατεί  στο  αναλόγιο  ανοιχτό  βιβλίο,  όπου  διαβάζεται  το  νεκρώ¬ 
σιμο  Κ(ΥΡΙ)Ε  ΜΗ  /  ΤΩ  ΘΥ/ΜΩ  ϋΟΥ  -  Ε ΛΕΞΗ  Ο  /  ΜΕ  ΜΗ/ΔΕ  ΤΗ  (οργή  σου...),  και  με  στοχαστική 
έκφραση  υπαγορεύει  στο  νεότερο  καλόγερο,  που  κάθεται  απέναντι  του  και  γράφει  ΜΑΚΑ/ΡΙ/[0€ ']- 
ΑΝΗΡ.  Παρακάτω  δεξιά,  απληροφόρητος  μοναχός  με  γυρισμένη  τη  ράχη  στο  άνοιγμα  της  σπηλιάς 
του  σκαλίζει  ξύλινα  κουτάλια,  αφοσιωμένος  στην  εργασία  του-  από  την  άκρη  του  βράχου  κρέμεται 
καλάθι  με  τα  χρειώδη,  όπως  στα  δύο  προηγούμενα  σπήλαια.  Σε  κοντινή  κορυφή  πιο  πέρα  υψώνεται 
καμαροσκέπαστο  εκκλησάκι,  που  το  συντροφεύουν  δύο  κυπαρίσσια.  Στο  χρυσό  άλλοτε  βάθος  του 
στερεώματος  ένας  άγγελος,  που  σώζεται  κατά  μέρος,  φέρνει  πετώντας  τη  λευκοντυμένη  ψυχή  του 
οσίου  Εφραίμ  προς  τ’  αριστερά,  στο  ακτινοβόλο  ελλειψοειδές  μετέωρο  του  ουρανού,  όπου  ίσως 
παριστάνεται  ο  Χριστός. 

Η  εικόνα  του  Βυζαντινού  Μουσείου  εντάσσεται  σε  μια  σειρά  από  σαράντα  περίπου  σωζόμενες 
εικόνες  και  τοιχογραφίες  βυζαντινών  και  μεταβυζαντινών  χρόνων  ή  αναφερόμενες  σε  γραπτές  πη¬ 
γές,  που  εικονίζουν  την  Κοίμηση  του  Εφραίμ  του  Σύρου9  και  σπανιότερα  των  οσίων  Παύλου10, 
Αρσενίου  (;)",  Ευθυμίου12,  Σάββα  του  Ηγιασμένου13,  Ονουφρίου14  (Π  ί  ν.  8),  Αθανασίου15,  Μελε- 


9  Το  πρώτο  γνωστό  δείγμα  Κοίμησης  του  Εφραίμ  βρίσκεται  στο  Μηνολόγιο  του  Βασιλείου  Β'  (II  πιεηοΐοβίο  άί  Βαείΐίο  II, 
Τατίη  1907,  ΓΙ,  Οοά.  V»!.  §γ.  1613,  εικ.  354).  Εικόνες;  του  Οικουμενικού  Πατριαρχείου  Κωνσταντινουπόλεως,  από  τη  μονή 
της  Αγίας  Τριάδας  στη  Χάλκη  (Γ.  Α.  Σωτηρίου,  Κειμήλια  του  Οικουμενικού  Πατριαρχείου,  Πατριαρχικός  ναός  και  σκευο- 
φυλάκιον,  εν  Αθήναις  1937,  31  κ.ε.,  πίν.  21.  Δ.  Πάλλας,  Εικόνα  του  αγίου  Ευσταθίου  στη  Σαλαμίνα,  Χαριστήριον  εις 
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Αναστάσιον  Κ.  Ορλάνδον,  Γ',  1966,  356  κ.ε.,  πίν.  ΟΧ),  του  Βυζαντινού  Μουσείου,  του  ναού  του  Αγίου  Κωνσταντίνου  στο 
Ελληνορθόδοξο  Πατριαρχείο  των  Ιεροσολύμων,  έργο  του  Ανδρέα  Παβία  (Η  βυζαντινή  τέχνη  -  Τέχνη  ευρωπαϊκή,  9η  Έκ- 
θεσις  Συμβουλίου  Ευρώπης,  Αθήναι  1964,  Κατάλογος  (στο  εξής:  Η  βυζαντινή  τέχνη),  αριθ.  266.  ΟΗατζίάΒΐάδ,  ΟέΗιιΙδ,  188 
κ.ε.,  πίν.  ΚΒ',  1-2  =  Εδδαί,  92  κ.ε.,  εικ.  62-64.  Ο.  ΒαΗίέ  ε  Μ.  ΟΗαΐζίάαΙιίδ,  Εε  ίεοηε  άεΙΙα  ρεηίδοΐβ  ΗαΙεαηίεΒ  ε  άεΐΐε  ίδοίε  βτεεΗε 
(2),  Κ.  \νείΐζπιαηη  κ.ά.,  Εε  ίεοηε,  Μίΐαηο  19832,  31  1,  εικ.  σ.  320),  της  μονής  της  Ζωοδόχου  Πηγής  στην  Πάτμο 
(Η βυζαντινή  τέχνη,  αριθ.  267.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμσυ,  αριθ.  22,  πίν.  20  =  Ιεοηε  οί  ΡαΙπτοε,  αριθ.  22,  πίν.  20),  της 
Συλλογής  ΗεηηίΕεΓ-Ηε^ΐοη  στο  λνοτεΗεδίετ  (3.  Μαπίη,  ΤΗε  ϋεαιΗ  οί  Ερ1ΐΓ3ίπι  ίη  Βγζαηΐίηε  ηπ<1  εβτΐγ  ΙταΙίαη  ρ^ίηΐίηβ,  ΑηΒ 
XXXIII  (1951)  (στο  εξής:  ΤΗε  ϋεατΗ  οΓ  ΕρΗτΒίπι),  217,  εικ.  3.  ΘΗαΙζίεΠιΙιίδ,  ΏέΗιιΐδ,  190,  191,  σημ.  75  και  σ.  202),  της  μονής 
Ιβήρων  στο  Άγιον  Όρος  (ΟΗβΙζίάαλίδ,  ϋέΒυΙδ,  190  και  202,  πίν.  ΚΓ',  1  =  Εδδαί,  93,  εικ.  65),  της  Συλλογής  Ν.  Εμπειρικού, 
άλλοτε  στη  Συλλογή  Ε.  Ο.  δρεηεετ  (ΖΗιίΓεΗίΙΙ  (Η  βυζαντινή  τέχνη,  αριθ.  269.  Οΐ3ΐζί<ΐ3ΐίΪ5.  ΟέΗιιΙδ,  193,  σημ.  83  και  σ.  202, 
πίν.  ΚΕ',  2  =  Εδδαί,  96,  σημ.  1  και  σ.  113,  εικ.  79),  της  Πινακοθήκης  του  Βατικανού,  έργο  του  Εμμανουήλ  Τζανφουρνάρη 
(Ο.  λνυΐίϊ  -  Μ.  Αίραίον,  ό.π.,  ϋ.  Μ3«ίη,  ΤΗε  ϋεαίΗ  οί  ΕρΗταίπτ,  217  και  219,  εικ.  1,  με  προηγούμενη  βιβλιογραφία),  του 
Μουσείου  Κανελλοπούλου  (Η  βυζαντινή  τέχνη,  αριθ.  268.  Μ.  Σ.  Μπρούσκαρη,  Το  Μουσείο  Παύλον  και  Αλεξάνδρας 
Κανελλοπούλου,  Οδηγός,  Αθήνα  1985,  124,  εικ.  σ.  126),  της  μονής  της  Οδηγήτριας  Γωνιάς  Κισάμου  στην  Κρήτη,  που 
αποδίδεται  στο  ζωγράφο  Γεώργιο  Στάη,  του  1705  (ΘΗαΐζίάαΙιίδ,  ΟέΗαΐ$,  191,  σημ.  75  =  Εδδαί,  93,  σημ.  7.  Τα  μοναστήρια  της 
Κρήτης,  έκδ.  Τράπεζας  Κρήτης,  Αθήνα  1987,  237,  εικ.  3).  Πρέπει  να  προστεθεί  η  άγνωστη  εικόνα  στην  οποία  αναφέρεται  η 
«έκφρασις»  του  Μάρκου  Ευγενικού,  του  14ου-15ου  αι.  (Ο.  Ε.  Καγδετ,  εκδ.,  ΡΙιίΙοείταίεί  Ιίότί  άε  ΟγηπηαεΙιεε,  Αεεεάυηί  Ματεί 
Ειΐξεηίά  ίπίβρίηεε  εί  ερίείοΐαε  ηοπάυτη  εάϊΐζε,  ΗείόεΙΗετβ  ΜϋΟΟΟΧΕ,  142  κ.ε.  Η.  Ηιιη^ετ,  Είπε  δραΐΒγζαηΐίηίδεΗε  ΒίΙάΒε- 
εοΗΓείΗυπβ  άετ  ΟεΗατΙ  ΟΗτίδΙί,  ΤΟΒΟ  VII  (1958),  131,  132).  Αναφέρεται,  τέλος,  μια  εικόνα  (Κοίμηση  Εφραίμ  ή  Σάββα;)  που 
υπήρχε  στο  Λονδίνο  το  1968  (8ΐδ  ΑηηυαΙ  Εχδίόίΐίοη  οί  Ιεοηε,  1968,  Τεπιρίε  Οαΐΐεεγ,  Εοπόοπ,  Κατάλογος,  αριθ.  15.  Βλ. 
ΘΗαΙζίιΙαΙάδ,  ΟέΗιιΙδ,  191,  σημ.  75  -  Εδδαί,  93,  σημ.  7).  Τοιχογραφίες:  του  ναού  του  Αγίου  Ιωάννη  κοντά  στη  μονή  του 
Κουδουμά,  περιοχής  Μονοφατσίου  στην  Κρήτη  (Μ.  Βουβταί,  Ε’έ§Ιίδε  8αίηΐ-3εαη  ρτέδ  άε  Κοικ1οαιη35,  θείε,  ΟαΒΑτε! ι  30 
(1982)  (στο  εξής:  Ε’έβΐίδε  δαίηΐ-άεαη),  163  κ.ε.,  εικ.  22-25.  Βλ.  και  την  Κοίμηση  του  Εφραίμ  στις  τοιχογραφίες  του  ναού  του 
Αγίου  Βασιλείου  Γλώσσας  Κισάμου:  Βοιίβταί,  Ε’έ§1ίδε  δαίηΐ-άεαη,  167,  εικ.  26),  της  μονής  του  Αγίου  Νικολάου  του  Ανα- 
παυσά  στα  Μετέωρα,  έργο  του  Θεοφάνη  Στρελίτζα  Μπαθά  (Α.  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα  ιστορίας  της  θρησκευτικής  ζωγρα¬ 
φικής  μετά  την  Άλωσιν,  Αθήναι  1957  (στο  εξής:  Σχεδίασμα),  180  κ.ε.,  πίν.  21.2.  ΟΗαΐζίάαΙιίδ,  ϋέΒιιΐδ,  191,  πίν.  ΚΔ’  =  Εδδαί, 
93,  εικ.  66),  της  μονής  Κουτλουμουσίου  στο  Άγιον  Όρος  (Ε.  Τσιγαρίδας,  Βυζαντινά  και  μεσαιωνικά  μνημεία  Χαλκιδικής- 
Αγίου  Όρους,  ΑΔ  31  (1976):  Χρονικά,  283,  πίν.  228β),  της  μονής  του  Αγίου  Νικολάου  των  Φιλανθρωπηνών  στο  Νησί  της 
λίμνης  των  Ιωαννίνων  (Μ.  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Η  μονή  των  Φιλανθρωπηνών  και  η  πρώτη  φάση  της  μεταβυζαντινής 
ζωγραφικής,  Αθήναι  1983,  40),  της  μονής  Δοχειαρίου  (Ο.  ΜίΙΙεΙ,  ΜοπυτηεηΙε  άε  Ι'Αΐδοε,  I.  Εεε  ρείηίυτεε,  Ρατίδ  1927  (στο 
εξής:  ΑίΗοε),  πίν.  252,1  και  253.2.  ΜαΠίη,  ΤΗε  ϋεατΗ  οί  ΕρΗταίτη,  217,  εικ.  2),  της  Βασιλικής  της  Καλαμπάκας  (Γ.  Α. 
Σωτηρίου,  Βυζαντινά  μνημεία  της  Θεσσαλίας  ΙΓ'  και  ΙΔ'  αιώνος.  3.  Η  βασιλική  της  Κοιμήσεως  της  Θεοτόκου  εν  Καλα¬ 
μπάκα,  ΕΕΒΣ  ΣΤ'  (1929),  309),  της  τράπεζας  της  μονής  Διονυσίου  (ΜίΙΙεΙ,  Αίδοε,  πίν.  207.1),  ναού  στη  Σιάτιστα  (Ρ.  Κείε- 
πιεη,  ΕΙ  Οτεεο  Κενίείΐεό,  Νενν  Υογ8  1961,  πίν.  11Θ.  Βλ.  ΟΗαΐζίάαΕίδ,  ΟέΗιιΙδ,  191,  σημ.  75),  του  παρεκκλησίου  των  Τριών 
Ιεραρχών  της  μονής  Βαρλαάμ  στα  Μετέωρα  (Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα,  192.  Σ.  Παπαδόπουλος,  Μετέωρα,  Αθήναι,  χ.χρ., 
εικ.  70),  της  μονής  του  Αγίου  Νικολάου  Καρυάς  Κυνουρίας  (Τ.  Α.  Γριτσόπουλος,  Μονή  Αγίου  Νικολάου  Καρυάς  Κυνου- 
ρίας,  Μνημοσύνη  Β’  (1969),  316,  319,  πίν.  ΙΘ',  εικ.  16),  της  μονής  Εγκλειστουρίου  Πραστού  (Τ.  Α.  Γριτσόπουλος,  Χριστια¬ 
νικά  μνημεία  Πραστού,  Πελοποννησιακά  ΙΒ'  (1976-1977),  193,  πίν.  ΣΤ',  εικ.  3),  της  μονής  Σέλτσου  (Π.  Λ.  Βοκοτόπουλος, 
Μεσαιωνικά  μνημεία  Ηπείρου,  ΑΔ  22  (1967):  Χρονικά,  357)  και  της  τράπεζας  της  μονής  Παντοκράτορος  στο  Άγιον  Όρος 
(Ε.  Ν.  Τσιγαρίδας,  Τοιχογραφίες  και  εικόνες  της  μονής  Παντοκράτορος  Αγίου  Όρους,  Μακεδονικά  ΙΗ'  (ανάτυπο),  Θεσ¬ 
σαλονίκη  1978,  193,  πίν.  12α). 

10  ΤΗ.  λΥίεβαηά,  Ωεε  Εαίπιοε,  Βετίίη  1913,  206  κ.ε.,  πίν.  II  και  V,  Ε 

11  Γ.  και  Μ.  Σωτηρίου,  Εικόνες  της  μονής  Σινά,  Β’  (Κείμενον),  Αθήναι  1958,  60,  σημ.  4.  ΘΗαΙζίάαΙιίδ,  ΟέΗιιΙδ,  194,  πίν. 
ΚΕ',  1  (-  Εδδαί,  97,  εικ.  67). 

12  Γ.  και  Μ.  Σωτηρίου,  Η  βασιλική  του  Αγίου  Δημητρίου  Θεσσαλονίκης,  εν  Αθήναις  1952,  218,  πίν.  89β.  ΤΗ.  Οοιιτηα- 
ΡεΙεΓδοη,  ΤΗε  ρατεεείεδίοη  οί  δΐ.  ΕαΐΗγιτιίοδ  ίη  ΤΗεδδαΙοηίεα:  Απ  αηά  τηοηαδόε  ροΐίεγ  υηάετ  Αηότοηίεοδ  II,  ΑηΒ  58  (1976), 
177,  εικ.  14. 

13  Εικόνες:  της  Δημόσιας  Βιβλιοθήκης  της  Λευκάδας  (Π.  Ροντογιάννης,  Η  χριστιανική  τέχνη  στη  Λευκάδα,  ΕΕΛΜΓ’ 
(1973),  195,  αριθ.  1,  πίν.  48,  2.  Εγογπ  Βγζαηΐίυιη  ίο  ΕΙ  Οτεεο,  Ο  τεεί  Ετεεεοεε  αηά  Ιεοηε,  ΑΐΗεηδ  1987,  Κατάλογος  έκθεσης, 
αριθ.  47,  με  προηγούμενη  βιβλιογραφία),  του  Μουσείου  Μπενάκη  (Α.  Ξυγγόπουλος,  Συλλογή  Ελένης  Α.  Σταθάτου,  Κατά¬ 
λογος  περιγραφικός...,  Αθήναι  1951,  αριθ.  19,  πίν.  18)  και  του  Βυζαντινού  Μουσείου  (I.  Ρηγόπουλος,  Ο  αγιογράφος  Θεόδω¬ 
ρος  Πουλάκης  και  η  φλαμανδική  χαλκογραφία,  Αθήναι  1979,  117  κ.ε.  και  173,  αριθ.  79,  πίν.  152.  Έκθεση  για  τα  εκατό 
χρόνια  της  Χριστιανικής  Αρχαιολογικής  Εταιρείας  (βλ.  υποσημ.  2),  αριθ.  27). 

14  Γ.  Α.  Σωτηρίου,  Οδηγός  του  Βυζαντινού  Μουσείου  Αθηνών,  εν  Αθήναις  19312,  76,  αριθ.  117. 

13  ΜίΙΙεΙ,  Αίδοε,  πίν.  150.2.  Μ.  ΓΗαΐζίάαΙάδ,  ΚευΗετεΗεδ  δυτ  1ε  ρείηΐτε  ΤΗέορΗαηε  1ε  Οτέΐοίδ,  ΩΟΡ  23-24  (1969-1970),  320, 
εικ.  32. 
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τίου16  και  Λουκά  του  Στειριώτη17.  Διαρθρωμένες  με  κοινά  ή  συναφή  εικονολογικά  και  τυπολογικά 
στοιχεία,  αποδίδουν  την  Κοίμηση  οσίου  ασκητή  στην  έρημο,  πλουτισμένη  κατά  κανόνα  με  επί 
μέρους  σκηνές,  που  η  καταγωγή  τους  εντοπίζεται  από  τον  1  Ιο  αι.  σε  μικρογραφίες  χειρογράφων18. 
Στο  13ο  αι.  τοποθετείται,  με  τα  γνωστά,  η  συναρμογή  συστατικών  στοιχείων  σε  εκτενή  σύνθεση, 
όπου  το  γεγονός  του  τέλους  του  οσίου  σηματοδοτεί  την  κινητοποίηση  της  μοναστικής  κοινότητας 
για  την  απόδοση  των  οφειλομένων  και  δίνει  στα  πλαίσια  του  τελετουργικού  της  κηδείας  τη  δυνατό¬ 
τητα  για  τη  διαχρονική  καταγραφή  έργων  και  ημερών  των  διαβιούντων  στην  έρημο19.  Η  Κοίμηση 
του  οσίου  Αρσενίου  (;)  σε  εικόνα  της  μονής  του  Σινά20,  αν  και  κατεστραμμένη  σε  μεγάλο  μέρος, 
διατηρεί  αρκετά  από  τα  στοιχεία  μιας  ευρύτερης  αφηγηματικής  σύνθεσης,  με  μορφές  και  επεισό¬ 
δια  που  περιγράφουν  το  γεγονός  της  θανής  του  οσίου  στο  περιβάλλον  της  ερήμου21.  Την  ίδια 
εποχή,  ένας  θρησκευτικός  πίνακας  τοσκανικής  τέχνης  σε  αγγλική  συλλογή,  με  ανάλογη  σε  ύψος 
ανάπτυξη,  υποδηλώνει  με  τις  προφανείς  βυζαντινές  καταβολές  του  θέματος  ότι  η  παράσταση  της 
σιναϊτικής  εικόνας  αποτελεί  δείγμα  ενός  διαμορφωμένου  το  13ο  αι.  αφηγηματικού  τύπου  της  σκη¬ 
νής,  που  βρήκε  απήχηση  στη  σύγχρονη  ιταλική  τέχνη22. 

Πολύ  πιο  ύστερα,  στις  τοιχογραφίες  του  έτους  1360  που  κοσμούν  το  σπηλαιώδη  ναό  του 
Αγίου  Ιωάννη  κοντά  στον  Κουδουμά  της  Κρήτης,  σε  τόπο  όπου  ίσως  μόναζαν  ασκητές,  η  Κοίμηση 
του  Εφραίμ  του  Σύρου  σε  μεγάλη  σύνθεση  παρουσιάζει  για  πρώτη  φορά  συγκροτημένο  τον  εικο- 
νογραφικό  τύπο  που  θα  επικρατήσει  τον  επόμενο  αιώνα  στα  κρητικά  εργαστήρια  εικόνων23-  τον 


16  Η.  ΟεΙίγαηηί-ϋοπδ,  Όίε  ΜαηάτηαΙεΓείεη  άετ  Είίε  άετ  ΚΙοείετλίκΗε  νοη  Ηοείοε  Μεΐείίοε,  ΜϋηεΚεη  1975,  19  κ.ε.,  138  κ.ε., 
εικ.  12  και  13, 

17  Τοιχογραφία  στην  πρόσοψη  του  καθολικού  της  μονής  του  Οσίου  Λουκά  στη  Φωκίδα  (Η.  ΟεΙίγαηηί-Όοπδ,  ό.π.,  19 
κ.ε.). 

18  Βλ.  σχετ.  Μαπίη,  ΤΙιε  ΟεβίΗ  οί  ΕρΗταίπι,  218  κ.ε.  (για  την  πιθανή  ύπαρξη  ενός  παλιότερου  πρότυπου  κύκλου,  βλ.  σ. 
222).  Επίσης,  Η.  Βιιε1η1ΐ3ΐ,  Εβτίχ  Χΐν-εεηΙαιγ  ίΠυεπίπαΐίοηδ  Γγογπ  Ρπίεπηο,  ΩΟΡ  20  (1966),  113  κ.ε.  Δ.  Πάλλας,  Εικόνα  του 
αγίου  Ευσταθίου  στη  Σαλαμίνα,  ό.π.  (υποσημ.  9),  357  κ.ε.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου,  αριθ.  22,  σ.  74  (=  Ιεοπε  οί 
Ραίπιοε,  αριθ.  22,  σ.  74).  ΒουβΓδΙ,  Ε’έβΐίδε  5αίηΙ-.1ε3η,  166.  Η  Κοίμηση  του  Εφραίμ  αποτελούσε  το  θέμα  διδακτορικής 
διατριβής  της  Ευαγγελίας  Ιωαννιδάκη-Ντόστογλου,  που  χάθηκε  πρόωρα  το  καλοκαίρι  του  1989.  Βλ.  την  ανακοίνωσή  της, 
Εφραίμ  ο  Σύρος  και  Μάρκος  ο  Ευγενικός,  Όγδοο  Συμπόσιο  Βυζαντινής  και  Μεταβυζαντινής  Αρχαιολογίας  και  Τέχνης, 
Περιλήψεις  εισηγήσεων  και  ανακοινώσεων,  Αθήνα  1988,  45  κ.ε.,  και  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΕ'  (1989-1990),  279-281. 

19  Μαπίη,  ΤΙιε  ΟειιΐΗ  οΓ  ΕρΗταίπι,  222.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου,  αριθ.  22,  σ.  74.  Βλ.  επίσης  ΟΙίΒΙζκΙαΙαδ,  ΟεΕιιΙδ, 
194  (=  Ε$53Ϊ,  96  κ.ε.). 

20  Βλ.  υποσημ.  1 1. 

21  Απομένουν  τμήματα  της  εικόνας.  Η  σύνθεση  αναπτύσσεται  σε  ύψος  με  αλλεπάλληλους  λόφους  και  βουνά,  κτίσματα 
και  αραιή  βλάστηση.  Στο  κέντρο  κάτω  η  Κοίμηση  σώζεται  στο  δεξιό  μέρος  της,  με  τον  όσιο  στη  νεκρική  κλίνη  κάτω  από 
κιβώριο,  ηλικιωμένο  μοναχό  που  προσκυνεί  το  λείψανο  και  δεξιά  ιερέα  με  όμιλο  μοναχών  πίσω  του.  Πιο  πάνω,  φαίνονται 
δεξιά  δύο  μοναχοί  πίσω  από  λόφο,  πέρα  από  βράχους  ψηλότερα  δύο  ιερείς  που  προσέρχονται  στη  σύναξη,  παραπάνω 
κτίσματα  και  κοντά  ένας  γέροντας,  πιθανώς  στυλίτης  (φαίνεται  στην  κορυφή  στύλου,  μάλλον,  ή  ορθογώνιου  στενού  πύρ¬ 
γου).  Αριστερά,  επάνω  είναι  βράχοι,  ένας  αναχωρητής  προβάλλει  στο  άνοιγμα  της  σπηλιάς  του  βλέποντας  κάτω,  πέρα  από 
το  ύψωμα  υπάρχει  διώροφο  κτίσμα  και  κοντά  στη  θύρα  του  διακρίνεται  άλλος  μοναχός,  ενώ  στο  δώμα  σώζεται  το  κάτω 
τμήμα  όρθιου  προς  τα  δεξιά  μοναχού.  Στο  μέσο  της  εικόνας,  επάνω  διακρίνονται  σπηλιές  με  ερημίτες  στο  άνοιγμά  τους 
(από  φωτογραφία  στο  αρχείο  του  Βυζαντινού  Μουσείου.  Βλ.  ό.π.,  υποσημ.  11). 

22  Μβπίη,  ΤΗε  ϋεαίΐι  οΓ  Ερ1ΐΓ3ίηι,  218,  220  και  223,  εικ.  5. 

23  ΒουβταΙ,  Ε’  έβΐίδε  δβίηΐ-^βη,  163  κ.ε.,  εικ.  22-25.  Δεν  νομίζω  ότι  μπορεί  να  γίνει  αποδεκτή  η  άποψη  της  κ.  Βοιΐ£Γ3ΐ  για 
τη  δημιουργία  στην  Κρήτη  του  συγκεκριμένου  εικονογραφικού  τύπου  (ό.π.,  166  κ.ε.).  Η  τοιχογραφία  του  ναού  του  Κου¬ 
δουμά  αποτελεί  μεμονωμένο  στο  νησί  και  επαρχιακού  ύφους  δείγμα  ενός  τύπου,  του  οποίου  η  διαμόρφωση  θα  πρέπει  να 
συνδεθεί  με  σημαντικό,  εκτός  της  Κρήτης,  καλλιτεχνικό  κέντρο.  Σ’  αυτό  οδηγούν  προηγούμενα  και  επόμενα  δείγματα,  η 
εικόνα  της  μονής  του  Σινά,  η  τοιχογραφία  του  Αγίου  Ευθυμίου  στη  Θεσσαλονίκη  (βλ.  υποσημ.  12)  και  η  άγνωστη  εικόνα 
στην  οποία  αναφέρεται  η  έκφραση  του  Ευγενικού  (βλ.  υποσημ.  9),  καθώς  και  αντίστοιχα  δυτικά  παραδείγματα  και  ιδίως  η 
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ίδιο  κατά  βάση  τύπο  που  περιγράφει  η  γνωστή  «έκφρασις»  του  Μάρκου  του  Ευγενικού24.  Η  επαρ¬ 
χιακή  τοιχογραφία  του  Κουδουμά  και  η  άγνωστη,  πιθανότατα  κωνσταντινουπολίτικη,  εικόνα  που 
περιγράφει  αργότερα  με  ρητορική  έξαρση  ο  Ευγενικός  παρέχουν  διαφορετικές  απόψεις  ενός  τρέ¬ 
χοντος  εικονογραφικού  θέματος:  η  πρώτη  με  υποτυπώδη  δήλωση  του  φυσικού  τοπίου,  με  αρκετές 
επαναλήψεις  μορφών  και  επεισοδίων25  που  δίνουν  έμφαση  στην  προσέλευση  των  γερόντων,  συ¬ 
νάμα  δείχνοντας  αδυναμία  για  την  πλήρωση  του  κενού,  και  με  επί  μέρους  σκηνές  που  δεν  απαντούν 
στην  έκφραση  του  Ευγενικού  ούτε  στις  επόμενες  παραστάσεις·  η  δεύτερη,  με  αφηγηματική  αρτιό¬ 
τητα  και  με  πλούσιο  ιδίως  σε  πανίδα  τοπίο,  που  δίνει  στην  οικούμενη  έρημο  παραδείσια  όψη, 
σχετιζόμενη  στις  φραστικές,  ποιητικές  υπερβολές  του  Ευγενικού  με  τις  ιδέες  ενός  εκλεπτυσμένου 
κοινού  με  ελληνίζουσα  μόρφωση26.  Στοιχεία  των  δύο  αποκρυσταλλώνονται  στις  κρητικές  εικόνες 
του  15ου  αι.,  όπως  αυτή  του  Βυζαντινού  Μουσείου,  σε  τύπο  σκηνής  που  θα  επικρατήσει  στις 
παραλλαγές  και  επαναλήψεις  του  θέματος  μέχρι  το  18ο  αι. 

Η  παράσταση  του  Βυζαντινού  Μουσείου  συνδέεται  στενά  με  την  Κοίμηση  του  Εφραίμ  του 
Σύρου  σε  δύο  ακόμη  εικόνες  του  15ου  αι.,  του  Οικουμενικού  Πατριαρχείου  Κωνσταντινουπόλεως27 
και  του  Ελληνορθόδοξου  Πατριαρχείου  Ιεροσολύμων,  έργο  του  γνωστού  Κρητικού  ζωγράφου  Αν- 
δρέα  Παβία28.  Η  διάρθρωση  του  τοπίου,  η  διάταξη  και  οι  συσχετισμοί  μορφών  και  επεισοδίων  στη 
συνθετική  οργάνωση  του  όλου,  οι  χρωματικές  αναλογίες,  οι  νοηματικοί  συνειρμοί  και  η  φυσιο¬ 


γνώστη  Θηβαΐδα  των  υίΓιζί  στη  Φλωρεντία,  έργο  που  αποδίδεται  στον  ΟΕογηπΙο  δοπιίηα  και  χρονολογείται  περί  το  1410, 
το  οποίο  παρουσιάζει  αρκετές  αντιστοιχίες  στην  ανάπτυξή  του  με  το  σύνθετο  αυτό  τύπο  (ΜίίΠιη,  ΤΗε  ΟεαίΗ  οί  ΕρΗταίπι, 
223  κ.ε.,  εικ.  10.  II.  Ροτίίδ,  ΤΗε  υίΓιζί,  Α  «Οιιίάε»  ίο  ΐΗε  ΟπΙΙετγ,  έκδ.  δίοΠι-νεπεζία,  χ.χρ.,  13,  εικ.  σ.  12-13). 

24  Βλ.  υποσημ.  9. 

25  Βου§Γ3ΐ,  Ε’έβΐίεε  δίίηΐ-Ιεβη,  166,  σημ.  83. 

26  Για  την  άποψη  του  Δ.  Πάλλα  (Εικόνα  του  αγίου  Ευσταθίου  στη  Σαλαμίνα,  ό.π.  (υποσημ.  9),  356  κ.ε.),  ότι  η  έκφραση 
του  Μάρκου  του  Ευγενικού  δεν  είναι  εμπνευσμένη  «από  βυζαντινή,  αλλ’  από  δυτική  ζωγραφιά»  (ό.π.,  359,  και  τα  συναγό¬ 
μενα  στη  σ.  363),  βλ.  ΟΗβΙζίάπΙάε,  ϋέΒυΙχ,  193,  σημ.  85  (=  Εδ53ί,  96,  σημ.  3).  Η  άποψη  βασίζεται  σε  σημεία  περιγραφής  του 
τοπίου  και  της  πανίδας.  Στα  ουσιαστικά  άλλα  μέρη  της  περιγραφόμενης  σκηνής  η  έκφραση  του  Ευγενικού  έχει  ευθείες 
αντιστοιχίες  σε  προηγούμενες  βυζαντινές  παραστάσεις,  που  δεν  είχε  υπόψη  του  ο  κ.  Πάλλας,  όπως  στην  Κοίμηση  του 
Αρσενίου  (;)  της  μονής  του  Σινά  και  προπαντός  στην  Κοίμηση  του  Εφραίμ  στον  Άγιο  Ιωάννη  του  Κουδουμά  (ΒοιίβτβΙ, 
ί’έβΐίδε  δαιηΐ-,Ιεβη,  ό.π.,  (υποσημ.  9).  Σημειώνονται  σ’  αυτές  και  τα  πολλά  κτίσματα,  οι  φοινικιές  και  η  παράσταση  του 
στυλίτη.  Τα  συνακόλουθα  (Δ.  Πάλλας,  ό.π.,  363)  για  τη  «συνειδητή  στροφή  των  αισθητικών  αντιλήψεων  παραγόντων  της 
κοινωνίας  του  Βυζαντίου  κατά  την  επιθανάτια  αγωνία  του,  καταφατική  προς  τη  φυσιοκρατία  της  τέχνης  της  Δύσης»,  αποτε¬ 
λούν  γενίκευση  για  την  τέχνη  του  15ου  αι.  στις  ελεύθερες  περιοχές  του  Βυζαντίου  και  στην  ίδια  την  Κωνσταντινούπολη, 
που  δεν  βρίσκει  ικανά  ερείσματα  στα  προσαγόμενα  παραδείγματα,  εκτός  και  αν  υπονοούνται  οι  αμοιβαίες  καλλιτεχνικές 
ανταλλαγές  και  η  εισδοχή  δυτικών  στοιχείων  που  καταγράφονται  σε  λατινοκρατούμενες  ελληνικές  περιοχές.  Αξιοσημεί¬ 
ωτα  δείγματα  των  τελευταίων  παρέχει,  εκτός  της  Κρήτης  και  της  Κύπρου,  η  Ρόδος  της  εποχής  των  Ιωαννιτών  (Μ.  Αχειμά- 
στου,  Η  εκκλησία  της  Παναγίας  του  Κάστρου  της  Ρόδου,  ΑΔ  23  (1968):  Μελέται,  267  κ.ε.  Η.  Ε.  Κάλλιας,  Δύο  ροδιακά 
ζωγραφικά  σύνολα  της  εποχής  της  Ιπποτοκρατίας.  Ο  Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα  και  η  Αγία  Τριάδα  (Ντολαπλ ί  Μετζίντ) 
στη  μεσαιωνική  πόλη ,  χ.τ.,  1968,  διδακτορική  διατριβή,  227  κ.ε.).  Οι  πολύ  σημαντικές  τοιχογραφίες  της  άλλοτε  μονής  της 
Οδηγήτριας  στη  Λευκάδα  (Δ.  Πάλλας,  ό.π.,  363,  με  προηγούμενη  βιβλιογραφία.  Π.  Ροντογιάννης,  ό.π.  (υποσημ.  13),  27  κ.ε., 
πίν.  518,  2-522.  Βυζαντινή  και  μεταβυζαντινή  τέχνη,  Αθήνα  1986,  Κατάλογος  έκθεσης,  αριθ.  62  και  63  =  Βγζαηίΐπε  από 
Ρθ5ΐ-Βγζ3ηΐίπε  Ατί,  ΑΐΗοηδ  1986,  αριθ.  62  και  63),  οι  οποίες  τοποθετούνται  γύρω  στο  1450,  δημιουργήθηκαν  σε  εποχή  που 
το  νησί  βρισκόταν  υπό  τους  Τόκκους  κι  αυτό  θα  πρέπει  να  εκτιμηθεί  στη  συστηματική  μελέτη  τους  που  εκκρεμεί.  Οι 
νεότερες  μικρογραφίες  του  σιναϊτ.  κώδ.  2123  (Δ.  Πάλλας,  ό.π.,  364  κ.ε.)  χρονολογούνται  κατά  τελευταία  έρευνα,  εκτός  από 
τη  μικρογραφία  του  Ιωάννη  Η'  του  Παλαιολόγου,  στα  τέλη  του  16ου  αι.  και  αποδίδονται  σε  κρητικό  εργαστήριο  που 
συνδέεται  με  τον  κύκλο  τέχνης  του  Γεωργίου  Κλόντζα  (βλ.  στον  παρόντα  τόμο  Ο.  ΟαΙανβπε,  Εαεί  από  ΧΥβεΙ  ίπ  απ  ΠΙιαδίΓΒίεά 
ιτιαπυεοπρί  31  δίηαί,  180  κ.ε.). 

27  Βλ.  υποσημ.  9. 

28  Ό.π. 
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γνωμική  αντιστοιχία  των  προσώπων  στις  τρεις  παραστάσεις  συνηχούν  στην  απόδοση  των  ιστο¬ 
ρούμενων  κατά  κοινό  πρότυπο29,  ενώ  οι  διαφορές  τους  σε  μικρές  ή  ουσιαστικές  για  τη  σύνθεση 
λεπτομέρειες  σχετίζονται  με  την  αφηγηματική  ευελιξία,  την  ιδιοσυστασία  του  ύφους  και  τις  ιδιαί¬ 
τερες  επιλογές  των  ζωγράφων  τους. 

Η  εικόνα  του  Οικουμενικού  Πατριαρχείου  με  λιτή,  καθαρή  και  ισορροπημένη  σύνθεση,  με 
ήρεμη  ανάπτυξη  του  πολύπτυχου  τοπίου  και  με  λεπτοκαμωμένες  μορφές,  είναι  εγγύτερη  σ’  αυτή 
του  Βυζαντινού  Μουσείου,  με  την  οποία  επίσης  ταιριάζει  στη  λιγοστή,  πανομοιότυπη  βλάστηση 
και  πανίδα,  με  την  εξαίρεση  της  εικόνας  της  Παναγίας  που  διαφοροποιεί  τη  δεύτερη.  Το  καντήλι 
που  κρέμεται  δίπλα  στην  εικόνα  του  Χριστού  στο  αριστερό  σπήλαιο  επάνω,  που  υπάρχει  στην 
εικόνα  του  Παβία,  ενώ  παραλείπεται  στου  Βυζαντινού  Μουσείου·  το  προσκεφάλι  του  Εφραίμ,  που 
αντίστροφα  παραλείπεται  στου  Παβία,  ενώ  υπάρχει  στην  εικόνα  του  Μουσείου,  αποτελούν  μικρές 
αλλά  ενδεικτικές  λεπτομέρειες  για  την  αφηγηματική  πληρότητα  της  εικόνας  του  Πατριαρχείου. 
Ίσως  αυτή  να  είναι  η  παλιότερη  από  τις  δύο  άλλες  εικόνες,  με  πιθανή  τη  χρονολόγησή  της  στο  α' 
μισό  του  15ου  αι.30. 

Πλουσιότερη  σε  γραφικές  λεπτομέρειες  η  εικόνα  του  Ανδρέα  Παβία  στα  Ιεροσόλυμα,  που 
χρονολογείται  στο  τελευταίο  τέταρτο  του  15ου  αι.31,  διαφοροποιείται  σε  στοιχεία  που  προσομοιά¬ 
ζουν  της  εικόνας  στην  έκφραση  του  Ευγενικού.  Η  βλάστηση,  στον  ίδιο  με  τις  άλλες  τύπο,  είναι 
κάπως  πυκνότερη,  και  προστίθεται  δεξιά  επάνω  κοντά  στην  καλαμιά  ένας  φοίνικας.  Νερό  χύνεται 
από  πηγή  του  βουνού  πιο  κάτω,  σχηματίζοντας  ποταμάκι  που  φιδοσέρνεται  με  βλαστημένες  όχθες 
στην  παρυφή  της  εικόνας  δεξιά,  ζωντανεμένο  μ’  ένα  ελαφάκι  που  σβήνει  τη  δίψα  του  στο  νερό,  την 
πάπια  που  πλέει  αμέριμνη  και  δύο  μεγαλύτερα  υδρόβια  πουλιά  που  ησυχάζουν  στην  όχθη.  Την 
ειδυλλιακή  εικόνα  του  τοπίου  συμπληρώνουν  ψηλά  το  ελάφι  που  τρώει  τρυφερά  κλαδιά  θάμνου 
κοντά  στο  ύψωμα  αριστερά  όπου  κάθονται  οι  δύο  λαγοί  κι  ένα  ακόμη  ζωάκι  που  μοιάζει  λαγός, 
χωμένα  σε  θάμνο  μακριά  στο  βουνό,  δεξιά  του  στυλίτη.  Το  ποταμάκι  με  τη  δορκάδα  που  ξεδιψάει 
βρίσκεται  πάλι  σε  επόμενη,  των  χρόνων  περί  το  1500,  ιταλοκρητική  εικόνα  της  Συλλογής  Κ.  Ηεη- 
πίΙιεΓ-Ηε&Ιοη  στο  ΧνοτεΠεεΙεΓ32.  Το  ίδιο  θέμα  και  το  νόστιμο  λαγουδάκι  που  φωλιάζει  πλάι  σε 
δέντρο  είναι  από  τα  στοιχεία  που,  σε  ευρύτερη  χρήση  της  σύγχρονης  κρητικής  ζωγραφικής,  ποι¬ 
κίλλουν  το  τοπίο  σε  εικόνες  της  Γέννησης33. 

Τα  φυσιοκρατικά  στοιχεία,  κατά  τον  τύπο  της  έκφρασης  του  Ευγενικού,  οικεία  στην  Κρήτη 
από  τις  γόνιμες  επαφές  των  ζωγράφων  της  με  τη  δυτική  τέχνη34,  χαρακτηρίζουν  επίσης  την  Κοί- 


29  Πρβλ.  Οιβίζίάβΐάδ,  ϋέβιιΐδ,  191  (=  Ε5$3ΐ,  94).  Στην  εικόνα  του  Μουσείου  δεν  υπάρχουν  οι  δύο  μικρογραφημένοι  δαίμο¬ 
νες  που  στις  άλλες  παραστάσεις  πετούν  δεξιά  στο  βάθος,  επάνω.  Ίχνη  σκοτεινού  χρώματος  στη  θέση  όπου  θα  βρίσκονταν 
οι  δαίμονες  δείχνουν  ότι  μπορεί  να  υπήρχαν  και  χάθηκαν  με  την  καταστροφή  της  ζωγραφικής  στο  επάνω  μέρος  της  εικόνας 
και  με  την  αφαίρεση  του  χρυσού. 

30  Πρβλ.  Γ.  Α.  Σωτηρίου,  ό.π.  (υποσημ.  9),  32. 

31  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου ,  αριθ.  22,  σ.  74  (=  Ιεοπε  οί  Ραίπιοε,  αριθ.  22,  σ.  74). 

32  ΜβγΙϊπ,  Τ1ιε  ΏεαίΗ  οί  ΕρΗταίπι,  217,  εικ.  3.  ς^αΐζίάβΐάδ,  ϋέόιιΐε,  192  (=  Ε553Ϊ,  94). 

33  Εικόνες  του  Βυζαντινού  Μουσείου  ( Έκθεση  για  τα  εκατό  χρόνια  της  Χριστιανικής  Αρχαιολογικής  Εταιρείας  (βλ. 
υποσημ.  2),  αριθ.  13)  και  του  Ελληνικού  Ινστιτούτου  της  Βενετίας  (Μ.  ΟΗ&ίζιεΙ&Ιίίδ,  Ιεόπεε  άε  Ξαίπί-Οεοτβεε  όεε  Οτεεε  ε(  άε 
Ια  εοΐΐεείίοη  άε  Ι’ΙηΒΐίΐυΐ,  ΙηειίΐυΙ  Οτεε  <3ε  νεηίεε,  νεηίεε,  αριθ.  13,  πίν.  17  και  V.  Ο  ίδιος,  Εικόνες  τον  Αγίου  Γεωργίου  των 
Ελλήνων  και  της  Συλλογής  τον  Ινστιτούτου,  Βενετία  1975,  σ.  XVII.  Ο.  Ββύίέε  Μ.  ΟΗβίζίςΨΙάε,  ό.π.  (υποσημ.  9),  312,  εικ.  σ. 
324.  €Ιΐ3ΐζί<33ΐαδ,  ϋέόυίδ,  203).  Βλ.  επίσης  το  ελάφι  στο  ίδιο  σημείο  σε  εικόνα  του  Χριστού  με  τη  Σαμαρείτιδα  του  Μου¬ 
σείου  Κανελλοπούλου  {Ηοΐγ  Ιτηαβε,  ΗοΙγ  Σραεε  (βλ.  υποσημ.  7),  αριθ.  57,  με  προηγούμενη  βιβλιογραφία). 

34  ΟΗβίζίάαΙάδ,  Οεόιιΐί,  197  κ.ε.  (-  Ε$$3ί,  108  κ.ε.).  Ο  ίδιος,  Εβ  ρείηΐυτε  άεδ  «τηβάοηηεπ»  ου  «νεηεΐο-ετέΐοίδε»  ε£  53  άεείίηβ- 
Ιίοη,  Ρίτεηζε  ΜΟΜΕΧΧνίΙ  (ανάτυπο),  674  κ.ε.  Ν.  Χατζηδάκη,  Εικόνες  κρητικής  σχολής,  Ι5ος-Ι6ος  αιώνας.  Κατάλογος 
εκθέσεως,  Μουσείο  Μπενάκη,  Αθήνα  1983,  11  κ.ε. 
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μηση  του  οσίου  Σάββα  σε  μια  κρητική  εικόνα  του  τέλους  του  15ου  αι.,  στη  Δημόσια  Βιβλιοθήκη 
της  Λευκάδας,  στην  οποία  υιοθετείται  η  ουσιωδέστερη  εικονογραφική  παραλλαγή  του  θέματος35. 
Στην  εικόνα  της  Λευκάδας,  κατά  μήκος  κάτω  απλώνεται  ποτάμι  ή  λίμνη  όπου  ταξιδεύει  μικρογρα- 
φημένο  καράβι,  δεξιά  το  ελάφι  πίνει  νερό  και  ένας  καλόγερος  ψαρεύει  καθισμένος  στη  βραχώδη 
όχθη  πιο  πέρα.  Εκτός  από  τους  δύο  λαγούς  στο  σύθαμνο  επάνω,  ένας  τρίτος  αλαφροπατεί  στους 
βράχους  αριστερά  με  την  προσοχή  του  στραμμένη  στην  κοντινή  σπηλιά,  και  στην  άλλη  άκρη  της 
εικόνας  δεξιά  ένα  ζαρκάδι  σκαρφαλώνει  ορμητικό  στην  πλαγιά  του  βουνού.  Το  τοπίο  της  ερήμου 
γίνεται  εδώ  φιλικότερο,  καθώς  πληθαίνει  η  βλάστηση.  Υπάρχουν  και  άλλες,  ουσιαστικές  διαφορές 
στο  κάτω  τμήμα  της  σκηνής.  Το  νεκροκρέβατο  του  οσίου  διαμορφώνεται  με  αψιδωτά  ανοίγματα 
στο  μέτωπο,  στοιχείο  γνωστό  από  την  Κοίμηση  του  Εφραίμ  στην  τοιχογραφία  του  Κουδουμά36, 
Με  τους  γέροντες  που  έρχονται  από  αντίθετα  σημεία  στη  σύναξη  επάνω  στο  λιοντάρι  και  στο 
υποζύγιο,  αντίστοιχα,  συμπορεύονται  από  αριστερά  δύο  μεγαλόσχημοι  μοναχοί  συζητώντας  και 
συνοδός  καλόγερος  πίσω,  και  από  δεξιά  ηλικιωμένος  καλόγερος  στηριγμένος  στη  βακτηρία  του. 

Ο  τύπος  αυτός  επαναλαμβάνεται  σε  δύο  ακόμη  γνωστές  εικόνες  του  Ι7ου  αι.  με  την  Κοίμηση 
του  οσίου  Σάββα,  της  Συλλογής  Ε.  Σταθάτου  στο  Μουσείο  Μπενάκη  και  του  Βυζαντινού  Μουσεί¬ 
ου37.  Είναι  ενδιαφέρον  ότι  ο  ίδιος  εικονογραφικός  τύπος,  με  ορισμένες  απλοποιήσεις  και  με  την 
αλλαγή  της  μορφής  του  νεκρού,  υιοθετείται  για  την  Κοίμηση  του  οσίου  Ονουφρίου  σε  μια  ωραία 
κρητική  εικόνα  του  Βυζαντινού  Μουσείου  (Τ.  117),  που  χρονολογείται  γύρω  στο  150038  (Πίν.  8). 

Πρωτοφανής  στην  Κοίμηση  του  Εφραίμ  του  Βυζαντινού  Μουσείου  και  χωρίς  επόμενο  σε 
άλλη  Κοίμηση  οσίου  είναι  η  προσθήκη  της  εικόνας  της  Παναγίας  Οδηγήτριας  στο  κέντρο  της 
σκηνής  (Πίν.  1,  2β),  που  τη  διαφοροποιεί  ουσιαστικά  από  τις  σύγχρονες  παραστάσεις  του  Οικου¬ 
μενικού  Πατριαρχείου  και  του  Ανδρέα  Παβία.  Η  προσθήκη  της  υπαγόρευσε  ορισμένες  ρυθμίσεις 
στη  σάνθεση,  και  συγκεκριμένα  τη  διαίρεση  σε  δύο  του  ημικυκλίου  των  μοναχών,  τη  μετάθεση 
λίγο  πιο  αριστερά  του  κάθετου  άξονα  της  σκηνής,  που  περνάει  τώρα  από  την  εικόνα  της  Παναγίας 
και  όχι  από  τον  κίονα  του  στυλίτη,  την  τοποθέτηση  του  τελευταίου  αριστερότερα  και  συνεπόμενες 
μικρές  αλλαγές.  Το  επίπεδο  πλάτωμα  που  σχηματίζει  εδώ  ο  βράχος  στο  μέσο  επάνω  και  το  άνοιγμα 
των  ορεινών  όγκων  στο  βάθος  ελαφρύνουν  τη  σύνθεση  από  το  βάρος  που  έφερε  η  μεγάλη  εικόνα 
και  συντελούν  στην  ήρεμη  εξισορρόπηση  των  στοιχείων. 

Χωρίς  ανάλογη  αιτία,  η  αλλαγή  στη  θέση  του  στυλίτη  υιοθετήθηκε  με  κατάλληλη  διευθέτηση 
στοιχείων  σε  επόμενες  εικόνες,  στην  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ  της  Πάτμου  και  της  μονής  Ιβή- 
ρων  στο  Άγιον  Όρος  —  στη  δεύτερη  σχηματίζεται  και  το  άνοιγμα  των  βουνών  στο  βάθος,  όπου 
προβάλλεται  ο  μοναχός  με  το  σήμαντρο39.  Αντίθετα,  στην  Κοίμηση  του  οσίου  Αθανασίου  το  16ο 
αι.  στις  τοιχογραφίες  της  τράπεζας  της  Μεγίστης  Λαύρας  στο  Άγιον  Όρος40  η  αξονική  θέση  του 
καθολικού  στον  τειχισμένο  περίβολο  της  μονής,  που  περικλείει  τη  νεκρώσιμη  σκηνή,  αιτιολογεί 
τη  μετατόπιση  του  στυλίτη,  όμοια  όπως  στην  παράσταση  του  Βυζαντινού  Μουσείου.  Το  προηγού- 


35  Βλ.  υποσημ.  13.  Βυζαντινή  και  μεταβυζαντινή  τέχνη  (βλ.  υποσημ.  26),  αριθ.  130.  Η  εικόνα  βρισκόταν  στον  Παντοκρά¬ 
τορα,  ιδιωτικό  ναό  της  οικογένειας  Βαλαωρίτη.  Κατά  παράδοση,  την  έφερε  στη  Λευκάδα  κατά  το  1700  η  οικογένεια  Δε- 
Τζώρτζη  από  την  Κρήτη  (Π.  Ροντογιάννης,  ό.π.  (υποσημ.  13),  195,  αριθ.  I). 

36  Βου^ταί,  Ε’έβΐίδε  δαίηΐ-,ΙβΒη,  163,  εικ.  23. 

37  Βλ.  υποσημ.  13. 

38  Βλ.  υποσημ.  14. 

39  Βλ.  υποσημ.  9. 

40  Βλ.  υποσημ.  15. 
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μενο  αυτού  του  συνθετικού  σχήματος  υπάρχει  στην  τοιχογραφία  του  14ου  αι.  στον  Άγιο  Ιωάννη 
του  Κουδουμά41,  όπου  η  εκκλησία  πίσω  από  τη  σύναξη  των  μοναχών  στο  μέσο  τονίζει  τον  κεντρι¬ 
κό  σε  ύψος  άξονα  της  σκηνής  στην  επίπεδη  εκεί  ανάπτυξή  της,  ενώ  η  απομακρυσμένη  θέση  του 
μικρογραφημένου  στυλίτη  αριστερά  στην  άκρη  επάνω  δεν  παρουσιάζει  εμφανή  σύνδεση  με  το 
κεντρικό  θέμα,  αντίθετα  με  ό,τι  συμβαίνει  στις  επόμενες  παραστάσεις.  Στις  εικόνες  του  15ου  αι., 
όπου  η  προηγμένη  αντίληψη  του  χώρου  απαιτεί  διαφορετική  συνθετική  αντιμετώπιση  των  στοι¬ 
χείων,  οι  κατακόρυφες  του  στυλίτη  και  του  μοναχού  με  το  σήμαντρο  έχουν  ουσιαστικό  μέρος 
στους  αξονικούς  συσχετισμούς  της  σκηνής,  η  οποία  μορφώνεται  με  ακτινωτή  διάταξη  των  μερών, 
κατά  κυκλοτερή  αφηγηματική  κίνηση  από  το  κέντρο  προς  την  περιφέρεια  και  αντίστροφα. 

Σε  αντίθεση  με  τη  μονοσήμαντη  παράσταση  της  εκκλησίας  στις  τοιχογραφίες  του  Αγίου  Ιω¬ 
άννη  του  Κουδουμά  και  της  μονής  της  Λαύρας,  η  εικόνα  της  Παναγίας  αποτελεί  κυρίαρχο  στοι¬ 
χείο  στη  σύνθεση  του  Βυζαντινού  Μουσείου,  με  βαρύνουσα  θέση  στην  αφηγηματική  πλοκή  και 
την  ιδεογραφική  συγκρότησή  της.  Οργανικά  ενταγμένη  στο  κέντρο  της  σκηνής,  διχοτομεί  κατά 
μοναδικό  τρόπο  εδώ  τον  αδιαίρετο  σε  όλες  τις  άλλες  γνωστές  παραστάσεις  όμιλο  των  συγκεντρωμέ¬ 
νων  μοναχών  γύρω  από  το  λείψανο  του  οσίου,  τοποθετημένη  εμπρός  τους.  Η  παρουσία  της  φαιδρύ¬ 
νει  τη  νεκρώσιμη  σύναξη  και  προσδίδει  ιδιαίτερη  λαμπρότητα  στην  Κοίμηση  του  Εφραίμ,  με  τη 
σημαίνουσα  θέση  και  το  μέγεθος,  με  το  χρώμα  και  τη  διακόσμησή  της,  παράλληλα  διευρύνει  και 
εμπλουτίζει  τους  ιδεολογικούς  προσανατολισμούς  της  σκηνής.  Η  εικόνα  υψώνεται  στημένη  στο 
μέσο,  σε  εικονοστάσι,  με  λαμπάδες  και  κεριά  που  καίνε  μπροστά  της,  στολισμένη  με  υπόλευκο 
κροσσωτό  πέπλο  και  κατακόκκινη  κροσσωτή  ποδέα42  που  κοσμείται  με  μεγάλο  μαύρο  σταυρό, 
περιχρυσωμένο  με  ακτίνες  και  πλαισιωμένο  με  γαμμάδια,  και  με  σκόρπια  χρυσοκεντημένα  «ανθά- 
κια».  Σημείο  έλξης  στο  κέντρο  της  σκηνής  και  στην  εικόνα  της  Παναγίας  το  κόκκινο-κιννάβαρι 
στην  έκταση  της  ποδέας,  που  συνδυαζόταν  στον  πρέποντα  τόνο  με  το  χρυσό  του  κάμπου  της  εικό¬ 
νας  και  τις  χρυσές  ανταύγειες  των  ποικιλμάτων  που  διατηρούνται,  φαντάζει  εκτυφλωτικό  ανάμεσα 
στα  άλλα,  γαιώδη  και  ήρεμα  χρώματα  της  παράστασης. 

Ο  αυστηρός  εικονογραφικός  τύπος  με  τις  μετωπικές  στάσεις  των  μορφών  είναι  ο  επισημότε¬ 
ρος  της  Οδηγήτριας,  του  παλλάδιου  της  Κωνσταντινούπολης,  που  κατά  παράδοση  ζωγράφισε  ο 
ευαγγελιστής  Λουκάς  και  παριστάνεται  στις  Λιτανείες  της  εικόνας43  και  στο  Θρίαμβο  της  Ορθο¬ 
δοξίας44,  στις  λατρευτικές  και  στις  αμφιπρόσωπες  λιτανευτικές  εικόνες  της  Παναγίας,  οι  οποίες 
σχετίζονται  με  το  συμβολισμό  του  Πάθους,  με  το  Χριστό  στην  Άκρα  Ταπείνωση  και  συχνότερα 
με  τη  Σταύρωση  στη  δεύτερη  όψη  τους45.  Συναφείς  με  το  Πάθος  και  αμφίσημες  σε  σχέση  με  τον 
κοιμημένο  όσιο  ιδέες  μοιάζει  να  εξυφαίνονται  και  στην  Κοίμηση  του  Εφραίμ,  στην  αντιστοιχία 
της  Οδηγήτριας  με  τη  μικρή  εικόνα  του  Χριστού  στην  Άκρα  Ταπείνωση,  την  αποθεμένη  στο 
λείψανο  (Πίν.  2α,  3γ)'  παράλληλα,  με  το  σταυρό  της  ποδέας,  που  κοσμεί  αντίστοιχα  την  ενδυτή 


41  Βοιι§Γ3ΐ,  Ι.’έ§1ί$ε  83ίηΐ^ε3Π,  163,  εικ.  22  και  23. 

42  Βλ.  V.  Νιιηη,  ό.π.  (υποσημ.  2),  73  κ.ε. 

43  Α.  ΟγβΒεγ,  ΙΙηε  εουτεε  4’ίη$ρίΓ3ΐίοη  4ε  1’ίεοηο§Γ3ρ1ιίε  Βγζβηΐίηε  Ι3τ4ίνε:  1ε$  εέτέΓηοηίεε  4υ  ευΐΐε  4ε  13  νίεΓ^ε,  ΟΙβΛΑγοΛ 
XXV  (1976),  144  κ.ε.,  εικ.  2  και  3.  Μ.  Αε1ιείΓη35ΐου-Ροΐ3ΐτπ3ηοιι,  ΤΙιε  ΒγζαηΙίηε  ινβΙΙ  ραίηΐίηβδ  οί  νΐαεΙιεΓΜ  Γηοηβείειγ  (Ατεβ 
οί  Αηβ),  Αεία  άυ  XV ε  ϋοηβΓέε  ίηίεΓηαΐίοηζΙ  ά’έίυάε$  ύγζζηίίηε 5,  Αώέηεί,  5 ερ(ειηί>Γε  1976,  II,  Α,  Αθήναι  1981,  4  κ.ε.,  εικ. 
14  (-  Μ.  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Θέματα  ζωγραφικής  στην  Άρτα  της  εποχής  των  Δεσποτών.  Οι  τοιχογραφίες  της  μονής 
Βλαχέρνας,  Σκουφάς  ΚΘ'  (1984),  τχ.  68-69,  43,  εικ.  σ.  46).  ΙστΕΕ  Ι',  εικ.  σ.  109. 

44  Εα5ΐ  ΟιπΒίίαπ  Αη,  Ι_οη4οη  1987,  Κατάλογος  έκθεσης,  αριθ.  43. 

45  ϋ.  I.  Ρ3ΙΙ35,  Ρ355ΐοη  υπό  ΒείΐαίΙυπζ  Οιηίίί  ίη  Βνζαηζ,  Ωεε  Κίΐυ$  -  άαί  Βίΐό,  ΜϋηεΗεπ  1965,  91  κ.ε.,  1 18  κ.ε.,  284  κ.ε.,  308 
κ.ε.  Η.  ΒεΙίίηβ,  Αη  ίηΐ3§β  3η4  ίΐδ  Γυηεΐίοη  ίη  (Ηε  Ι.ίΐιΐΓ§γ:  ΤΗε  Μβη  οί  δοττοινε  ίη  Βγζ3ηΐίιιηη,  ΌΟΡ  34-35  (1980-1981),  3  και  9 
κ.ε.,  εικ.  2-3. 
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της  Αγίας  Τράπεζας  σε  βυζαντινές  παραστάσεις46,  και  τα  «ανθάκια»  της  που  όμοια  στολίζουν  το 
χιτώνα  του  μικρού  Χριστού  σε  σύγχρονες  κρητικές  παραστάσεις  της  Παναγίας  του  Πάθους47. 

Η  Παναγία,  στην  οποία  έγραψε  εγκώμιο  ο  όσιος  Εφραίμ48,  έχει  επίσης  τη  θέση  ψυχοσώστριας 
και  ψυχοπομπού  στο  πολύπτυχο  των  θεολογικών  και  υμνολογικών  ιδεών  που  αρμόζουν  στη  χάρη 
της.  Είναι  ή  γέφυρα  όντως  ή  μετάγονσα  έκ  θανάτου  πάντας  πρός  ζωήν...,  ή  μοχλούς  καί  πύλας 
αδου...  τφ  τόκω...  συντρίψασα*9.  Παρόμοιες  ιδέες  δεν  είναι  ξένες  με  τη  θέση  της  εικόνας  στην 
Κοίμηση  του  Εφραίμ.  Ενταγμένη  στο  τελετουργικό  της  κηδείας,  με  το  στήσιμό  της  όπως  σε  υπαί¬ 
θριο  ιερό  για  τις  ανάγκες  της  νεκρώσιμης  ακολουθίας,  η  εικόνα  της  Οδηγήτριας  ανακαλεί  το 
οικείο  συνθετικό  σχήμα  στην  Κοίμηση  της  Θεοτόκου,  όπου  ο  εν  δόξη  Χριστός  περιβαλλόμενος 
από  τους  αγγέλους  παριστάνεται  στην  ίδια  θέση  για  να  παραλάβει  την  ψυχή  της  μητέρας. 

Η  περίοπτη  θέση  και  η  λειτουργική  ένταξη  της  εικόνας  της  Παναγίας  στην  Κοίμηση  του 
Εφραίμ  παρέχουν  την  ευχέρεια  ερμηνείας  και  σε  άλλα  ίσως  επίπεδα  ιδεών.  Αλλά  το  θεωρητικό 
περίβλημα  δεν  αναιρεί  το  γεγονός  ότι  η  παρουσία  της  εδώ  αποτελεί  μεμονωμένο  στοιχείο  στον 
κύκλο  του  θέματος,  που  δεν  απαντάται  στα  προηγούμενα  ούτε  είχε  συνέχεια  στα  επόμενα  έργα.  Θα 
ήταν  δε  μάλλον  απίθανο  να  πρόκειται  μόνο  για  «εύρημα»,  το  οποίο  πλουτίζει  την  εικονογραφία  και 
το  περιεχόμενο  νοήματος  της  συγκεκριμένης  παράστασης.  Το  εμφαντικό  μέγεθος,  σε  σχέση  μάλι¬ 
στα  με  τις  δύο  άλλες  εικόνες  του  Χριστού  στη  σκηνή  (Π  ί  ν.  1,  2α,  3γ)  και  η  δεσπόζουσα  θέση  της, 
που  υποδηλώνουν  ότι  πρόκειται  για  παρέμβλητο  στοιχείο,  το  οποίο  άλλωστε  δημιούργησε  προ¬ 
φανή  προβλήματα  στην  εικονογραφική  σύνθεση,  δεν  μπορεί  παρά  να  οδηγήσουν  στην  άποψη  ότι 
η  προσθήκη  της  εικόνας  της  Παναγίας  στην  παράσταση  υπαγορεύθηκε  από  σοβαρό,  ειδικό  λόγο. 
Με  τα  στοιχεία  δε  που  αναφέρθηκαν,  ως  μόνη  εύλογη  παρουσιάζεται  η  υπόθεση  ότι  η  Κοίμηση 
του  Εφραίμ  προοριζόταν  για  επώνυμο  της  Οδηγήτριας  μοναστήρι,  στην  Κρήτη  ή  αλλού,  και  ότι 
πιθανότατα  η  παριστανόμενη  ήταν  η  λατρευτική  εικόνα  της  μονής,  της  οποίας  η  οργανική  ένταξη 
στη  σκηνή  θεωρήθηκε  επιθυμητή.  Η  πατρότητα  της  ιδέας  για  την  ιδιότυπη  λύση,  που  συναρμόζει 
τη  λατρεία  της  Παναγίας  με  την  τιμή  στον  όσιο  Εφραίμ  —  πρότυπο  βίου  των  μοναχών  —  ταιριάζει 
στην  περίπτωση  αυτή  να  αποδοθεί  σε  πρόσωπο  της  μονής  με  θεολογική  ευρυμάθεια  και  πιθανώς 
στον  ηγούμενο,  παρά  στον  εξαίρετο  ζωγράφο,. ο  οποίος  αποδέχθηκε  την  επιλογή  και  επέτυχε  την 
πραγμάτωσή  της. 


Παρατηρήθηκε  στα  προηγούμενα  η  στενή  εικονογραφική  ομοιότητα  που  έχει  η  Κοίμηση  του 
Εφραίμ  του  Βυζαντινού  Μουσείου  με  την  εικόνα  του  ίδιου  θέματος  του  Ανδρέα  Παβία  στα  Ιεροσό¬ 
λυμα,  που  ως  η  μόνη  ενυπόγραφη  και  κατά  προσέγγιση  χρονολογημένη  στο  τελευταίο  τέταρτο  του 
15ου  αι.  προσφέρει  ορισμένα  σταθερά  σημεία  για  την  τεχνοτροπική  εκτίμηση  και  τη  χρονολογική 
τοποθέτησή  της.  Η  αναμφισβήτητη  σχέση  τους  θα  μπορούσε  να  οδηγήσει  στη  σύνδεση  της  εικό¬ 
νας  του  Μουσείου  με  το  εργαστήριο  του  Παβία  και,  ακόμη  πιο  πέρα,  στην  υστερόχρονη  θέση  της 
σε  σύγκριση  με  το  υπογεγραμμένο  έργο.  Στην  πιθανότητα  αυτή  έρχεται  να  προσθέσει  το  βάρος  της 
η  τυπολογική  ομοιότητα  της  εικόνας  της  Οδηγήτριας  στην  Κοίμηση  του  Εφραίμ  με  τη  γνωστή 
δεσποτική  εικόνα  του  Ανδρέα  Παβία  στο  Ο3πιρο53η1ο  ΤειιΙοπΐοο  της  Ρώμης50. 


46  Βλ.  πρόχ.  Κ.  Ηβιτοηη-Μαε  Τεαη  -  Η.  Ηϊΐΐεηδίεόεη,  Οιε  Μοηιιπιεηωίπιαίετεί  ιη  Ξετόιεη  υπό  Μαλεόοηίεη,  Οίεδδεη  1963, 
εικ.  25,  1 14,  250  και  252.  Ανάλογα,  σε  ποδέα  εικόνας  της  Παναγίας,  ό.π.,  εικ.  132. 

47  Πρόχ.  Μ.  Οαΐίαραη,  I  ρίιιοπ  Απότεβ  ε  Νίεοΐα  Κίζο  άα  Οαπόί»,  Θησανρίσματα  10  (1973),  266  κ.ε.,  πίν.  Α'-Γ'  1,  ΣΤ'  1  και 
Ζ'  1. 

48  Μ.  Τ3ΐίέ-0)ιιπό,  Τ’ίηδρίΓΗΐίοη  ΙίΐΐέΓβίτε  03ηδ  Γίοοηοβταρίιίε  Μβπβίε,  Ι’απ  άε  Τίιεεεαίοηίηυε  εΐ  άεε ραγε  όαΐλζηίηυεε  εΐ  Ιεε 
εοιιταπίε  ερίτίΐυείε  3υ  Χΐνε  είέείε,  Βε1@Γ30ε  1987,  44,  σημ.  19. 

49  Πρόχ.  Κ.  Καλοκύρης,  Η  Θεοτόκος  εις  την  εικονογραφίαν  Ανατολής  και  Δίισεως,  Θεσσαλονίκη  1972,  268. 

50  Ρτϊ ίΗεΙιήειΙίείιε  Κιιηεί  αυε  Κοτη,  Εδδεπ  1962,  Κατάλογος  έκθεσης,  αριθ.  441.  ΘΗβίζίάαΙιίδ,  ϋέόιιΐδ,  188  κ.ε.,  πίν.  Κ'  2  (- 
Ε$53ΐ,  90  κ.ε.,  εικ.  61). 
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Η  υπόθεση  όχι  η  Οδηγήτρια  στην  παράσταση  του  Μουσείου  αναπαράγει  τη  λατρευτική  εικό¬ 
να  ομώνυμης  μονής  για  την  οποία  ζωγραφίστηκε  η  Κοίμηση  του  Εφραίμ  —  υπόθεση  που  στηρίζει 
κατά  κύριο  λόγο  η  μεμονωμένη,  μοναδική  εμφάνισή  της  εδώ  —  αποσυνδέει  την  παράστασή  της 
από  το  πιθανό  πρότυπο  της  εικόνας  του  Ανδρέα  Παβία.  Η  μικρογραφημένη  Οδηγήτρια  στην  Κοί¬ 
μηση  του  Εφραίμ  (Π  ί  ν.  1,  2β,  3β),  χωρίς  τους  σεβίζοντες  αρχαγγέλους  στις  γωνίες  επάνω  της 
εικόνας  του  Παβία  και  χωρίς  το  βαρύ  ύφος  εκείνης,  αντιστοιχεί  τυπολογικά  σε  υστεροβυζαντινές 
παραστάσεις  της  Παναγίας,  ενώ  τα  εικονογραφικά  στοιχεία  της  εντοπίζονται  και  σε  προηγούμενες 
εικόνες  της  Κρήτης51.  Η  ελευθερία  του  σχεδίου,  η  ευκινησία  των  μικρογραφημένων  μορφών  με  τη 
ζωηρή  και  άμεση  έκφραση,  το  πλάσιμο  και  η  απόδοση  των  προσώπων  που  θυμίζουν  μια  μικρή 
παλαιολόγεια  εικόνα  στην  Ο^Ιεπε  Ττεή^ΐίον  της  Μόσχας52,  φανερώνουν  τις  παλαιολόγειες  κατα¬ 
βολές  της. 

Γενικότερα,  στη  σύγκριση  των  δύο  έργων,  το  ιδιόρρυθμο,  αντικλασικό  ύφος  του  Παβία,  ανά¬ 
λογα  με  των  άλλων  εικόνων  του  αισθητό  επίσης  στην  Κοίμηση  του  Εφραίμ  των  Ιεροσολύμων, 
προβάλλει  σε  έντονη  διαφορά  με  της  εικόνας  του  Βυζαντινού  Μουσείου,  με  τρόπο  που  αποκλείει 
την  απόδοσή  της  στο  εργαστήριο  αυτού  του  ζωγράφου,  που  είναι  από  τους  σημαντικότερους  στο 
β'  μισό  του  15ου  αι.53. 

Στη  μικρότερη  εικόνα  του  Ανδρέα  Παβία  η  ζωγραφική  σύνθεση  είναι  βαριά  και  πυκνή  και 
μορφώνεται  με  δυναμικές,  υστερογοτθικού  ύφους  τάσεις.  Στη  χρωματική  εντύπωση  υπερέχουν  οι 
σκοτεινότεροι  τόνοι,  οι  γήλοφοι,  ογκώδεις,  εναλλάσσονται  και  διασταυρώνονται  ανήσυχοι  στην 
ανοδική  προς  το  βάθος  διάταξη,  οι  αδρές  μορφές  διατηρούν  και  εδώ  σε  ορισμένο  βαθμό  τη  χαρα¬ 
κτηριστική  στα  έργα  του  στατική  δυσκαμψία  και  κάποια  δυσαρμονία  στις  αναλογίες  και  στη  διάρ¬ 
θρωση  των  μελών.  Αντίθετα,  η  παράσταση  του  Βυζαντινού  Μουσείου  διαθέτει  την  ευγένεια,  την 
ηρεμία  και  τη  διαύγεια  του  κλασικού  ύφους  που  χαρακτηρίζει  τις  καλύτερες  δημιουργίες  της  Κρη¬ 
τικής  ζωγραφικής.  Διακρίνεται  για  τη  ζυγισμένη  και  άνετη  σύνθεση,  τη  σχεδιαστική  ακρίβεια  και 
τη  χρωματική  ευκρίνεια.  Οι  μορφές  είναι  ψηλές  και  καλοκαμωμένες  και  η  διαλεκτική  σχέση  τους 
στο  ευρύχωρο  απλωμένο  τοπίο  ρυθμίζεται  με  αδιατάραχτη  τάξη.  Η  ασφάλεια  της  σχεδιαστικής 
γραμμής,  το  μεστό  πλάσιμο,  η  διακριτική  δήλωση  των  μορφολογικών  και  κοσμητικών  λεπτομε¬ 
ρειών,  το  πλούσιο  χρώμα,  ζωηρό  στους  ήπιους  τόνους  του  και  με  αρμονικά  κυμαινόμενες  αποχρώ¬ 
σεις  της  ώχρας,  του  καστανού,  του  πράσινου,  του  μπλε,  του  γκρίζου,  σε  ποικίλες  προσμείξεις  και 
το  ήσυχο  φως  συνθέτουν  το  ώριμο  έργο  ζωγράφου  με  διαφορετική  ιδιοσυγκρασία  από  του  Ανδρέα 


51  Βλ.  ενδεικτικά  Α.  ΒιιηΙί,  Ζ,  'ζη  όγζαηίίη  άαηί  Ιεε  τηυεέες  άε  ΓΙΙηίοη  Βονίέίίρυε,  ΤεηίηβΓΒά  1977,  320,  αριθ.  256.  V. 
Γαζατεν,  στο  Κεευείΐ  άε  Ιταναυχ  άε  ΓΙηίΐίΐυΙ  ά’Είυάεα  Βγζαηιίηε 5,  VIII,  I,  ΜέΙαηρεα  Οεοτ$ε 5  ΟϋΙτοροΓ.ϊλγ,  1,  Βεο§Γ30  1963, 
199,  εικ.  2.  Μ.  ΒοΓόοαάαΙόε  -  Κ.  ΟϊΙΙβϊ  -  Κ.  \νεί$ε1,  Βγζαηΐίηίεείιε 5  Κτεί%,  Μϋηεΐιεη  1983,  138,  εικ.  81.  Ημερολόγιο  1985, 
κοσμημένο  με  Κρητικές  φορητές  εικόνες,  εισαγωγή-κείμενα  Μ.  Μπορμπουδάκης,  έκδ.  Δήμου  Ηρακλείου,  Ηράκλειο  Κρή¬ 
της,  αριθ.  1  και  2.  Στο  πρότυπο  της  παλαιολόγειας  Παναγίας  του  Μέρωνα  (ό.π.,  αριθ.  1)  η  Οδηγήτρια  του  15ου  αι.  στην 
Ανατολή  Ιεράπετρας  (αδημοσίευτη),  που  προέρχεται  από  το  τέμπλο  της  Κιρκάσας  με  την  πάριση  εικόνα  του  Χριστού 
Παντοκράτορα  (ό.π.,  αριθ.  20).  Πρέπει  επίσης  να  σημειωθεί  ιδιαίτερα  η  θαυματουργή  βυζαντινή  εικόνα  της  Παναγίας 
Μεσοπαντίτισσας,  Οδηγήτριας  του  ίδιου  τύπου,  η  οποία  κοσμούσε  τον  καθεδρικό  ναό  του  Αγίου  Τίτου  στο  Χάνδακα  και 
μεταφέρθηκε  το  1669  στη  Βενετία  όπου  και  βρίσκεται  σήμερα,  στο  ναό  της  §3Π13  Ματία  άεΐΐβ  δβίαίε  (βλ.  Μ.  Σ.  Θεοχάρη, 
Περί  την  χρονολόγησιν  της  εικόνος  Παναγίας  της  Μεσοπαντιτίσσης,  ΠΑΑ  36  (1961),  ανάτυπο,  270  κ.ε.,  πίν.  1). 

52  V.  ΤαζΒτεν,  ό.π. 

53  Για  τον  Ανδρέα  Παβία,  βλ.  Μ.  Κωνσταντουδάκη,  Οι  ζωγράφοι  του  Χάνδακος  κατά  το  πρώτον  ήμισυ  του  16ου  αιώνος, 
οι  μαρτυρούμενοι  εκ  των  νοταριακών  αρχείων,  Θησαυρίσματα  10  (1973),  297  κ.ε.  (με  προηγούμενη  βιβλιογραφία).  01ΐ3ΐζί- 
άβΐιίε,  Οέόυι»,  188  κ.ε.  (=  Εδδαϊ,  90  κ.ε.).  Μ.  Οβίωραη,  I  ρίιιοπ  Ρβνία,  Κίζο,  ΖβΓυπ  03  ΟηικΙΨ  ε  Ρβρβάορουΐο  όβΐΐα  Οαηεβ, 
Θησαυρίσματα  14  (1977),  200  κ.ε. 
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Παβία  και  με  τεχνοτροπικές  κατευθύνσεις  που  δηλώνουν  εκπρόσωπο  προηγούμενης  του  Παβία 
γενιάς. 

Αξιοσημείωτα,  εκτός  του  τοπίου  και  της  πανίδας  που  διαφοροποιούνται  αρκετά  στην  Κοί¬ 
μηση  του  Εφραίμ  του  Ανδρέα  Παβία,  είναι  ορισμένα  επίσης  στοιχεία  της  που  δεν  σημειώνονται 
στην  εικόνα  του  Βυζαντινού  Μουσείου,  αλλά  ούτε  σ’  εκείνη  του  Οικουμενικού  Πατριαρχείου  στην 
Κωνσταντινούπολη  και  στην  επόμενη  της  Πάτμου,  η  οποία  σχετίζεται  με  την  τέχνη  του  Αγγέλου 
Πιτζαμάνου,  μαθητή  του  Παβία54.  Είναι  χαρακτηριστικό,  ότι  σε  καμιά  από  τις  άλλες  παραστάσεις 
του  15ου  αι.  δεν  υπάρχει  το  πλήθος  των  μοναχών  και  ερημιτών  γύρω  από  το  λείψανο  του  οσίου  που 
παρατηρείται  σ’  αυτή.  Για  να  ισορροπήσει  το  ημικύκλιό  τους  στη  σύνθεση,  ο  ζωγράφος  προσθέτει 
καινούργια  πρόσωπα  στις  πίσω  σειρές  και  προπάντων  δεξιά,  δημιουργώντας  ένα  συμπαγές  πλήθος 
με  ελάχιστη  άνεση.  Μεταξύ  άλλων,  προσθέτει  δεξιά  ένα  μοναχό  που  δείχνει  με  το  χέρι  στην 
κατεύθυνση  των  προσερχομένων  στη  σύναξη.  Πιο  κάτω,  στην  ίδια  σειρά,  τοποθετεί  ένα  νέο  στην 
ηλικία  καλόγερο  να  θρηνεί  πίσω  από  την  αινιγματική  λευκοντυμένη  μορφή  ιερωμένου,  ίσως  άλλης 
ομόδοξης  Εκκλησίας,  που  στην  εικόνα  του  Μουσείου  ξεχωρίζει  και  με  την  ελεύθερη  θέση  του  στο 
τέλος  του  ομίλου,  στην  άκρη  απέναντι  από  τον  ιερέα  με  το  υπόλευκο  επίσης  φαιλόνιο.  Πολλοί  από 
τους  μοναχούς  έχουν  το  βλέμμα  προς  το  μέρος  του  θεατή,  ακόμη  και  μερικοί  από  αυτούς  που 
προσκυνούν  και  θρηνούν  τον  όσιο  μπροστά.  Πρόκειται  για  στοιχεία  προσωπικής  ερμηνείας  στην 
παράσταση  του  Ανδρέα  Παβία,  που  δεν  ενισχύουν  τη  θέση  της  ως  προτύπου  των  άλλων  εικόνων, 
οι  οποίες  δεν  παρουσιάζουν  ουσιαστικές  μεταξύ  τους  διαφορές  στη  συγκρότηση  επίσης  του  κε¬ 
ντρικού  ομίλου  των  μοναχών.  Διαγράφεται  και  στο  σημείο  αυτό  η  ύπαρξη  ενός  προηγούμενου 
στην  Κρήτη  πρότυπου  έργου  με  ευρύτερη  διάδοση.  Σ’  αυτό  θα  πρέπει  να  βρίσκεται  εγγύτερα  η 
εικόνα  του  Μουσείου  από  εικονογραφική  άποψη,  όπως  δείχνει  η  ομοιότητά  της  με  τις  άλλες  εκτός 
του  Παβία  παραστάσεις  του  15ου  αι.,  εγγύτερα  και  από  χρονολογική  άποψη,  όπως  δηλώνουν  τα 
ιδιαίτερα  γνωρίσματα  της  τέχνης  της. 

Οι  φθορές  και  οι  επεμβάσεις  στέρησαν  την  Κοίμηση  του  Εφραίμ  του  Βυζαντινού  Μουσείου 
από  την  υπερβατική  λάμψη  του  χρυσού  και  ζημίωσαν  τη  χρωματική  ισορροπία  και  την  πλαστική 
αρτιότητά  της.  Χάθηκαν  ακραία  τμήματα  της  παράστασης  και  σε  πολλά  σημεία  της  στοιχεία  από 
το  πλάσιμο  των  μορφών,  γλυκασμοί,  λαματίσματα  και  λαζούρες  που  τελείωναν  τη  ζωγραφική, 
αφήνοντας  κατά  μέρη  κάποιο  επίπεδο  τόνο  και  κάποια  σκληρότητα  γραμμών  στο  έργο.  Αλλά  η 
αψεγάδιαστη  τεχνική,  η  συνθετική  ευστροφία  και  καθαρότητα  και  το  σφρίγος  της  τέχνης  δεν 
ξοδεύονται  στις  φθορές.  Είναι  δε  αυτά  και  τα  άλλα  συστατικά  της  εικόνας,  για  τα  οποία  έγινε 
λόγος,  που  δείχνουν  όχι  μόνον  την  καλλιτεχνική  επάρκεια  του  ανώνυμου  ζωγράφου  της·  διαγρά¬ 
φουν  και  το  υψηλό  επίπεδο  και  τις  κατευθύνσεις  της  Κρητικής  ζωγραφικής  στο  ευρύτερο  περιβάλ¬ 
λον  που  την  παρήγαγε. 

Τυπικά  γνωρίσματα  του  έργου,  που  πρέπει  να  ανήκουν  στην  καλή  εποχή  του  επίσης,  είναι  η 
σταθερότητα  στις  αρχές  της  παλαιολόγειας  ζωγραφικής  και  η  γνησιότητα  του  κλασικού  ύφους, 
ανόθευτου  από  τις  τάσεις  που  εμφανίζονται  σε  όψιμα  χρόνια  του  15ου  αι.  και  οδηγούν  προς  εκλε¬ 
πτυσμένες  και  σχηματικότερες,  ακαδημαϊκού  χαρακτήρα  μορφές,  προς  το  μανιερισμό  και  τη  δρα¬ 
ματοποίηση.  Δείγματα  της  τελευταίας,  στην  προκειμένη  περίπτωση,  παρέχουν  από  ορισμένες  από¬ 
ψεις  η  Κοίμηση  του  Εφραίμ  του  Ανδρέα  Παβία  και  εκείνη  της  Πάτμου,  στη  χρωματική  σύνθεση, 
στην  άθροιση  των  μορφών  και  στην  απόδοση  του  τοπίου,  που  δεν  υπάρχουν  αντίστοιχα  στην 


54  Για  τον  Άγγελο  Πιτζαμάνο,  βλ.  ΟΙιαίζίάβΙάδ,  ϋέβιιΐδ,  195  κ.ε.  (-  Εεεαί,  107  κ.ε,).  Ιεοηε  ώ  Ρυβίιζ  ε  Β&ίΐίεαία,  άαΐ 
Μεόίοενο  3 /  5 είίεεεπίο,  Α  ειιτα  <ϋ  Ρ.  Βείΐ  ά’ΕΙΐα,  ΜίΨηο  1988,  Κατάλογος  έκθεσης,  36  και  141  κ.ε.,  αριθ.  47  και  48. 
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προηγούμενη,  όχι  καλά  γνωστή  εικόνα  του  Οικουμενικού  Πατριαρχείου  στην  Κωνσταντινούπολη. 

Με  τα  δεδομένα  αυτά,  η  εικόνα  του  Βυζαντινού  Μουσείου  μπορεί  να  τοποθετηθεί  κοντά  στα 
μέσα  του  Ι5ου  αι.,  επιτρέποντας  την  αποδοχή,  με  επιφύλαξη,  ως  χρόνου  κατασκευής  της  του  έτους 
1457,  που  διέσωσε  το  λήμμα  της  στον  κατάλογο  της  Συλλογής  Βαγ55. 

Στη  χρονολογική  αυτή  θέση  οδηγεί,  ειδικότερα,  η  στενή  σχέση  της  ζωγραφικής  της  με  το 
κλασικό  ρεύμα  τέχνης  που  εκπροσωπείται  σε  εικόνες  του  Αγγέλου  και  κατόπιν  του  Ανδρέα  Ρίτζου, 
κορυφαίων  του  15ου  αι.56.  Ανεξάρτητα  από  τις  προσωπικές  διαφορές  ύφους,  η  χυμώδης  μικρογρα- 
φική  τέχνη  της  με  το  ευανάγνωστο,  σταθερό  και  ευαίσθητο  σχέδιο  και  πλάσιμο  και  η  ενάργεια  του 
ψυχικού  κόσμου  των  μορφών  ευνοούν  τη  σύγκριση  με  έργα  του  Αγγέλου  μάλλον  παρά  με  του 
Ανδρέα  Ρίτζου.  Ενδιαφέρουσες  αναλογίες,  εξάλλου,  που  καταδεικνύουν  την  πηγαία  συνάφεια  της 
εικόνας  με  παλαιολόγεια  έργα,  διαπιστώνονται  στην  παράσταση  της  Οδηγήτριας,  όπως  σημειώ¬ 
θηκε  (Πίν.  2β,  3β),  καθώς  και  στη  μικρή  εικόνα  του  Χριστού  στην  Άκρα  Ταπείνωση  (Πίν.  2α, 
3γ).  Η  δεύτερη  αποδίδει  πιστά  στην  εικονογραφία  και  στη  ζωηρή  διάπλαση  των  όγκων  παλαιολό- 
γειο  τύπο57  και  όχι  τον  ιταλοκρητικό,  που  καθιέρωσε  ο  Νικόλαος  Τζαφούρης  στις  τελευταίες  δε¬ 
καετίες  του  αιώνα  και  ακολούθησαν  οι  ομότεχνοί  του58.  Διαπιστώνονται  επίσης  στην  απόδοση  των 
χαρακτηριστικών,  στην  ποικιλία  και  τη  ζωντάνια  των  φυσιογνωμιών  και  στο  πλάσιμο  των  προσώ¬ 
πων,  γρήγορο,  εύστοχο  και  ευσύνοπτο,  όπως  ανάλογα  στα  φορέματα  (Πίν.  1-7)·  με  ήρεμη  διαβάθ- 
μιση  τόνων  και  μαλακές,  εύκαμπτες  γραμμές,  με  λίγο  λαδί  στον  καστανό  προπλασμό  και  απαλό 
ρόδινο  στις  παρειές,  με  λευκές  κηλίδες  και  φευγαλέες  πινελιές  στα  φωτισμένα  μέρη,  και  έξαφνα  με 
μια  μοναδική  κόκκινη  πινελιά  κάτω  από  τα  μάτια  που  θερμαίνει  και  ζωντανεύει  την  όψη  (Πίν. 
3β-7).  Το  πλάσιμο  δείχνει  επιτηδειότητα  και  ελευθερία  που  θυμίζει  αυτό,  σε  άλλη  κλίμακα,  της 
τοιχογραφίας.  Πρόσωπα  σαν  της  Παναγίας  (Πίν.  3β)  ή  του  μικρού  καλόγερου  που  θρηνεί  τον 
όσιο  (Πίν.  5γ)  φέρνουν,  ως  προς  το  πλάσιμο,  κοντά  στις  ωραίες  παλαιολόγειες  τοιχογραφίες  του 
ναού  της  Παναγίας  στο  Σκλαβεροχώρι  Πεδιάδος  στην  Κρήτη59  και  σε  δύο  εικόνες  με  τη  Σταύρωση 
και  την  Κοίμηση,  του  α'  μισού  του  15ου  αι.,  στη  μονή  του  Θεολόγου  της  Πάτμου60.  Και  η  δια¬ 
γραφή  των  βράχων  με  τις  ρέουσες,  σκοτεινόχρωμες  γραμμικές  νευρώσεις  και  τις  φωτεινές  κηλίδες 
στα  απότομα  κλιμακωμένα  επίπεδα  της  κορυφής  τους  (Πίν.  1)  αντιστοιχεί  στο  βυζαντινό  τύπο, 
σαν  της  Παναγίας  στο  Σκλαβεροχώρι61  και  εικόνων  του  Αγγέλου62. 


55  Βλ.  σ.  42  κ.ε. 

56  Για  τον  Άγγελο  και  την  πιθανή  ταύτισή  του  με  τον  Άγγελο  Ακοτάντο,  Μ.  Βασιλάκη-Μαυρακάκη,  Ο  ζωγράφος 
Άγγελος  Ακοτάντος,  το  έργο  και  η  διαθήκη  του  (1436),  Θησαυρίσματα  18  (1981),  290  κ.ε.  Βλ.  επίσης  Ν.  Χατζηδάκη,  ό.π., 
(υποσημ.  34),  17  κ.ε.  Η  ίδια,  Η  τέχνη  των  κρητικών  εικόνων  στο  15ο  αιώνα.  Ογδοο  Συμπόσιο  Βυζαντινής  και  Μεταβυζα¬ 
ντινής  Αρχαιολογίας  και  Τέχνης,  Περιλήψεις  εισηγήσεων  και  ανακοινώσεων,  Αθήνα  1988,  22.  Για  τον  Ανδρέα  Ρίτζο  βλ. 
Μ.  €3(ΐ3ραη,  ό.π.  (υποσημ.  47),  Θησαυρίσματα  10  (1973),  238  κ.ε.  ΟΗαΐζίάαΙάδ,  ΟέόαΙδ,  175  κ.ε.  (=  Εδδαί,  98  κ.ε.).  Χατζηδά- 
κης.  Εικόνες  της  Πάτμου,  59  κ.ε.  (=  Ιεοηε  οί Ραΐηιος,  58  κ.ε.). 

37  Βλ.  ενδεικτικά  Α.  Ξυγγόπουλος,  Οι  τοιχογραφίες  του  Αγ.  Νικολάου  Ορφανού  Θεσσαλονίκης,  Αθήνα  1964,  23,  εικ.  159 
(βλ.  και  εικ.  58).  δν.  Καάο]έίά,  ΚαΙεηίε,  ΒεοβΓΕά  1964,  εικ.  59.  Μ.  ΟΙίΕΐζίάΕλίδ,  ΟπεεΚεηΙϊηά,  εις  Κ.  \νείΐζπΐΕηη  -  Μ.  ΟΙίΕΐζί- 
(Ψ1α$  -  Κ.  Μί&ιεν  -  δν.  Κ.30ο]έίό,  ΡτϋΗε  Πεοπεπ,  5 ίηαί  -  Οτίεείιεηΐιιηά  -  ΒυΙρατίεη  -  ΤυροεΙαινίεπ,  \\'ιεη  υπό  ΜυηεΚεη  1965, 
XXVIII,  εικ.  48  και  XXXII,  εικ.  63.  Μ.  ΟΗαΐζκίΕΐαδ  ε  Ο.  ΒαΒίό,  Εε  ίεοηε  άεΙΙα  ρεπίδοΐβ  ΒΕίεαπίε»  ε  άεΐΐε  ί$ο1ε  §Γεε1ιε  (1)  (βλ. 
υποσημ.  9),  εικ.  σ.  196. 

58  Μ.  Βίαηεο  Ρίοπη,  ΝίεοΙα  Ζαίαή,  οτεΐεχε  άεΐ  (^υΕΐΙτοςεπΙο,  ε  υη3  5ϋΕ  ίπεάίΐΕ  «ΜαάοηηΕ»,  Αττνεη  XXXVII  (1983),  166, 
εικ.  2  και  4.  ΑίίτεεεΗί  ε  ίεοηε  άαΙΙα  Οτεεία  (Χ-ΧνίΙ  εεεοίο),  Αίεηε  1986,  Κατάλογος  έκθεσης,  αριθ.  63  και  64. 

59  Βλ.  στον  παρόντα  τόμο  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Παρατηρήσεις  στη  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου,  Πίν.  ΚΣΤ'  και 
186α. 

60  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου,  αριθ.  6  και  7,  πίν.  8  και  9  (=  Ιεοηε  οί Ραίτηοε,  αριθ.  6  και  7,  πίν.  8  και  9). 

61  Μ.  Μπορμπουδάκης,  ό.π.,  Πίν.  ΚΔ',  189,  194,  200α,  201α. 

62  Πρόχ.  Ν.  Χατζηδάκη,  ό.π.  (υποσημ.  34),  αριθ.  2,  6  και  8. 
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Από  το  άλλο  μέρος,  το  άπλωμα  του  ανήσυχου  τοπίου  της  σκηνής  και  το  πλατύ  άνοιγμα  του 
«ορίζοντα»  στο  βάθος  του,  ανάμεσα  στα  δύο  βουνά,  υπονοεί  κάποια  ίσως  δυτικότροπη  αίσθηση 
προοπτικής  του  χώρου.  Στα  ελάχιστα  στοιχεία  που  μπορεί  να  υποδηλώνουν  επίσης  ιταλίζουσα 
διάθεση  είναι  το  πλατύ  χρυσό  σιρίτι  στις  παρυφές  των  φορεμάτων  γύρω  στο  πρόσωπο  και  στο 
λαιμό  της  Παναγίας  (Πίν.  2β,  3β),  που  δεν  κοσμείται,  όπως  συνήθως  στα  βυζαντινά,  με  λεπτές 
παράλληλες  γραμμές.  Είναι,  κυρίως,  η  τολμηρή  απόδοση  της  μορφής  του  στυλίτη  όπως  στρέφει  το 
κεφάλι  προς  τον  ουρανό  (Πίν.  7α),  που  δεν  απαντάται  σε  άλλες  παραστάσεις  του  θέματος,  παρό¬ 
μοια  με  του  αγίου  Ιωάννη  του  Θεολόγου  σε  μικρογραφία  του  γνωστού  χειρογράφου  ΟΙδεΗΙα  στη 
Αναΐίετε  ΑγΙ  Οαΐίετγ  της  Βαλτιμόρης,  που  γράφτηκε  στην  Κρήτη  το  14  1  563. 

Η  παρόμοια  απόδοση  του  τοπίου  των  βράχων,  σε  διαφορετική  σύνθεση,  με  τα  ανοιχτά  πλατώ¬ 
ματα  και  τις  απότομες  κορυφές  σε  μια  εικόνα  της  Γέννησης  στο  Ελληνικό  Ινστιτούτο  της  Βενε¬ 
τίας64,  τα  φώτα  που  λαμπυρίζουν  διακριτικά  στα  φορέματα,  η  χρωματική  αρμονία,  φυσιογνωμικοί 
τύποι,  όπως  της  Παναγίας,  του  μικρού  Χριστού  και  γεροντικών  μορφών,  που  βρίσκουν  το  όμοιό 
τους  στην  εικόνα  της  Βενετίας,  και  η  ευγένεια  καθόλου  του  ήπιου  και  ευαίσθητου  χαρακτήρα  τους 
προσδιορίζουν  ορισμένη  σχέση  των  δύο  εικόνων,  που  δεν  θα  πρέπει  να  απέχουν  πολύ  χρονικά 
μεταξύ  τους  και  δεν  αποκλείεται  να  ανήκουν  στο  ίδιο  καλλιτεχνικό  εργαστήριο. 


δυπιιηαΐΎ 


ΤΗΕ  ϋΟΚΜΙΤΙΟΝ  ΟΡ  ΗΟδΙΟδ  ΕΡΗΚΑΙΜ  ΤΗΕ  δΥΚΙΑΝ 
ΙΝ  ΑΝ  ΕΑΚΤΥ  ΙΟΟΝ  ΙΝ  ΤΗΕ  ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ  ΜΤΓδΕυΜ 

ΟΡ  ΑΤΗΕΝ5 


ΜΥΚΤΑίΙ  ΑΟΗΕΙΜΑδΤΟυ-ΡΟΤΑΜΙΑΝΟυ 


1η  1983  ίΗε  Οτεείι  δί3ίε,  31  ίΗε  τεςυεδί  οί  ΐΗε  Βγζ3ηίίηε  Μυδευπι,  τεραΐπΒίεά  3  ίϊηε  ΓιίίεεηΐΗ- 
εεηίυτχ  Θτείαη  ίεοη,  Η3νίη§  ΐΓϊ&άε  ίΗε  ΗϊβΗεδΙ  5ί<3  31  αη  αυοίίοη  5γ  δοίΗεΗχ’δ  οί  Εοηάοη 
(Τ.  2511;  69  X  51.5  X  2.2  επί).  ΤΚε  ίεοη  ινυδ  εχΗίΗίίεά  5γ  ίΗε  Μυδειιηη  ίη  1984  35  ίΗε  “ϋοπηίΐίοη  οί 
Ηοδίοδ  ΙδίόοΓΟδ  (?)”.  ΤΗίδ  άεδί§π3ΐίοη,  εχρτεδδεά  \νίίΗ  ΓεδεΓνΒίίοηδ,  \ν3δ  ί3ΐίεη  Γγοπι  ίΗε  ΐ3ΐεε  ίηδεπρ- 
ίίοη,  Ό  άγιος  Ισίδωρος.  Κεεεηΐΐγ  ίΗε  ίΙΙε^ίΗΙε  ίτηεεδ  οί  ίΗε  οπβίηηΐ  ίηδεπρίίοη  ννετε  άεείρΗετεά  3ηά 
ίί  \ν35  ίουηά  Ιο  5ε  ίΗε  ϋοπτιίΐίοη  οί  ΕρΗΓΒίηη  ίΗε  δγπηη. 

ΤΗε  ίεοη  ίη  ίΗε  ΒγζΕηίίηε  Μιΐδειιηη  εηη  Γεαόίΐγ  5ε  ίάεηΐίίίεό  35  ίΗε  ίεοη  οί  ίΗε  ϋοπηίΐίοη  οί 
“51.  Ιδιάστε”  5ε1οη§ίη£  ίο  ίΗε  Β3γ  Θοΐΐεείίοη  ίη  Θειγο,  \νΗίεΗ  \ν3δ  βυείίοηεά  5είοτε  1936.  ΤΗε  εηίτγ 
ίη  ίΗε  ε3ί3ΐο§υε  οί  ίΗε  Θεϊγο  Ευείίοη  ρυίδ  ίίδ  ίάεηίίίίεΕίίοη  5εγοηά  άου5ί  3ηά  3ΐδο  ρτονίάεδ  οηε 
ίπηροΓίΕπί  ρίεεε  οί  ίηίοτπίΕΐίοη  ιΗεΙ  Ηε5  ηοί  δυτνίνεά  Ιο03γ:  ίΗε  03ίε  οί  ίΗε  ίεοη  ίη  ίΗε  γε3Γ  1457. 

ΤΗε  ίεοη  ίη  ίΗε  ΒγζΕπίίηε  Μυδευπι  (Ρΐδ.  Α'  3ηά  1-7),  οηε  οί  ίΗε  εΒτΙίεδί  3ηά  ίίηεδΐ  εχΕτηρΙεδ  οί 
ΐΗίδ  δυ5]εεί  ρτοάυεεά  ίη  ίΗε  ΓιίίεεηΐΗ-εβηΐυτγ  Οεΐ3η  Είεΐίετδ,  ίδ  οηε  οί  3  δετίεδ  οί  δοτηε  ίοτίγ  1ιηο\νη 


63  Δ.  Πάλλος,  Οι  βενετοκρητικές  μικρογραφίες  ΟΙίοΗΙςί  35398  του  έτους  1415,  Πεπραγμένα  του  Β ' Διεθνούς  Κρητολογι- 
κού  Συνεδρίου,  Α',  εν  Αθήναις  1968,  362  κ.ε.,  πίν.  ΡΚΒ'.  ΟΙΐΗΙζίιΙίΙαχ,  ϋέΒιιΐχ,  197,  πίν.  ΚΖ'  (-  Ε5531,  109,  εικ.  87). 

64  Βλ.  υποσημ.  33. 
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ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 


\νοτΙί5  οί  ίΗε  Βγζαηΐίηε  3η<3  ροδί-Βγζ3ηίίηε  ρεποεΙδ  ΐΗ3ί  είερίεΐ  ίΗε  Οοπηίΐίοη  οί  ΕρΗΓ3ίπι  3η<1,  Ιεδδ 
οίΐεη,  οί  §ΐδ.  Ρυυΐ,  Ατδεηίοδ  (?),  ΕυΐΗγπιίοδ,  §351)35,  ΟηουρΗποδ,  ΑίΗ3η3δίοδ,  Μεΐείίοδ  3ΐκ1  Εουΐεηδ 
§ΐείποίεδ.  Ιη  ίΗε  ρΓονίηεΐ3ΐ  ίϊεδεοεδ  ίη  ίΗε  03νε  εΗιίΓεΗ  οί  Αγίοδ  Ιοβηηίδ  ηε3Γ  Κουϋουπΐ35  οη  θείε, 
εΐ3ΐίη§  ίο  ίΗε  γε3Γ  1360,  ίΗε  Οοπτιίΐίοη  οί  ΕρΗΓ3ΪΓΠ  Γογ  ίΗε  ίίίδΐ  (ίππε  άερίείδ  ίΗε  γϊοΗ  η3ΓΓ3ίίνε  ίγρε  οί 
δεεηε  ίη  §Γουρ  ίοπη.  Ιί  ίδ  Η3δίε3ΐ1γ  οί  ίΗε  53πιε  ίγρε  35  3  ρΓθ5351ε  (Γοηδί3ηΐίηορο1ίί3η  ϊεοη  οί  ίΗε 
ίουΓίεεηΐΗ-ίϊίΐεεηΐΗ  εεηίυτγ  ΙΗβΙ  \ν35  εΙεδεπΗεε!  ίη  ίΗε  ί3πιοιΐδ  Ε1φΗΓ35ίδ  οί  Μ3γ1(05  Ευ§εηϋίθδ,  \νΗθδε 
είοςυεηί  ροείίθ3ΐ  ΗγρεΓΗοΙεδ  Γείΐεείεεί  ίΗε  ίάε3δ  οί  3  ευΙίυΓεεΙ  δοείείγ  \νίίΗ  3  Ηε11εηίζίη§  εεΐυευίίοη. 
Εΐεηιεηίδ  οί  ΗοίΗ  εΓγδί3ΐ1ίζεε1  ίη  ίΗε  ίίίΐεεηΐΗ-εεηίυΓγ  Οεΐ3η  ίεοηδ,  δυεΗ  35  ουΓδ  ίη  ίΗε  Βγζβηίίηε 
Μυδεαηι,  ίηίο  3η  ίεοηο£Γ3ρΗίε  ίγρε  ΐΗ3ί  νν35  ίο  ρΓει1οιηίη3ΐε  ίη  ίΗε  ν3Π3ίίοηδ  3ηΒ  Γερείίίίοηδ  οί  ίΗε 
δυ5]εεί  υηίίΐ  ίΗε  εί§ΗΐεεηίΗ  εεηίυΓγ.  ΡεΓΗ3ρδ  ίΗε  πιοδί  ίπιροΓί3ηΙ  ν3Π3ίίοη  \ν35  5οπΌ\νε<1  ίη  ίΗε  ϋοΓ- 
ηιίίίοη  οί  Ηοδίοδ  §35535,  ίη  3  Οεΐ3η  ίεοη  ίΓοηι  Εευίοδ  εΐ3ίίη§  ίο  ίΗε  εηά  οί  ίΗε  ΓιίΐεεηίΗ  εεηίυΓγ,  3η<ί 
ίΗε  53ηαε  ν3Π3ίίοη,  ννίίΗ  εεΠ3ίη  δίπιρίίίίευίίοηδ  3ηϋ  3  εΗ3η§ε  ίη  ίΗε  ίίβυΓε  οί  ίΗε  ϋε3<1  ρεΓδοη,  \ν35 
3ε1ορίεε1  ίη  ίΗε  Οοπηίΐίοη  οί  Ηοδίοδ  ΟηουρΗποδ  ίη  3η  ίηιροΓΐ3ηΙ  (Ζχεί3η  ίεοη  ίη  ΙΗε  Βγζ3ηίίηε  Μυ- 
δευηι  <33ίίη£  ίο  ίΗε  γε3Γ5  3Γουη<1  1500. 

Αη  ιιηρΓεεεΟεηίεεΙ  ίε3ίηΓε  οί  ίΗε  ΓερΓεδεηΙυίίοη  ίη  ίΗε  Βγζ3ηίίηε  Μυδευπι  ίδ  ίΗε  3<3<3ίίίοη  οί  ίΗε 
ίεοη  οί  ίΗε  ΗοιίεβεΙπυ  ίο  ίΗε  ίυηεΓ3ΐ  δεεηε,  \νΗίεΗ  ίδ  υηίςυε.  Ιίδ  ρΓεδεηεε  Ιεηϋδ  3  5ρεεΪ3ΐ  5Γί11Ϊ3ηεε  ίο 
ίΗε  ΟοΓΓηίίίοη  οί  ΕρΗΓ3ΐπι,  3ηά  ενίεΐεηδ  3η<1  εχίεηεΐδ  ίΗε  ί<3εο1ο§ίε3ΐ  οπεηίυίίοηδ  οί  ίΗε  ΓερΓε5εηΐ3ίίοη. 
Ιίδ  δί^ηίίίευηί  δίζε  αηά  <1οππη3ίίη£  ροδίίίοη  ίη  ίΗε  εεηίΓε,  ννΗίεΗ  ΓεςυίΓεά  εεΓί3ΐη  Γηο(ϋίίε3ΐίοη5  ίο  ίΗε 
εοπιροδίίίοη,  3ηά  35ονε  311  ίΗε  ί3εί  ΐΗηί  ίΐ  εοηδίίΐυίεδ  3η  ίδοΐ3ίεε1  εΐεπιεηί  ίη  ΐΗίδ  εοηίεχί,  ηοί  εηεουη- 
ΙεΓεεΙ  ίη  ε3ΓΐίεΓ  \νοΓΐί8  πογ  τεΠεείεΒ  ίη  ΐ3ίεΓ  οηεδ,  δυ§§εδί  ίΗ3ί  ίΗε  ϋοΓηιίΐίοη  οί  ΕρΗΓ3ΐπι  \ν3δ  ίηίεηάεΒ 
ίοΓ  3  Γηοη35ίεΓγ  οί  ίΗε  Ηο5ε§είπ3  ίη  θείε  ογ  ε1δε\νΗεΓε,  3η<3  ίΗ3ί  ίΗε  ίεοη  οί  ίΗε  νίΓ§ίη  <3ερίεΐε<3  \ν35 
ρΓθ5351γ  ίΗε  οηε  λνοΓδΗίρρεεΙ  ίη  ίΗε  πιοη35ΐεΓγ,  3η<3  ίί  εν3δ  ίΗου§Ηΐ  άεδίΓ351ε  ίο  ίηεοΓροΓ3ίε  ίί  ίηίο  ίΗε 
δεεηε. 

ΤΗε  Βγζ3ηίίηε  Μυδευπι  ίεοη  ίδ  εΐοδείγ  εοηηεείεΒ  \νίίΗ  ίΗε  Οοπηίΐίοη  οί  ΕρΗΓβίπι  ίη  ί\νο  εοη- 
ίεηιροΓ3Γγ  ίεοηδ,  οηε  ίη  ίΗε  Εευιηεηίευΐ  Ρ3ίπ3ΓεΗ3ίε  οί  Οοηδίηηίίηορίε,  ρεΓΗβρδ  ίΓοπι  ίΗε  ΓίΓδί  Η3ΐί  οί 
ίΗε  ίίίΐεεηΐΗ  εεηίυΓγ,  αηά  ίΗε  οίΗεΓ  ίη  ίΗε  ΟΓεεΚ  ΟπΗοΗοχ  Ρ3ίπ3ΓεΗ3ίε  οί  .Ιεηΐ53ΐεπι,  3  ν/οΓΗ  5γ  ίΗε 
\νε11-Ιεηοννη  0Γεί3η  ρ3ΐηίεΓ  ΑηεΐΓε3δ  Ρ3νΐ3δ,  ννΗίεΗ  Β3ΐεδ  ίο  ίΗε  1351  ςυ3ΓίεΓ  οί  ίΗε  εεηίυΓγ. 

Α  εοιηρυπδοη  ννίίΗ  ίΗε  ίεοη  5γ  Ρυνίυδ,  \νΗίεΗ  ίδ  εΗ3Γ3είεπζε(1  5γ  3  ρεευ1ί3Γ  3ηίίεΐ3δδίε3ΐ  δίγΐε, 
εχείυείεδ  ιίδ  3ίίπ5υίίοη  ίο  ίΗε  3ίε1ίεΓ  οί  ίΗ3ί  ίηιροΓΐ3ηΙ  ρ3ΪηΐεΓ.  ΤΗε  ίηυΐίίεδδ  ΙεεΗηίςυε  οί  ίΗε  Βγζ3η- 
ίίηε  Μυδευπι  ίεοη,  ίΗε  άείίηεδδ  οί  ίΗε  εοηιροδίίίοη  3η(1  ίΗε  ρυπίγ  3ηά  νί£ουΓ  οί  ιίδ  3Π  ίηΒίεβίε  3 
ρυίηίεΓ  ννίίΗ  3  άίίίεΓεηί  ΙεΓηρεΓ3ηιεηΙ  ίΓοιη  ιΗβΙ  οί  ΑηάΓευδ  Ρ3νΐ3δ,  οηε  \νΗοδε  δίγΐίδίίε  ΙεηΒεηείεδ 
ροίηί  ίο  ίΗε  §εηεΓ3ίίοη  ίΗ3ί  ρεεεεάεΒ  Ρ3νί3δ.  ΤΗε  3ε1ΗεΓεηεε  ίο  ίΗε  ρπηείρίεδ  οί  Ρ3ΐ3εο1ο§3η  ρ3ίηίίη§ 
ίδ  ηΐΗηίίεδΙ  ίη  ίΗε  ίεοη  οί  ίΗε  ΗοΒε§είπ3  3ηε1  ίη  ίΗε  5Π1311  ίεοη  οί  Οιπδί  ίΗε  ΑΗγ3  Τ3ρείηοδίδ  \νίίΗ  ιίδ 
Βγζ3ηίίηε  ίεοηο§Γ3ρΗίε  ίγρε,  3ηά  ίη  ίΗε  πιοάεΐΐίηβ  3η<3  εχρΓεδδίνε  ΒΪΓεείηεδδ  οί  ίΗε  ίί§υΓεδ;  3ί  ίΗε 
53πιε  ΐίηιε,  ίΗε  §εηυίηεηεδδ  οί  ίΗε  εΐ3δδίε3ΐ  δίγΐε,  υη3(1υ1ΐεΓ3ΐεί1  5γ  ίΗε  ίΓεηάδ  ΐΗ3ί  πΐ3(1ε  ίΠείΓ  3ρρε3Γ- 
3ηεε  ίη  ίΗε  ΙυίεΓ  γε3Γδ  οί  ίΗε  ίίίίεεηίΗ  εεηίυΓγ,  δυ§§εδί  3  531ε  ίοΓ  ίΗε  ίεοη  δοπιε\νΗεΓε  ίη  ίΗε  ιηί<3<11ε  οί 
ΐΗ3ί  εεηίυΓγ,  3ηΒ  3η  3εεερί3ηεε  ννίίΗ  ΓεδεΓν3ίίοηδ  οί  ίΗε  γε3Γ  1457  ίοΓ  ιίδ  εΓεβίίοη,  \νΗίεΗ  \ν3δ  ίΗε  άβίε 
ρΓεδεΓνεΒ  ίη  ίΗε  εηίΓγ  οί  ίΗε  ίεοη  ίη  ίΗε  ε3ί3ΐο§υε  οί  ίΗε  Βπγ  (Γοΐΐεείίοη.  ΤΗίδ  ά3ίίη§  ίδ  ίη<ϋε3ίε<3 
ρ3Πίευΐ3Γΐγ  5γ  ίΗε  εΐοδε  τεΙαίίοηδΗίρ  οί  ίΗε  ρ3ίηίίη§  ννίίΗ  ίΗε  εΐ3δδίε3ΐ  δίΓεΒΓη  οί  3Π  τερΓεδεηίείΙ  ίη  ίΗε 
ίεοηδ  οί  Αη^εΐοδ  3ηά  ΙυίεΓ  οί  ΑηάΓεβδ  Κίίζοδ,  1ε3<1ίηβ  ρυίηίεΓδ  οί  ίΗε  ΓιίίεεηίΗ  εεηίυΓγ.  ΜοΓεονεΓ,  ίη 
δρίίε  οί  ίΗε  ΒίίίεΓεηεεδ  οί  ρεΓδοηβΙ  δίγΐε,  ίΗε  ]υίεγ  πιίηί3ΐυπδί  ίεεΗηίςυε  οί  ίΗε  ίεοη,  \νίίΗ  ιίδ  03δί1γ 
τευίΐ,  ίΪΓΓΠ  υη<3  δεηδίίίνε  Ιίηε  3ηά  Γηοί1ε11ίη§  3η<1  ίΗε  Ιίηηρίεϋΐγ  οί  ίΗε  δρίπίυβί  \νοί1ά  οί  ίΗε  Π§υΓεδ 
τεΐυίε  ίί  Γ3ίΗεΓ  ίο  ίΗε  ννοΓίίδ  οί  Αη^εΐοδ  ίΗυη  ίΗοδε  οί  Απότεβδ  Κίίζοδ,  ννΗίΙε  ϊηίεΓεδίίηβ  εοηιρ3Π5οηδ 
ίη  ίΗε  ηιοίΐεΐΐίηβ  πιυγ  υΐδο  5ε  ηοίειΐ  ννίίΗ  εβήίεΓ  ΕΓεί3η  \νοΓΐί5.  Εΐεπιεηίδ  ίηάίεβίίνε  οί  3ηγ  Ιί3ΐί3ηίζίηβ 
1ε3ηίη§  3Γε  νεΓγ  ίε\ν.  ΡυηΗεΓπιοΓε,  ίΗε  εΗυίαείεπδΐίεδ  οί  δίγΐε  3η<1  3η  υίίίηίΐγ  ίη  ίΗε  ΐΓευίπιεηΐ  οί  ίΗε 
ίί§υΓεδ  \νίίΗ  3η  ίεοη  οί  ίΗε  Νυίίνίίγ  ίη  ίΗε  ΟΓεεΙί  Ιηδΐίΐυίε  οί  νεηίεε  δΗο\ν  ίΗ&ί  ίΗε  ί\νο  ίεοηδ  δΗουΙΒ 
ηοί  5ε  ί3Γ  3ρ3τί  ίη  άηίε,  3Π(1  ίί  ίδ  ηοί  ίπιροδδί51ε  ίΗ3ί  ίΗεγ  ΗοίΗ  ε3Γηε  ίτοπι  ίΗε  δ3πιε  3ίε1ίεΓ. 


120 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 


μελέτη  του  Ο.  ΚοτΙεηνν^Μΐ,  απ’  όπου  «δανείστηκα»  και  τον  τίτλο  της  δικής  μου  εργασίας  και  όπου 
με  τρόπο  απόλυτα  πειστικό  ερμηνεύεται  η  «παρετυμολογία»  του  μυθολογικού  θέματος  της  βορινής 
μετόπης  XXXII  του  Παρθενώνα  και  η  κατανόησή  του  ως  απεικόνιση  του  Ευαγγελισμού74.  Χάρη 
στην  ερμηνεία  αυτή  εξηγείται  και  η  διάσωση  της  πλάκας  από  την  απολάξευση  που  σημάδεψε  όλες 
τις  άλλες  μετόπες,  με  εξαίρεση  την  ενότητα  της  Κενταυρομαχίας  στη  νότια  πλευρά  του  κτιρίου.  Ο 
δισταγμός  του  Κοάεηιναΐάΐ  να  αποδώσει  τη  σωτηρία  της  Κενταυρομαχίας  στο  αδύναμο  επιχείρημα 
ότι  η  πλευρά  αυτή  του  μνημείου  ήταν  απρόσιτη  κατά  τα  χριστιανικά  χρόνια75  και  ο  ερμηνευτικός 
του  προσανατολισμός  προς  την  ίδια  διαδικασία  της  χριστιανικής  επανερμηνείας,  θα  άξιζε  να  συ- 
νεξετασθεί  παράλληλα  με  την  αναζήτηση  των  λόγων  στους  οποίους  οφείλεται  η  διατήρηση  των 
αναγλύφων  του  «Θησείου»,  μετά  τη  μετατροπή  του  σε  ναό  του  Αγίου  Γεωργίου  του  Δρακοντοκτό- 
νου76.  Όπως  θα  έπρεπε  να  διερευνηθούν  και  οι  αιτίες  της  διάσωσης  των  πλαϊνών  μορφών  στο 
ανατολικό  αέτωμα  του  Παρθενώνα,  μετά  την  πιθανή  αντικατάσταση  του  κεντρικού  τμήματος  της 
σύνθεσης  από  ένα  σταυρό77,  σε  συνάρτηση  βέβαια  με  την  άψογη  διατήρηση  του  δυτικού  αετώ¬ 
ματος,  στην  παράσταση  του  οποίου  αναγνωρίστηκε  η  Ανάληψη  του  προφήτη  Ηλία  στους  Ουρα¬ 
νούς78. 

Οι  περιπτώσεις  του  Παρθενώνα  και  του  «Θησείου»  μπορεί  να  είναι  οι  πιο  πλούσιες  σε  ενδεί¬ 
ξεις  για  τις  σύνθετες  διαδικασίες  της  συνέχειας  στην  εσωτερική  αιτιολογία  της  επανερμηνείας  των 
αρχαίων  γλυπτών,  δεν  είναι  όμως  και  οι  μοναδικές.  Το  ρίζωμα  της  χριστιανικής  θρησκείας  πάνω 
σε  ιερά  καθαγιασμένα  από  την  παγανιστική  αρχαιότητα  είναι  κάτι  που  διαπιστώνεται  με  μια  συ¬ 
χνότητα  πραγματικά  αποκαλυπτική  σ’  ένα  μεγάλο  αριθμό  από  λείψανα  ειδωλολατρικών  ναών,  εν¬ 
σωματωμένα  και  αφομοιωμένα  μέσα  σε  βυζαντινές  εκκλησίες·  γι’  αυτό  και  δε  θα  ήταν  ριψοκίνδυνη 
η  σκέψη  ότι  στην  προφανή  παραλληλία  των  δύο  φαινομένων  αντανακλάται  η  αλληλουχία  των 
βαθύτερων  λόγων  που  υποστηρίζουν  την  επαναχρησιμοποίηση  των  αρχαίων  γλυπτών,  όσο  κι  αν 
μας  διαφεύγει  ακόμα  η  αιτιακή  σχέση,  η  οποία  καθόρισε  την  ανάγκη  της  λατρευτικής  συνέχειας 
ανάμεσα  στους  ειδωλολατρικούς  θεούς  και  τους  χριστιανικούς  τους  διαδόχους79.  Οι  θεοί,  με  μια 
εκπλήσσουσα  παρενδυματική  ικανότητα,  αλλάζουν  και  μεταμορφώνονται  γρηγορότερα  από  τις 
πεποιθήσεις  των  ανθρώπων,  ενώ  οι  αναδιατάξεις  και  οι  μεταλλαγές  των  υποσυνείδητων  κατά  κα¬ 
νόνα  ψυχικών  λειτουργιών  ακολουθούν  πολύ  βραδύτερους  ρυθμούς.  Δεν  πρέπει  να  μας  εκπλήσσει 


74  «ΙηΙεΓρΓείΒΐίο  ΓΗιϊχιΨμ»,  ΑΑ  1933,  401  κ.ε.  Πρβλ.  τον  προβληματισμό  του  Ρ.  Βγογπγπεγ,  «ΟΒ  άετ  §αΙε  ΕγΗηΙ- 
Ιυηβ5ζυ$ΐ3η<1  Οΐεδετ  Μείορε  νίεΐΐείοΐιΐ  ηιιτ  ΖιιίάΙΙ  ώΐ»,  Ο/ε  Μείορεη  άε$  ΡαπΗεηοη,  1967,  60,  με  τις  απόψεις  και  όσων  είχαν  εν 
τω  μεταξύ  συμφωνήσει,  στους  οποίους  προστίθενται  τελευταία  οι  Μ.  Κορρές  και  X.  Μπούρας,  Μελέτη  αποκαταστάσεως 
του  Παρθενώνος,  1983,  139.  Για  τις  περιπέτειες  του  μνημείου,  βλ.  I.  Τραυλός,  ΑΕ  1973,  218  κ.ε. 

75  Όπως  είχε  υποστηρίξει  ο  (1  ΡΓακεΗηίΙιει·,  ΡαπΗεηοηεΐυάίεη,  1928,  47  κ.ε.  Ο  λόγος  της  σωτηρίας  τους  κατά  τον  Ρ. 
ΒΓΟΠΊΠιετ,  ό.π.,  157,  «...  εηΐζίεΐιΐ  δίεΗ  υηδετετ  Κεηηΐηίε».  Πρβλ.  ωστόσο  Ο.  Ρεημιεοη,  5ίβη$  από  ΒγιηόοΙε  ίπ  Οιήεΐίαη  Αη, 
1961,  14,  5.ν.  Οεηίαιιτ,  Β.  8.  Κί<1§ιν3γ,  Είΐίή  Οεηΐυτγ  5ίνΙε$  ιη  Οτεελ  Ξαυίρΐυτε,  1981,  16,  σημ.  1. 

Π35,  ό.π.  (υποσημ.  12),  20  κ.ε.,  σημ.  64. 

77  Μ.  Κορρές  -  X.  Μπούρας,  ό.π.,  138  και  356.  Πρβλ.  ϋ.  I.  Ρ3ΐΐ3$,  Εε$1$εήήΐι  Ψ.  ϋείεή ιηαηη,  Ξΐηάίεη  ζυτ  ερέΐαηΐίλεη  υηά 
όγζαηίίηίεεήεη  Κυηεί  10  (1986),  II,  171-179. 

78  \ν.  Ρυε1ι$,  ΑΜ  79  (1964),  129,  σημ.  5.  Για  την  εικονογραφία  και  τη  σημασία  του  θέματος,  βλ.  ΤΗ.  ΘΗαΙζίίΨΙάδ-ΒαεΗπΓΗδ, 
Ιεα  ρείπΐυτεε  τηυταΐεί  όε  Ηοείοε  Εουλαε.  Εεε  εΐιαρείΐεε  οεεϊάεπίαίεε,  1982,  55  κ.ε. 

79  Για  την  καθίδρυση  πολλών  παλαιοχριστιανικών  βασιλικών  πάνω  σε  αρχαία  ιερά,  βλ.  Ρ.  Ιλ'.  ΌείεΗιηβηη,  ΜΙ 54  (1939), 
105  κ.ε.  Πρβλ.  Ν.  Μ.  Κοντολέων,  ό.π.  (υποσημ.  42),  468  κ.ε.  Εκτός  από  τις  μετουσιώσεις  της  Μητρός  των  Θεών  σε  Θεοτόκο 
που  μνημονεύθηκαν  παραπάνω  (υποσημ.  56),  ανιχνεύονται  ανάλογοι  «ετεροχρονισμοί»  και  της  Αφροδίτης:  X.  Π.  Καρδαρά, 
Αφροδίτη  Ερυκίνη,  Ιερόν  και  μαντείον  εις  την  Β.Δ.  Αρκαδίαν,  1988,  278  κ.ε.  Το  ίδιο  ισχύει  και  για  τη  σχέση  του  αρχαγ¬ 
γέλου  Μιχαήλ  με  την  αρχαιότητα,  όσο  κι  αν  υπάρχουν  διαφωνίες  ως  προς  την  ταύτιση  του  παγανιστικού  προαγγέλου  του: 
(3.  Μαιψο,  ό.π.  (υποσημ.  56). 
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τ3οεουτεί,  1ε  τηοάεΐέ  ηυ3ηεέ  άεδ  νίδ3βεδ  υεεεηΐυέ  ρυτ  άεδ  Γ3Ϊδεε3υχ  άε  Ιγη,ϊΙχ  Γίηδ  εί  Βΐ3ηεδ  τεηά3ηΙ  Ιεδ 
τεΩείδ  (1ε  \ά  Ιυπιίέτε  δυτ  Ιεδ  ροτητηεΐΐεδ,  1ε  Γτοηΐ,  1ε  ιηεηΐοη,  1ε  εοιι,  άένοίΐεηΐ  1ε  ρτοεέάέ  ά’υη  ρείηίΓε 
ίηδίτυίΐ  ςυί  δυίνυίΐ,  άυηδ  1β  ιηεδυΓε  (1ε  δοη  Ι3ΐεη1,  1ε  δίγΐε  ά’3ν3ηΙ-§3τάε  (1ε  13  ρείηΐυτε  εοηδίαηΐίηοροΐί- 
Ι3ΐηε  άε8  3ηηέεδ  δοΐχαηίε  άυ  Χΐνε  δϊέείε,  πιβτςυέεδ  ρ3τ  ρΐυδίευτδ  εΙιεΓδ-ά’οευντε,  Ιεΐδ  ςυε,  ρ3τ  εχετη- 
ρΐε,  Γίεόηε  άυ  Οΐιτίδΐ  Ρυηΐοετυΐοτ  <1ε  Ρεηίη£τ3ά  (1363)2,  Ιεδ  άευχ  ίεοηεδ  <1ιι  ΡοηΐοετΒίοτ,  άοηΐ  ιιηε  εδΐ 
εοηδεΓνέε  3  Μγΐίΐέηε  (Ρεδόοδ)3  εί  1*3ΐιΐΓε  <33Πδ  1ε  πιοη3δΐέτε  3ΐΗοηίΐε  <1ιι  Ρ3ηΙοετ3ΐοτ4,  Γίεόηε  <1ε 
1’3Γθ1ΐ3η§ε  ΜϊεΗεΙ  ό  μέγας  ταξιάρχης  άυ  Μυδέε  Βγζ3ηίίη  ά’ΑΐΗέηεδ5,  εί  ςυείςυεδ  3υΐτεδ.  II  εδΐ  ένί- 
άεηΐ,  3ΐθΓδ,  ςυε  Γίηδετίρΐίοη  ρδ3ΐτηίςυε  3ρρ3τ3ΐδδ3ηΐ  δυτ  Γίεόηε  άε  νΐ3ΐ3(1οη  ηε  δε  ρτέδεηΐε  ρ3δ 
εοτητηε  υη  εαρτίεε  ίττέΠεεΚί.  Αυ  εοπίταίτε,  εΐΐε  τείΐέΐε  υηε  3ΐ1υδίοη  τεείιετεΐιέε,  ίπιροδέε  ρ3Γ  υη  ρείηΐτε 
Γ3ΐηευχ  ου  ρατ  υη  3ΐε1ίετ  τεηοηιπιέ. 

II  εδΐ  ίηΐέτεδδυηΐ,  έ§3ΐεηιεηΙ,  άε  δου1ί§ηετ  ςυε  1ε  τηέιηε  άέΐ3ΐ1  ροέιίςυε  εί  άέεοτ3ΐίΓ  3ρρ3Γ3ίΙ 
ρτεδςυε  εη  τηέιηε  ΐετηρδ  δυτ  Ιεδ  ίτη3§εδ  άε  13  νίετ^ε  ρείηίεδ  άυηδ  Ιεδ  έβΐίδεδ  άε  Ζτζε  (ρτέδ  άε  Ρτίΐερ),  άε 
Ρτίΐερ,  ά’Αηάτε3δ  (ρτέδ  άε  δΐίορίίε)  εί  δυτ  Ιεδ  ίεόηεδ  άε  Ιθ3ηηίη3  ου  άε  ΟοτΓου,  εε  ςυί  ίηάίςυε  Γεχίδ- 
Ιεηεε  (3’υηε  δουτεε  ά’ίηδρίτ3ΐίοη  εοιηιηυηε,  Ιτουνέε  3  ΤΗεδδ3ΐοηίςυε,  δίηοη  3  Οοηδίυηΐίηορίε,  εε  ςυί 
ηουδ  δεηιόΐε  πιοίηδ  ρτοβ301ε. 

ιεδ  Γτεδςυεδ  άυ  ε3ΐ1ιο1ίεοη  ηιοη3δΐίςυε  άέάίέ  3  ΓυρόΙτε  δβίηΐ  Αηάτέ,  εοτηιηυηέτηεηΐ  3ρρε1έ  Αη- 
άτε3δ,  οηΐ  Γανηηΐυ^ε  ά’έΐτε  ρτέείδέτηεηΐ  άυΐέεδ,  1388/89,  ρ3Γ  υηε  ίηδεπρΐίοη  οτίβίη3ΐε  ρείηΐε  3υ- 
όεδδυδ  άε  Ια  ροτίε  ά’εηΐτέε  άυ  η30δ.  Ροηάέε  ρ3Γ  Αηάτε]3,  Γτέτε  ευάεΐ  άυ  γοϊ  δετβε,  Μβτίεο  (1371-1395), 
εί  άέεοτέε  <3ε  Γτεδςυεδ  ρυτ  1ε  Γ3τηευχ  τηέΐτοροΐίΐε  εί  ρείηΐτε  Ιον3η,  ςυί  γ  3  ΐΓ3ν3Ϊ11έ  3νεε  δοη  εοΐΐυόο- 
Γ3ΐευτ,  1ε  πιοίηε  Οτί§οπ]ε6,  Γέ§1ίδε  ά’Αηάτευδ  εδΐ  υηε  οευντε  ά’ατί  άε  §τ3ηάε  ςυυΐίΐέ.  ιεδ  Γτεδςυεδ 
ά’Αηάτεβδ  δε  άίδΐίη§υεηΙ  ρ3τ  Ιευτ  ίεοηο^τηρίιίε  εί  Ιευτ  5ΐγ1ε  δ3ν3ηΙδ,  ρ3τ  1ε  03τ3εΐέτε  τηοηυτηεηΐ3ΐ  άεδ 
ρετδοηηπ^εδ  νοίυτηίηευχ  τερτέδεηΐέδ  ά3ηδ  άεδ  3ΐΐίΐυάεδ  είβδδίςυεδ  βίεη  έΐυάίέεδ,  εί  δυτίουί  ρ3τ  υηε 
§3τηηιε  εΐυίτε  άε  εουίευτδ  03ΐ§η3ηΙ  Ιεδ  εοπιροδίΐίοηδ  εί  Ιεδ  ρετδοηη3§εδ  ά’υηε  Ιυηιίέτε  Ιτ3ηδεεηά3ηΐ3ΐε. 
Ρ3  νίετ§ε  εη  ρίεά  (ΜΡ  Θν  Η  ΠΑΡΑΚΛΗΟΑ)  υ  εδΐ  τερτέδεηΐέε  άυηδ  13  ζοηε  ίηΓέτίευτε  άε  13  εοηςυε 
ποτά  (1ε  ρΐαη  έΐυηΐ  υη  Ιτίεοηςυε),  εη  ρτίετε  δουδ  υη  δε§τηεηΙ  άυ  είεΐ  οίι  3ρρ3τ3ΐΐ  13  Μυίη  ϋίνίηε  ςυί 
όέηίί  (Ρ1.  10).  Ρε  ηΐ3ρ1ιοποη  Ιτ3άίΐίοηηε1,  3  Ιτοίδ  έΐοίΐεδ  εί  3  όοτάυτε  §3τηίε  άε  Γτβη^εδ  άοτέεδ,  υ  εδΐ 
εητίεΗί  ρυτ  13  τηέηιε  είΐ3ΐίοη  άυ  ρ53υτηε  44(45),  13-14:  ΕΝ  ΚΡΟΟΩΤΗΟ  ΧΡΗ(σοΐς  ?)  ΠΕΡ(ιβεβλη- 
μένη...).  Μα1§τέ  Ιεδ  εττευτδ  1γρίςυεδ  (κροσωτής  3υ  Ιίευ  άε  κροσσωτοΐς)  εεΙΙε  ίηδετίρΐίοη  ροέιίςυε 
Ιέτηοί^ηε  άυ  άέδίτ  άε  άονηη,  ηιέΐτοροΐίΐε  εί  ζοο§τ3ρ1ιε,  άε  δε  πιοηΐτετ  όίεη  ίηΓοτηιέ  άεδ  ηουνευυΐέδ 
ίεοηοβτυρΗίςυεδ  εί  δ1γ1ίδΐίςυεδ  ίηιροδέεδ  ρ3τ  Ιεδ  ρείηΐτεδ  όγζ3ηΐίηδ  Ιτ3ν3ί1ΐ3ηΙ  ά3ηδ  Ιεδ  §τ3ηάδ  οεηΐτεδ 
άε  13  ευΐΐυτε  5γζ3ηΐίηε,  εη  Γοεευτεηεε  3  ΤΗεδδ3ΐοηίςυε,  ςυ’ίΐ  εοηη3ίδ53ΪΙ  53ηδ  άουΐε,  εί  ρευί-εΐτε  3 
€οηδΐ3ηήηορ1ε.  Οη  δυρροδε  δουνεηΐ  ςυε  άον3η  3  ρυ  εοηηυίΐτε  1’3τΙ  άε  €οηδΐ3ηΐίηορ1ε7.  Οτί§ίη3ίτε  άε 
Ζτζε  (ηοη  Ιοίη  άε  Ρτίΐερ),  ου  δοη  §τ3ηά-ρέτε  3ν3ΐΙ  Γοηάέ  υη  τηοηυδίέτε  άέάίέ  ΰ  13  Ττ3ΠδΠ§υτ3ΐίοη,  3 


2  /«λιΐίίΐνο  νίζαηύί  ν  εοί}Γ2ηί]αΙι  Ξ85Κ,  Καΐαίοβ  νγείανΚί,  3,  ΜοδΙίνα  1977,  η°  947  (ανοο  Ια  βίβϋοβταρίυε). 

3  Βγζαηΐίηε  ΑγΙ  -  Α  Ευτορεαπ  Αγ(,  9Λ  ΕχΗίΒίύοη  οί  ΐΗε  Οουηείΐ  οί  Ευτορε,  Αΐΐιεηχ  1964,  η°  200. 

4  Ιδιά.,  η°  201;  Μ.  ΟΗαΐζί(1α1(ί$,  ίη  Κ.  Ννείίζιηαηη  -  Μ.  Οιαίζίίΐαΐίίχ  -  Κ.  ΜίαΙεν  -  5.  Καιΐοΐεϊό,  Ιοοηε  ίτοιη  5 ουίΐι  Εαείπη 
Ευίορε  από  5ίηαϊ,  Εοηάοη  1968,  ρΐ.  64,  ρ.  XXXI. 

5  Βγζαηΐίηε  Αη  -  Α  Ευίορεαη  Αη,  η°  225;  Μ.  Οίκιΐζίάαΐύδ,  ορ. άΐ. ,  ρΐ.  64  εί  65,  ρ.  XXXI  εί  XXXII. 

6  5.  Μϋια)1ον,  Ζα  ατΙιίίεΙίΐυΓαΐα  ί  ζίνορίδία  ηα  πιαηαδΙίΓδΙίαΟ  ςδτ^να  «8ν.  Αηϋτε]»  ηα  γ.  ΤτεδΚα,  ΑτΙΐΐοΙο§ί]α  1  (1968),  7-19; 
V.  3.  ϋ)ιιπέ,  νίζαηφίεε  ίΐεε^ε  υ  όυροεία νί]ΐ,  ΒεοβΓ3<1  1974,  86-87  (3νεε  13  ΡίΟΙίοβΓΒρΗίε) ;  Ρ.  Μί1]1(ονίε-Ρερε1(,  Ο  δΐϋοππια 
(ηίίΓοροϋΐα  3ον3αυ  ί  ]ετοηιοη3ΐηι  Μα1(3π)υ,  ΜοτανεΙια  εΐεοΐα  ί  ήεηο  άοόα,  ΒεοβΓ3<1  1972,  239-248  (βνεε  υη  τέδυπιέ  εη  ίταηςαίδ, 
247-248);  V.  }.  0)υπε,  Καείίοηίεα  πιίίΓοροΙίΟ  ,Γονβηα  ζοβταία,  ΖοβΓαί 3  (1969),  (είΐέ  εηϊυίΐε:  Καάίοηίεα),  18-33.  Ε’ίηδεπρίίοη 
οτηαηΐ  1ε  πιαρΚοποη  ιΐε  13  νίετβε  3  Αη^τεαί  η’εδΐ  ραδ  ηιεηιίοηηέε  ά3ηδ  13  ^ίΒΙίοβτβρΗίε  είΐέε. 

7  Ο)υπο,  Κ3(1ίοηίε3,  21 ;  Ρ.  Μί1)1(ονίέ-ΡερεΙί,  ορ.άί.,  242. 


ΑΝΑΕΕΟΤΑ  ΜΑΚΟΙΑΝΑ  I 


ί  ΟΤΤΟ  ΟΕΜΙΙδ 


Οίε  ΡΓορΙιείεη  υηά  Ειηηηιιεί  ϊη  άεη  Νίδοΐιεη  άεΓ  (3ϋά)  Αρδίδ  άεΓ  )εΙζί§εη  ΟΓαΕΙί&ρεΙΙε  άεδ 
ΟηΓάίηβΙδ  Βηίΐίδίη  Ζεη1  δίηίΐ  δίαΓ^  τεδΙαιιηεΓΐ  ιιηά  \νοΗ1  άεδΙιηΙΕ  βίδΗεΓ  \νείΐβεΙιεηά  νεπιαοΐι- 
ΐ3δδϊ§ί  \νοΓάεη;  άίεδεδ  νεΓδέίιιπιηίδ  δοΐΐ  ίη  άεη  ίοίβεηάεη  Ζεΐΐεη  §υΐβεηΐ3θ1ιΐ  \νεΓ(1εη2. 

ϋϊε  ϋε1ίθΓ3ΐίοη  ίϊΐΐΐΐ  άίε  δ3υ1εη§εΓ3ΐιιηΐεη  Νίδοΐιεη  υηίεΓίιηΙβ  άεδ  ηιΐδ  εϊηεΓ  ϊΙίεΓεη  Ρεποάε  δΐηπι- 
ηιεηάεη  Αρδίδ  Γηοδηίΐίδ  ιιηά  υιηΓηβΙ  Γϋηί  ΜοδΒίΙτίίβυΓεη  ιιηά  νΐεΓ  Ρΐηδίίΐιεη,  δδιηίΙϊεΗ  ΡΓορΙιείεη  άηΓδΐεΙ- 
Ιεηά.  ϋίε  ρίΒδίΐδοΗεη  ΡίβΐίΓεη  δΐηά  ϊη  ζινείίεΓ  νεπνεηάυη§  3η§ε1>Γ3θ1ιΙ  ιιηά  ννεΓάεη  ΙιίεΓ  ηυτ  ΐη  ίΚοηο- 
§Γ3ΠδθΗεηι  Ζιίδηπιηιεηΐιηηβ  βεΓϋοΙίδϊοΙιΐΐβΐ;  δΐε  δΐηηιηιεη  ινβΙίΓδεΙιείηΙίοΗ  3ΐΐδ  άεπι  ΡίβιίΓεηβεδΙηηά  εΐηεδ 
§ερΐ3ηΐεη  ηΒεΓ  ηίεΗΐ  νοίΐδίαηάίβ  αυδβείϊίίΐΓίεη  δϋάροΠπΙδ  3η  άεΓ  Αιιβεηδείΐε  άεδ  ΑηίενεδίίΡιιΙιιπίδ,  άεΓ 
Ρογ13  άεΐ  Μ3Γ. 

ϋεΓ  Είη-  6ζ\ν.  υπηβηυ  άεΓ  ΝίδεΗεη3  ιιηίεΓίιηΙβ  άεΓ  δϋάηρδίδ  άϊεδεΓ  ΤοΓνοΗιηΙΙε  \υεγ  §εινίβ  άίε 
δρΜίεδΙε  νεΓ3ηάεΓυη§  νοΓ  άεΓ  ίιη  ίηίΐιεη  16.  άαΙΐΓΐιαηάεΠ  εΓίο1§ΐεη  υχηννίάιηιιηβ  άεδ  Κηιιπιεδ  ζιιγ 
Οτ36^3ρε11ε  άεδ  ΟηΓάίηηΙδ  Ζεη.  Οηδ  Νίδε1ιεηρΓ0§Γ3πιιη  δοΗείηί  )εάεηί3ΐ1δ  άίε  δρηίεδίε  ΒεΓείεΙιεπιηβ 
άεΓ  Ι1ίοηοβΓ3ρ1ιίε  άεδ  Αηίενεδΐίβιιΐιιιηδ  βεινεδεη  ζυ  δεΐη. 

ϋίε  Μοδ3άίΩ§ιΐΓεη  δΐηά  ΓηεΙίΓΓηεΗ  ΓεδίηυπεΠ  ννοΓάεη:  ηιίΐ  εϊηεΓ  ΑυδηηΗηιε  δοΐιείηεη  δίε  ηβεΓ  δ3πιΐ 
άίΓεη  Βείδοΐιπίΐεη  αυΐΗεηΐίδοΙι.  ΖυδηπίΓηεη  πιίΐ  άεη  ίη  Κΐ3ΓηηιεΓη  ηηβείϊϊΙΐΓΐεη  ρΐηδΐίδείιεη  Ρί§υΓεη 
εΓ^ίΒΐ  δίοΐι  Γο1§εηάε  ΚεΐΗε  (νοη  Ιίηΐίδ  ηηεΗ  τεοΠίδ):  Μΐε1ιε3δ  (Νηίΐιηη)  (Τηί.  61,  62);  Ιδ3Ϊ3δ  (Τη£.  63) 
(ϋ3νίά);  ΟΗπδΐυδ  ΕΐΉ3ηυε1  (ΤηΓ.  Η');  (Ζη1ί3Π3δ)  άεΓ8ΓηΪ3δ  (ΤηΓ.  64);  (δηπιυεί)  Οδεηδ  (ΤβΓ.  Ζ');  άίε 
ΒείδοΗπΓίεη  (ϊη  άεη  §εοίϊηεΐεη  ΒϋεΙιεΓη)  άεΓ  ρΐηδίίδοΐιεη  Ρΐ§ιΐΓεη  δΐηά  ηίοΗΐ  ηιεΙίΓ  ηυδζυπιβοΐιεη;  άίε 
άεΓ  Μοδ3Ϊ1ίΠ§ιΐΓεη  Ιιοιηπιεη  δοηδΐ  ίη  83η  Μ3γοο  ηίοΐιί  νοΓ;  δίε  ΙηαΙεη  \νίε  Γο1§1: 

ΜίεΗεηδ  4,  2  (Τη Γ.  61):  νΕΝΙΤΕ  ΑδΟΕΝϋΑΜυδ  ΜΟΝΤΕΜ  ϋΟΜΙΝΙ  ΕΤ  Αϋ  ϋΟΜυΜ  ΟΕΙ  ΜΟΟΒ 
ΕΤ  ϋΟΟΕΒΙΤ  ΝΟδ  ΏΕ  νΐΐδ  δυΐδ  ΕΤ  ΙΒΙΜΌδ  ΙΝ  δΕΜΙΤΙδ  Εΐυδ  (Μ.  ΕυΐΙιεΓ:  Κοωτηί  ΙαΒί  υηα  ήϊη&υί 
ζυπι  Βετββ  άεε  Ηογγπ  §εήεη  υπό  ζυιη  Ηαυίε  όε§  Οοίΐ65  όυεοόδ,  όαβ  ετ  υπβ  ΙεΗτε  5βίηε  \¥εβε  αηά  \νί τ 
αυί εοίηβΓ  5ίΓΆβε  χναηάεΐη). 

Ιδ3Ϊ3δ  13,  2  (Τ3ί.  63):  ΕΕνΑΤΕ  ΜΑΝυΜ  υΤ  ΙΝΟΚΕϋΙΑΝΤυΚ  ΡΟΚΤΑδ  ϋυοίδ  (Μ.  ΕϋΐΗεΓ:  Κυίει 
1αυ(  ίΗηβη  ζυ  υπό  \νϊη&{  ωϊί  άοτ  Ηαηό,  άαβ  ζΐε  οίηζίεΒοη  όυκίι  άίε  Τογο  άετ  Ρϋηίεή). 

άεΓεπιίηδ  7,  3  (Τηί.  64):  ΒΟΝΑδ  ΡΑΟΙΤΕ  νΐΑδ  νΕδΤΚΑδ  ΕΤ  δΤυϋΙΑ  νΕδΤΚΑ  ΕΤ  ΗΑΒΙΤΑΒΟ 
νΟΒΙδΟυΜ  ΙΝ  ΕΟΟΟ  ΙδΤΟ  (Μ.  ΕαίΠετ:  Βεζεοη  Ευετ  ΕεΒεη  υπό  ΧΥεςεη  50  \νϊ11  ίοΗ  £>εϊ  ΕυοΙι  ν/οΗπεη 
αη  άίε8 επί  Οπ). 


1  Ρ.  δαος&πίο,  Τεχ  τηο^ϊ^ιΐ£5  άε  Ξαίπΐ-Ματε  ά  Ϋεηίεε,  νβηβάίβ  1897,  261.  Ζιιγπ  υπιδαυ  <3ετ  δίίάνοΓίΐδΙΙε  ία  Ουεαίε  Βαίίΐίεα 
ώ  5απ  Ματεο,  Οοευτηεηίί,  ν«ηε(1ι§  (1886  ίΐ.),  Νγ.  122  ίΓ.  ϋίεδεΓ  Τείΐ  άεΓ  Μο5αί1ίαιΐ55ΐ3ηιιη5  <1ε5  εΗεηΐΒΐίβεη  Αηΐενε5ΐί6υ1υπΐ5 
ίδ[  ΕιίδήεΓ  ηίεΐιΐ  3υ$ία1ΐΓΐίε1ι  ιιηίεΓδυεΙιΙ  \νοΓί1εη.  δίεΗε  Ρ.  I.  Νοτά1ΐ3§εη,  Βγζιηιίυπι  επ<1  (Ηε  ν/ε$1,  Ρίματα  19  (Αρπΐ  1981),  345  Γί. 

2  Είπε  3ΐΐδίαΗΓΐίεΗε  ΒεαΓ6είΐαη§  ίεΐιΐΐ  3ΐιε1ι  ίη  Ο.  Οεπίίΐδ,  ΓΛε  Μο&αίεε  οί 8αη  Ματεο  ίη  νεηίεε,  01ιίε3§ο  1984. 

3  ϋίε  ΕΓ§ε6ηί$5ε  εϊηεΓ  εϋεδΒεζϋβΙίεΙιεη  ΙΙηΙεΓδυεΗυη^  (Ιητεΐι  ά35  υίΏείο  Ιεεηίεο  <1εΓ  ΡΓοευΓ3ΐοπ3  δΐηά  ηοεΗ  ηίεΗΐ  νβΓδίίεη- 
Ιΐίεΐιΐ;  εδ  δείιείπΐ  δίεΗ  ϊγπ  ν/εδεηΐϋεΐιεη  υπι  είπε  νεΓ§ΓδβεΓυηβ  άεΓ  Νίδείιεη  αηά  είηε  ΕΓηεαεΓαη§  ϊΙίΓεΓ  Κ3ΐιπιαη§  §είΐ3ηάε1[  ζυ 
ΗαΒεη. 
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τϊάεβ  ςυϊ  οοηνετ§εηί  δγιηέίπςυεπιεηΐ  νετδ  1ε  τΕεϊηε  (1υ  ηεζ  εί  1ε  επΐηε  ρΐιΐδ  νοίυπιϊηευχ  ςυε  1ε  νϊδΕβε, 
<3ε  πιέπιε  ςυε  Ιεδ  ρείϊΐεδ  βουείεδ  ΕττΕη^έεδ  όε  τηΕηϊέτε  τέβυΐϊέτε  Ευίουτ  όυ  Γτοηί  άοηηεηί  β  εεί  ΕπΓεπι 
<ϋνϊη  εΐε  ΖΓζε  ιιη  Βδρεεί  ΐτΒηδεεηάΕηΐΒΐ  ρΐυδ  αεεεηίυέ.  Εεδ  Βΐίϊίυίΐεδ  π§ϊ(1εδ  <3ε  1ε  Μέτε  εί  <3ε  ΓΕηΓ&ηί, 
ςυϊ  ηε  εοτητηυηϊςυεηί  ρΕδ,  δου1ϊ§ηεηί  υηε  νϊδίοη  ϊ(1έΕΐίδέε  εί  δοΐεηηεΐΐε  άεδ  ρετδοηηυβεδ  δΒΪηίδ.  ΜΒίβτέ 
1ε  ίΒΪί  ςυε  Ιεδ  εοΓρδ  (1ε  1ε  νϊετ§ε  εί  άυ  (ΓΗτίδί  δοηί  1έ§έτεπιεηΐ  ίουτηέδ  Γυη  νεΓδ  Γυυίτε,  ΙειίΓδ  τεβυκίδ 
δοηί  οπεηίέδ  νεΓδ  Ιεδ  ίϊύέΐεδ  οα  ρΐυδ  εχΕοίεπιεηΙ  νεΓδ  1’ίηΓιηί.  Ευ  ίτεδεο-ϊεόηε  <3ε  ΖΓζε  ίέιηοϊ§ηε,  Βίοτδ, 
ά’υηε  νυ§υε  δίγΐϊδίϊςυε  ηουνεΐΐε  δ’ϊιηροδΒηΙ  όυπδ  Ιεδ  τηεϊΐίευτδ  ΕίεΙίεΓδ  β  1’ϊηΙέτίευτ  (Ιεδ  ΒΕίΙίΕΠδ  νεΓδ  Ιεδ 
Εηηέεδ  1360-1370. 

Εη  είϊεί,  1’ΕΐΙιΐΓε  τηΒ^δΐυευδε  εί  δένετε  <3ε  1Ό(3ϊ§ϊίπε  όε  Ζτζε  π’έίΕΪΙ  ρΕδ  εχοερίΐοηηεΐΐε  Ευ  εουτδ 
(1ε  1ε  άευχϊέηιε  τηοϊίϊέ  (1υ  Χΐνε  δϊέεΐε.  Ο’αϊΐίευτδ,  ίΐ  δεπιβίε  φΐε  εε  ίγρε  ϊεοηοβΤΒρΙιϊςυε  (Γυηε  αΐΐυτε 
δένετε  έίΒΪΙ  ίτέδ  Ερρτέεϊέ  ρΕΓ  Ιεδ  ηιεϊΐίευτδ  ρείπίτεδ  βγζΒηίϊηδ  άε  Γέροςυε.  II  δυίΤιί  (1ε  ηιεηΙϊοηηεΓ 
Γίεόηε  <3ε  1ε  νϊετ§ε  Οόϊβϊίτϊε  (Ενεε  Ιεδ  ΟτΒηόεδ  Ρέίεδ  τερτέδεηΐέεδ  δυτ  1ε  εΒάτε)  (Ια  Μυδέε  ΒγζΕηίϊη 
(1’ΑίΗέηεδ,  (ΙεΙεπΙ  Εαδδί  (1ε  Ιε  (Ιεαχίέπιε  Γηοίίίέ  (Ια  Χΐνε  δΐέείε15.  Οε  ίγρε  όε  ΓΟεϋβϊΐτϊε  δένετε  εδί 
τερτοάυϊί  έ§Εΐεηηεηΐ,  (μιοϊςυ’Βνεε  ηιοίηδ  άε  δυεεέδ,  ρΕτ  υηε  ϊεόηε  ίτουνέε  ε  ΟΗτκΙ,  Εΐίπβυέε  ε  Μβ1(β- 
π]ε  (1ε  Ζτζε,  Ηϊέτοπιοϊηε,  θέτε  (1ε  .ΙονΒη  πιέΐτοροΐϊΐε.  Οείΐε  αευντε  εδί  όΒΐέε  (Ιεδ  ρτειηϊέτεδ  άέεΕάεδ  (Ια 
Χνε  δΐέείε16.  δυτ  1ε  πίΕρΙιοποη  (3ε  1ε  νϊετ§ε,  οη  γ  ίτοανε  άε  ηουνεΕυ  1ε  πιέπιε  εϊΐΕίίοη  άυ  ρδΕατηε 
44(45),  13-14,  ογπεπΙ  1ε  βοκίυτε  (Ιοτέε,  εερεηάΕηί,  εεΐΐε-εί  εδί  ϊηδετϊίε  εη  νίεαχ  δετβε:  Β5  ΡΕΟΝΑΧ6 
ΠΡ-^(ΗΟΠί)ψΡΕΝΑ)  (Ρ1.  12ε)17.  Τουδ  εεδ  εχεπιρίεδ  πιεηΐίοηηέδ  τένέΐεηί  ςυε  1ε  πίΕρΙιοποη 
ε  ΐηδεπρίίοη  ρδΕίηιίίΐυε  έίΒΪΙ  αη  άέΐΒΪΙ  ϊεοηο§ΓΕρ1ιΐςαε  ίτέδ  Ερρτέεϊέ  ρυτ  Ιεδ  ρεϊηίτεδ  (1ε  Ζτζε. 

Εβ  ΓΕτηεαδε  ϊεόηε  (1ε  1ε  νϊετ§ε  ΡέΐΒβοηϊίϊδδΒ  (ΜΡ  ©V  Η  ΠΕλΑΓΟΝΙΤΙΕλ,(δτε  !),  ρεϊηίε  ρΕτ  1ε 
πιέπιε  ΜΕΐ(Ετϊ]ε  (1ε  Ζτζε  εδί  άΕίέε  άε  Ι’Εηηέε  1421/22  ρΕΤ  αηε  ϊηδετϊρίϊοη  όϊεη  ΙϊδϊΒΙε  (Ρ1.  126)18.  Οείίε 
ϊεόηε  έίΕΪί  (Ιεδίϊηέε  ε  οτηετ  ΓϊεοηοδίΕδε  άυ  εαΐΗοΙΐεοη  <3ε  Ζτζε  όοηί  Ιεδ  ϊεόηεδ  οτϊβϊηΕΐεδ  (1368/69) 
η’εχίδίΕΪεηί  ρΐαδ.  ΑείυεΙΙεηιεηΙ  εχροδέε  Ευ  Μυδέε  άε  1ε  ΜΒεέάοϊηε  άε  δΕορ1]ε,  1ε  ΡέίΕβοηϊίϊδδΕ  άε 
Ζτζε  Είίϊτε  (1ε  ηουνευυ  ηοίτε  Εΐΐεηίϊοη.  δυτ  1ε  πίΕρΙιοποη  εουντΕηί  Γέρυυΐε  £ΕυεΗε  άε  1ε  νϊετβε,  ςυϊ 
ίϊεηί  ΓΕηΓΕηί  δυτ  1ε  ότΕδ  είτοίί,  οη  Ιίί  1ε  Γηέπιε  εϊΐΕίϊοη  ροέίϊςυε  ϊηδετϊίε  εηίτε  Ιεδ  άευχ  §Βΐοηδ  άοτέδ 
ίϊδδέδ  Ευ  βοτά  άυ  πίΕρΗοποη  ε  ίτΒη§εδ:  ΕΝ  ΚΡΩΟΩΤΗΟ  ΧΡΙΟΗΟ  ΠΕΡΙΒΕΒλ(ημένη...).  Ε’ϊηδετϊρ- 
ίίοη  ρδΕίτηϊςυε  ίΕεϊΙετηεηί  τεεοηηΕΪδδΕόΙε  (Ρδ.  44(45),  13-14)  εοτηροτίε  ϊεϊ  Ιεδ  εττευτδ  ίγρϊςυεδ  <3εδ 
δίΕνεδ  έετϊνΕηί  εη  ΐΕη§υε  @τεεςυε.  ΟτΕεε  ε  Γϊηδεπρίϊοη  όέάϊεΕίοϊτε,  τέ(1ϊ§έε  εη  δετόε  εί  τεπιρΙϊδδΕηΙ  1ε 


15  Μ.  ΟΚ3ΐζί<ΐ3((ί8,  Μίΐίόο  ΒγζΆηίίη  ά’ΑώέηεΒ,  Ιοόηα,  η°  5,  ΑΐΗέηβϊ,  $.<!.,  22. 

16  Ρ.  Μί^ΐίονϊό-Ρβρείί,  ορ.α 246-247,  Γί§.  14,  13  <ΐ3ΐβ  ρΓοροδέβ  βχΐ:  3ρΓέδ  1422.  ΟΓ.  311551  Κ.  Β3ΐ3Ϊ>3ηον,  ΙΙίοηί  ίζ  ΜζΚεάο- 
πί]α,  ΒεοβΓβιί  1969,  η°  52  (Βοηηε  ρΗοΙο  εη  Βίβηε  εί  ποιγ). 

17  νεΓ5  1η  Γιη  Ου  Χΐνε  δΐέείε,  άβηδ  1ε  ΡδηυιίεΓ  δετΒε  <1ε  Μιιηίεΐι,  οη  3  Γέάί^έ  1ε  πιέπιε  νείδεί  5ΐπ  1ε  Γοΐ.  59γ,  εΓ.  Οετ  χε/ίι/ίεΛε 
ΡββΙΙϊγ.  Ρα ε5ίΓηίΐ6-Αυ5§3 όε  Οοά.  5ίαν  4  άετ  Β3γεπΒοήεη  5ΐ33(Βί>ίΜίοώεΙί  Μϋηεήεη,  ίνίεδίοάεη  1983.  5ιιγ  Ιεδ  ϊηιηβεδ  Ιβγ- 
ιΐίνεδ  οη  Πούνε  εη  δειΊήε  έ§α1επιεηΐ  1ε  πιοί  ΡΚΕυΚΚΑ§ΕΝΑ  ρ3Γίοίδ  τεπιρίαςαπί  1ε  πιοί  ΡΚΕΐδΡΕ§ΤΚΕΝΑ  (πεποικιλμένη), 
ρ3Γ  εχεηιρίε  έ  Κτερίδενίε  (<3’3ρΓε5  1η  ίΐοεϋπιεηΐηΐίοη  ίπέϋίΐε  (3ε  Β.  Κηεζενίό).  δητ  Γίεόηε  (3ε  Ια  νίεΓβε  εοηδεενέε  <3&η5  Γέβΐίδε  (3ε 
53ίηΐε-Μ3πε  3  Βυ(1ν3,  οη  Ιίί  δεηίεπιεηΐ  1ε  (Ιέόυΐ  (3ε  1β  πιέπιε  είΐβΐίοη:  ΚΕ5Ν1  ΖΕΑΤ1Μ1,  εί.  I.  Βοζίό,  ΚοΙθΓδ1εο-πι1εΐ3έ1(ί 
δροτονί  οΐίο  ετ1(νεηίΗ  (3Γ3§οεεηοδΐί,  ΖΒϋ 8  (1972),  381-382,  Πβ.  1,  ου  Γίεόηε  εδί  ιΐ3ΐέε  (3ε  1’3ηηέε  1405;  Μ.  Τ3ΐίό-0]υπέ,  υεεερίε 
13  πιέπιε  <ΐ3ΐε,  εί.  Ε’ίεόηε  (1ε  Κνποΐίδ53,  Ααε$  άιι  ΧΎε  ϋοηβίέΒ  ίηίεπιαίΐοηαΐ  ά’έηιάε$  όνζΒηύηεί,,  II.  Αη  α  ακΗέοΙοβία. 
ϋ οτηιηυπκΒίίοηΒ,  Β,  II,  ΑιΕέηεδ  1981,  783,  Πβ.  30.  Π3ηδ  δοη  Ιίντε:  ϋηιείηίέΡο  Μββο  €τηε  Οοκ,  Βεο§Γ&(3  Τίΐο§Γ8(3  1980,  ίϊβ. 
130,  Ρ.  Μί)ονίέ  <3ίΙ  ςυε  Γίεόηε  3  έΐέ  τερείηΐε  3υ  Χνΐε  δΐέείε. 

18  V.  3.  0]υπέ,  Ιεόηεε  άε  Υουβοείβνίε,  Βε1§Γ3(3ε  1961,  η°  37,  ρΐ.  ΕΙΙ,  οΰ  Γϊηδεπρίϊοη  ρδΒίπιίίΐυε  εδί  όίεη  νίδίόΐε;  (Ιβηδ  13 
Οεδεπρίίοη  εΙΙε  η’εδΐ  ρ3δ  πιεηΐίοηηέε.  ΟεΙΙε  ϊεόηε  3  άΐέ  ρυόΐίέε  ηιαίηίεδ  ίοίδ,  εερεηόΕηΙ,  13  είοιίοη  όυ  ρδ3υπηε  η’3  ρ3δ  έΐέ 
ΓεπίΒτςυέε.  ϋηε  όοηηε  τερτοΟυείίοη  ρευΐ  έπε  Πουνέε  έβαΐεπιεηΐ  ίη :  δ.  Κ3(3ο)δίό,  Ιεοηε  οί  ΒεΜα  αηά  ΜαεεάοηίΒ,  Βείςταόε 
1963,  67.  Ζ.  Κ3δο11(θ5ΐ(3-ΝίΙ(ο1ον5ΐ(3,  ΠυηδεπΙ  εεΙΙε  είΐ3ΐίοη  53Π5  εοπιπιεπίΒίτε,  εί.  Μ3Π35ΠΓΟΙ  Ζτζε,  419. 
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1ΐ3υΐ  εΐ  1ε  635  άυ  ουάτε  άε  Γίεόηε  οη  3ρρΓεηό  ςυε  1ε  ζοο§Γ3ρ6ε,  ΚγΓ  Μυ^υπΐε,  ΗίέΐΌΐηοίηε,  3  Γ3ΪΙ  εεΐΐε 
ίεόηε  δυίίε  3  υηε  εοηίΓηαηάε  <3ιι  ηοιινε3ΐι  ΙαίΐΟΓ  <3υ  ηιοηυδΐέΓε  <3ε  13  ΤΓ3ηδίΪ£υΓ3ΐίοη  3  ΖΓζε,  Κοηδΐυη- 
ΐίη  0]υΓ<1]ίό19.  Εί  εοηιηιε  ε’έίυίί  1ε  035  3  Γέροςυε  <1βδ  γοϊ$  εΐ  153Γ5  δετβεδ,  Ιεδ  ρείηίΓεδ,  ςυείΐε  ςυε  Γύΐ 
ΙειίΓ  οπβίηε  είΗηίςυε,  επφίογυίεηί  δίπιυΐΐαηέπιεηΐ  1ε  §τεε  εί  1ε  δεΓβε.  Ιΐδ  δε  δεΓνυίεηΙ  ρΐυδ  δουνεηί  ςΐιχ 
§Γεε  ΙοΓδςυ’ϊΙδ  ίηδεπνυίεηί  Ιεδ  ίεχίεδ  ΙίίυΓβίςυεδ  οίβηδ  Ιεδ  έβΐίδεδ  ίοηάέεδ  δΐΐΓ  1’3ηοΐεη  ΐεΓΓΪΙοΪΓβ  άε  1’3Γ- 
εΐιενέεΐιέ  άΌΗπεΙ;  εερεηάυηί,  δ’ϊΐδ  ΐ3Ϊ553ίεηί  άεδ  Γεηδείβηεηιεηΐδ  ρεΓδοηηεΙδ  εΐ  ΙευΓ  ηοπι,  ΐΐδ  δ’εχ- 
ρππιυίεηΐ  3ΐθΓ5  εη  ΐ3η§υε  ιηυίεΓηεΙΙε  ςυείΐε  ςυε  ίυί  13  )υπι1ίεΐίοη  εεείέδίυδίίςυε20.  Εεδ  (Ιοηηέεδ  οίίεΓίεδ 
ρ3Γ  Ιεδ  ίτεδςυεδ  εΤΑηείΓευδ  εί  ρ3Γ  Γϊεδηε  άε  13  νίεΓ§ε  Ρέΐ3£οηίίίδ53  εοηίϊπηεηί  εείίε  οβδεΓνβίίοη 
νυΐυβίε  ροιιτ  13  ρΐυρυτί  όεδ  οευνΓεδ  εοηηιιεδ  όυ  Χΐνε  δϊέεΐε. 

ϋηε  3ϋΐΓε  ίεόηε  ρείηίε  εη  ίτεδςυε,  εοηδεΓνέε  <ΐ3ηδ  \ά  ηίεΐιε  δίίυέε  υυ-όεδδυβ  άε  1’εηΐΓεε  άε  Γέβΐΐδε 
όέεΐίέε  3  13  νΐεΓ§ε-Τουΐε-ΡυΓε  όε  Ρπίερ  εδΐ  3υδδϊ  3ΐΐπ6υέε  3  Μυλαίςε,  ΙιίέΓοηιοίηε  εί  ζοο§Γ3ρ1ιε21.  δυΓ 
εείίε  ίτεδεο-ίεόηε  13  νίεΓ§ε  εδΐ  ΓερΓέδεηίέε  εη  βυδίε  (ΜΡΘνΗ  'ΟΔΗΓΙΤΡΗΑ)  3νεε  ΓΕηίυηί  (10  ΧΟ)  δΐΐΓ 
1ε  6γ35  §3αε6ε.  Αυ  6ογ(1  όε  δοη  ηιυρίιοποη  οη  ρουν3Ϊΐ  ΙΪΓε  3  Γέροςυε:  ΕΝ  ΚΡΩΟΩΤΙΟ...  Ε’ίπΐ3§ε  εδί 
03ΐέε  βπίεε  3  Γίηδεπρΐίοη  όέόίευίοΪΓε  άεδ  υηηέεδ  1420/ 2122.  II  ηουδ  δεπιβίε,  εΙοηε,  ςυε  Γίηδεπρΐίοη 
ρδ3ΐπιίςυε  (Ρδ.  44(45),  13-14)  ρευί  έίεε  εοηδίόέΓέε  εοηιηιε  αη  δί§ηε  ςυί  &  πΐ3Γςυέ  Ιεδ  οευνΓεδ  <3εδ  ίτέΓεδ 
όε  ΖΓζε,  ρείηίΓεδ  ίηδίηπίδ,  όοηί  Γυΐηέ,  .Ιονβη,  3  ίΓβνυίΙΙέ  3υ  εουΓδ  άεδ  θεΓηίετεδ  (1έε3(ΐ65  άυ  Χΐνε  εί  1ε 
εαόεί,  Μ3ΐί3π)ε,  ρεηόυηί  Ιεδ  ρΓεπιίεΓεδ  όέευόεδ  άυ  Χνε  δίέεΐε. 

υηε  ίπΐ3§ε  ίηΐέΓεδδυηίε  άυηδ  εεί  οίάΓε  ά’ίεΐέε,  ηουδ  εδί  έ§3ΐειηεηΐ  οίΐεΓίε  ρ3Γ  1ε  νοίεί  §3υε6ε  όυ 
Γε1ίςυ3ΪΓε  άε  (Γυεηευ  (Εβρυ^ηε),  εχέευίέ  δϋΓ  13  εοπιηιυηίΐε  <1υ  όεδροίε  Τοπΐ3  Ρτε^υόονίε  εί  όε  δοη 
έρουβε  Μ3Π3  Ρ3ΐέο1ο§ίη3,  Γιΐΐε  άυ  153Γ  δϊπιέοη  Ρυΐέοΐοβυε,  δουνετυίη  άε  ΤΗεδδυΙίε23.  ΤοΐΏ3  ΡΓε1)υ6ο- 
νίε  3  έίέ  1ε  όεΓηίεε  5εί§ηευτ  δεεβε  3  Ιθ3ηηίη3,  γ  εχεεςυηί  1ε  ρουνοίτ  ροΐίΐϊςυε  εηίΓε  1363  εί  13  8  424.  Ε3 
νΐεΓ^ε  ΟόίβίίΓΪε  εη  ρίεά  εΐ  1ε  ΟΗπδί  Ρ3ηίοοΓ3ΐθΓ,  έ§3ΐεηιεηί  εη  ρίεά,  εηΐουΓέδ  όε  όυδίεδ  άεδ  53ίηΐδ 
(ςυ3ΐθΓζε  όυδΐεδ  δυΓ  ε1ΐ3ςυε  νοίεΐ)  οΓηεηΐ  εε  ΓεΙίςυυίΓε  3  όευχ  νοίεΐδ  πείιεπιεηΐ  τενέΐυ  <1ε  ρΐ3ςυεΐΐεδ 
εη  3Γ§εηΐ  δοτέ,  άε  ρεΐΐεβ  εΐ  άε  ρίεΓΓεδ  ρτέείευδεδ  ίηοΓυδΐέεδ.  Οε  Γε1ίςυ3ΪΓε  εδΐ  δουνεηί  έίυάίέ  έ  ε3υδε 
όεδ  ροΓΐΓ3ΐΐ5  όεδ  (1οη3ΐευΓδ  ςυί  γ  δοηΐ  ΓερΓέδεηΐέδ  εη  ρΓΟδΙί^ηέδε,  Μ3Π3  άενυηΐ  13  νίεί§ε  (Μαρία 
βασίλισσα  Άγγελίνα  Δούκενα  ή  Παλαιολογίνα)  εί  Τοπΐ3  εΐενυηί  1ε  ΟΠηδΐ  (Θωμάς  δεσπότης 
Κομνηνός  Παλαιολόγος)25.  II  δεπιόΐε  ςυε  ΊΓοπιυ  ΡΓε1)υ6ονίό  γ  ηηεΙΙυίί  εη  νυίευε  δοη  Γ3η§  όε  άεδροΐε 


19  V.  ϋ)οπέ,  ορ.αί.,  η°  37,  ρ.  97-98  (ού  ΓίπχςΓίριίοη  Ηίδίοπςυε  ε$ΐ  ρυΐ)1ίέε  ΐη  εχιεηίο). 

20  V.  3.  ΡίιΐΓίέ,  νίζαηύρΐιε  /τείΕε  υ  ^ξθίΙανΐ]ί,  ΒεοξΓ3(1  1974,  η.  62,  ρ.  209  εχρίίςιιε  1’εχεπιρΙε  3ε  Ρεε  (1ε  ρείηίΓε  3ε3η  ζ  δί§ηέ 
«οη  οευνΓε  εη  §Γεε  33Π5  Γέβΐϊκε  3ε  δ3ίη(-Βέηιέΐπο$). 

21  Ο.  δυ&οΐίε,  χΙίΙ(3Γ$Ι<α  ϊΙιοΙβ  XV  νείο,  Βεο§Γ33  1980,  48-51,  1ε  3εδϊίη  εη  εϊΐ  ΓερΓο3υίΐ  5ϋΓ  13  Γι§.  26,  ού  Ι’ΐηδεΓΪρ- 

[ίοη  ρ53ΐιηίςυε  Γ&ίΐ  3έί3υΙ.  δείοη  ιηεί  ηοΐεδ  ρπδεδ  33Πδ  εεΐιε  έβϋ$ε,  3  ΡΓίΙερ,  εη  1964,  1ε  3έ6υΙ  3ε  13  είΐβΐίοη  έΐ3ίΐ  νίδίΒΙε,  3ε 
πιέιηε  ςιιε  1ε$  1έ§εη3ε5  3εεοπιρΕβη3ηΐ  1ε$  ρεΓδοηηβ^εδ.  Αείαείΐεπιεηΐ,  13  ίΓε$εο-ίεδηε  εδΐ  βΓΟδδίέΓεηιεηι  τερείηιε,  3οηε,  ρεΓ3υε 
ροιίΓ  ΙουΙε  Εηβίγδε. 

22  Ο.  δυδοΐίέ,  ορ.αί.,  49. 

23  Ο.  ΟχίΓΟβΟΓδΙψ  -  Ρ.  8ε1ι\νείηΓιΐΓΐΙι,  Ω35  Κε1ίςιαί3Γ  3εΓ  ϋεδροΐεη  νοη  ΕρΪΓϋδ,  5αηΚοπά  4  (1931),  165-172,  ρΐ.  V,  VI;  δ. 
ΟίΓ3ε-ΕδΙορ3ή3η,  Ω3δ  ΕΓ6ε  3εΓ  ΒβδίΙίδδΒ  Μ3γ13  υη3  3εΓ  ϋεδροΐεη  ΤΗοιηβδ  υη3  Εδβιι  νοη  3ο3ηηίηΕ,  ΡθΓ$οίιυη£εη  ζυ  άεη 
δνζζ η ιιηιςοίι-ςρζ η εη  Βεζίεήυπββπ,  ΜϋηεΗεη  1939,  280-338. 

24  Β.  ΡεηΒηίείό,  Οεζροίί  υ  νίζαηίίβ  ί]υζηο$1ονεη$Ι(ίη ι  ζετηΐίατηα,  Βεο§Γ33  1960,  15,  80-81  (Ι’αυίειίΓ  ρΓοροδε  1382-84  εοηιηιε 
33ΐ3ΐίοη  3υ  τεΙίςυβίΓε  3ε  Οιιεηεα,  εε  ηιιί  3οίΐ  έΐεε  τενίδέ  3εΐυε11εηιεηΐ). 

25  Βχζαπίίπε  Αη  -  Α  Ευτορεζη  Αη,  η°  212,  ρ.  259-260;  δ.  Κ33ο)όίό,  $ΓρεΙ<ε  ίΐίοηε  οά  XII  νεΙ(α  άο  1459  βοάίηε,  Βεο§Γ33 
1960,  16-17,  Γι§.  8;  ϊ3.,  ϋίε  δετΕίδεΚε  Ι1ίοηεηπΐ3ΐεΓεί  νοπι  12.  33ΐΐΓΐιυη3εΓΐ  6ίδ  ζυπι  ϋι.  1459,  50ΒΟ  5  (1956),  80,  Γΐβ.  2Γ;  εη 
3εΓηίεΓ  Ιίευ:  Ρ.  Μίίονίό,  Ο  ίΕοπ3Πΐ3  δ  ροΓΐΓεΙίπΐ3  Τοηιε  ΡΓεΙ)υ0ονίέ3  ί  Μ3Γΐ)ε  ΡΕίεοΙο^ονε,  ΖΕίΙ  2  (1966)  185-194,  (Ί§.  1  εΐ  2; 
Ά.  Ξυγγόπουλος,  Νέαι  προσωπογραφίαι  τής  Μαρίας  Παλαιολογίνας  καί  τού  Θωμά  Πρελιοΰμποβιτς,  ΔΧΑΕ,  Δ',  Ε'  (1966- 
69),  53-70;  V.  Ν.  Εβζητεν,  /51ογ//3  νίζαπήρΕοί  ζίνορηί,  Μοδίτνβ  19862,  168  (ού  13  331ε  ρτοροδέε  ρουτ  Γεχέευίίοη  3ε  Γε1ίςυ3ίτε 
τεροδε  δυτ  Ιεδ  τεηδείβηεηιεηΐδ  3ηΙέτίευΓδ  3  1ε  ρυΒΙίεβΙίοη  3εδ  Ααε$  άε  Εάυγά,  III,  Ρητίδ  1979). 
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ΟΟΚΟΑΝΑ  ΒΑΒΙΟ 


ΕρΓέδ  Ι’ανοΐΓ  οβίεηυ  ςυείςυε  ΐεπιρδ  ΕνΕηί  1375,  εε  ςυί  άΕίεΓΕΪί  Ιεδ  ίηίΕβεδ  άε  ΟυεηεΕ  ά’εηίΓε  1375  εί 
13  8  426.  8ιιγ  1ε  πιβρίιοποη  άε  13  νίεΓ§ε,  πεΗειηεηί  (ΙέεοΓέ  (1ε  §3ΐοηδ  εΐ  <1ε  ίτΕηβεδ  <1θΓέε8,  οη  Ιίί  ηοίΓε 
είΐΕΐίοη,  ίομΐουτδ 13  ιηεπιε:  ΕΝ  ΚΡΩΟΟΤ(οΐς  ?)  ΧΡΥΣΙΟ  Π(εριβεβλημένη...)  (Ρ1.  13)27.  Εε  ρείηίΓε  <3ε 
ίαΐεηί  ςυί  3  εχέειηέ  εείίε  ίιηα§ε  η’έΐΕίί  <1οηε  ρ3δ  Ιεέδ  ΓογΙ  εη  ΐ3η§υε  βΓεεηυε  έεπίε.  ΟερεηάΕηί,  ΐΐ  3 
Ιεηυ  3  δε  πιοηίΓεΓ  ΓΕΓηίΙΪΕΠδέ  3νεο  13  ηουνεΐΐε  νΕ§υε  άΕηδ  Γ&Π  3ρρΓέεί3ηΙ  Ι’ίπιροΓίΕηεε  άυ  ρδαυιηε 
44(45). 

Εηοοεε  υηε  ϊεόηε  άε  13  νίεΓ§ε  Οάί§ίίπε,  ρτονεηΕηΙ  ά’ΙοΕηηίηΕ,  δβπΛΙε-ί-ίΙ,  ίέπιοί^ηε  <3ε  13  ρΓέ- 
δεηοε  <1ε  Γίηδεπρίίοη  ρδΕίηιίςυε  δυΓ  1ε  ηίΕράοποη  άε  13  Μέεε  (1ε  ϋίευ.  Οείίε  ϊεόηε,  άυίέε  εΐιι  άεΓηίεΓ 
ςυΕΓί  (1υ  Χΐνε  δίέείε,  δε  Ιεοηνε  Εείυείΐεπιεηΐ  3  ΟοΓίου28.  Οη  Ιίί  δΐΐΓ  13  βοΓάυΓε  (Ιιι  ηΐ3ρ1ιοποη  εου- 
νΓ3ηΙ  1’έρ3υ1ε  άΓοίίε  άε  13  νίεΓ§ε  1ε  ίΥ3§πιεηΙ  άε  13  οίΐΕίίοη  εουΓΕηίε:  Ε(ν)  ΚΡΟΟΩ(τοΐς  ?...)  εε  ςηϊ 
τένέΐε  ςυ’ίΐ  δ’3§ίί  ΐΕ-Ευδδί  άε  13  Γηέηιε  Εΐΐυδίοη  ίεοηο§Γ3ρ1ιίςηε  3υ  ρδΕυπιε  44(45),  13-14  (Ρ 1.  14).  Εεδ 
ρείηίΓεδ  ίηδίπαίίδ  άεδ  ΕίεΙίεΓδ  ϋΓ03Ϊηδ  εΐε  Ρπίερ  (ΖΓζε)  εί  (1Ίθ3ηηϊη3  ΓερΓοάυίδΕΪεηί  εοηδίΕπίΓηεηΙ  εεΙΙε 
ρΕΓίίευίΕΠίέ  ΟΓηειηεηίΕίε  3  δίβηίίϊοΕΐίοη  ροέίίςυε  εί  ΗοηοπίΊςυε  δυΓ  Ιεδ  ίπίΕβεδ  άε  1ε  νίεΓ^ε.  Ε’ίεόηε 
(3ε  Οοιΐοιι  (Παναγία  ή  Δημοσιάνα)  Γ3ΐί  Ευδδί  ρεευνε  ά’3υίΓεδ  ίΓΕΪίδ  ίχρίςυεδ  <3ε  Γέροςυε  νεηαηΐ 
εοηίϊπηεΓ  1ε  άαίε  ρεοροδέε29.  Α  ρΕΓί  1ε  ρΓοεέάέ  δίγΐίδΐίςιιε  ε’εδί  δυΓίουί  1ε  Ιγρε  ρΕγδίςαε  άυ  ΟΗπδί 
ΕπΙεπι,  δέπευχ  εί  ρεηδίί,  3  ίϊοηΐ  ΐεέδ  ΙίΕυί  εί  εηΙοηΓέ  <3ε  ρείίίεδ  όουείεδ  π^ίάεδ,  ςυί  ίηάίίμιε  13  ρΓέάί- 
Ιεείίοη  άυ  ρεϊηίεε  ροαΓ  1ε  ηοανεΕυ  πιοάέΐε,  εη  νο^ιιε  (Ιερυίδ  1ε  (ΙεΓηίεΓ  ηυΕΓί  άυ  Χΐνε  δίέείε.  Ιηάέρεη- 
άΕΓηιηεηΙ  Ιεδ  υηδ  άεδ  ΕυίΓεδ,  Ιεδ  ρείηίΓεδ  άε  Ρπίερ  (ΖΓζε,  ΑηάΓεΕδ)  εί  εεηχ  ά’ΙοΕηηίηΕ  δυΐνΕΪεηΐ  ΕΪηδί 
εεΠ3ΐηδ  ηιοάέΐεδ  ίεοηο§ΓΕρ1ιίςυεδ  εί  δίγΗδΐίςυεδ  δοίί  Ιαηεέδ,  δοίί  άυ  ηιοίηδ  ρΓορ3§έδ  ρ3Γ  ΤΗεδδΕίοηί- 
ςυε.  Ε’ϊηιροΓίΕηεε  άεδ  ΕίεΙΐεΓδ  υΓ03Ϊηδ  δε  ΓειΙ  δεηίΪΓ  3  ίΓΕνεΓδ  Ιουδ  εεδ  εχεπιρίεδ  Γηεηΐίοηηέδ  εί  εε 
ρΗέηοηιέηε  ηιεπίεΓΕίί  <3εδ  τεείιείεΐιεδ  υΙίέπευΓεδ.  Α  ΓΗειίΓε  Εείυείΐε  οη  ηε  εοηηΕίΐ  ρΕδ  δυίϊίδΕΓηηιεηΐ 
Ιεδ  ΓΕρροΓίδ  ΕΓίϊδίίςαεδ  εηίΓε  Ιεδ  νϊΐΐεδ  Ρ>3ΠεΕηϊειιιε5  εί  ΟοηδίΕηίίηορΙε  Ευ  εουΓδ  <3ε  Ιε  άευχίέπιε  πιοίίίέ 
<3υ  Χΐνε  δίέείε.  ΡΕυΙε  άε  άοευηιεηΐδ  ίΐ  εδί  άοηε  άίίίΐείΐε  άε  δίίυεΓ  Ενεε  εεΓίίίυάε  Ι’ϊηνεηΐίοη  άυ  πίΕρΙιο- 
ποη  ε  είίΕΐίοη  ρδΕίπιίςυε,  δοίί  3  ΤΗεδδ3ΐοηΐςυε,  δοίί  3  ΟοηδίΕηΐίηορΙε.  II  εδΐ  ένίάεηΐ,  ρουΓίΕηΙ,  ςυ’α 
ρΕΓίΐΓ  άεδ  Εηηέεδ  δοίχΕηΙε  άυ  Χΐνε  δίέείε  εεΙΙε  είΐΕίίοη  ρδΕίηιίςυε  ΕΐΙΪΓε  1’ΕΐΙεηΐίοη  άεδ  ρείηίΓεδ  εί  άεδ 
εοΓηιπΕηάίΐΕίΓεδ  ίηδίΓυίίδ  υυδδί  5ίεη  ε  ΤΗεδδΕίοηίςυε,  ςυ’Ε  Ρπίερ  εί  ε  ΙοΕηηίηΕ.  Εε  Γ3γοηηεηιεηΐ  άε  εε 
πιοΐίΓ  άέεοΓΕίίί  εί  δγηιΙ)θ1ίςυε  ίηάίςυε  Ιεδ  νοίεδ  άε  ίΓΕΠδηιίδδίοη  ά’ίάέεδ  εί  άε  ίοΓπιεδ  ηουνεΐΐεδ  εΙΙεπΙ 
άε  ΤΙιεδδΕίοηίςυε,  δεπιόΐε-ΐ-ίΐ,  νεΓδ  ΓίηίέπευΓ  άεδ  ΒαΙΙίΕηδ.  Αυ  εουΓδ  άε  1ε  άευχίέηιε  Γηοίΐίέ  άυ  Χΐνε 
δίέείε  ΤΗεδδΕΐοηίε[υε  εΐΕΐί,  ίου)ουΓδ,  υη  §ΓΕηά  εεηίΓε  δρίπίυεί  εί  υηε  νίνε  δουΓεε  άε  πιοάέΐεδ  ίεοηοβΓΕ- 
ρΐιίςυεδ  εί  δίγ1ίδΐίςυεδ  ίΕοίΙεπιεηί  Εεεεδδίόΐεδ  3  άεδ  ρείηίΓεδ  ΙγευεΠΙεπΙ  εη  ΜΕεέάοίηε  εί  εη  Ερίτε,  άυ 
ηιοίηδ  Ενπηί  1371,  ΙοΓδςυ’ίΙ  δ’α§ίί  άυ  δυά  άε  ΓΕΙεΙ  δεΓόε30. 

Ε’ΕρρΕπίίοη  άε  1ε  είΐ3ίίοη  ρδΕίιηίςυε  δυΓ  Ιεδ  ίηίΕβεδ  άε  1ε  νίεΓ§ε  ε  ευ  άεδ  εοηδέςυεηεεδ  άυτυόΐεδ 
άΕηδ  Ι’εγΙ  άεδ  ΒΕίΙοηδ.  Οη  ίΓουνε  δουνεηί  εε  γποΙϊΓ  δυΓ  Ιεδ  ίεόηεδ  όγζΕηίίηεδ  εί  δεΓόεδ  άΕίέεδ  άεδ  Χνε, 
ΧΥΙε  εί  ΧΥΙΙε  δίέεΐεδ31.  Οεδ  ίεόηεδ  ίΕΓάίνεδ  ίέπιοίβηεηΐ  άε  1ε  Γέρέίίίίοη  ΓΓέςυεηίε  άε  εείίε  ίηδεπρίίοη 


26  ΑκΙιίνες  άε  Ι’ΑιΗος,  X.  Αείες  άε  ίαντα,  III,  άε  1329  έ  1500.  Εάϊΐίοη  (Βρίοιτίδΐίςυο  ρατ  Ρ.  Εειτιοάε,  Α.  ΟαϊΠου,  Ν. 
δνοΓοηοκ,  ϋ.  Ρ2ρ2ε1ΐΓ>'52ηΐΗου,  Τεχίε,  Ρϊπ$  1979,  100-103:  εη  1375  Τοηιη  είΐ  0έ)3  (Ιείροίε  εί  ΜαπΗ  εχί  ν35ί1ί553  ϊεΐοη  1ε 
Οοειπηεηΐ  <3ε  1η  4οη3ΐίοη  ςυ’ίΐχ  οηΐ  ί3Ϊΐε  3  Ε3νΓ3. 

27  5.  Κ.3(1ο]δίέ,  ορχίί.,  ρΐ.  50. 

28  Π.  Βοκοτόπουλος,  Ή  Κέρκυρα  σ’  ένα  όδοιπορικό  τοϋ  1470  καί  ή  Παναγία  ή  Δημοσιάνα,  Δελτίσν  τής  Ίονίον  Ακαδη¬ 
μίας,  Β'  (1986),  351-355,  Πβ.  3 ;  ίά.,  Εικόνες  τής  Κερκύρας,  ΑίΗέηεε  1990,  η°  3,  ρ.  4-6,  Γιβ.  4. 

29  Π.  Βοκοτόπουλος,  Ή  Κέρκυρα...,  ορχίί.,  355. 

30  Αρτέδ  13  03ί3Ϊ11ε  άε  Μηηίζη  (1371)  εί  1β  εοηςαέίε  άυ  5υά  άε  ΓΕίηί  δετόε  ρ3Γ  1ε5  Τυτεδ  Ιεδ  εοιηπιαηίεαΐίοη$  εηίτε  Ιεδ  νίΐΐεδ 
άε  1β  Μηεέάοίηε  εί  ΤΗεδδβΙοηίςυε  έίαίεηΐ  δ3Πδ  άοαίε  ρΐυδ  άίίΓιείΙεδ,  ίαηάίδ  ςυΈρίτε  δε  ΙΓουνβίΐ  ηέδ  3  ΓέεβΠ. 

31  Εε  ρείηιτε  ΝίΕοΙηοδ  Ε3Γη6ουάίθδ  άε  $ρ3Γΐ3  (Χνε)  3  ίηδεπί  13  είΟίίοη  άυ  ρδβυιηε  44(45),  13-14  δυτ  1ε  πιβρΗοποη  άε  13 
ΥίεΓβε  3  ΓΕηΓ3πί  3νεε  άευχ  3ηβεδ;  13  Υίείβε  ν  ε$ί  ηοηιπιέε  Ε1εουδ3,  Οηάίδ  ςυε  Ιε  ίγρε  ίεοηοβίηρίιίςυε  13  είβδδε  ρ3Γπιί  Ιεδ 


ΕΕ  ΜΑΡΗΟΚ.ΙΟΝ  ϋΕ  ΕΑ  ΥΙΕΚΟΕ  ΕΤ  ΕΕ  Ρ3ΑΕΙΜΕ  44<45) 
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ρδΕίιηκιυο  κυΓ  1ε  ΒοπΙυΓε  <1ιι  πίΕρΙιοποη  πιεγϊεΙ.  Εε§  §γεπ<15  ρείηίΓεδ  άυ  Χνΐε  δΐέείε,  ίεΐδ  ςυε  ΤΗέο- 
ρΐιαηε  ΒΕίΙίΕδ  (1554-1599),  εΗεζ  Ιεδ  ΟΓεεδ32,  ου  Εοη^ΐη  (Πη  Χνΐε)  εΐιεζ  Ιεδ  δεΓβεδ33,  ΐηδΐδίΕΐεηί  δυΓ 
ΓίηεοφΟΓΕίΐοη  άε  1ε  ηιέπιε  εΐΐΕίΐοη  άΕηδ  ΓΐεοηοξΓΕρΗΐε  ηΐΕΠΕίε.  ΤΗέορΗΕηε  ΒπΙΙίΕδ  ε  πιειηε  άένείορ- 
ρέ  1ε  εΗοΐχ  Βεδ  εΐΐΕίίοηδ.  δυΓ  υηε  ίεόηε  Βε  1ε  νΐεφε  ε  ΓΕηΓΕηί  <3υ  ίγρε  Βε  1Ό<3ΐ§ΐΐπε  Ενεε  άευχ  Εη§εδ, 
ρείηΐε  ρΕΓ  ΒΕίΙίΕδ  εί  εοηδετνέε  <3Εηδ  Ρέ§Ηδε  ϋε  δΕΪηίε-ΜΕπε-οΙεδ-Αηβεδ  ε  ΒΕΓίείίΕ  (ΙΐΕΐϊε),  Εείυείΐε- 
Γηεηί  εχροδέε  Ευ  Μυδέε  (1ε  1ε  νϊΐΐε,  οη  νοΐί  δυΓ  1ε  Βοπ3  <1υ  ΓΠΕρΙιοποη  1ε  εΐΐΕίίοη  άυ  ρδΕυηιε  44(45), 
13-14,  εΐ  δυΓ  Ιεδ  τουΙεΕυχ  άέρΐίέδ,  ροπέδ  ρΕΓ  Ιεδ  Εη§εδ,  <3ευχ  ΕυίΓεδ  εΐΐΕίίοηδ  <3υ  ηιέπιε  ρδΕυηιε  44(45), 
τερΓοεΙυίδΕηΐ  ΓεδρεείΐνεπιεηΙ  1ε  νεΓδεί  11  εί  Ιεδ  νεΓδείδ  12-1334. 

ΡουΓ  Ιεδ  ρείηίΓεδ  βγζΕηίϊηδ  <1υ  Χΐνε  δΐέείε  εί  <3εδ  δΐέεΐεδ  ροδίέπευΓδ  1ε  ρδΕυηιε  44(45)  οίΪΓΕΪί, 
(Ιοηο,  (Γεχεείΐεηίεδ  Εΐΐυδίοηδ  §1οπΓΪΕηΐ  1ε  ΜέΓε  (1ε  ϋΐευ  εί  ΐΐδ  δ’εη  δετνΕΐεπί  δουνεηί.  Εε  είΐΕίϊοη 
<3εδ  νεΓδείδ  13-14  η’εδί  (Ιοηε  ςυ’υηε  ρΓευνε  ίηεΙΐΓεεΙε  άε  Ι’ίιηροΓίΕηεε  ςυε  εε  ρδΕυηιε  ε  (1ΰ  ΕνοΐΓ  ρουΓ 
Ιεδ  ΐΗέοΙο^ιεηδ  εί  Ιεδ  ΕΠΐδίεδ,  <3υ  ηιοίηδ  ε  ρΕΓίή  (1υ  Χΐνε  δΐέείε  ΙοΓδςυε  1ε  εοηεοΓίΐΕηεε  εηίΓε  1ε  Νου- 
νεΕυ  εί  ΓΑηεϊεη  ΤεδίΕΐηεηΙ  έΐΕΐί  εοηδίίΙέΓεε  εοηιπιε  υη  ίΗέιηε  ίΓυηε  §ΓΕηε1ε  ροΓίέε  εί  (Γυηε  πεΗεδδε 
ίηέρυίδΕΒΙε. 

Εε  ροέδίε  1ΐίυΓ§ΐςυε  Γεεΐίέε  ρεηεΐΕηί  1ε  ηιεδδε  εί  Ευ  εουΓδ  <1εδ  ΕυίΓεδ  οίΐίεεδ  άυ  πίε  ΒγζΕηίΐη 
εουιροΓίΕίί  άεδ  Εΐΐυδίοηδ  δουνεηί  ίΙΙυδίΓέεδ  ρΕΓ  1ε  ρεΐηίυΓε.  Εεδ  ΕΓίίδίεδ  <3οεΙεδ  <3υ  Χΐνε  δΐέείε  η’οηί 
ρΕδ  πίΕηςυέ  άε  ΓεεοηηΕΐίΓε  1ε  δεηδ  Εΐ1έ§οπςυε  (1υ  ρδΕυηιε  44(45).  €ερεη(ΐΕηΙ,  ε’έΐΕΪεηί  (ΤΕβοΓεΙ  Ιεδ 
νεΓδείδ  9-10:  «Εε  τεΐηε  εδί  άεβουΐ  ε  νοίΓε  (ΐΓοΐίε...»  ςυΐ  οηί  έίέ  πιΐδ  εη  νηΙευΓ  εη  ΙουΕηΙ  1ε  ΟιπδΙ  τοΐ  εί 


0(ϋ§ίΐπεδ,  εί.  Βγζαηΐιηε  από  Ροεί-Βνζαηίίηε  ΑγΙ,  ορ.άΐ.  (η.  1),  η°  115,  ίΐ§.  115  εη  εουίευε.  δυΓ  Ιεδ  έρίΐΗέίεδ  ροέίΐςυεδ  εί 
ΗγπιηοβΓΒρΗΐςυεδ  (3ε  13  νίείβε,  Ο.  ΒυΗΐέ,  Ερίΐείί  Βοβοπχΐΐοε  1(ο)υ  άείε  §γ1ϊ,  ΖΕυ  21  (1985),  261-275  (βνεε  υη  Γέδυπιέ  εη 
ίΓ3ης3ΐ5  274-275).  Ρουτ  Ιεδ  ΐεόηεδ  3  ΐηδεπρίΐοη  ρ$3ΐπύςυε,  νοΐε  υυδδί:  13  06(515  <3ε  Β3έΕονο,  1495,  εΓ.  Κ.  ΡβδΙευΙενυ,  ΙΕοηγ 
ΒοΙββΓϋ ,  δοίΐ)3  1981,  90-91 ;  Γίεόηε  (3ε  13  νίεΓ^ε  3  ΓΕηΓυηί  3νεε  <3ευχ  βη^εδ,  (1υ  Μυδέε  Νβίίοηβΐ  άε  Μίηδίί  (υηΐοη  δονΐέίΐςυε) 
ρ35  εηεοΓε  έίυείΐέε,  ρεονίεηί  ρΓοΗβΗΙεηιεηΐ  όυ  Χΐνε  δΐέείε  έίβηι  εερεΐηίε  3υ  Χνΐε,  3  Γΐηδοπρίΐοη  ρδ3ΐπιΐςυε  ίηδεπίε  εη  βεεε 
(...ΕΝ  ΚΡΟΟΟΤΗΟ  ΧΡίεοΐε...),  1ε  ίγρε  851  01γ1(ορΗΐ1ου53,  Ιβηόίδ  ςυε  Ιε  ρευρίε  ΓβρρεΙΙε  «0(ϋί>ΐΐΓΪ3  ΙεΓυδ3ΐΪΓηδ1ο)3  »,  ρΓονίεηΐ  (1ε 
Ζ(3ίΐονο  εί  3εΐυε11εηιεηΐ  εδί  όυίέε  (3ε  1β  ρεεπτίέΓε  πιοίιίέ  <3υ  ΧΥΊε  δΐέείε,  εί.  Ε.  I.  νείεε,  Ρ3Γη]3ΐηΐ1(ΐ  ζίνορΐδΐ,  δν)3Ζ3ηηγ]ε  δ 
Γ3ζνΐιΐεηι  Γεηε553Π53  ν  ΒεΙοηΐδϋ,  Ραοι/αίπίΚΐ  ΕυΙ’ίυΓγ.  Νονγε  οΐΕΓγίι )ζ.  Ρίε’ιπεηηοεί’.  ΙεΕυεείνο.  ΑτΗεο1ο§ί)^.  ΕίββοάηίΕ,  1981, 
Εεηΐη§Γ3η(1  1983,  208,  ΐΐΐ.  (1ε  §3υεΗε·  (δ3ηδ  ηυπιέΓοΟίΐοη) ;  13  ογοϊχ  εη  Ηοΐδ  (Ιε  1’ΐεοηοδΐ3δε  (1ε  Βηεΐίονο,  Χνΐΐε  δΐέείε,  εί.  Κ. 
Ρ3δ1ο1εν3,  ορχίί.,  176-177;  Γίεόηε  (1ε  13  νΐετ^ε  01γ1(ορ1ιΐ1ου53,  (3ε  Γυηηέε  167(0  ?),  εί.  ΟΗ.  Β3ΐ(ογ3ηηΐ,  Ιεοη$.  Όατιαποε 
ΕΙίοηοπιορουΙοε  ΟοΙΙεοΐίοη,  ΑΐΗεηδ  1986,  1 12,  ρΐ.  146;  (3ευχ  ΐεόηεδ  (1ε  δ!(ορ1)ε,  εχροδέεδ  3υ  Μυδέε  (3ε  13  Μ3εέ(1οιηε,  ά3ΐεηΙ  εΐυ 
Χνΐε  δΐέείε  (0<3Ϊ£ΪΙπε,  ρεονεηυηΐ  (3υ  πιοηΕδΙέΓε  (3ε  δίερέε,  ΟεηπίΓ  (ίίδ3Γ,  δ3Ϊη£-3εΕη-1ε-ΡΓέευΓ5ευΓ)  εί  (3υ  Χνίε-Χνίΐε  δΐέείβδ 
(ΟυΐβΐΐΓΐε,  ρΓονεηβηΐ  (3ε  δίερέε,  Οεπιΐτ  Ηΐδ3Γ,  δβΐηΙ-,ίεΕη-Ιε-ΡΓέουΓδευΓ)  εί  ΓοηΙ  ΓεπιβΓςυεΓ  1ε5  ΐηδεπρύοηδ  εη  ΒΓεε,  εί.  Κ. 
Β3ΐ3Η3ηον,  ορχίί.  (η.  16),  η°5  63  εί  70;  Ι’ΐεοηε  (3ε  13  νΐεΓ^ε  ΤπεΗεΐΓουδΕ,  (3υ  Μυδέε  (Ιε  13  Μβεέίΐοΐηε,  81(ορ1)ε,  (Ιβιε  (3ε  1’3ηηέε 
1627  εί  δοη  ΐηδεπρίΐοη  εδί  εη  δεεΗε  ΚΕδΝΙ  ΟϋΕ,ΙΑΝΙ,  εί.  Κ.  Β3ΐ3ΐ>3ηον,  ορχίί.,  η°  69;  Γίεόηε  <3ε  1β  νΐεΓβε  3  ΙΈπίπηΙ  (Οεϋβΐίπε) 
ρΓονεηυηί  (3ε  Γέ§1ΐδε  (1ε  1ΆΓεΗ3η§ε  ΜΐεΗεΙ  (3υ  νϋΐ3βε  ΟΓεονΕε,  3εΙυε11εΓηεη1.3υ  Μυδέε  (1ε  1β  Μ3εέ(1οίηε,  81εορ1)ε,  3  Γΐηδεπρύοη 
ρδΒΐιτιΐςυε  εη  δεεΗε  ΚΕ5ΝΙ  ΖΕΑΤ1  ΟϋΕΑΝ(Α),  άε  ηιέηιε  ςυε  Γίεόηε  ρεΐηΐε  ρ3Γ  1ε  ρεΐηίΓε  Κυείυΐ  εη  1677,  εοηβεΓνέε  3  Ρεέ  οϋ  Γοη 
νοΐΐ  3υδδΐ  1υ  νΐεΓ^ε  3  ΙΈπίβη!  εί  δυΓ  1ε  πιηρΗοποη  :  ΚΕδΙΜΙ  ΖΕΑΤ1ΜΙ,  εί.  Μ.  0θΓονίέ-Ε)υΗΐη1(ονΐό,  ΡεέΗο-άεέΕηδΙο  ϋεοπορΐδηυ 
δ1(οΐ3  ο(1  XIV  (3ο  XIX  νείο,  Βεο§Γ3(1  1955,  η°  XXII.  Εα  Ιΐδίε  ηερΓέίεηι!  ροΐηΐ  (ΙέπιοηίΓεΓ  Ιουδ  Ιεδ  εχεπιρίεδ,  εΐΐε  Γβΐί  εοηιρΓεη- 
<3τε  δευίεπιεηΐ  ςυε  εείΐε  ΐηδεπρίΐοη  ρδβίπιΐςυε  έοΐΐ  ΐηιροΓΟηΐε  ρουΓ  Ιεδ  (Ηέοΐοβΐεηδ  εί  ρουΓ  Ιεδ  ρείηίΓεδ  ρεη(ΐ3ηΙ  ρΙυδΐευΓδ 
δΐέείεδ. 

32  0.  Οεΐ3θ,  ΐη  Ιεοηε  άί  Ρηρίία  ε  Βαείΐιεαίζ  όαΐ  ιηεάίοενο  ζΐ  εείίεεεηίο,  Μιΐυηο  1988,  η°  65,  ρ.  153  οϋ  1’αυΙευΓ  ΐ(3εηΐΐΓιε 
εοΓΓεείεπιεηΐ  Ιουΐεδ  Ιεδ  ΐηδεπρίΐοηδ  ϋυ  ρδυυπιε  44(45). 

33  δυΓ  Ιεδ  £Γ3η(1ε5  ΐεόηεδ  (3ε  Ρΐν3  (1573/74)  ε(  (3ε  νείΐΐο  Ηοέυ  (1577),  τερΓέδεηίΕηΐ  13  νΐεΓ^ε  3  ΙΈπΙεπΙ,  Εοη@ΐη  3  ΐηδεΓίΐ  13 
εΐοΐΐοη  ρδ3ΐπιΐςυε  ΚΕδΝΙ  ΖΕΑΤ1Μ1,  εί.  Ο.  ΜΐΙοδενΐό,  Ατι  ίη  ΜεάίαενζΙ  ϋετόία  ίΓοπι  ιΗε  12ίΙί  ίο  ώε  17ώ  ΟεηίιΐΓγ,  ΒεΙ^Γ3(1ε 
1980,  ίΐβ.  45  εί  η°  45Β  (ρουΓ  εεΐΐε  (1ε  νείΐΐο  Ηο6ε);  Γίεόηε  άε  Ρΐνυ  εδί  ρυΗΙίέε  ρ3Γ  V.  1.  ϋ]υπέ,  ορχίί.  (η.  18),  η°  72,  ρΐ.  ΧΟΙΙΙ, 
εερεηόβηΐ,  Γΐηδεπρίΐοη  ρδαίπιΐςυε,  ίηδεπίε  εη  δεεΠε,  η’γ  εδί  ρβδ  ηιεηίΐοηηέε. 

34  Ο.  Οεΐ3ο,  ορχίί.,  η°  65,  ρ.  153. 
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\ά  νίεΓ§ε  τείηε  ρ3Γ  1ε  §Γ3η<3  ηοπιβΓε  <3’ίπΐ3£εδ  ί11υδΐΓ3ηΙ  Ια  Οέίδίδ  Γογυΐε,  άοηΐ  εεΓίυίηεδ  οηΐ  έίέ  οοηδεΓ- 
νέεδ  άδηδ  1β5  Β&11ί3η5  εΐ  εη  Κυδδίβ  (Ίϊεδίονβο,  ρΓέδ  <3ε  Ρπίερ,  1334- 134335;  Ζυυπι,  3υ  βοπ3  <3υ  Ιβο 
(Γ01ιπ<3,  136  136;  1ε  ιτιοηυδίέΓε  <3ε  Μεγ1(ο,  ρΓέδ  (3ε  81ίορ1)ε,  137637;  1ε  ΡδυυΙϊεΓ  δεΓβε  (3ε  ΜυηίοΗ,  Πη 
Χΐνε38;  Κονυΐενο  ρΓέδ  (3ε  Νον§θΓθ(3,  138039;  83ίηΐ-ΑΐΗ3η3δε  3  €3δΐοπ3,  138540;  είε.).  Οερεηάυηί, 
Γυυΐε  άε  άοουιηεηΐδ  1ίΐυΓ§ίςυεδ  εοΓΓεοΐειηεηΐ  (33ΐέδ  ΐί  εδΐ  3υ)ουΓ<3’1ιυί  ίιηροδδίΒΙε  (3ε  εοηΠπηεΓ  Γυδ3§ε 
άυ  ρδ3απιε  44(45)  άυηδ  1η  ηιεδδε  οΓί3ιο<3οχε  (1υ  ΧΙλ/ε  δίέείε,  πΐ3ΐ§Γέ  1ε  ΓεϊΙ  εριε  Ιεδ  (Ιοευπιεηίδ  <ΐ3ΐέεδ  άυ 
Χνΐε  δίέείε,  <3’3ί11ευΓδ  Ιεδ  δευίδ  εοηηυδ  3εΐυε11ειτ>εηΐ,  εη  οοηΩπηεηΐ  1’ίηεοΓροΓ3ΐίοη  ά3ηδ  1ε  πΙε  (3ε  13 
ρΓθδ1ςοπιί(3ϊε41.  Ε’υδ3§ε  <3υ  ρδ3ΐιπιε  44(45)  άπηδ  ΓοΓΓιεε  <3εδ  πίΕΐίηεδ  εδΐ  ρουΠυηί  εοηΩπηέ  ρ3Γ  Ιεδ 
(Ιοευπιεηίδ  (Ιέοπνυηί  1β  ρδ3ΐηιθ(3ίε  <3ε  13  Οτυηείε  Ε^ΐίδε  <3ε  Ο)ηδί3ηΐίηορ1ε.  Εε  ΧΧΙΙΙε  <3εδ  δοίχυηίε- 
Ηυίΐ  3ηΐίρΗόη3  εοηιροΠε  Ιεδ  ρδ3υπιεδ  44  εΐ  4542.  ϋ’υυίΓε  ρ3Π,  13  αίυΐίοη  άυ  ρδΕυηιε  44(45)  η’έΐΕΐί  ρ3δ 
Γ3Γε  (3αηδ  Γυηείεηηε  ΙίίίέΓΕίυΓε  Ιιοπιέΐίΐκιυε.  II  δυΓΓιΙ  (3ε  ΓηεηΐίοηηεΓ  Πιοηιέΐίε  (3έ<3ΐέε  3  1υ  ίείε  (3ε  13 
Οοπηίΐίοη  Γέ(3ϊ§έε  ρ3Γ  ΑηύΓε  (1ε  Οέΐε  (πιογΙ  εη  740),  ρουΓ  εοπιρΓεη(3Γε  ςυ’Ε  Γέροςυε  (3ε  Γίεοηο- 
είβδηιε  Ιεδ  νεΓδεΐδ  13-14  <3υ  ρδΕυηηε  44(45)  ίηδρίΓΕΪεηί  Ιεδ  ΐΗέο1ο§ίεηδ  εί  Ιεδ  ροέΐεδ  ΒγζΕηίίπδ  ςυϊ 
ΙουυΐεηΙ  13  νΐεΓ^ε43.  ΟΓέεε  3  1ε  ροέδίε  ΙίίυΓ^ίςυε  ου  3  Ι’Εηείεηηε  ρΓΟδε  Ηοΐΐΐέΐΐΐίςυε  εεδ  νεΓδ  άυ 
ρδυυπιε  44(45)  οηΐ  ρυ  τεΐεηΪΓ  Γυΐΐεηΐίοη  <3εδ  ρείηίΓεδ  βγζΕηίίηδ  <3υ  Χΐνε  δίέείε  ΙοΓδςυ’ίΙδ  εΙιεΓοΙίΕίεηΐ 
(3ε  ηουνεΐΐεδ  Εΐΐυδίοηδ  (Ιεδίίηέεδ  3  ΙουεΓ  1ε  ΜεΓε  άε  ϋΐευ. 

Οεΐίε  Βίένε  εηςυέΐε,  Ιίηιίΐέε  3  ηυείςυεδ  εχεπιρίεδ  Εοΐυείΐεπιεηΐ  εοηηυδ  ηουδ  ίυίΐ  (ΙέεουνπΓ  υη 
τεΩεί  ΐΓέδ  ρυηίευΙίεΓ  άε  1ε  ροέδίε  πίΕΠΕίε  δυΓ  13  ρείηίυΓε  εΐ  Γεεοηη3ΐΐΓε  Ιεδ  ΕΓίίδΙεδ  άε  ΤΗεδδυΙοηίςυε, 
(3ε  Ρπίερ  εΐ  εΓΙουηηίηυ  εοπιηιε  Ιεδ  τερΓέδεηΐυηΙδ  (Ι’υΙεΙίεΓδ  υΓβΕίηδ  3γ3ηΙ  )ουέ  υη  τόΐε  ίΓέδ  ίπιροΓίΕηΙ 
εΐυηδ  13  νίε  ΕΓίίδΙίςυε  <3εδ  Β3ΐ1(3ηδ  νεΓδ  13  Ωη  <3υ  ΧΙΥε  δίέείε. 


35  Ο.  ΟΓΟΖίΙαηον,  ΗτίδΙοδ  εΕΓ,  Βο§θΓθ(1ίθΕ  εΕπεβ,  ηεβεδηίίε  δίΐί  ί  δνείίίε  νοίηί  νο  ζίνορίδοί  οά  XIV  ί  XV  νεΕ  νο  ΤΓεδ1ί3νεο, 
ΚυΙίυΓηο  ηαείεάίΐνο,  ΧΙΙ-ΧΙΙΙ  (1988),  5-20  (ανεε  1ε  ΟίΜίο^ΓΕρΙιίε  εΐ  1ε  Γέδυπιέ  εη  3η@ΐ2ΐ5,  19-20);  Ρ.  Μί)ονίέ,  Μεηο1ο§,  θεοβΓΕΟ 
1973,  138-140  (Ενεε  1β  6ίΜίο§Γ2ρΗίε  ρΐυδ  Εηείεηηε  εί  1ε  Γέδυπιέ  εη  ΓΓαηςδϊδ), 

36  Ο.  ΟτοζΟβηον,  ΟΗπόδΙίο  ζίάπο  ςΙιΚαπίνο  XIV  νείο,  Βεο^Γ^ιΙ  1980,  105-109  (ηνεε  13  ΒίΒίοβΓηρΙιίε  εοηιρίέΐε). 

37  8.  Κ3<1ο)δίό,  5(3 γο  5Γρ$Ιίθ  $ΙίΙί3Γ$ΐνο,  ΒεοβΓ3(1  1966,  154-157;  V.  ί.  0]ιιπέ,  ορ.αΐ.  (η.  20),  80-81  (3νεε  13  6ίΒ1ίο§Γ3ρΗίε 
υέΐβίΠέε);  ροϋΓ  13  02ΐε  άεκ  ίΓεδςυε^  νοίΓ  Ιεδ  ΓεεΚεΓεΗεδ  τέεεηίεδ  Βε  Ο.  διιβοιίε,  ίη  Ο.  ΟΓοζεΙηπον  -  Ο.  δυβοΐίέ,  0Γΐ(ν3  δν. 
ϋ]θΓ(1)3  υ  Κεείεί  Ιεοεί  ΟΙιγιΒβ,  Ζο^γβ!  12  (1981),  73-74,  Ώβ.  17. 

38  Οεζ  5ε/6/ίεΛε  Ρ$αΙΐ€Γ.  Τεχίύαηά,  \νίε$63<3εη  1978,  εί.  Ιεδ  Ιεχίεδ  <3ε  Η.  Βε1ΐίη§,  14;  I.  δενέεηίεο,  203-205  (εοηιπιεηοίΓε  2ϋ 
ρδ.  44(45),  10-11;  δ.  ϋυίΓεηηε,  Κ.  δΐίεΐιεί,  203-205;  δ.  Βη(3ο)είό,  297  (ρουΓ  13  (ΐ3ΐ3ΐίοη). 

39  V.  Ν.  ί3Ζ3Γεν,  Κυ$$Ιο]3  χίεάηανεΐίο να]α  ζίνορίβ,  ΜοδΙινβ  1970,  249-262  (ηνεε  13  6ίί1ίο§ΓΕρ1ιίε).  ΡουΓ  13  (Ιίδροδίΐίοη 
ά’ίπίΒβεδ  3  Κονηίενο,  εί  ί.  I.  ίίβίε,  Μοηυπιεηΐ3Γη3]3  ζίνορίί  Νον§θΓθά3,  Μο$1(ν3  1986,  29,  505  (VII,  2.2). 

40  ί.  Οπβοπηείου,  ί’ΙπίΗβε  άε  12  ϋέεδίδ  ^218  δϋΓ  υηε  (τεδςυε  (1υ  Χΐνε  δίέείε  3  Οβδίοπβ,  ΑεΓεχ  όυ  Χΐν«  ϋοηξτέ^  /πίεπΜ- 
ιίοηαΐ  ά65  έΙυάβ$  δγζβηΐίηεί,  II,  ΒαεβΓεδΙ  1975,  47-59. 

41  Ρ.  Ε.  ΒπβΙιΐιτοη,  ΙίΐυΓ§ίε5  Εα$ΐεΓπ  αηά  ΨεβίεΓη,  Οχίοηί  1896,  357;  ίδιά.,  ΑρρεηΒίχ  ρ  551. 

42  Ο.  δίΓυηΙε,  ΤΗε  Β^ζΕηΐίηε  οίίιεε  21  Η3§ί3  δορΚίβ,  ΩΟΡ  9-10  (1965-1966),  200-201.  Οί  έ§3ΐεπιεηΐ  Μ.  Αγγβπζ,  Ε'οίΓιεε  είε 
ΓΑδΐτΐ3ΐί1ίθδ  Ηεδρεπηοδ  («νέρτεδ  οΗΕηΙέεδ»)  άε  Γβηείεη  ΕυεΗοΙο^ε  6γζ3ηΐίη,  ΙΙε  ΡΕΓίίε.  Εε  ρδΕίιηοεΙίε,  ΟΟΡ  ΧΕίν,  ίΕδε.  Ι-ΙΙ 
(1978),  δυΠουί  ίδδε.  II,  391-393  (δυΓ  1ε  ρδΕίπιοάιε  άυ  Χνε  δίέείε,  εΡβρΓέδ  1ε  ηΐΕηυδεπί  ΑΐΗέηεδ  §γ.  2061  (εηίΓε  1410  εί  1425) 
ΓηεηΐίοηηΕηί  1’επιρεΓευΓ  ΜΕηυε)  II  (1391-1425)  εί  δοη  έρουδε  3ε1εη2  ϋΓ3β3δ.  <2ε  πίΕηυδεπΙ  Γερτοείιιίΐ,  δεηιΒΙε-Ι-ίΙ,  Ιεδ  εουΐύπιεδ 
έί301ίεδ  3  ΤΗεδδ3ΐοηίςυε  3  1’έροςυε  Βε  ΓΕΓοΗενέςυε  δίηιέοη  0ε  ΤΗεδδΕίοηίςυε  (1410-1429).  Ο’εδί  υη  ΒηίίρΗοηυίΓε  πιυηί  Βε 
ηευτηεδ,  εερεηεΐεηί,  ίΐ  ηε  Γηεηΐίοπηε  ρ3δ  1ε  ρδ.  44(45). 

43  ΡΟ  97,  εοΐ.  1096  Β. 


ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ  ΓΙΑ  ΤΗ  ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 
ΣΤΗΝ  ΚΡΗΤΗ  ΤΟΝ  ΠΡΩΙΜΟ  15ο  ΑΙΩΝΑ 


Μαρία  Βαςιλακη 


τά  1962  ό  Μ.  Χατζηδάκης,  άξιοποιώντας  τήν  πληροφορία  γνά  τήν  παρουσία  κωνσταντι- 
νουπολιτών  ζωγράφων  στήν  Κρήτη  στίς  αρχές  τοΰ  15ου  αί.,  διατύπωνε  τήν  άποψη  πώς  οί 
ζωγράφοι  αυτοί  πρέπει  νά  έπαιξαν  άποφασιστικό  ρόλο  στή  διαμόρφωση  τής  κρητικής  ζωγραφικής 
τοΰ  15ου  αί.1.  Πίστευε,  δηλαδή,  πώς  μέσω  των  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων  έφτασαν  στήν 
Κρήτη  οί  είκονογραφικές  καί  τεχνοτροπικές  άρχές  τής  ζωγραφικής  τής  Πρωτεύουσας,  πού  άποτέ- 
λεσαν  τή  βάση  πάνω  στήν  όποια  διαμορφώθηκε  καί  εξελίχθηκε  ή  κρητική  ζωγραφική.  Βέβαια  οί 
μαρτυρίες  γιά  τήν  παρουσία  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων  στήν  Κρήτη  ήταν  τότε  περιορισμέ¬ 
νες2.  "Ομως,  στή  συνέχεια,  οί  έρευνες  στά  αρχεία  τής  βενετοκρατούμενης  Κρήτης  πρόσφεραν  τά 
ονόματα  καί  άλλων  ζωγράφων  τής  Πρωτεύουσας,  πού  ζοϋσαν  στό  Χάνδακα  στό  14ο  καί  στίς  άρχές 
τοΰ  15ου  αί.3,  καί  σέ  ορισμένες  περιπτώσεις  μάς  έδωσαν  στοιχεία  καί  γιά  τήν  καλλιτεχνική  τους 
δραστηριότητα  καί  γιά  τό  ίδιο  τό  έργο  τους4.  Αλλά  τό  έργο  αυτό,  μέχρι  σήμερα  δέν  έχει  καταστεί 
δυνατό  νά  έντοπισθεΐ.  Πρός  τήν  κατεύθυνση  αύτή  κινείται  ή  μελέτη  πού  καταθέτω  ώς  άφιέρωμα 
στό  Εύφρόσννον,  τόν  τιμητικό  τόμο  γιά  τό  Μανόλη  Χατζηδάκη,  προσπαθώντας  νά  φωτίσει,  έστω 
καί  άμυδρά,  τό  πρόβλημα. 


1  Μ.  0Ιΐίΐζίιΐ2ΐο5,  Ιεόηεε  άε  ΞαίπΙ-Οεοτρεε  άεε  Οτεεε  εΐ  άε  ία  εοΙΙεείίοη  άε  ΙΊηειίΐυΐ,  ΒίόΙίοίΗέςυε  <3«  ΓΙηδώιιΐ  ΗεΙΙέηίςυε 
ά’έΐιιάεδ  ΒγζΕηΐίηεδ  εΐ  ροδΓόγζΕηΐίηεδ  άε  νεηίδε,  η.  1,  νεηίδε,  XXXVIII. 

2  Ν.  Βέης,  Βυζαντινοί  ζωγράφοι  πρό  τής  Άλώσεως.  Συμβολή  εις  τήν  ιστορίαν  τής  βυζαντινής  ζωγραφικής,  Βυζαντίς  2 
(191 1-12),  άριθ.  22,  σ.  457-473  (ζωγράφος  Αλέξιος  Άπόκαυκος).  Ν.  Τωμαδάκης,  Ό  Ιωσήφ  Βρυέννιος  καί  ή  Κρήτη  κατά  τό 
1400 ,  ’Αθήναι  1947,  122-123,  126-130  (Άλ.  Άπόκαυκος)  καί  Μ.  Μανούσακας,  Μέτρα  τής  Βενετίας  έναντι  τής  έν  Κρήτη 
έπιρροής  τού  πατριαρχείου  Κωνσταντινουπόλεως  κατ’  ανέκδοτα  βενετικά  έγγραφα  (1418-19),  ΕΕΒΣ  Λ'  (1960)  (στό  έξής: 
Μέτρα  τής  Βενετίας),  94-101,  128-144  (ζωγράφος  Νικόλαος  Φιλανθρωπηνός). 

3  Χάρη  στίς  έρευνες  τοΰ  Μ.  03ΐ12ρ3η,  στά  ονόματα  τών  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων,  που  μέχρι  τότε  γνωρίζαμε 
(Αλέξιος  Άπόκαυκος  καί  Νικόλαος  Φιλανθρωπηνός),  προστέθηκαν  καί  εκείνα  τών  Θεοδώρου  Μουζέλη  (Μιΐδείε  -  1331), 
Γεωργίου  Χρυσοκεφάλου  (1347),  Εμμανουήλ  Ουρανού  (1399-1414)  καί  τοΰ  μαθητή  τοΰ  τελευταίου,  Ιωάννη  τοΰ  Μαΐστρου 
(1402).  Μ.  ΘηΙΙερεπ,  Νιιονί  άοευπτεηΐί  πβυβΓάαηΐί  ρίΐίοτί  ετεΐεχί  03ΐ  1300  εΙ  1500,  Πεπραγμένα  τοΰ  Β'  Διεθνούς  Κρητολογι- 
κοΰ  Συνεδρίου  (Χανιά  1966),  Άθήναι  1968,  Γ',  29-46  καί  ίδ.  35,  37-38,  41-42,  άριθ.  2.  Ό  Ιδιος,  Νιιονί  εΐεηεδί  ε  άοεαιηεηΐί  άεί 
ρίηοπ  ίη  0τεΐ3  ά3ΐ  1300  31  1500,  Θησαυρίσματα  9  (1972)  (στό  έξής:  Νιιονί  εΐεπςδί),  202-235  καί  ίδ.  204,  205,  218-220,  άριθ. 
12,  13,  14. 

4  Οί  περισσότερες  πληροφορίες  πού  διαθέτομε  άφοροΰν  στήν  καλλιτεχνική  δραστηριότητα  καί  τό  έργο  τοΰ  Αλεξίου 
Άποκαύκου  καί  ιδιαίτερα  τοΰ  Νικολάου  Φιλανθρωπηνοΰ.  Ό  Αλέξιος  Άπόκαυκος  άναλαμβάνει  στίς  13  Ιουλίου  τοΰ  1412 
νά  ζωγραφίσει  ένα  ζευγάρι  κουρτίνες  γιά  τόν  Ζίρπηο  ΟοηΐΒπηί  καί  τήν  1η  Μαρτίου  τοΰ  1421  μιάν  εικόνα  τής  Δευτέρας 
Παρουσίας  γιά  τήν  έκκλησία  τής  Κυρίας  τών  Αγγέλων  στό  Χάνδακα.  Ό  Νικόλαος  Φιλανθρωπηνός  άναλαμβάνει  στίς  3 
Δεκεμβρίου  τοΰ  1400  νά  διδάξει  γιά  τρία  χρόνια  τή  ζωγραφική  τέχνη  στό  Γεώργιο  ΜουσοΟρο,  στίς  14  Ιουλίου  τού  1412 
άναλαμβάνει  νά  ζωγραφίσει  δυτικού  τύπου  εικονοστάσια  (ρβίβε  (ΤαΙίΕτε)  γιά  τόν  εύγενή  Αλέξανδρο  Μπάρμπο,  στίς  23 
Ιουλίου  τοΰ  1418  δύο  εικόνες  γιά  τό  Γεώργιο  Χρυσοβέργη  καί  στίς  2  Νοεμβρίου  του  1413  νά  χρυσώσει  ένα  ζευγάρι 
κουρτίνες  γιά  τόν  εύγενή  Οτεδίίο  (3ε  Μοίίηο.  Ή  καλλιτεχνική  δραστηριότητα  τοΰ  Φιλανθρωπηνοΰ  τόν  όδηγεΐ  στά  1453  στή 
Βενετία,  όπου  έργάζεται  γιά  τά  ψηφιδωτά  τοΰ  Αγίου  Μάρκου.  ΘεΙΙερεπ,  Νιιονί  βΙβηςΗϊ,  219,  άριθ.  13,  σ.  230,  άριθ.  31,  σ. 
232.  Μ.  ΟοηδίΕηίοικίΒΐιί-ΚίίΓοιηίΙίάεδ,  Α  ΠίΐεεηΐΙι-οεηίαΓ/  Βγζαηΐίηε  ίοοη-ραίηίεΓ  \νοιΊιίη§  οη  πιοδΕίοδ  ίη  νεηίεε,  ΑΕίεπ,  XVI. 
ΙηίεΓπαΐίοπαΙετ  Βγζα π ίΐπ ίεΙεηΙιοηρΓεεί ,  II.  Τείΐ,  ΣΟΒ  32/5  (1982),  265-272. 


66 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


Τήν  αφορμή  γιά  χίς  παρατηρήσεις  πού  θά  διατυπώσω  παρακάτω  μοΰ  τήν  έδωσε  εικόνα  μέ  τήν 
Προσευχή  τοΰ  Χριστού  στόν  κήπο  τής  Γεθσημανή,  πού  βρίσκεται  στήν  Εθνική  Πινακοθήκη  τής 
Μπολώνια  (άριθ.  είσ.  332,  Πίν.  Β’  καί  15)5.  'Η  εικόνα  περιλαμβάνεται  στόν  πρόσφατο  κατάλογο 
τής  Ρ.  Αη§ίο1ίηί-Μ3Γΐΐηε11ϊ  γιά  τίς  εικόνες  στήν  Εθνική  Πινακοθήκη  τής  Μπολώνια6.  Μιά  λακωνι¬ 
κότατη  αναφορά  στήν  εικόνα,  μέ  τή  μορφή  υποσημείωσης,  είχε  κάνει  ήδη  στά  1916  ό  Ο.  ΜίΠΰΙ 
στό  έργο  του,  ΚεεΙιεΓοΗε $  $υΓ  Ι’ίεοηοβΓΆρίιίε  άε  I 'έν&ηβϋε,  καθώς  καί  ή  Ε.  53ηάόθΓ§-ν3ν3ΐ3  στά 
1927,  στό  έργο  της  Ζ.3  αοοε  άίρίηΐη  ίΐαΐΐαηα,  ένώ  ό  Ν.  Κοπά^λον  στά  1929/31  δημοσίευσε  φωτο¬ 
γραφία  της  στό  δεύτερο  τόμο  τοΰ  μνημειώδους  έργου  του  Κύλαγα  ΙΚοηα  καί  τή  σχολίασε  στόν 
τρίτο  τόμο  τού  ίδιου  έργου7. 

'Η  εικόνα  ανήκε  στή  συλλογή  Ζ3ΐπ06003η,  πού  κληροδοτήθηκε  στό  ιταλικό  κράτος  στά  1762 
καί  περιήλθε  στήν  κατοχή  τής  Πινακοθήκης  τής  Μπολώνια  στά  18848.  Σε  άπογραφή  των  έργων 
τής  συλλογής  Ζ3ΠιΒεοο3Π  τοΰ  1796  ή  εικόνα  δέν  αναγράφεται,  ένώ  αντίθετα  στήν  καταγραφή  τοΰ 
1871  έχει  τόν  αριθμό  51  καί  άναφέρεται  ώς  «3Πΐϊεο  άί  πΐ3ηίεΓ3  §τες3:  (ϋιϊκΐο  πεΙΓοΠο»9.  'Η  εικόνα 
ήταν  εκτεθειμένη  στίς  αίθουσες  τής  Πινακοθήκης  τουλάχιστον  άπό  τό  1899.  Συγκεκριμένα,  στόν 
κατάλογο  τοΰ  Α.  Οιΐ303£ηίηί  τοΰ  189910  ή  εικόνα  άναφέρεται  ότι  βρισκόταν  στό  διάδρομο  6  καί 
στόν  κατάλογο  τοΰ  Ε.  Μ3ΐιεεπ  τοΰ  1935  άναφέρεται  ότι  ήταν  εκτεθειμένη  στήν  αίθουσα  311.  ’Από 
εκεί,  άγνωστο  πότε,  ή  εικόνα  μεταφέρθηκε  στίς  άποθήκες  τής  Πινακοθήκης,  όπου  βρίσκεται  μέχρι 
καί  σήμερα.  Έκεΐ  τήν  είδα  καί  τή  φωτογράφισα  τόν  Ιανουάριο  τοΰ  1988. 

Ή  εικόνα  έχει  διαστάσεις  0,50  X  0,425  X  0,02  μ.  καί  διατηρείται  σέ  άριστη  κατάσταση.  Φθο¬ 
ρές  τής  ζωγραφικής  έπιφάνειας  ύπάρχουν  μόνο  κατακόρυφα  στόν  κεντρικό  άξονα  τής  σύνθεσης, 
αποτέλεσμα  του  γεγονότος  ότι  ή  εικόνα  κάποτε  κόπηκε  στά  δύο  καί  έπανακολλήθηκε,  όπως  φαίνε¬ 
ται  καθαρά  στήν  πίσω  πλευρά  της.  Είναι  φυσικό  αύτό  τό  γεγονός  νά  μάς  κάνει  καχύποπτους  ώς 
πρός  τόν  τρόπο  πού  ή  εικόνα  βρέθηκε  στήν  Ιταλία. 

'Ο  ΜίΠεΙ  είχε  χαρακτηρίσει  τήν  είκόνα  ώς  «ίΐ3ΐο-§Γεεηιιε,»,  χωρίς  νά  προτείνει  καμιά  χρονολό¬ 
γηση,  ή  δ3πάόεΓ§-ν3ν3ΐ3  ώς  «ί3νοΐ3  όίζαπίίηβ»  καί  ό  Κοηάαίιον  ώς  «§Γεεο-ΐΐ3ΐί3η»  καί  τή  χρονολό¬ 
γησε  στό  15ο  αί.  Στούς  καταλόγους  τής  Πινακοθήκης  περιγράφεται  είτε  ώς  «ηΐ3ηίεΓ3  §Γεε3»  είτε  ώς 
«ιτΐ3ηίεΓ3  όίζ3Πΐίη3»  καί  χρονολογείται  στό  16ο  αί.  Εξάλλου,  όπως  είδαμε,  ώς  «ηΐ3ηίεΓ3  §τεθ3» 
άναφερόταν  καί  στήν  καταγραφή  του  1871.  Στόν  κατάλογο  τής  Μ3Γίίηε11ί  ή  είκόνα  θεωρείται  Κρη¬ 
τική  καί  χρονολογείται  στό  16ο  αί.  Έκεΐ  προσφέρεται  μιά  λεπτομερής  περιγραφή  τής  είκονογρα- 
φικής  σύνθεσης  μέ  ιδιαίτερη  έμμονή  στά  δομικά  της  στοιχεία.  'Η  ΜαΠίπεΠί,  προσπαθώντας  νά 
εντοπίσει  είκονογραφικά  στοιχεία  πού  νά  συνδέουν  τήν  είκόνα  μέ  τήν  κρητική  ζωγραφική,  άνασύ- 


5  Μέ  τήν  είκόνα  άσχολήθηκα  γιά  πρώτη  φορά  σέ  άνακοίνωσή  μου  στό  Όγδοο  Συμπόσιο  τής  ΧΑΕ  (Μάιος  1988).  Μ. 
Βασιλάκη,  Κρητικές  εικόνες  μέ  τήν  Προσευχή  τοΰ  Χριστού  στόν  κήπο  τής  Γεθσημανή,  Όγδοο  Συμπόσιο  βυζαντινής  καί 
μεταβυζαντινής  άρχαιολογίας  καί  τέχνης  (στό  έξής:  Όγδοο  Συμπόσιό),  Περιλήψεις  εισηγήσεων  καί  άνακοινώσεων,  Αθή¬ 
να,  13-15  Μαΐου  1988  (στό  έξής:  Κρητικές  εικόνες),  30-31. 

6  Ρ.  ΑπβίοΙίπί-Μ^ηίπεΙΐ!,  Ιεοπε  όίζαπίίπε  πείΐα  Ρίπαεοιεεα  Ναζίοπαίε  άί  Βοίοβπα,  Βο1ο§ηα  1984  (στό  έξής:  Ιεοπε  όίζΒπΐίπε), 
άριθ.  3,  σ.  8,  35-42,  εΐκ.  στή  σ.  34  καί  έγχρ.  πίν.  στή  σ.  9. 

7  Ο.  ΜίΠεΙ,  ΚεεΗ ετείιεε  ευτ  Γίεοηοβταρίιίε  άε  ΡένΒΠβίΙε  αυχ  Χΐνε,  Χνε  εΐ  ΧΥΙε  είέεΐεε,  Ρατίε  1916  (στό  έξής:  Βεεδετείιεε), 
655,  σημ.  1.  Ε.  δαηάόεΓβ-ν&ναΙέ,  Ζ.3  ετοεε  άίρίηΐΒ  ίΐαΐίαπα  ε  Ι'ίεοηοβΓβΓίΒ  άείία  Ραεείοηε,  νετοηα  19291,  Βογπ3  19802  (στό 
έξής:  Ζ.3  ετοεε  άίρίπία),  229-230,  σημ.  10.  Ν.  Ρ.  ΚοπΟαλον,  ΡυεεΙταχΒ  Ιέοπα  (ΤΗε  ΚυεείΒη  Ιεοπ),  ΞετηΚοηά  II,  ΡΓ3βυε  1929, 
πίν.  129  δεξιά,  III,  Ρτ3βυε  1931,  162. 

8  Α.  Επιίΐιαηί,  Ζ.3  εοΙΙεζίοπε  Ζαιηόεεεαη  ηεΙΙα  Ρίπαεοιεεα  ΝαζίοηαΙε  άί  ΒΰΙοβηα,  Βοΐοβηα  1973,  16,  35,  σημ.  1 1. 

9  Ό.π.,  62-72,  ίδ.  67,  άριθ.  51. 

10  Α.  Ου303βηίηι,  Κ  ΡίηαεοίεεΒ  άί  Βοίορπα.  ϋαΐαίοβο  άεί  ςιιαάπ,  Βο1οβη3  1899,  95,  άριθ.  585. 

11  Ε.  Μαιιοεπ,  Ια  τεβία  Ρίηαεοΐεεα  άί  Βοίοβηα ,  Βο1οβπ3  1935,  37. 
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ρει  τό  στοιχείο  του  λυμένου  σανδαλιού  τού  αποστόλου  πού  κοιμάται  στην  πρώτη  σειρά,  δεξιά12. 
Είναι  γνωστό  ότι  τό  στοιχείο  αυτό  αποτελεί  χαρακτηριστική  καί  σταθερά  έπαναλαμβανόμενη  λε¬ 
πτομέρεια  στίς  άπεικονίσεις  τού  Χριστού  στις  εικόνες  τής  Παναγίας  τού  Πάθους  τού  Άνδρέα 
Ρίτζου  (β'  μισό  15ου  αί.)13.  Γενικότερα,  ή  ΜαΠίηεΙΙί  θεωρεί  ότι  ή  «εικόνα  άνήκει  σ’  έκεΐνο  τό 
ρεύμα  τής  «βενετοκρητικής»  σχολής  πού  είναι  πιό  άρχαϊκά  συνδεδεμένο  μέ  τη  βυζαντινή  μήτρα 
καί  στό  όποιο  τά  δυτικά  στοιχεία  δέν  είναι  άποτέλεσμα  άμεσης  έπαφής  (δηλαδή  τού  ίδιου  τού 
ζωγράφου),  αλλά  έμμεσης,  μέσω  τής  ίδιας  τής  σχολής  πού  τά  έχει  ήδη  απορροφήσει»14.  Ή  Ματίΐ- 
ηεΐΐΐ  επανέρχεται  στήν  εικόνα  τής  Μπολώνια  σέ  ένα  πρόσφατο  άρθρο  της  γιά  τίς  «Μεταβυζαντινές 
εικόνες  στή  Βόρεια  Ιταλία»,  όπου  κάνει  μιά  σύντομη  αναφορά  στήν  είκονογραφική  σύνθεση  τού 
έργου  καί  επαναλαμβάνει  τή  χρονολόγησή  της  στό  16ο  αί.15. 

Στή  μελέτη  πού  ακολουθεί  θά  προσπαθήσω  νά  δείξω  πώς  ή  εικόνα  πρέπει  νά  χρονολογηθεί 
στίς  άρχές  τού  15ου  καί  όχι  στό  16ο  αί.  Επίσης  θά  προσπαθήσω  νά  υποστηρίξω  τήν  υπόθεση  πώς 
ή  εικόνα  είναι  κρητική  μόνο  στό  βαθμό  πού  συνδέεται  μέ  τή  ζωγραφική  των  κωνσταντινουπολιτών 
ζωγράφων  πού  ζοΰσαν  καί  δούλευαν  στό  νησί. 

Στήν  εικόνα  τής  Μπολώνια  άποτυπώνονται  τρία  διαφορετικά  έπεισόδια  από  τήν  Προσευχή 
τού  Χριστού  στό  Όρος  τών  Έλαιών.  Στό  πρώτο,  επάνω  αριστερά,  ό  Χριστός  όρθιος  άπευθύνεται 
στόν  Πατέρα  του,  πού  έμφανίζεται  σέ  προτομή  μέσα  άπό  τόν  ούρανό  (Πίν.  Γ'  καί  16).  Ό  ουρανός 
άποδίδεται  μέ  δύο  ομόκεντρα  τεταρτοσφαίρια,  κοσμημένα  μέ  αστέρια  καί  ακτίνες.  Στό  δεύτερο 
επεισόδιο,  επάνω  δεξιά,  ό  Χριστός  γονατιστός  καί  σκυμμένος  πρός  τά  εμπρός  προσεύχεται,  ένώ 
άγγελος  έμφανίζεται  άπό  τόν  ούρανό  κρατώντας  δισκοπότηρο.  Ό  ουρανός  έχει  τώρα  σχήμα  ήμι- 
κυκλίου  καί  κοσμείται  μέ  αστέρια.  Χαμηλά  καί  σέ  πρώτο  έπίπεδο,  ό  Χριστός  συνομιλεί  μέ  τόν 
Πέτρο,  τόν  έπιπλήττει  καί  τόν  παρακινεί  σέ  έγρήγορση  γιά  όσα  πρόκειται  αμέσως  μετά  νά  συμ- 
βοΰν  (Πίν.  Δ'  καί  17).  Τήν  ίδια  στιγμή  οί  υπόλοιποι  μαθητές  κοιμούνται  βαθιά,  όπως  ύπογραμμί- 
ζουν  όχι  μόνον  τά  σφιχτοκλεισμένα  μάτια  τους  αλλά  καί  οί  στάσεις  τής  πλήρους  άκινησίας  τους 
(Πίν.  Ε'  καί  17).  Ασυνήθιστη  έξαίρεση  αποτελεί  μόνον  ένας  μαθητής  (Ιάκωβος;),  στό  μέσο  τής 
πρώτης  σειράς,  πού  έχει  τά  μάτια  του  άνοικτά  καί  κοιτάζει  τό  θεατή.  Ανάμεσα  στούς  μαθητές 
μπορούμε,  φυσιογνωμικά,  νά  άναγνωρίσομε  τόν  Παύλο  στά  δεξιά  τού  Πέτρου,  τό  Ματθαίο  στήν 
πρώτη  σειρά  αριστερά  καί  τόν  Άνδρέα  πρώτο  δεξιά  στή  δεύτερη  σειρά. 

Στήν  εικόνα  άποδόθηκε  ή  διήγηση  τού  εύαγγελίου  τού  Λουκά,  όπου  παρουσιάζονται  όλοι  οί 
μαθητές  νά  ακολουθούν  τό  Χριστό  στήν  Προσευχή  του  στόν  κήπο  τής  Γεθσημανή  καί  όχι  μόνον 
τρεις16.  Άπό  τό  ίδιο  ευαγγέλιο  προέρχεται  καί  ή  περικοπή  (Λουκ.  κβ,  42),  πού  βρίσκομε  γραμμένη 
στά  λατινικά  νά  παρεμβάλλεται  άνάμεσα  στό  Χριστό  καί  τόν  Πατέρα  του,  έπάνω  άριστερά.  Αντι¬ 
γράφομε: 

ΡΑΤΕΚ  5ΐνΐ5  ΤΚΑΝΕΕΚ  ΕΑΙΙΕΕΜ 
Ι5ΤΙΙΜ Ι5ΤΙΙΜ  ΑΜΕ  νΕΚυΝΤΑΜ 
ΕΝ  ΝΟΝ  ΜΕ Α  νθΙΙΙΝΤΑ5 
5ΕΩΤυΑΕΙΑΤ 


12  Αη§ίο1ίηί-Μ3Πίηε11ί,  Ιεοηε  ΜζζηΙίηε,  40. 

13  Μ.  ΟΕίωρΒΠ,  I  ρίηοπ  ΑικΙγοβ  ε  ΝίςοΙβ  Κίζο  <13  ΟβηΟίΕ,  Θησαυρίσματα  10  (1973),  πίν.  Α'-Β',  ΓΊ,  ΣΤ'. 

14  ΑηβίοΙίηί-ΜΕΓίϊηεΙΙί,  Ιεοπε  Νζ^πΐίπε,  35. 

13  Ρ.  ΑπβίοΙίηί-ΜΕΠίηβΙΙί,  Ιεοπε  ρο$ι-6ιζ8ηΐίηε  ίη  Ιίαΐίβ  $εΠεηΐποη3ΐε,  ΜίΙίοη,  ϋοΙΙαηα  όι  χίυόί  ε  πεετείιε  ά'αΠε  Νζαηίίηβ 
ώίεΐΐα  άα  ΡεΓηαπόα  άε’  Μαίίεί  1  (1988),  369. 

16  Λουκάς  κβ,  39-46. 
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ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


Δηλαδή:  ΡηΙ€γ  δί  νίδ  ΐΓΒΠδίεΓ  ς3ΐΐςοιπ  ΐδΐιιηι  3  πιε:  νεπιπι  Ι3ΐηεη  ποπ  πιε3  νο1ιιπΐ38,  δεά  ΐιΐ3  ίΪ3ΐ17 
( Πάτερ  ει  βούλει  παρενεγκεϊν  τούτο  τό  ποτήριον  άπ’  έμοΰ:  πλήν  μή  τό  θέλημά  μου  άλλα  τό  σόν 
γενέσθω).  Φαίνεται  πώς  ό  ζωγράφος  τής  εικόνας  δέν  γνώριζε  λατινικά  καί  αντέγραψε  μηχανικά  τήν 
περικοπή  μέ  αποτέλεσμα  νά  κάνει  αρκετά  λάθη:  συνέδεσε  ή  χώρισε  λέξεις  αυθαίρετα  (π.χ.  δΐνίδ 
αντί  δΐ  νίδ,  5εάΙιΐ3Ω3ΐ  άντί  δεά  1ιΐ3  Γΐ3ΐ,  νετυηΐ3πι  επ  άντί  νετυπι  Ι3πεη),  απέδωσε  έσφαλμένα  λέξεις 
(ΐΓ3ηίεΓ  άντί  ΐΓ3ηδίεΓ)  ή  καί  τίς  αντέγραψε  δυό  φορές  (ίδΙνίΓπ).  Ή  έπιγραφή  είναι  αυθεντική  όπως 
έδειξε  καί  ή  έργαστηριακή  της  εξέταση.  Τό  γεγονός  ότι  τά  γράμματα  δέν  υιοθέτησαν  τή  γοτθί- 
ζουσα  γραφή  τής  εποχής  ίσως  έξηγεΐται  άπό  τό  ότι  δέν  γράφτηκαν  άπό  τό  χέρι  Ίταλοΰ,  αλλά 
Έλληνα  πού  άκολούθησε  τήν  τρέχουσα  βυζαντινή  μεγαλογράμματη  γραφή. 

Ή  ύπαρξη  λατινικής  έπιγραφής  σέ  μιά  ύστεροβυζαντινή  εικόνα  μπορεί  νά  υποδηλώνει  ώς 
πιθανό  τόπο  παραγωγής  τής  εικόνας  τήν  Κρήτη,  όμως  δέν  άποτελεΐ  επαρκές  άποδεικτικό  στοιχείο 
γιά  μιά  τέτοια  υπόθεση.  Γιατί  άκόμα  καί  στήν  Κωνσταντινούπολη  θά  μπορούσε  νά  είχε  παραχθεΐ  ή 
εικόνα  αυτή.  "Οπωσδήποτε,  ή  στενή  τεχνοτροπική  σχέση  τής  εικόνας  μέ  κρητικά  έργα,  όπως  οί 
τοιχογραφίες  τής  εκκλησίας  των  Είσοδίων  τής  Παναγίας  στό  Σκλαβεροχώρι  Πεδιάδος,  ενισχύει 
αυτή  τήν  υπόθεση18.  Παράλληλα,  ή  τεχνοτροπική  τους  σχέση  βοηθά  καί  τή  χρονολόγηση  τής 
είκόνας  όχι  στό  16ο  αί.,  όπως  έχει  μέχρι  τώρα  προταθεΐ,  αλλά  στίς  αρχές  τού  15ου  αί.19.  Μιά 
σύγκριση  τού  προσώπου  τού  Χριστού  άπό  τό  έπεισόδιο  τής  συνομιλίας  μέ  τόν  Πέτρο  στήν  εικόνα 
τής  Μπολώνια,  μέ  τό  πρόσωπο  τού  Χριστού  άπό  τίς  παραστάσεις  τής  Βαϊοφόρου  καί  τής  Έγέρ- 
σεως  τού  Λαζάρου  στό  Σκλαβεροχώρι  (Πίν.  18),  δείχνει  πώς  διαπνέονται  άπό  τίς  ίδιες  τεχνοτρο- 
πικές  άρχές  στον  τρόπο  πού  δημιουργούν  καί  άποδίδουν  τόν  όγκο  τών  μαλλιών,  καθώς  καί  στόν 
τρόπο  πού  φωτίζουν  τά  έξέχοντα  μέρη  τού  προσώπου. 

Ή  εικόνα  τής  Μπολώνια  προσφέρει  καί  άλλα  στοιχεία  πού  μάς  βοηθούν  νά  τήν  έντάξουμε 
στήν  καλλιτεχνική  παραγωγή  τής  βενετοκρατούμενης  Κρήτης.  'Η  άπόδοση  τού  Θεού  σέ  μικρο¬ 
γραφία  καί  προτομή  στό  έπεισόδιο,  έπάνω  άριστερά,  όπου  ό  Χριστός  άπευθύνεται  στόν  Πατέρα 
του,  άποτελεΐ  είκονογραφικό  στοιχείο  άσυνήθιστο  στίς  βυζαντινές  απεικονίσεις  τού  θέματος.  Γε¬ 
νικότερα,  ή  παρουσία  τού  Θεού  στή  βυζαντινή  εικονογραφία  συνήθως  υποδηλώνεται  μέ  τό  ήμικύ- 
κλιο  ή  τό  τεταρτοσφαίριο  τού  ουρανού,  άπ’  όπου  καμιά  φορά  προβάλλει  τό  χέρι  τού  Θεού  πού 
ευλογεί.  Αντίθετα,  στή  δυτική  ζωγραφική  ό  Θεός  άπεικονίζεται  καί  παριστάνεται  καί  μέ  άνθρώ- 
πινη  υπόσταση.  Άπό  δυτικές  άπεικονίσεις,  έπομένως,  φαίνεται  ότι  άντλησε  καί  ό  ζωγράφος  τής 
εικόνας  τής  Μπολώνια  τήν  άπόδοση  τού  Θεού  ώς  μορφής20.  Επίσης  καί  τό  είκονογραφικό  στοι- 


17  'Η  Ματίίηεΐΐί  έσφαλμένα  άναφέρει  πώς  ή  περικοπή  άνήκει  στό  ευαγγέλιο  τοϋ  Ματθαίου.  (ΑηβίοΙίηί-ΜαΓΐίπεΙΙί,  Ιεοπε 
όίζαηΐίπε,  35). 

18  ’Α.  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα  ιστορίας  τής  θρησκευτικής  ζωγραφικής  μετά  τήν  " Αλωσιν ,  ’Αθήναι  1957  (στό  έξης: 
Σχεδίασμά),  81-83,  πίν.  19.1.  Μ.  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  στήν  Κρήτη,  ΚρητΧρονΣΤ  (1952),  69.  Ό  ίδιος,  ΚεοΙιεΓεΙιεδ 
$ιιτ  1ε  ρείηΐτε  ΤΗέορΙιβηε  1ε  ΟέΙοίε,  ΩΟΡ  23-24  (1969-70),  336.  Στ.  Παπαδάκη-Ολίαικί,  Μεσαιωνικά  μνημεία  Κρήτης,  ΑΔ  21 
(1966):  Χρονικά,  435,  πίν.  476β.  Κ.  Οβίΐβδ  -  Κ.  Χνεεεεί  -  Μ.  Βοιΐιουάαίιίε,  ΒγζμηΙίηίεεΙιεΒ  Κτεία,  Μίίηοΐιεη  1983  (στό  έξης:  Βγζ. 
ΚτεΙά),  131,  395-397,  είκ.  364-367.  Ημερολόγιο  1988,  έκδ.  Δήμου  Ηρακλείου  (πρόλογος  Μ.  Μπορμπουδάκη)  (στό  έξης: 
Ημερολόγιο),  πίν.  1-14. 

19  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Τοιχογραφίες  στό  Σκλαβεροχώρι  Πεδιάδος,  Ανακοίνωση  στό  ΣΤ-  Διεθνές  Κρητολογικό  Συνέ¬ 
δριο,  Χανιά  24-30  Αΰγούστου  1986.  Ό  ίδιος,  Τοιχογραφίες  στήν  Κρήτη  κατά  τόν  15ο  αιώνα.  Όγδοο  Συμπόσιο,  14-15. 
Ημερολόγιο,  7-9. 

20  Τό  στοιχείο  αύτό  δέν  ύπάρχει  στίς  παραστάσεις  τής  Προσευχής  στή  Γεθσημανή,  άλλα  σέ  άλλες  είκονογραφικές 
σκηνές,  όπως  ή  Κάθοδος  στόν  "Αδη  (τρίπτυχο  Αηάτεα  νβηηί,  περ.  1385,  στήν  Οογοογβπ  Οβίίετγ  τής  Ούάσιγκτον,  Β.  Βετεη- 
5οπ,  Τδε  Ιΐαΐίαπ  Ραίηίετε  οί ώε  ΚεπαίΒεααεε,  ΙιΗαυβ  -  Νε\ν  ΥογΙι  19802,  είκ.  268),  ή  Γέννηση  (πίνακας  τοϋ  νεοεΙύεΙίΒ-ΤοΓεηζο 
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χεΐο  τοΰ  δισκοπότηρου,  πού  κρατά  ό  άγγελος  πού  προβάλλει  από  τόν  ούρανό,  τό  άντλησε  ό  ζωγρά¬ 
φος  μας  άπό  δυτικές  άπεικονίσεις  τής  Προσευχής  στη  Γεθσημανή21.  Αυτή  ή  διαδικασία  δανεισμού 
στοιχείων  άπό  τή  δυτική  τέχνη  καί  ένταξής  τους  σέ  παραστάσεις. μέ  βυζαντινό  χαρακτήρα,  έναρ- 
μονίζεται  πλήρως  μέ  τό  κλίμα  τής  καλλιτεχνικής  παραγωγής  στή  βενετοκρατούμενη  Κρήτη. 

Ιδιαίτερα  καθοριστική  γιά  τή  σύνδεση  τής  εικόνας  μας  μέ  τήν  Κρήτη  καί  τή  χρονολόγησή 
της  στίς  άρχές  τοΰ  15ου  αΐ.  είναι  καί  ή  εΐκονογραφική  καί  τεχνοτροπική  της  σχέση  μέ  τίς  δύο 
μικρογραφίες  (φ.  2ν  -  Τό  Όραμα  τής  Άποκαλύψεως,  φ.  3  -  Ό  ευαγγελιστής  Ιωάννης  ύπαγορεύει 
τό  ευαγγέλιο  στόν  Πρόχορο)  (Πίν.  19-20),  πού  κοσμούν  τό  κείμενο  τοΰ  σχολίου  τού  Ρεδεπ^ο  ά& 
νεηεζϊ»  στήν  Αποκάλυψη  τοΰ  Ιωάννη22,  χειρόγραφο  πού  άνήκε  παλαιότερα  στή  συλλογή  Οΐεοΐιΐά 
καί  σήμερα  βρίσκεται  στή  λν&ΙίεΓκ  ΑγΙ  Οαΐίετγ  τής  Βαλτιμόρης  (άριθ.  είσ.  \ν335)23.  Σύμφωνα  μέ 
τόν  κολοφώνα  του,  τό  χειρόγραφο  γράφτηκε  καί  εικονογραφήθηκε  στό  Χάνδακα  τής  Κρήτης  καί 
ολοκληρώθηκε  στίς  10  Όκτωβρίου  τού  141 524.  Ό  γραφέας  τού  χειρογράφου  ήταν  Βενετός,  άφού 
τό  κείμενο  είναι  στή  βενετσιάνικη  διάλεκτο,  άλλά  ό  μικρογράφος  του,  όπως  τό  στύλ  τής  εικονο¬ 
γράφησης  ύποδηλώνει,  ήταν  Βυζαντινός.  Είναι  λογικό  νά  υποθέσομε  πώς  ό  άποδέκτης  τού  χειρο- 


<ϋ  Ρίειτο  στή  συλλογή  Τ.  8.  ΒαίΗυτεί  στό  Λονδίνο,  Κ.  ΟΗτώιώηεεη  -  Ε.  Κ.3ηΐετ  -  Ο.  Β.  δίτεΗΙΕε,  Ραίηίίηβ  ίη  ΚεηαίΒεαηεε  8ίεηα 
1420-1500,  ΤΗε  ΜεΐτοροΙίΟη  Μικειιπι  οΓ  Αη,  Νε\ν  Υοτλ  1988,  άριθ.  46,  πίν.  στή  σ.  260),  ό  Ευαγγελισμός  (παράσταση  σέ 
τμήμα  πολυπτύχου  τοΰ  Εοτεηζο  νεπεζίαπο  στίς  Οαΐΐεπε  άεΙΓΑιχπάεπιίπ  στή  Βενετία,  Κ..  Ρϊΐΐυοςίιίηί,  Εβ  ρίΐΙυτΒ  νεηεζηιηα  άεΐ 
Ττεεεηΐο,  νεηεζία-Κοπια  1964  (στό  έξής:  ΡίίΐιΐΓΒ  νεηεζίπηα),  είκ.  542  καί  σέ  πίνακα  τοΰ  Οίονϊηηί  άί  Ραοίο  μαζί  μέ  τήν 
Έξωσή  τών  πρωτοπλάστων  στήν  Εθνική  Πινακοθήκη  τής  Ούάσιγκτον,  2.  Ρορε-Ηεηηεεεγ  -  Οίοναηηί  άί  Ραοίο,  Τήε  ΜεΙτο- 
ροΐίίαπ  Μιιχυτη  οί  Αη.  ΒυΙΙείίη,  Ραΐΐ  1988,  είκ.  10  καί  Ρ.  Κιιελ  δΗβρΙεγ,  Ραίηίίη^Β  Γγογπ  ίΗε  5απ\υε1  Η.  Κκββ  ΟοΙΙεαιοη. 
ΙΙαΙίαη  5 εήοοίε  ΧΙΙΙ-Χν  Οεηίυιγ,  Οτεαι  ΒτίΙβίη  1966  (στό  έξής:  ΚτεΒΒ  Οοΐΐεε(ίοη),  Κ412,  είκ.  402,  σ.  148)  κ.ά. 

21  Στήν  παράσταση  τής  Προσευχής  στή  Γεθσημανή  στό  τρίπτυχο  τοΰ  Αηάτεα  ν^ηπί  στήν  Οογοογβπ  Οαΐίετγ  τής  Ούάσι- 
γκτον  (βλ.  παραπάνω,  ύποσημ.  20),  σέ  σύνθεση  τοΰ  Οίονβηηί  άί  Ρ»ο1ο  στήν  Πινακοθήκη  τοΰ  Βατικανού  (Ρ.  άΆςΚίβΓάί, 

1  ςυαάπ  ρήι ηίίίνί  άεΐΐζ  ΡίηαεοΙεεζ  νζΐιεΒΠΒ,  Κόπια  1929,  πίν.  ΧΟΙΙ  καί  Κ.  (Έπεάαηεεη  -  Ε.  Καηίετ  -  (I.  Β.  δίτείιίλε,  δ.π.,  είκ. 

2  στή  σ.  174),  σέ  παράσταση  τοΰ  Βεηνεηιιΐο  άί  Οίοναηηί  (1436-1518)  στήν  Πινακοθήκη  τής  Ούάσιγκτον  (δΗαρΙεν,  Κγ£ββ 
Οοΐΐεείίοη,  Κ454,  είκ.  428),  στή  γνωστή  σύνθεση  τοΰ  Οίοναππί  ΒεΙΙίπϊ  στήν  Εθνική  Πινακοθήκη  του  Λονδίνου  (Ε.  ΟοΙεΙίί, 
Ρίίΐντα  νεηείΒ  άε!  <3 ναητοεεπίο ,  Νονατα  1953,  πίν.  135)  κτλ. 

22  Ό  Εεάετφο  άα  νεηεζία  (Ρεάεπ^ο  άε  Κίποΐάο)  συνέθεσε  τό  σχόλιο  στήν  Αποκάλυψη  τοΰ  Ιωάννη  στά  1393/94  γιά  τό 
Ρταηοεδεο  άβ  03ΓΓ3Γ3,  λόρδο  τής  Πάδουας.  Παρόλο  πού  τό  σχόλιο  αυτό  δέν  άποτέλεσε  τίποτα  περισσότερο  άπό  μιά  μετά¬ 
φραση  τοΰ  κειμένου  τής  Άποκαλύψεως,  γνώρισε  μιά  άρκετά  μεγάλη  διάδοση  στήν  έποχή  του  καί  σέ  όλο  τό  15ο  αί.  Σ'  αύτό 
ίσως  συνετέλεσε  τό  γεγονός  ότι  τό  κείμενο  ήταν  προσιτό  καί  σ’  ένα  όχι  ιδιαίτερα  καλλιεργημένο  κοινό  καί  λόγω  τοΰ 
περιεχομένου  του  άλλά  καί  λόγω  τής  γλώσσας  του,  πού  δέν  ήταν  ή  καθιερωμένη  γιά  τέτοια  κείμενα  λατινική,  άλλά  μιά 
κάπως  έντεχνη  παραλλαγή  τής  βενετσιάνικης  διαλέκτου.  Α.  Εικίτεΐΐ,  Ρεάετίβο  άε  νεηεζίδ’δ  Οοπιπιεηΐ3Γγ  οη  ιίιε  Αροεπίγρεε: 
1393/94,  Σ'λ'αΐί  ΧΧνίΙ-ΧΧνίΙΙ  (1964-65),  57-65. 

23  Ε.  ΟΙεεΚΙά,  ΜβηιιεεπΙε  Ιτέε  ρτέείειιχ,  Ζ.3  ΒίόΙίοΓιΙίζ  XVI  (1914-15),  40-50,  πίν.  III,  IV.  Α.  ΕιιΙίτεΙΙ,  ό.π.,  62,  είκ.  1-2.  Δ.  I. 
Πάλλας,  Οί  βενετοκρητικές  μικρογραφίες  ΟΕεΗλί  35398  του  έτους  1415,  Πεπραγμένα  τον  Β ' Διεθνούς  Κρητολογικοΰ  Συνε¬ 
δρίου,  Α',  Άθήναι  1967  (στό  έξής:  Οί  βενετοκρητικές  μικρογραφίες),  362-373,  πίν.  ΡΚΑ'-ΡΚΒ'.  Η.  Βείΐίηβ,  Όαε  ίΐίιιπιίηίεηε 
Βυείι  ίη  άετ  5ρΜΐ0γζαηΐίηίχεΗεη  ΟεεεΙΙεεΙίΒΐ ί,  Ηείάεΐόετ^  1970,  70-71,  είκ.  25.  Ό  ίδιος,  ΑυίΐΓβββεόετ  άετ  δράΐΒγζαηΐίπίεεΗεη 
ΒίΙάΗπηάεεΗπί'ΐ,  Αγι  εί  αοάέιέ  ά  Βγζαηεε  βοιιβ  Ιεε  ΡαΙέοΙοξίιεε,  Αείεε  άυ  εοΐίοριιε  οΓ£3ηί$ε ρατ  ΓΑ$Βοάαΐίοη  ΙηίετηαύοηαΙε  άεε 
Εΐυάεε  ΒγζΒηήηεε  ά  νεηίεε  εη  εερίεπιότε  1968,  νεηίεε  1971,  176,  είκ.  18.  Μ.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  τής  Πάτμου.  Ζητήματα 
βυζαντινής  καί  μεταβυζαντινής  ζωγραφικής.  Εθνική  Τράπεζα  τής  Ελλάδος,  Άθήναι  1977  (στό  έξής:  Εικόνες  Πάτμου), 
110-111,  πίν.  207.  Ό  ίδιος,  Εε$  άέΒιΚε  άε  Γέεοίε  ετέΐοίεε  εί  13  ςυεεήοη  άε  Γέεοίε  άίΐε  ίοΐοβτεεςυε,  Μνημόσυνου  Σοφίας 
Άντωνιάδη ,  νεπιχε  1974  (στό  έξής:  Εεχ  άέόυίδ),  197-198,  πίν.  ΚΖ',  άνατ.  Μ.  Οΐ3ίζίά3ΐά$,  Είυάεε  βιιγ  Ιβ  ρείπΐυεε  ροΒίδγζΒη- 
ΐίηε,  ναηοηιτη  Κερπηίε,  1976,  άριθ.  IV. 

24  Αξίζει  νά  σημειωθεί  πώς  στόν  κολοφώνα  τοΰ  χειρογράφου  (φ.  189),  ό  μήνας  πού  τό  χειρόγραφο  όλοκληρώθηκε  έχει 
διορθωθεί.  Έτσι,  άντί  τοΰ  άρχικοΰ  Αύγούστου  (3ΐι§υ5ίί)  προστέθηκε  ό  μήνας  Όκτώβριος  (οίΙοΒπε).  Μήπως  αυτή  ή  διόρ¬ 
θωση  υποδηλώνει  τό  χρόνο  πού  τό  χειρόγραφο  έμεινε  στά  χέρια  τοΰ  μικρογράφου; 
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γράψου  ήταν  Βενετός25.  Ό  χαρακτήρας  των  μικρογραφιών  τοΰ  χειρογράφου  εναρμονίζεται  από¬ 
λυτα  μέ  τό  χαρακτήρα  τής  καλλιτεχνικής  παραγωγής  στή  βενετοκρατούμενη  Κρήτη.  Αύτό  είναι 
ιδιαίτερα  σαφές  στή  μικρογραφία  τοΰ  "Οράματος  (Πίν.  19),  δπου  έχουν  συνδυαστεί  αρμονικά  ή 
απόδοση  τοΰ  ευαγγελιστή  Ιωάννη  κατά  τήν  ύστεροβυζαντινή  είκονογραφική  καί  τεχνοτροπική 
παράδοση  μέ  τήν  άπόδοση  τοΰ  "Οράματος  τής  Άποκαλύψεως  καί  τοΰ  κάστρου  τοΰ  βάθους  (μονή 
τής  Πάτμου;)  σύμφωνα  μέ  τά  δυτικά  πρότυπα.  Όμοιο  χαρακτήρα  διαπιστώνομε  καί  στά  κοσμή¬ 
ματα  τοΰ  χειρογράφου. 

Όπως  άναφέρθηκε  καί  παραπάνω,  ανάμεσα  στήν  εικόνα  τής  Μπολώνια  καί  στίς  μικρογραφίες 
τοΰ  χειρογράφου  τής  Βαλτιμόρης  διαπιστώνεται  μιά  στενή  είκονογραφική  καί  τεχνοτροπική 
σχέση.  Στήν  εικόνα  τής  Μπολώνια  ή  μορφή  τοΰ  Ματθαίου  πού  αναγνωρίσαμε  στόν  απόστολο  πού 
κοιμάται  στήν  πρώτη  σειρά,  αριστερά,  πιστεύω  πώς  σχετίζεται  πολύ  στενά  μέ  τόν  Ιωάννη  στή 
μικρογραφία  τοΰ  "Οράματος  τής  Άποκαλύψεως.  Καί  ή  μορφή  τοΰ  Ιωάννη  δεν  σχετίζεται  μόνον 
εΐκονογραφικά  μέ  μορφές  τής  εικόνας.  Ό  τρόπος  πού  φωτίζεται  τό  μέτωπό  του  καί  αποδίδεται  ή 
φαλάκρα  καί  τά  μαλλιά  πάνω  από  τούς  κροτάφους  του  μάς  παραπέμπουν  άμεσα  στήν  άπόδοση  τοΰ 
προσώπου  καί  τής  κεφαλής  τοΰ  Παύλου,  τής  μορφής  δηλαδή  πού  βρίσκεται  στά  δεξιά  τοΰ  Πέτρου 
στήν  εικόνα.  Ακόμα  καί  ή  άπόληξη  τοΰ  βουνού,  στή  δεξιά  γωνία  τής  εικόνας,  πού  καταλήγει  σέ 
νερό,  θυμίζει  τόν  τρόπο  πού  τό  νησί  τής  Πάτμου  καί  ή  θάλασσα  αποδίδονται  στή  μικρογραφία  τοΰ 
"Οράματος.  Καί  στή  μικρογραφία  τοΰ  ευαγγελιστή  Ιωάννη  μέ  τόν  Πρόχορο  (Πίν.  20)  εντοπίζομε 
κοινά  στοιχεία  μέ  τήν  εικόνα  τής  Μπολώνια.  Γιά  παράδειγμα,  ό  τρόπος  πού  πτυχώνεται  τό  ίμάτιο 
του  Ιωάννη,  στή  μικρογραφία,  γιά  νά  δημιουργήσει  τό  όγκηρό  του  σώμα,  δπως  καί  ό  τρόπος  πού 
άποδίδονται  τά  σανδάλια  τοΰ  Ιωάννη  καί  τοΰ  Πρόχορου,  βρίσκουν  τό  παράλληλό  τους  σέ  μορφές 
τών  άποστόλων  τής  εικόνας.  Καί  πέρα  άπό  αυτούς  τούς  έπί  μέρους  συσχετισμούς  τών  μικρογρα¬ 
φιών  τοΰ  \ν335  μέ  τήν  εικόνα  τής  Μπολώνια,  ύπάρχει  καί  μιά  έντονα  μικρογραφική  διάθεση  καί 
στήν  άπόδοση  τής  εικόνας.  Αυτή  διαπιστώνεται,  γιά  παράδειγμα,  στή  βλάστηση  πού  ντύνει  τούς 
γυμνούς  βράχους  τοΰ  βάθους,  καθώς  καί  στήν  άπόδοση  τοΰ  Θεοΰ  καί  τοΰ  άγγέλου,  πού  προβάλ¬ 
λουν  άπό  τόν  ουρανό. 

Τά  παραπάνω  στοιχεία  οπωσδήποτε  δέν  είναι  άρκετά  γιά  νά  θεμελιώσουν  τήν  ύπόθεση  πώς  τό 
χειρόγραφο  \Μ335  καί  ή  εικόνα  τής  Μπολώνια  είναι  έργα  τοΰ  ίδιου  ζωγράφου.  Εξάλλου,  δέν 
νομίζω  δτι  μιά  τέτοια  ύπόθεση  θά  είχε  νά  προσφέρει  πολλά  στή  διερεύνηση  τοΰ  θέματος  τή  στιγμή 
αυτή.  Όμως  τά  στοιχεία  αυτά  πιστεύω  δτι  είναι  σημαντικά  άν  συνδυαστοΰν  μέ  μιά  άκόμα  διαπί¬ 
στωση  πού  άφορά  εξίσου  καί  στό  χειρόγραφο  \ν335  καί  στήν  εικόνα  τής  Μπολώνια:  καί  τά  δύο 
έργα  περιέχουν  σαφείς  είκονογραφικές  καί  τεχνοτροπικές  άναφορές  σ’  ένα  μνημείο  τής  Κωνστα¬ 
ντινούπολης,  στό  καθολικό  τής  μονής  τής  Χώρας.  "Η  στενή  είκονογραφική  σχέση  τοΰ  Ιωάννη 
στή  μικρογραφία  τοΰ  "Οράματος  μέ  τόν  «ένυπνιαζόμενο»  Ιωσήφ  στίς  παραστάσεις  τών  όνείρων, 
πού  προηγούνται  τοΰ  ταξιδιοΰ  πρός  τή  Βηθλεέμ  καί  τής  Επιστροφής  άπό  τήν  Αίγυπτο,  ψηφιδωτών 
παραστάσεων  πού  εικονογραφούν  τήν  παιδική  ήλικία  τοΰ  Χριστού  στή  μονή  τής  Χώρας,  είχε  άπό 
παλιά  εντοπιστεί26.  Αλλά  καί  στήν  εικόνα  τής  Μπολώνια  υιοθετούνται  εΐκονογραφικά  καί  τεχνο- 


25  Στήν  περίπτωση  τοΰ  \ν335  δέν  γνωρίζομε  τό  βενετό  παραγγελιοδότη  τοΰ  χειρογράφου.  Όμως  λίγα  χρόνια  πρίν,  στά 
1409,  ένας  άλλος  Βενετός,  ό  συμβολαιογράφος  Ζαεομπμ  νίιιιιπ,  παράγγειλε  στό  Χάνδακα  ένα  χειρόγραφο  μέ  τό  κείμενο  τής 
Άποκαλύψεως,  πού  σήμερα  σώζεται  στήν  Εθνική  Βιβλιοθήκη  τοΰ  Παρισιού  (Μδ.  ίίαΙ.  86),  Α.  ΣυΠτεΙΙ,  ό.π.,  61,  63-64.  Στά 
ίδια  χρόνια  καί  στόν  ίδιο  τόπο  (Κρήτη)  τοποθετείται  καί  μιά  «μάλλον  άδέξια»  μετάφραση  τοΰ  κειμένου  στά  έλληνικά,  πού 
σήμερα  βρίσκεται  στή  Λαυρεντιανή  βιβλιοθήκη  τής  Φλωρεντίας  (Μδ.  βτ.  VII.  9),  Α.  Σαΐΐτεΐΐ,  δ. π.,  62.  Ο.  δακίΐιτιϋΐίβι-,  Είπε 
βήεεΗίβεΙιε  ϋύεκεΐζυηβ  άε$  ίΐ3ΐίεηί$εΙιεη  ΑροΙεαΙγρςεηΙεοιηιηεηΐΒΓΧ  νοη  Ρεάεπβο  03  νεηεζίΒ  Ο.Ρ.,  Σείρζίβ  1936,  σποραδικά. 

26  Πάλλας,  Οί  βενετοκρητικές  μικρογραφίες,  364. 
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τροπικά  στοιχεία  πού  εντοπίζονται  στόν  ψηφιδωτό  καί  τόν  τοιχογραφικό  διάκοσμο  τής  μονής  τής 
Χώρας  (περ.  1315-1520).  Συγκεκριμένα,  ή  μορφή  τοΰ  Ματθαίου  πού  κοιμάται  στήν  πρώτη  σειρά 
τής  εικόνας,  άριστερά,  άκολούθησε  τήν  απόδοση  τών  «ένυπνιαζομένων»  Ιωσήφ  καί  Ιακώβ  άπό  τη 
μονή  τής  Χώρας27.  Επίσης  ή  συνοπτική  απόδοση  (χωρίς  τήν  υποδήλωση  συγκεκριμένων  χαρα¬ 
κτηριστικών)  τοΰ  προσώπου  τής  νεανικής  μορφής  πού  κοιμάται  στήν  πρώτη  σειρά,  δεξιά,  βρίσκει 
πολλά  παράλληλα  παραδείγματα  στή  διακόσμηση  τής  μονής  τής  Χώρας28.  Αλλά  καί  τεχνοτρο- 
πικά  ή  απόδοση  τών  μορφών  στήν  εικόνα  τής  Μπολώνια  βρίσκεται  πολύ  κοντά  σέ  μορφές  άπό  τόν 
τοιχογραφικό  διάκοσμο  τοΰ  παρεκκλησίου  τής  μονής  τής  Χώρας29. 

Είναι  φυσικό,  μνημεΐα-κλειδιά,  όπως  ή  μονή  τής  Χώρας,  νά  μήν  ξεπερνιοϋνται  εύκολα  καί  νά 
άποτελοΰν  πεδίο  είκονογραφικών  καί  τεχνοτροπικών  άναφορών  καί  αναζητήσεων  καί  γιά  τίς  έπό- 
μενες  γενιές  τών  ζωγράφων.  Είναι  εξάλλου  γνωστό  πώς  ή  μονή  τής  Χώρας  έπηρέασε  έντονα  τή 
ζωγραφική  μνημείων  όπως  ή  Περίβλεπτος  τοΰ  Μυστρά  ( 1370-1 380)30  καί  πώς  ακόμα  άντιγράφηκε 
κατά  γράμμα  άπό  ζωγράφους,  όπως  έκείνους  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  στήν  Οιτΐέ^  άε  Ατ^εε  (β'  μισό 
τοΰ  Μου  αί.)31  καί  τοΰ  Κπίεπίό  τής  Σερβίας  (γύρω  στά  14 15)32.  Βέβαια,  έπαφή  μέ  τά  μνημεία  τής 
Κωνσταντινούπολης  δέν  είχαν  μόνον  οί  κωνσταντινουπολίτες  ζωγράφοι,  αλλά  καί  έκεΐνοι  πού 
ταξίδευαν  στήν  Πρωτεύουσα.  Ενδεικτική  πρός  τήν  κατεύθυνση  αύτή  είναι  ή  πληροφορία  πού  μάς 
παρέχει  ή  διαθήκη  τοΰ  κρητικοΰ  ζωγράφου  “Αγγέλου  Άκοτάντου,  πώς  στά  1436  έτοιμαζόταν  νά 
ταξιδέψει  στήν  Κωνσταντινούπολη33.  Αλλά  καί  οί  κωνσταντινουπολίτες  ζωγράφοι  πού  είχαν 
εγκατασταθεί  στήν  Κρήτη  δέν  έπαυαν  νά  διατηρούν  έπαφές  καί  νά  έπισκέπτονται  τήν  Πρωτεύ¬ 
ουσα.  Ένα  τέτοιο  ταξίδι  κάνει  στά  1418  ό  κωνσταντινουπολίτης  ζωγράφος  Νικόλαος  Φιλανθρω- 
πηνός,  πού  ήταν  έγκατεστημένος  στό  Χάνδακα34. 

Υπάρχει  ακόμα  ένα  έργο  πού  πιστεύω  ότι  μπορεί  νά  προστεθεί  στήν  ομάδα  τοΰ  χειρογράφου 
Υ/335  καί  τής  εικόνας  τής  Μπολώνια.  Είναι  τό  χειρόγραφο  Εεοοπ&Ι  Κ..Ι.  19,  πού  αποτελεί  συνα¬ 
γωγή  ύμνων  στήν  Παναγία,  άπό  τούς  οποίους  μόνον  ό  Ακάθιστος  έχει  εικονογραφηθεί35.  Οί  μι- 


27  Ρ.  Α.  Ιδηδεηνοοδ,  ΤΗε  Κβηγε  Ωβπιί,  2,  Ν.  ΥοιΧ  1966,  πίν.  152-153,  200-20Γ  τ.  3,  πίν.  438Ά39. 

28  Γιά  παράδειγμα,  στό  στρατιώτη  πίσω  άπό  τόν  Ηρώδη  στή  σκηνή  τής  έξέτασης  τών  ιερέων  καί  τών  γραμματέων.  Ό.π., 
2,  πίν.  177,  179. 

29  Πρβλ.  τίς  μορφές  τών  δικαίων  στή  σκηνή  τής  Καθόδου  στόν  "Αδη  καί  τών  άποστόλων  άπό  τήν  παράσταση  τής 
Δευτέρας  Παρουσίας.  Ό.π.,  3,  πίν.  355,  357,  376-377. 

30  Ο.  Μίΐΐεΐ,  Μοηυιηεηι$  ύνζαηΐίηε  άε  Μι&ιγά,  Ρεπ$  1910,  πίν.  108-131.  Μ.  ΧΙίΕΐζίόΕΐίίδ,  Μγχιζαχ.  ΤΗε  Μεώεναΐ  &ίγ  ζηό  ιΗε 
Οαιίΐε.  Α  Οοιηρίειβ  Ουίάε  ίο  ίήε  ΟΗυτεΗεχ,  Ραΐαεεχ  3ηά  ΙΗε  ΟβχίΙε,  ΑΐΚεηδ  1981,  είκ.  46-57. 

31  Ο.  ΤεΓγεΙι,  Μοηυπιεηΐς  όγζαηΐίηε  άε  ΟυΠεα  άε  Ατ^εχ,  1-2,  Ρεπϊ  1931.  Ο.  Ωειπαε,  ΤΗε  δίγΐε  οΓ  ιΐιε  ΚΕπγε  0)ειτ»  Επδ  ίΐε 
ρΐΕεε  ίπ  ΐΗε  δενείορτηεπί  οί  Ραΐαεσίο^αη  εγΙ,  ΤΙιε  Καπγε  Όίαιηί,  4,  ΡτίπεεΙοη  Ν.Χ  1975,  139,  153.  Βλ.  έπίσης  Ρ.  ΓΙηδεπνοοδ, 
δοπιε  ρτοΟΙεπίδ  ίπ  ρτοβΓΕίτΐδ  Επδ  ίεοπο§Γ3ρ1ιγ  οί  ΜίπίδΙτγ  εγείεδ,  δ. π.,  280-283,  285-289,  εΐκ.  17,  22.  X  ΧΕίοηΐΕίηε-Οοδο§ηε, 
ΙεοηοβΓΕρΗγ  οί  ΙΗε  εχείε  οί  ΐΗε  Ιίίε  οί  ΐΗε  νίι·§ίη,  δ. π.,  185,  186,  188,  193  καί  ή  ίδια,  ΙεοηοβΓΕρΚγ  οί  ιΗε  εγείε  οί  ΐΗε  ίηίΕηεγ  οί 
ΓΗτίδΙ  (στό  έξης:  ΙπίΕπεγ  οί  ΟΗτίδΐ),  δ. π.,  202,  205-207,  214,  218-220,  225,  227,  231,  236-237,  239,  είκ.  44,  47,  54.  Ή  πρόσφατη 
άναχρονολόγηση  τοΰ  τοιχογραφικοΰ  διακόσμου  τοΰ  μνημείου  σέ  δύο  φάσεις  (γύρω  στά  1360  καί  στίς  άρχές  τοΰ  15ου  αί.) 
φαίνεται  νά  στηρίζεται  σέ  λογικά  έπιχειρήματα.  Α.  ΟιιπιίίΓεδευ,  Είπε  πουνεΐΐε  δΕίΕΐΐοπ  δεδ  ρείηΐυτεδ  πτυταΐεδ  δε  ΟιιΠεΕ  δε 
Ατβεδ.  Οτίβίηε  δε  Ιειιτ  ίεοηοβΓΕράίε,  ΟζΗΑγοΗ  37  (1989),  135-162. 

32  V.  Κ.  Ρείλονίέ  -  Ζ.  ΤΕΐίά,  Μαηαχίίί  ΚαΙεηίέ ,  ντδΕο  1926.  5.  ΚΕδο]έίέ,  Κζίεηίέ,  Βεο£ΓΕ<1  1964.  Ο.  Οεπιιΐδ,  δ.π.,  155. 
ΧΕίοηΐΕίηε-Οθ5θ§ηε,  ΙηίΕηεγ  οί  ΟιπδΙ,  206-207,  214,  218-220,  223-224,  είκ.  31,  48,  51. 

33  Μ.  Μανούσακας,  Ή  διαθήκη  τοΰ  Αγγέλου  Άκοτάντου,  άγνώστου  κρητικοΰ  ζωγράφου,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Β'  (1960- 
1961),  139-151. 

34  Μανούσακας,  Μέτρα  τής  Βενετίας,  96-97. 

35  Τ.  νείτηαηδ,  Οευχ  πιαηυδεπίδ  εηίαππηέδ  ίηέδίΐδ  εΐ  Ιεδ  ίηίΐιιεηεεδ  τέείρτοςαεδ  εηΐτε  ΒγζΕηεε  εΐ  ΓΙίΕΐίε  Ευ  Χΐνε  δίεείε, 
ΟάΠΑγοΗ  XX  (1970)  (στό  έξής:  ϋευχ  πίΒηυδεπΙδ),  230-233,  είκ.  25-26,  28-29.  Ή  ίδια,  Ψηε  ίΠυδίΓΕίίοη  ίηέδίΐε  δε  ΓΑεΕίΗίδΐε  εΐ 
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κρογραφίες  τού  χειρογράφου  αποτελούν  εΐκονογραφικές  συνθέσεις  μέ  καθαρά  υστεροβυζαντινό 
χαρακτήρα,  αλλά  καί  πλήθος  συμπληρωματικών  δυτικών  στοιχείων,  πού  εντοπίζονται  στην  άμ- 
φίεση  τών  προσώπων  καί  τό  αρχιτεκτονικό  βάθος  (Πίν.  21α).  Επίσης  πολλά  άπό  τά  κοσμήματα 
τοΰ  χειρογράφου  έχουν  έντονα  γοτθικό  χαρακτήρα.  Τά  δυτικά  αυτά  στοιχεία  οδήγησαν  τήν  Τ. 
νείπιβηε  στή  διατύπωση  τής  άποψης  πώς  τό  χειρόγραφο,  πού  πιστεύει  ότι  χρονολογείται  στά  τέλη 
τοΰ  Μου  καί  τίς  αρχές  τοΰ  15ου  αί.,  είναι  προϊόν  εργαστηρίου  τής  περιοχής  τής  Βενετίας36.  Αντί¬ 
θετη  άποψη  διατύπωσε  ό  Μ.  Χατζηδάκης,  πού  χαρακτήρισε  τό  χειρόγραφο  «ιιηε  αειινίΐ  Ιγρίςιιε- 
πιεπΐ  ςτεΐοίδε  <3ιι  Χνε  δΐέείε»37. 

Υπάρχουν  καί  πολλά  άλλα  στοιχεία  πού  πιστεύω  ότι  συνηγορούν  στή  σύνδεση  τοΰ  χειρογρά¬ 
φου  τοΰ  Έσκοριάλ  μέ  τήν  Κρήτη  καί  όχι  μέ  τήν  περιοχή  τής  Βενετίας.  Οί  ύμνοι  στήν  Παναγία, 
πού  περιέχονται  στό  χειρόγραφο,  είναι  καθαρά  βυζαντινοί  καί  γραμμένοι  στά  έλληνικά'  έπομένως 
απευθυνόταν  σέ  έλληνα  πελάτη.  Καί  ό  έλληνας  γραφέας  τοΰ  χειρογράφου  ήταν  πιό  λογικό  νά 
άναζητηθεΐ  σέ  εργαστήριο  χειρογράφων  τής  Κρήτης  καί  όχι  τής  Βενετίας.  'Ο  συνδυασμός  συνθέ¬ 
σεων  βυζαντινού  χαρακτήρα  μέ  δυτικά  στοιχεία,  πού  διαπιστώθηκε  στίς  μικρογραφίες,  αποτελεί 
γνώριμο  χαρακτηριστικό  τής  ζωγραφικής  στή  βενετοκρατούμενη  Κρήτη.  Αυτός  ό  χαρακτήρας 
ήδη  εντοπίσθηκε  καί  στό  κρητικό  χειρόγραφο  \ν335.  Αλλά  καί  ή  έμμεση  σχέση  τοΰ  χειρογράφου 
μέ  τήν  Κωνσταντινούπολη  πιστεύω  ότι  ενισχύει  τήν  άπόδοσή  του  σέ  εργαστήριο  χειρογράφων  τής 
Κρήτης.  Αυτή  ή  σχέση  θεμελιώνεται  στά  παρακάτω:  α)  πρότυπο  τών  μικρογραφιών  τοΰ  χειρογρά¬ 
φου  τοΰ  Έσκοριάλ  άποτέλεσαν  οί  συνθέσεις  πού  κοσμούν  τό  χειρόγραφο  τοΰ  Ακαθίστου,  πού 
σήμερα  βρίσκεται  στό  Κρατικό  Ιστορικό  Μουσείο  τής  Μόσχας  (άριθ.  429)38.  Τό  δεύτερο  είναι 
έργο  κωνσταντινουπολίτικου  εργαστηρίου  τών  τελευταίων  δεκαετιών  τοΰ  Μου  αΐ.39'  β)  πολλά  άπό 
τά  κοσμήματα  τοΰ  χειρογράφου  τοΰ  Έσκοριάλ  παρουσιάζουν  είκονογραφική  καί  χρωματική  συγ- 


ΓίςοηοβΓ3ρΙιίε  άε5  Ηνηιηεδ  Ιίΐιιτβίςυεε  3  Βγζαηοε,  ΟξΗΑγοΙι  XXII  (1972)  (στό  έξης:  Ρίπε  ίΐΐιΐδίταΐίοη),  136-152,  εϊκ.  2-24.  Οΐ3- 
ΐζίάαλίδ,  Γε$  άέόυΐε,  197-198,  πίν.  ΚΣΤ'  2.  3.  1.3ίοηΐ3ΐηε-ϋο$ο§ηε,  1_’  ί11υ8ΐΓ3ΐίοπ  άε  13  ρτεπτίέτε  ρ 3Πίε  άε  1’ΗγΓππε  ΑΙίβίΚίχίε 
εΐ  13  τείβΐίοη  3νεε  1ε$  πΐ053ϊςυε5  άε  Γεηίπηεε  άε  1β  Κ3πγε  0)3ππ,  Βγζαηΐίοη  Γΐν/2  (1984),  657.  ΑΚαΐΒίεΐοε  (Ηίπιηο  ΜαπαΙ 
Οηεβο).  Εάίείόη  ίαεείπιίΐ  άεΐ  εόάίεε  Κ.Ι.  19  άε  Ια  Βώΐίοίεεα  άε  8αη  ΙοΓεηζο  εΐ  Κεαΐ  άε  ΕΙ  Εεεοηαΐ,  Μ&<1γϊ<1  1981.  Ογ.  άε  Αηάτέί 
ΜβΓίίηεζ,  Ε1  Ηίπιηο  Α&αΐΗίεΙοε,  ΡηπιεΓα  ρατΐε  άεΐ  Μ8  Εεε.  Κ.Ι.  19.  Αηάΐίείε  ΙιίεΙόηεο-εηΊίεο  άεΐ  εόάίεε  γ  ίΓαηχεήρηόη  γ 
νεηιόη  εεραηοΐα  άε  ευ  ίβχιο,  Μαάτίά  1981. 

36  νε1πΐ3η$,  ϋευχ  ιηπηιιεεπίχ,  233.  'Η  ίδια,  όηε  ίΐΐυκίταιίοη,  137. 

37  ΘΗβίζίάπΙάδ,  Ι.ε5  άεόυΐε,  198. 

38  Οί  μικρογραφίες  τοϋ  χειρογράφου  είχαν  δημοσιευθεΐ  ήδη  άπό  τό  1862.  ΤτεηεΓΓ,  Εο(θ£Γαίϊίε$1είε  βηίηΡί  ί  ηιίηίαφΓ 
£ τεέεείείχ  τηΡορίαε],  ηαχοά]αχίίχ5]α  ν  Μοε!ίον$Ρο£  8ίηοάα1’ηο]  (6.  ΡαίηαΓί]εϊ)  ΒίΜίοίεΙεε,  I,  ΜοεΙτνβ  1862,  πίν.  1-26.  Γιά  τήν 
ιστορία  τοΰ  χειρογράφου  γνωρίζομε  πώς  δωρήθηκε  άπό  τόν  Αλέξιο  Κομνηνό  στήν  έκκλησία  τής  Παναγίας  Χρυσοπηγής 
στό  Γαλατά.  Στή  Ρωσία  μεταφέρθηκε  άπό  τό  "Αγιον  Όρος  στά  1662.  Οί  μικρογραφίες  τοϋ  χειρογράφου  μελετήθηκαν  άπό 
τή  V.  Θ.  Γίχπεενπ,  ΤΗε  ί11ιιπυη3άοη  οί  ιΐιε  Ο  τεεί;  πιβηυεεπρί  οί  Ιάε  ΑΙεαίΗίδΙοδ  Ηνηηη  (Μοδεοιν,  δΐ3ΐε  ΗίδΙοπεβΙ  Μικεαπι, 
δγηοάβΐ  £Γ.  429),  ΩΟΡ  26  (1972),  255-262.  Στόν  ίδιο  τόμο  τοΰ  περιοδικού  προσφέρεται  καί  ή  μελέτη  τής  κωδικολογικής 
άνάλυσης  τοΰ  χειρογράφου:  Ο.  Μ.  Ρτοχοτον,  Α  εοάίεο1θ£ίε3ΐ  3Π3)γ$ί5  οί  ΐΗε  ί11υιηιη3ΐεά  ΑΙε&ιΗίδΙοδ  Ιο  Ιΐιε  νίτ£ΐη  (Μοδεονν, 
δΐ3ΐε  Ηίεΐοπεαΐ  Μιιεευπι,  δγηοά3ΐ  £τ.  429),  239-253. 

39  'Η  Γίχαόενα  κάνει  μιά  άναδρομή  στή  μέχρι  τότε  βιβλιογραφία  καί  στίς  προσπάθειες  χρονολόγησης  τοΰ  χειρογράφου 
άπό  τόν  1  Ιο  μέχρι  τό  15ο  αΐ.  V.  ϋ.  ϋχΒδενβ,  δ. π.,  255-256.  'Η  ίδια  προτείνει  τή  χρονολόγησή  του  στό  β'  μισό  τοϋ  Μου  αί. 
(δ. π.,  260)  καί  παράλληλα  δέχεται  τήν  άποψη  τοΰ  Γπζβτεν  (V.  Ι.3Ζ3τεν,  8ΐοήα  άεΐΐα  ρίίΐυτα  Βίζαηίίηα,  Τοππο  1967  (στό  έξής: 
8ίοπα),  379.  Ό  ίδιος,  ΤΗεορήαηεε  άετ  Οπεείιε  υηά  εείηε  8αΗυ1ε,  Ννίεπ-ΜϋπεΗεπ  1968,  29,  69-85),  πού  είχε  συνδέσει  τό 
χειρόγραφο  μέ  τήν  τέχνη  τοΰ  Θεοφάνη  τοΰ  Έλληνα  (δ. π.,  262).  Σέ  άντίθετα  συμπεράσματα  καταλήγει  ό  Ρτοχοτον  μέσα  άπό 
τήν  κωδικολογική  άνάλυση  τοΰ  χειρογράφου.  Τό  συνδέει  μέ  τό  μοναστήρι  τών  Όδηγών  στήν  Κωνσταντινούπολη  καί 
συγκεκριμένα  μέ  τό  γραφέα  Ίωάσαφ  καί  τό  χρονολογεί  στά  1355-61.  Ο.  Μ.  Ρτοχοτον,  δ. π.,  262.  Ή  νείπιαηδ  θεωρεί  δτι  τό 
χειρόγραφο  τής  Μόσχας  άντιγράφει  έκεΐνο  τοϋ  Έσκοριάλ.  Υεΐτηβηδ,  ϋηε  ί11υ$(τ3(ίοη,  138. 
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γένεια  μέ  κοσμήματα  πού  βρίσκομε  στην  ψηφιδωτή  καί  ζωγραφική  διακόσμηση  τής  μονής  τής 
Χώρας40. 

Έργα  όπως  ή  εικόνα  τής  Μπολώνια  καί  τά  χειρόγραφα  τής  λν^Ιία-ε  ΑγΙ  Ομίίετγ  καί  τοΰ  Έ- 
σκοριάλ  έρχονται  νά  φωτίσουν  τήν  τέχνη  τού  πρώιμου  15ου  αΐ.  στήν  Κρήτη.  'Η  περίοδος  αυτή, 
μετά  καί  τή  χρονολόγηση  των  τοιχογραφιών  τοΰ  Σκλαβεροχωρίου  στίς  αρχές  τοΰ  15ου  αί.  καί  τόν 
καθαρισμό  των  τοιχογραφιών  τής  Παναγίας  στά  Καπετανιανά  Μονοφατσίου  (1401)41,  έχει  ήδη 
άρχίσει  νά  διαλευκαίνεται  καί  νά  συγκροτείται.  Τό  κενό  στίς  γνώσεις  μας  γιά  τή  ζωγραφική  τής 
περιόδου  αυτής  είχε  διαπιστωθεί  καί  διατυπωθεί42.  Όπως  δείχνουν  τά  έργα  πού  βοηθούν  νά  ανα¬ 
συγκροτήσομε  τήν  περίοδο  αύτή,  είναι  μιά  περίοδος  πού  παρουσιάζει  ξεχωριστό  ένδιαφέρον  μέ 
τό  ιδιαίτερα  υψηλό  καλλιτεχνικό  της  έπίπεδο.  Καί  ή  παρουσία  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων 
ήταν  καθοριστική  γιά  τήν  εποχή.  Τουλάχιστον  αύτό  υποδηλώνουν  τά  έργα  πού  νομίζω  δτι  θά 
πρέπει  νά  ένταχθοΰν  στήν  καλλιτεχνική  παραγωγή  τών  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων  στήν 
Κρήτη,  δηλαδή  ή  εικόνα  τής  Μπολώνια  καί  τά  δύο  εικονογραφημένα  χειρόγραφα.  Εξάλλου,  όπως 
έχει  ύποστηριχθεΐ,  καί  ή  τοιχογράφηση  τής  εκκλησίας  στό  Σκλαβεροχώρι  πιστεύεται  ότι  έγινε 
από  κωνσταντινουπολίτες  ζωγράφους.  Καί  ή  ύπόθεση  αύτή  έχει  στηριχθεϊ  στήν  υψηλή  ποιότητα 
τών  τοιχογραφιών  τοΰ  μνημείου.  Στή  σύνδεση  τής  εικόνας  τής  Μπολώνια  καί  τών  δύο  εικονογρα¬ 
φημένων  χειρογράφων  μέ  τούς  κωνσταντινουπολίτες  ζωγράφους  τοΰ  Χάνδακα  δέν  συνηγορεί  μό¬ 
νον  ή  υψηλή  τους  ποιότητα,  άσυνήθιστη  γιά  τήν  τέχνη  τού  νησιού  τήν  έποχή  αύτή,  άλλά  καί  ή 
πολύ  στενή  τεχνοτροπική  καί  εικονογραφική  τους  σχέση  μέ  ένα  κωνσταντινουπολίτικο  μνημείο, 
τή  μονή  τής  Χώρας.  Καί  άκόμα  σέ  μιά  τέτοια  ύπόθεση  συνηγορεί,  όσον  αφορά  στά  δύο  εικονο¬ 
γραφημένα  χειρόγραφα,  καί  τό  είδος  τής  τέχνης  τής  μικρογραφίας,  στήν  όποια  ήταν  πολύ  πιό 
έξειδικευμένοι  καί  έξοικειωμένοι  οί  ζωγράφοι  τής  Πρωτεύουσας. 

Ό  πρώιμος  1 5ος  αιώνας  είναι  ή  περίοδος  τών  ζωγράφων,  πού  καί  χρονικά  άλλά  καί  ποιοτικά 
προηγούνται  τής  έπόμενης  γενιάς  τών  κρητικών  ζωγράφων,  εκείνης  τοΰ  Αγγέλου43  καί  τών  Φωκά¬ 
δων44.  Τό  ότι  αύτή  ή  επόμενη  γενιά  γαλουχείται  άπό  τά  έργα  τών  ζωγράφων  τού  πρώιμου  15ου  αί., 
κωνσταντινουπολιτών  ή  μή,  νομίζω  πώς  μπορεί  εύκολα  νά  φανεί  μέσα  άπό  τή  σύγκριση  μιάς  σύν¬ 
θεσης  τοΰ  ζωγράφου  Αγγέλου  (Πίν.  21  β)  καί  μιάς  μικρογραφίας  άπό  τό  χειρόγραφο  τής  ^Εΐίετδ 
Ατι  ΟαΙΙεΓΥ  (Πίν.  20).  Συγκεκριμένα,  ή  εικόνα  τοΰ  ζωγράφου  Αγγέλου  μέ  τόν  εύαγγελιστή  Ιω¬ 
άννη  καί  τόν  Πρόχορβ  καί  ή  άντίστοιχη  μικρογραφία  στό  ^335  μπορούν  πειστικά  νά  εικονογρα¬ 
φήσουν  τήν  παραπάνω  άποψη.  'Η  εικόνα  βρίσκεται  στό  Σινά  καί,  άν  καί  ή  υπογραφή  τοΰ  ζωγρά¬ 
φου  σ’  αύτήν  (Χειρ  Άγγελον  Κρητός)  φαίνεται  μεταγενέστερη,  πρέπει  νά  οφείλεται  σέ 


40  Ή  νείιπαηδ  είχε  έντοπίσει  τίς  όμοιότητες  αυτές.  νεΙπίΒηχ,  Ωευχ  ιηεηιΐδεπίε,  230,  233.  ΤΙιε  Κατίχε  Ωγαιπΐ,  3,  πίν.  411- 
418. 

41  ’Εμμ.  Μπορμπουδάκης,  Ή  βυζαντινή  τέχνη  εις  τόν  νομόν  Ηρακλείου,  Τό  Ηράκλειον  καί  ό  Νομός  τον,  έκδ.  Νομαρ¬ 
χίας  Ηρακλείου,  Ηράκλειον  1971,  122,  πίν.  στή  σ.  124.  Βγζ.  Κτεία,  328-329,  είκ.  75,  289. 

42  ΟιβίζκΨλίς,  Γεδ  όέόυίδ,  208-209. 

43  Μ.  Βασιλάκη-Μαυρακάκη,  Ό  ζωγράφος  "Αγγελος  Άκοτάντος:  τό  έργο  καί  ή  διαθήκη  του  (1436),  Θησανρίσματα  18 
(1981),  290-298.  Χατζηδάκης,  Είκόνες  Πάτμου,  116-119.  Ό  ίδιος,  "Έλληνες  ζωγράφοι  μετά  τήν  "Αλωση  (1450-1830),  1, 
Αθήνα  1987,  147-154  (στό  έξης:  Έλληνες  ζωγράφοι).  Ν.  Χατζηδάκη,  Εικόνες  Κρητικής  σχολής.  15ος-16ος  αί..  Κατάλογος 
έκθέσεως.  Μουσείο  Μπενάκη,  Αθήνα  1983,  17-28,  είκ.  4-5,  7,  9,  πίν.  1-15. 

44  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα,  80-81,  πίν.  19.3.  Έμμ.  Μπορμπουδάκης,  Ό  ναός  τοΰ  Αγίου  Γεωργίου  Απάνω  Σύμης  Βιάν- 
νου,  Πεπραγμένα  τον  Γ' Διεθνούς  Κρητολογικού  Συνεδρίου  (Ρέθυμνο  1971)  Β',  Άθήναι  1974,  221-231.  Βγζ.  Κτεΐα,  410-411, 
447-450,  456-458,  είκ.  421-425,  429-432,  πίν.  124,  130-139.  Ημερολόγιο,  9-10,  πίν.  1-17  ("Αγιος  Γεώργιος  ’Εμπάρου).  Τά. 
ΟοιιπίΒ-Ρείεσοη,  Μιιηιιε]  3ΐκ1  ΙοΗη  Ράο1ΐ35  3ηά  3Πί5ΐίε  ρετ$οη3ΐίΐγ  ίη  ΐ3ΐε  Βγζ3ηύηε  ρβίηΐίηβ,  Οεεο  ΧΧΙΙ/2  (1983),  159-170. 
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ΑΧΙΝΙΑ  ϋΖυΚΟΥΑ 


Γυ83§ε  ρεπηίδ  ρυΓ  13  ηοπηε  δΐυνε.  ϋε  ππέπιε,  Ια  ίεηείβηοε  υυ  ευίςυυ^ε  εδί  Ιίηιϊΐέε  ρ3Γ  1ε  <3έδίτ  (Γυίεΐιυϊ- 
5εΓ  1ε  Ιεχίε,  ίεηόυηεε  ςυί  03Γ3είέπδε  13  ίέάυείίοη  άεδ  ΙίνΓεδ  1ίΐυΓ§ίςυεδ  3  εείίε  έροςυε. 

Ε3  εΐ3δδΐΓϊε3ΐίοη  ίγροΐοβίςυε  <1εδ  ρδυυίίεΓδ  εδΐ  οΒ)εί  (3ε  ΓεεΗεΓεΙιε  άερυίδ  ρΐιΐδ  <3’υη  δΐέεΐε.  Μ3ΐ£Γέ 
ΓέίυΒΙϊδδεπιεηΙ  άε  ςυείςυεδ  ηουνευυχ  ροίηίδ,  οη  η’3  ρ38  εηεοΓε  ίέυδδί  3  ί3ΪΓε  υηε  άέΐίπιίΐυίίοη  π§ου- 
τευδε  άεδ  ρ3Πίουΐ3πίέδ  δρέοίίϊςυεδ  άεδ  Γεάυοίίοηδ  υάορίέεδ  εί  υρρίίςυέεδ  3  Γϊ11υδΐΓ3ίίοη  άεδ  ίεχίεδ  άεδ 
ρδ3υΐίεΓδ.  Εί  εεΐ3  ρουΓ  ρΙυδίευΓδ  Γ3ΐδοηδ.  Ε3  Γεεοπδΐίίυίίοη  (3ε  13  §έηέδε  εί  (3ε  Γένοΐυίίοη  (3ε  οΗυςυε 
Γέ<330ΐίοη,  εί  ρυΠίουΙίέΓεπιεηί  εη  οε  ςυί  οοηοεπιε  εεδ  ρδυυίίείδ  δΐ3νεδ  ςυί  ηε  δοηί  ρ3δ  άεδ  υίεΗέίγρεδ 
(3ε  ΙειίΓδ  βίυηεΗεδ  τεδρεεΐίνεδ,  εδί  Ιΐέε  3υχ  εΗυηβεπιεηΙδ  άυηδ  13  ρίυΐίςυε  1ίίυΓ§ίςυε.  ϋ’υυίίε  ρυΠ,  Ιεδ 
ρδ3ΐιΐίεΓ5  ςυί  Γερτοάυίδεηί  (Ιεδ  ΓηοάέΙεδ  ρΓέεέ«3εηΙδ,  νέΐιίευίεηί  1ε  ροΙγδέηιυηΐίδΐΏε  νεηβηί  <3ε  13  οουοίιε 
3ηΐέπευΓε  (3ε  1’ένοΐυίίοη  (Ιεδ  ρδυυίίείδ.  Οη  εδΐ  οβίίβέ  (3’γ  3]ουΙεΓ  Ιεδ  ρΓείεΓεηοεδ  άεδ  ηουνευυχ  ιηέεέ- 
ηεδ  -  εοηίΓηυηάίίυίΓεδ  εί  1ε  τδΐε  ά’υΓοΗέίγρε  ςυε  εΗυςυε  πιυηυδεπί  εοπίΓηεηεε  3  )ουεΓ  (3έδ  1ε  πιοηιεηΐ 
(3ε  83  0Γέ3ΐΐοη.  δυίνίε  Γένοΐυίίοη  (3εδ  ί11υδίΓ3ίίοηδ  (3εδ  ρδυυΐίείδ  3νεο  δυρρίέιηεηΐδ  1ίίυΓ§ίςυεδ  άενίεηί 
υη  ΐΓ3ν3ΐ1  ά’υυίυηί  ρΐυδ  (ϋίΐΐεϊΐε  άυ  ίυίί  ςυε  13  οοιτέΐυΐίοη  εηίΓε  1ε  Ιεχίε  εί  Ιεδ  ίΐΐυδίίυίίοηδ  νυπε  δείοη 
Ιεδ  (ΙΐίίεΓεηΙεδ  ρέποάεδ  (3ε  ΙευΓ  ένοΐιιΐΐοη.  Ρ3Γ  εηάίοίίδ,  1’ί11υδΐΓ3ίίοη  δε  δυβδίίίυε  3υ  Ιεχίε  3  13  δυίίε  άε 
Γυίίΐίδυΐίοη  ςυοίίάίεηηε  (3ε  εεδ  ρδυυίίείδ. 

ΊΥέδ  δουνεηί  13  ρΐ3εε  (3ε  Γίΐΐυδίίυίίοη  3  έίέ  εοπδίάεΓέε  (3’υηε  πΐ3ηΐέΓε  ϊδοΐέε,  δ3ηδ  ΐεηΪΓ  εοηιρίε  (3υ 
§εητε  <3α  πιυηυδοπί.  υηε  Ιεΐΐε  υρρίοείιε  πιέηε  3  13  εϋνΐδϊοη  Γοπηεΐΐε  (3εδ  ρδυυίίείδ  εη  άευχ  §Γουρεδ: 
οευχ  (3οηΐ  Ιεδ  ίΠυδίΓυίίοηδ  οεειιρεηί  13  ηΐ3Γ§ε  εί  οευχ  ςυί  ροδδέάεηϋ  <3εδ  ίΠυδίΓυίίοηδ  εη  ρ1είηε-ρ3§ε. 
Εη  ά’υυίΓεδ  038,  Ιά  εΐ3δδίΓιε3ΐίοη  δε  Γυίί  εχοΐυδίνεηιεηΐ  ά’υρΓέδ  1ε  Ηευ  <3ε  13  εΓέυΐίοη  (3υ  ΓηυηυδοπΙ, 
ρδ3υΐίεΓδ  ηιοηυδίίςυεδ  ου  3Π5ίοοΓ3ΐίςυεδ.  ϋε  οείίε  ίυςοη,  Ιεδ  ίυίδοηδ  <3ε  ουΓυοίέίε  ίηΐΓΒίεχίυεΙ  (ηιί- 
ΟΓΟδίΓυεΙυΓυΙ)  εί  ΓηυείΌδίΓυείυΓαΙ  ΓΟδίεηΐ  3υ  δεοοηά  ρΐυη.  Ε’ενοΐυίίοη  (Ιεδ  υηίίέδ  ίεχίυείΐεδ  η’εδί  ρ3δ 
)υ§έε  εη  νυε  (Ιεδ  οΚυη^εηιεηΙδ  άυηδ  Ιεδ  Γοηείίοηδ  (3υ  ρδυυίίεΓ.  Ε’υρρυπίίοη  άεδ  ίΠυδίΓυίίοηδ  3  άεδ 
οηάΓοίίδ  άίίΤέΓοηΙδ  (1υ  Ιεχίε  3ΐηδί  ςυε  ΙευΓ  §ΓουρεηιεηΙ  ου  ΙευΓ  εδρυεεηιεηΐ  3  <3ε  §Γ3η<3εδ  ίηΙεΓν3ΐ1εδ  ηε 
δοηί  ρ3δ  ΓοΠυίΐδ,  ΓΠ3Ϊδ  <3έρεη<3εηΙ  (3ε  Γένοΐυίϊοη  (3υ  ρδ3υΐίεΓ  εη  Ι3ηί  ςυε  ρΗέηοπιέηε  1ίίΐέΓ3ΪΓε  ου 
1ίΐυΓ§ίςυε  —  ρΓοδΙέηιε  ςυί  η’3  ρ3δ  εηεοΓε  Γυίί  <3’οβ3εΐ  <3’υηε  υηυίγδε  άέΐυίΐΐέε. 

Νουδ  ίΓουνοηδ  ρυηίευΙίεΓοπιεηΐ  ϊηΐέΓεδδυηΐ  1ε  Γυίί  ςυε  Ιεδ  υηείεηδ  ρδβυΐίεΓδ  §Γεεδ  εηΐυηιίηέδ  <3υ 
Ιγρε  (1υ  Ρδ3υΐϊεΓ  άε  ΟΗΙουάον  (Μοδεου,  Μυδέε  ΗίδΙοπςυε,  §γ.  129)  (3υ  ΙΧε  δϊέείε  εί  1ε  ΡδυυίίεΓ  61  (3υ 
Γηοη3δίέΓε  Ρ3πΙοογ31ογ  δυΓ  1ε  Μοηΐ  ΑΐΗοδ,  ρΓέδεηίεηΐ  <3εδ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ  υνεε  Ιεδ  ρδυυΐίεΓδ  δΐυνεδ  υνεε 
δυρρίέπιεηϋδ  ΙίΐυΓ^ίςυεδ  εί  ηοΐ3πιηιεηί  3νεε  1ε  ΡδυυΙίεΓ  άε  ΡυάοπιίΓ,  1ε  ΡδυυίίεΓ  (3ε  Τοηιίο  εί  1ε  Ρδ3υ- 
ΐίεΓ  δεΓδε  (Μυηίεΐι,  Βί51.  Ν3ΐίοη.  (3ε  ΒυνίέΓε)  Νο  4  άε  1υ  Γιη  (1υ  Χΐνε  δϊέείε.  Οη  γ  άέεέΐε  13  τεΐυΐίοη 
τέείρΓοςυε  εηίΓε  1ε  Ιγρε  πιοηυδίίςυε  εί  1ε  Ιγρε  1ίΐυΓ§ίςυε  (3ε  ρδυυίίεΓδ  3νεε  δυρρίέπιεηΐδ  ΙίΐυΓ^ίςυεδ. 
ϋυηδ  εεδ  (ΙεπιίεΓδ  1ε  ηιυΐέπεί  ί11υδΐΓ3ΐίί  δ’θΓ§3ηίδε  εη  (Γοίδ  ραΠίεδ  :  πιίηίυΙυΓεδ  (Ι’ίηίΓοάυεΙίοη  ςυί  ταρ- 
ρείΐεηΐ  1ε  ε3Γ3εΐέΓε  (ΓυηδίΐοΪΓε  <3ε  1υ  νίε  Ιιυηιβίηε;  ηιίηίυΐυΓεδ  ςυί  ίηίεΓρΓέΐεηΙ  Ιεδ  ρΓορΙιείίεδ  εί  (3ε  εεΐΐε 
ηιυηίέΓε  τεηίΐεηΐ  1ε  Ιεχίε  ρΐυδ  υεεεδδϊΒΙε;  πιίηίβίυΓεδ  ςυί  δε  Γ3ΐί3ε1ιεηΙ  3υχ  Ιεχίεδ  1ίίυΓ§ίςυεδ,  ρυπίευίίέ- 
τεπιεπΐ  ηέεεδδ3ΪΓεδ  3  13  ΙίίυΓβίε  ίη(3ίνί(1υε11ε.  Εεδ  πιοΐίίδ  1ΐ3§ίο§Γ3ρ1ιίςυεδ  δοηί  13  δουτεε  κ3έο1οβίςυε 
άεδ  πιίηίυίυΓεδ.  ΜυΐβΓέ  13  ρ3Γΐίευΐ3Πδ3ίίοη  ένίάεηίε  (3εδ  ρδυυίίεΓδ  3νεε  δυρρίέπιεηΐδ  1ίίυΓ§ίςυεδ,  1ε 
ρίοΒΙέηιε  (3ε  ΙευΓ  οπ§ίηε  η’εδί  ρ3δ  εηεοΓε  τέδοΐυ.  ΕευΓ  μ  οίοίγρε  1ε  ρΐυδ  3ηείεη,  1ε  Ρδβυίίεί  (1ε  ΟΗΙου- 
άον  εί  3υδδί  1ε  ΡδυυίίεΓ  61  δυ  πιοη3δίέΓε  ΡυηίοοΓυίοΓ  3υ  Μοηΐ  ΑίΗοδ,  ίέηιοί§ηεηΙ  <3ε  Γεχίδίεηεε  (1ε 
ρΓοίοίγρεδ  (3έ)έ  3υ  ΙΧε-ΧΙε  δϊέείε,  ε’εδί-ΰ-άίίε  3  1’έροςυε  (1ε  Γεχρυηδίοη  υεείυε  (1υ  ηιγδίίείδΓηε,  ΙοΓδ- 
ςυ’οη  είέε  <3εδ  ϊΙΙυδίΓυίίοηδ  ςυί  δε  τυρροΓίεηί  3  άεδ  ίεχίεδ  1ί1υί§ίςυεδ  εί  3  ά’υυίΓεδ  ίεχίεδ.  Ευ  δε^ηιεηΐυ- 
ίίοη  εο(3ίεο1ο§ίςυε  (3υ  πιβηυδεπί  εί  Ιεδ  πιοείίίίευίίοηδ  (Ιυηδ  13  εοηιροδίίίοη  εί  εΐυηδ  1ε  Ιεχίε  δίίπιυΐεηΐ 
1’ένοΐυίίοη  (3ε  Γί11υδΐΓ3ίίοη  άυηδ  Ιεδ  ρδ3υίίεΓδ  δΐυνεδ  ςυί  νυ  (Ιερυίδ  Ιεδ  ίΐΐυδίίυΐίοηδ  (3υηδ  1ε  Ιεχίε  ]υδςυ’3 
υη  Ιυβίευυ-Γερίέδεηΐυΐίοη  εΐοηί  1ε  ευίυείέΓε,  δ’έΐοί^ηυηί  εοηδί<3έΓ3Ε1είηεηΐ  (3ε  Γίεόηε  εη  ίυηί  ςυε  ίεΐΐε, 
εδί  ρΐυίόί  (Ιίίΐυείίςυε  εί  (3ο§ΓΠ3ίίςυε.  Οεΐυ  τεηά  ρ^.  ϋβίε  1υ  άέι'ίηίίίοη  ρΐυδ  ρΓεείδε  άε  εε  ίγρε  <3ε  τέάυε- 
ίίοη  (3εδ  ρδυυίίεΓδ.  Αίηδί,  ρ3Γ  δ3  εοίηροδίΐίοη,  1ε  ΡδυυίίεΓ  (1ε  Τοηιΐε  εδί  υη  ρδυυίίεί  υνεο  δυρρίέπιεηίδ 
ΙίίυΓβίςυεδ,  ρ3Γ  53  Γοηείίοη  ίΐ  η’εδί  ρ3δ  εχέ§έίίςυε.  Εη  ηιέηιε  ίεηιρδ,  ρ3Γ  δοη  Ιεχίε  ίΐ  υρρυίίίεηί  3  13 
τέίΐυείίοη  <3υ  Μοηί  ΑίΗοδ  εί  δεδ  Π1υδΐΓ3ΐίοηδ  1ε  Γ3η§εηί  ρυΓΓηί  Ιεδ  ρδυυίίείδ  άυ  ίγρε  Γηίχίε. 

Ε’αρρυπίίοη  ρυπηί  Ιεδ  δΐυνεδ  (3ε  ρδυυΐίείδ  ίΐΐυδίίέδ  δΐυνεδ  <3υ  ίγρε  <3υ  ΡδυυίίεΓ  (3ε  ΤοΓηίό  εί  (1υ 
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Αντίθετα,  τό  επεισόδιο  τής  Προσευχής  τοΰ  Χρίστου  στόν  κήπο  τής  Γεθσημανή  δέν  άποτέ- 
λεσε  ποτέ  συνηθισμένο  θέμα  στό  χώρο  τών  φορητών  εικόνων.  Αύτό  είναι  εύκολο  νά  έρμηνευθεΐ 
άφοϋ  ή  Προσευχή  στή  Γεθσημανή  δέν  αποτελεί  ούτε  σκηνή  τοΰ  Δωδεκαόρτου  ούτε  θέμα  πού 
προσφέρεται  γιά  ιδιωτική  λατρεία,  προϋποθέσεις  πού  θά  διευκόλυναν  τήν  αυτοτελή  παρουσία  τής 
παράστασης.  Τό  επεισόδιο  βρίσκει  τή  θέση  του  σέ  εικόνες  μόνο  μαζί  μέ  άλλα  έπεισόδια  άπό  τό 
Πάθος  τοΰ  Χριστοΰ,  όπως,  γιά  παράδειγμα,  σέ  δύο  εικόνες  άπό  τό  Σινά,  ή  μία  τοΰ  1 1ου  καί  ή  άλλη 
τοΰ  12ου  αί.,  σέ  δύο  κρητικά  τρίπτυχα  μέ  σκηνές  τοΰ  Πάθους,  πού  αποδίδονται  στό  ζωγράφο 
Γεώργιο  Κλόντζα  (β'  μισό  16ου  αΐ.)  καί  στή  σύνθεση  τοΰ  «Έπί  σοί  χαίρει»  τοΰ  Θεοδώρου  Που- 
λάκη  (17ος  αί.),  πού  βρίσκεται  στό  Μουσείο  Μπενάκη50.  Αλλά  καί  στή  δυτική  ζωγραφική  ή  παρά¬ 
σταση  συνδυάζεται  μέ  άλλες  σκηνές  τοΰ  Πάθους  σέ  τρίπτυχα,  πολύπτυχα  καί  ραίβε  (Γδΐίατε51. 

Είναι  έπομένως  αξιοσημείωτο  πού  τό  θέμα  τής  Προσευχής  τοΰ  Χριστοΰ  στόν  κήπο  τής  Γεθ¬ 
σημανή  διασώθηκε  ώς  αυτοτελής  παράσταση  στην  εικόνα  τής  Μπολώνια.  Κι  ακόμα  πιό  αξιοση¬ 
μείωτο  είναι  τό  γεγονός  ότι  μπορέσαμε  νά  εντοπίσομε  ακόμα  τρεις  κρητικές  εικόνες  μέ  τό  ίδιο 
θέμα.  Ή  πρώτη  βρίσκεται  στήν  Πινακοθήκη  τοΰ  Κολλεγίου  ΟιιίεΙ  ΟιιιγοΗ  τής  Όξφόρδης  καί 
πιστεύω  ότι  χρονολογείται  στά  τέλη  τοΰ  15ου  αί.  (Πίν.  22)52.  Ή  δεύτερη  εικόνα  βρίσκεται  στό 
Ρθ££  ΑγΙ  Μυεειιπι  τοΰ  Πανεπιστημίου  τοΰ  Η^τναπί  καί  χρονολογείται  στό  β'  μισό  τοΰ  16ου  αί. 
(Πίν.  23)53.  Ή  τρίτη  είναι  μιά  στρογγυλή  εικόνα,  ένα  Ιοπάο,  πού  φέρει  τήν  ύπογραφή  τοΰ  κρητι- 
κοΰ  ζωγράφου  Βίκτωρος,  ύπογραφή  πού  ό  Χατζηδάκης  θεωρεί  πλαστή  (Πίν.  24)54.  Ή  εικόνα  είτε 
ώς  έργο  τοΰ  Βίκτωρος  είτε  όχι,  πρέπει  νά  χρονολογηθεί  στό  17ο  αί.  Ή  εικόνα  άνήκε  στή  συλλογή 
Λοβέρδου  καί  πουλήθηκε  στά  1987  σέ  δημοπρασία  τοΰ  οίκου  δοΐΗεόγ’ε  στό  Λονδίνο55. 

Τό  γεγονός  ότι  στά  περίχωρα  τοΰ  Χάνδακα  ύπήρχε  μοναστήρι  αφιερωμένο  στήν  Κυρία  Γεθ¬ 
σημανή  δίνει  ένα  πιθανό  τόπο  προορισμοΰ  γιά  εικόνες  μέ  τό  θέμα  αύτό.  Στό  Κατάστιχο  έκκλησιών 


294,  339.  Ρ.  Μίήονίέ-Ρερελ,  ϋεΐοίο  πβ  ζορτζΕιίε  ΜίΗαίΙί  ί  Ευΐϋιϊ],  δλορίε  1967,  είκ.  33.  1-3).  Τήν  παράσταση  τής  Προσευχής 
στή  Γεθσημανή  βρίσκομε  επίσης  στόν  τοιχογραφικό  διάκοσμο  τών  έκκλησιών  τής  ΜΒίείέ  (1356-60),  τοΰ  ΑπάτεΒέ  (περ. 
138-),  τοΰ  Κοτορϊπ  (14ος  αί.)  καί  τοΰ  ΡοΙοέΕο  (14ος  αί.).  V.  Κ.  Ρείλονίε,  ία  ρείηίυτε  εετόε  όυ  Μογεη  Α§ε,  Ι-ΙΙ,  Βεοβταά 
1930-34,  I,  πίν.  1366,  1473,  Ιή  πίν.  0X0,  ΟΕΙΙΙ).  Στά  κρητικά  μνημεία  τής  υστεροβυζαντινής  περιόδου,  ή  παράσταση  τής 
Γεθσημανή  είναι  σπάνια.  Άπ’  όσο  ξέρω  υπάρχει  στήν  εκκλησία  τοΰ  Χριστοΰ  στίς  Ποταμιές  Πεδιάδος  (14ος  αΐ.)  καί  στόν 
"Αγιο  Γεώργιο  Έμπάρου  (1436). 

50  Ο.  καί  Μ.  δοΐεποιι,  Ιεόηε5  άυ  ΜοηΙ  5ίπαί ,  ΑΐΙιέπεε  1956-58,  είκ.  66-67,  145.  Μ.  Κωνσταντουδάκη-Κιτρομηλίδου,  Τρί- 
πτυχο  μέ  σκηνές  άπό  τό  Πάθος  τοΰ  Χριστοΰ  στή  Δημοτική  Πινακοθήκη  τής  Ραβέννας,  Θησαυρίσματα  18  (1981),  145-176, 
ίδ.  154-156,  πίν.  Δ',  Ε',  ΣΤ'α.  Ή  ίδια,  Τρίπτυχο  τοΰ  Γεωργίου  Κλόντζα  (;),  άλλοτε  σέ  ξένη  ιδιωτική  συλλογή,  Πεπραγμένα 
τοΰ  Ε'  Διεθνούς  Κρητολογικοΰ  Συνεδρίου,  " Αγιος  Νικόλαος  1981 ,  Β',  Ηράκλειο  1985,  209-249,  ίδ.  220,  πίν.  ΛΖ'. 
Ό.  Γκράτζιου,  Ή  εικόνα  τοΰ  Γεωργίου  Κλόντζα  στό  Σεράγεβο  καί  τά  έπάλληλα  έπίπεδα  σημασιών  της,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ’,  τ. 
ΙΔ'  (1987-1988),  είκ.  4.  Ί.  Κ.  Ρηγόπουλος,  Ό  άγιογράφος  Θεόδωρος  Πουλάκης  καί  ή  φλαμανδική  χαλκογραφία,  Άθήναι 
1979,  άριθ.  12,  23,  πίν.  38. 

51  Στό  τρίπτυχο  τοΰ  ΑπάτεΒ  ναηηϊ  μέ  σκηνές  τοΰ  Πάθους,  περ.  1385  (βλ.  παραπάνω  ύποσημ.  20),  καί  σέ  άλλα  τρίπτυχα 
τοσκανικής  καί  βενετικής  τέχνης,  δΗβρΙεγ,  Κτε 55  Οοίΐεειίοη,  Κ1430,  είκ.  65.  ΡβΙΙυεεΗίηι,  Ρίιιυτα  νεηεζ.ίαηα,  είκ.  227,  230, 
στήν  κάτω  ζώνη  (ρτεάεΙίΒ)  μιας  ραία  ά’ΒΐΐΒΓε  του  ΟίονΒηηί  άί  ΡβοΙο  στό  Βατικανό,  σέ  πολύπτυχο  τοΰ  ΟίονΒηηί  άα  ΜΠβπο 
(βλ.  παραπάνω,  ύποσημ.  20),  στή  Μαεείά  τοΰ  ϋιιεείο  (3.  \νΐιίιε,  Ωυεαο:  Τυεεαη  Ατι  απά  ώε  Μεώεναΐ  Ψοτλεδορ,  Εοηάοη 
1979,  είκ.  52,  πίν.  32)  κτλ. 

52  3.  Βγ3πι  81ΐ3\ν,  Ραίηίίηβί  ί>γ  Οΐά  Μαείετε  3 ί  ΟιπεΙ  ΟιυτεΗ  Οχίοτά,  Εοηάοη  1967,  64,  πίν.  63.  Βασιλάκη,  Κρητικές 
εικόνες,  31-32. 

53  Ε.  8.  δίρίε,  ΤΙιε  Ρθ£§  Μιΐδεαιτι  οί  ΑγΙ  βΙ  ΗΒενατά,  ΒυτΙΜαρ  Ε  (Μβχ  1927),  309,  πίν.  III. Α. 

54  Χατζηδάκης,  Έλληνες  ζωγράφοι,  199. 

55  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα,  πίν.  54.1.  Α.  ΕητΡίπεοε,  ί’έεοίε  α έίοίεε.  Ωετηίέτε  ρΗαεε  άε  1ξ  ρείηίυτε  δχζαηίίηε,  Ραπδ  1967, 
είκ.  98.  Βοώεί <χ’$  Ιεοπ$  αηά  Βυ$$ίαη  νίοτίε  οί  Ατι,  Εοηάοη,  Ρπόαγ  1 7ΐΗ  ΟεΙ.  1986,  άριθ.  33. 
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καί  μοναστηριών  τού  κοινού,  πού  δημοσίευσε  ό  Ζ.  Τσιρπανλής,  υπάρχει  μνεία  τοΰ  μοναστηριού. 
Έκεΐ  άναφέρεται  πώς  ή  έκκλησία  ήταν  παλιά  καί  μικρή,  πώς  κτίστηκε  εκ  βάθρων  στά  1290/1294, 
πώς  καταστράφηκε  μέ  τό  σεισμό  τού  1303  καί  πώς  ξανακτίστηκε  σέ  μεγαλύτερο  μέγεθος56.  Τό 
μοναστήρι  μνημονεύεται  καί  τό  16ο  αί.  δυό  φορές.  Τήν  πρώτη  φορά  άναφέρεται  σέ  μαρτυρία  πού  ό 
ακαδημαϊκός  καθηγητής  Μ.  Μανούσακας  χρονολογεί  στά  1517  μέ  15  3  457  καί  τή  δεύτερη  σέ  ση¬ 
μείωμα  τού  1584  στό  σιναϊτικό  κώδικα  30958.  Τό  μοναστήρι  είχε  στήν  κατοχή  του  πολύτιμα  έργα, 
όπως  ένα  εικονογραφημένο  χειρόγραφο  τοΰ  1600,  έργο  τού  ζωγράφου  Γεωργίου  Κλόντζα59.  Γι’ 
αύτό  λοιπόν  τό  μοναστήρι  είναι  πιθανό  νά  προοριζόταν  καί  ή  εικόνα  τής  Μπολώνια  μέ  τήν  Προ¬ 
σευχή  στή  Γεθσημανή.  Καί  τούς  λόγους  αυτής  τής  άφιέρωσης  μόνον  ό  βενετός  άφιερωτής  της 
ήταν  σέ  θέση  νά  γνωρίζει. 
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$ΟΜΕ  ΚΕΜΑΚΚδ  ΟΝ  ΟΚΕΤΑΝ  ΡΑΙΝΤΙΝΟ 
ΟΡ  ΤΗΕ  ΕΑΚΕΥ  ΡΙΡΤΕΕΝΤΗ  ΟΕΝΤυΚΥ 

Μ.  ΥΑ5511.ΑΚ1 


Αη  ίεοη  οΓ  ίΐιε  Α§οηγ  ίη  ίΐιε  ΟΒΓάεη  (Ρ 1 5.  Β'-Ε'  Εηά  15-17)  ΐη  ίΐιε  ΝεΙιοπεΙ  Οαΐίετγ  οί  ΒοΙο^πε 
ννΕδ  Ιΐιε  οεοΕδίοη  Γογ  δείίίη^  άο\νη  δοπιε  οβδετνΕίϊοηδ  οη  ΟείΕη  ρΕΐηΐίη§  ϊη  ΐΗε  ε&τΐγ  ΩΓ- 
ΐεεηίΗ  εεηΐυτγ.  Τΐιίδ  ρεποά,  ινΙιϊεΗ  ΐδ  βείΐενεά  ίο  ΙΐΕνε  ρΐΒγεά  ε  ρεγιϊοιΙεγΙυ  ίηιροΓίΕηί  ρεγΙ  ίη  ΐΗε 
άενείοριηεηΐ  οΓ  ΟΤεΐΕη  ρΕΪηΐίη§,  ίδ  εΙίΕΓΕείεπζειΙ  Εηά  άεΓιηεά  Ιάε  ρτεκεηεε  οί  (ϋοηδίΕηίΐηοροΙϊΐΕη 
ρΕίηίεΓδ  οη  Ιάε  ίδίΕηά.  \Υε  ροδδεδδ  ε  εοηδϊάεΓΕόΙε  Εηιοιιηΐ  οί  ΕτεΙιΐνΕί  πίΕΐεπΕί  Εόοιιί  Ιΐιεδε  ρΕΪηίεΓδ, 
6υί  ηοηε  οΓ  Ιΐιείτ  ννοτΚ  Ηε5  δο  Γεγ  όεεη  ίάεηίΐΓιεά.  ΤΙιε  ειιώ  οΓ  ίΐιίδ  δ1υάγ  ίδ  ίο  Ιΐιτοιν  δοπιε  1ϊ§Ηί,  ΓεϊπΙ 
ΐΗου§1ι  ίί  πΐΕγ  όε,  οη  ΐΗε  ρτοδίειτι. 


56  Ζ.  Τσιρπανλής,  Κατάστιχο  έκκλησιών  καί  μοναστηριών  τοΰ  κοινού  (1248-1548),  "Ιωάννινα  1985,  69,  άριθ.  133,  171. 

57  Μ.  Μανούσακας,  Ή  χειροτονία  ιερέων  τής  Κρήτης  άπό  τό  Μητροπολίτη  Κορίνθου  (έγγραφα  τοΰ  ΙΣΤ'  αίώνος),  ΔΧΑΕ, 
περ.  Δ',  τ.  Δ'  (1964-1965),  325,  326. 

58  V.  Βεηεέενίε,  ΟαΙαΙοβίΐΞ  σοώσυπι  τπαηυχηρίοπιτη  βταεοοτυηι  ςιιϊ  ίη  πιοηαείεήο  Ξαηαβε  ϋαώαήηαε  ίη  τηοηΐε  8ίη3  αεεετ- 
νπηίυτ,  I,  Ρεΐτοροΐί  1911,  άριθ.  309:  1584  μηνι  σεπτεμβρίφ  έκληρονόμησα  τό  αύτό  στιχηράριον  άπό  τού  άνωθεν  παπά  κύρ 
Ιωνά  άπό  τήν  Παναγίαν  τήν  Γεθσημανή  όνομαζομένην  Κλήμης  ιερομόναχος  Σιναΐτης. 

59  Π.  Λ.  Βοκοτόπουλος,  Οί  μικρογραφίες  ένός  κρητικοΰ  χειρογράφου  τοΰ  1600,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ’,  τ.  ΙΓ'  (1985-1986), 
191-207. 
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ΤΗΓεε  εϋίίεΓεηΙ  ερίδοάεδ  οί  ίΗε  Α§οηγ  ϊη  ίΗε  θ2κ1εη  2Γε  «ΙερίεΙεά  οη  ίΗε  Βο1ο§η3  ίεοη,  28  ίΗεγ 
2Γε  η2ΓΓ2ΐεά  ίη  ίΗε  §οδρε1  οί  δί.  Ευΐίε  (Εηΐίε  22:  39-46).  Ργοιπ  ίΗε  52ΐηε  βοδρεί  εοπιεδ  ίΗε  ρ3δδ3§ε 
22:42,  \νπίίεη  ίη  Τ3ίίη  2Π(1  ίηδειΊεεΙ  Ηεί\νεεη  ίΗε  ίί^ιίΓεδ  οί  ΟΗπδί  3η(1  Οοεί  ίη  ίΗε  ερίδοάε  οί  ίΠείΓ 
οοηνεΓδΕίίοη.  ΒοίΗ  ίεοηο£Γ2ρΗίε2ΐ1γ  αηά  δΙγ1ίδίίε3ΐ1γ  ίΗε  ίεοη  ΗεΙοη^δ  Ιο  ίΗε  Τ3ίε  Βγζ3ηίίηε  ίΓ2(ϋΐίοη. 
ΝενεηΗεΙεδδ  \νε  εαη  ΐΓβεε  ϊη  ίΗε  εοπιροδίΐίοη  είειηεηΐδ  3<3ορΙε<3  Γγογπ  \νεδίεπι  ρ3ίηίίη§.  ΤΗεδε  ίηείικίε 
ίΗε  άερίείίοη  οί  Οοεί  3δ  Ηυπΐ2η  2η<1  ίΗε  εΗ2ΐίεε  Ηε1<3  Ηγ  ίΗε  3η§ε1  3ρρίΌ3εΗίη§  €ΗπδΙ  (Ρ1.  16).  ΤΗεδε 
Γε3ΐυΓεδ  311  §ίνε  ίΗε  ίεοη  3  εΗ3Γ2είεΓ  ΐΗ3ί  ίυΐΐγ  3εεοΓ<1δ  \νίΐΗ  ίΗε  ρ3ΐηίίη£  \νΗίεΗ  \ν3δ  Ηείη§  ρίοάυεεά  ίη 
θείε  ιιηύεΓ  ίΗε  νεηείΪ3η  οεευρ3ίίοη. 

ΤΗε  Βο1οβη3  ίεοη  εχΗϊΗίίδ  δίγΐίδίίε  ίε3ίιΐΓεδ  ίη  εοηιηιοη  \νίΐΗ  ίΗε  ίίεδεοεδ  ίη  ίΗε  εΗυίεΗ  οί  ίΗε 
Ρ3Π3γί2  3ί  δ1εΐ2νεΓοεΗοπ  Ρε(ϋ2<3οδ  (Ρ  1.  18),  Γογ  \νΗίεΗ  3  <32ίε  31  ίΗε  Ηε§ίηηίη§  οί  ίΗε  ίΐίίεεηίΗ  εεηίιΐΓγ 
Η3δ  Ηεεη  ρΓοροδει!  Αί  ίΗε  δ2πιε  ίίπιε  ίΗε  ίεοηοβΓ3ρΗίε  2ηά  δίγΐίδίίε  2ίίίηίΐγ  οί  ίΗε  ίεοη  ννϊίΗ  ίΗε 
Ϊ11ιιηιίη3ΐβί1  ηιαηιΐδεπρί  \ν335  ίη  ίΗε  \ν3ΐί8Γδ  Αη  Οαΐΐείγ  3ί  ΒβΙίίηιοΓε  ίδ  άεείδίνε.  ΤΗε  ηοηιΐδοπρί 
εοηΐ2ίηδ  ίΗε  εοπΐΓηεηΐ3Γγ  οί  Ρεε1επ§ο  ά&  νεηεζΐ2  οη  ίΗε  Αροε3ΐγρδε  οί  δί.  .ΙοΗη  3ηά  \ν2δ  ρΓοάηεεά  31 
Οαηίΐία,  Οίείε  ίη  1415.  ΤΗε  ΓηίηΪ3ΐυΓεδ  εοηί3ΐη  ε1ε3Γ  ίεοηο£Γ3ρΗίε  2η<3  δίγΐίδίίε  Γείεεεηεεδ  ίο  ίΗε  ηιο- 
δ3ΐε  3ηά  ιηιΐΓ3ΐ  άεεοΓ3ίίοη  οί  ίΗε  <2Ηογ3  ιηοηηδΙοΓγ  2ί  (3οηδΐ2ηίίηορ1ε  (1315-20).  ΤΗε  Βο1ο§η3  ίεοη 
3ΐδθ  εοηί3ΐηδ  δίηιίΐ3Γ  ίείείεηεεδ.  Το  ίΗε  δ3ίηε  §ίουρ  πΐ2γ  Ηε  αείεΐεεί  ίΗε  ηιίηί2ΐυΓεδ  οί  ίΗε  Α1ί2ΐΗίδΙοδ 
ίΠ3ί  ϊ11υδίΓ3ίε  ίΗε  πΐ3ηιΐδεπρί  Εδεοπ3ΐ  Κ.Ι.  19  (Ρ  1.  21α),  3ηε1  ννΗίεΗ  οη  ίΗε  οηε  Η3Πί1  3ίε  3δδί§ηεε1  ίο 
ίΗε  ρ3ΐηίίη§  ρΓοάυεεά  ίη  θείε  αηάεί  ίΗε  νεηείίβηδ,  2ηά  οη  ίΗε  οίΗεί  3Γε  ίϋίεείΐγ  Ιίηίεειΐ  \νίίΗ  2 
0οηδΐ3ηΐίηορο1ίΐ3η  πΐ3ηιΐδεπρί  ίΗηί  Ιοά2γ  ίδ  ίη  ίΗε  δίαίε  ΗίδΙθΓίε3ΐ  Μυδευηι  οί  Μοδεο\ν  (ηο.  429).  Αί 
ίΗε  δ3ΐηε  ίΐιηε,  ίΗε  Εδεοπ3ΐ  πιηηιΐδοπρί  εοηί3ίηδ  εΐεηιεηίδ  \νΗίεΗ  2Γε  δίπιίΐ3Γ  ίο  ίΗοδε  ίη  ίΗε  πιιΐΓ2ΐ 
άεεοΓ3ίίοη  οί  ίΗε  ρ3Γεεε1εδίοη  οί  ίΗε  (3Ηογ2  ιηοη2δΙεΓγ. 

ΤΗεδε  ε1ε2Γ  ϊεοηο§Γ3ρΗίε3ΐ  2η<3  δίγΐίδίίε  ΓείεΓεηεεβ  ίη  ΐΗίεε  \νοιΊίδ  (ίΗε  Βο1ο§η3  ίεοη  3η<3  ίΗε 
ί11υηιίη3ΐεί1  πΐ3ηυδεΓίρΙδ  ΛΛΖ335  3η<1  Εδεοπ3ΐ  Κ.Ι.  19)  ίο  η  εΗιπτΗ  21  (2οηδΐ2ηίίηορ1ε  δεεπι  ίο  Ηε  άεεί- 
δίνε  ίη  εοηηεείίη§  ίΗεδε  ννοτΚδ  \νίίΗ  ίΗε  ρ3ίηΐίη§  Ηείηβ  ρΓ0<3υεε<1  Ηγ  0οηδΐ2ηίίηορο1ίΐ3η  ρ3ΪηίεΓδ  ίη 
νεηείί3η-Ηε1(1  θείε.  ΤΗίδ  βεηεΓ3ίΐοη  οί  ρ3ΐηΐεΓδ  3ΐδο  ηιΐΓίιίΓεςΙ  ίΗε  ίο11ο\νίη§  οηε,  ΐΗ3ί  οί  ρβίηίείδ  ΙίΚε 
Αη§ε1οδ  3ηεΙ  ίΗε  ΡΗο1ί3(1εδ.  Α  εοπιρ3Πδοη  οί  ίΗε  δίηαί  ίεοη  Ηγ  Αη§ε1οδ  Ηερίεΐίη§  δί.  ΙοΗη  ίΗε  ΤΗεο- 
Ιο^ίβη  3η(1  ΡΓοεΗοΓΟδ  (Ρ  1.  2 1  β)  \νίίΗ  ίΗε  Γηίηί3ΐιΐΓε  οί  ίΗε  83ίηε  δΐιΗ)εεί  ίη  ίΗε  ηΐ3ηυδεπρΐ  \Υ335  (Ρ  1. 
20),  πΐ2γ  ϊ11ιΐ8ίΓ3ΐε  ίΗίδ  Γεΐ2ίίοηδΗίρ. 

ΤΗε  δεεοηά  ρ3Π  οί  ίΗε  δίιηΐγ  1ί3εεδ  ίΗε  ίεοηοβίηρΗίε  ηηΐεεείΐεηίδ  οί  ίΗε  ίεοη  3η<1  ίΗε  δηΗ)εεί,  3ηί1 
ίεΐεηΐίίίεδ  ΐΗίεε  πιοΓε  ^^ει3η  ίεοηδ  <3ερίεΐίη§  ίΗε  ΡΓ3γεΓ  ίη  ΟείΗδεπΐ3ηε  (Ρΐδ.  22-24).  Ιί  3ΐδο  3ϋίεηιρίδ 
ίο  δυ§£8δΙ  ίΗε  ίηίεηάείΐ  1οε3ίίοη  οί  ίΗεδε  ίεοηδ,  ννΗοδε  δυΗ)εεί,  2δ  3η  ίηίίερεηίΐεηΐ  ΓερΓ8δεηί3ίίοη,  ίδ 
ηιοδί  ιιηυδυ3ΐ  ίη  ίΗε  \νοτ1(1  οί  ροΠηΗΙε  ίεοηδ.  ΤΗε  ωοηβδίείγ  οί  Ουτ  Τ3(1γ  οί  ΟείΗδεπιηηε  οη  ίΗε 
ουίδΙίίΓΐδ  οί  €3η(1ί3  ίδ  οηε  ΙίΚεΙγ  ε3ηε1ίά3ΐε. 


ΟΙ  ΕΙΚΟΝΕΣ  ΜΗΝΟΛΟΓΙΟΥ 
ΤΟΥ  ΜΕΓΑΛΟΥ  ΜΕΤΕΩΡΟΥ 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  Λ.  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 


Τόν  Ιανουάριο  του  1964  ό  Μανόλης  Χατζηδάκης,  γενικός  τότε  γραμματεύς  τής  Εκτελε¬ 
στικής  Επιτροπής  καί  κύριος  έμψυχωτής  τής  μεγάλης  βυζαντινής  έκθέσεως  τών  Αθη¬ 
νών,  μέ  έστειλε  μαζί  μέ  τόν  Φώτη  Ζαχαρίου  στό  Μεγάλο  Μετέωρο,  γιά  νά  έπιλέξω  τίς  εικόνες  πού 
θά  έξετίθεντο  μετά  μερικούς  μήνες  στό  Ζάππειο  Μέγαρο.  Ανάμεσα  στίς  άλλες  εικόνες  πού  είδα 
τότε,  ήταν  καί  δώδεκα  εικόνες  μηνολογίου,  από  τίς  όποιες  έξετέθησαν  οί  πέντε1.  Ή  έκδοση  τιμη¬ 
τικού  τόμου,  αφιερωμένου  στόν  έξέχοντα  ερευνητή  τής  βυζαντινής  καί  μεταβυζαντινής  ζωγραφι¬ 
κής  καί  δάσκαλό  μου,  μοΰ  παρέχει  τήν  ευκαιρία  νά  έπανέλθω  έκτενέστερα  στό  θέμα  αύτό,  διατυ¬ 
πώνοντας  συμπεράσματα  κάπως  διαφορετικά  από  αυτά  στά  όποια  είχα  καταλήξει  όταν  έγραφα  τά 
σχετικά  λήμματα  πρίν  άπό  είκοσι  πέντε  χρόνια2. 

Οί  εικόνες  μηνολογίου  τού  Μεγάλου  Μετεώρου  έχουν  διαστάσεις  περίπου  40  X  30  έκ.,  είναι 
σκαφωτές,  καί  οί  περισσότερες  απεικονίζουν  σέ  τρεις  σειρές  όρθιους  μετωπικούς  άγιους.  Όλες 
έχουν  κρίκο  άναρτήσεως.  Τρεις  εικόνες  περιλαμβάνουν  σκηνές.  Σέ  άντίθεση  μέ  τίς  ανάλογες  βυ¬ 
ζαντινές3  καί  ρωσικές4  εικόνες,  οπού  ζωγραφίζονται  παραστάσεις  γιά  όλες  τίς  ήμερες  κάθε  μηνός, 
στίς  είκόνες  τού  Μεγάλου  Μετεώρου  περιλαμβάνεται  μικρό  μόνο  μέρος  τών  έορταζομένων  άγιων  ή 
γεγονότων  μιάς  ορισμένης  περιόδου.  “Αν  εξαιρέσομε  τόν  Σεπτέμβριο  καί  τόν  Όκτώβριο,  οί  περίο¬ 
δοι  αυτές  δέν  αντιστοιχούν  σέ  ακέραιους  μήνες,  σέ  μερικές  μάλιστα  περιπτώσεις  ή  ήμερολογιακή 
συνέχεια  διασπάται5.  Οί  παραστάσεις  πού  αντιστοιχούν  στό  δεύτερο  έξάμηνο  (Μαρτίου-Αύγού- 
στου)  είναι  σχετικά  λίγες:  τέσσερις  μόνον  άπό  τίς  δώδεκα  εικόνες  παριστοΰν  άγιους  πού  έορτάζο- 
νται  τήν  περίοδο  αύτή.  Ανάλογη  ανισότητα  στήν  κατανομή  τών  παραστάσεων  παρατηρεΐται  στό 


1  Ή  βυζαντινή  τέχνη  -  Τέχνη  ευρωπαϊκή,  Άθήναι  1964,  κθ',  λ',  237-238,  άριθ.  253-257. 

2  Ευχαριστώ  θερμά  τόν  Πανοσιολογιότατο  Καθηγούμενο  τοϋ  Μεγάλου  Μετεώρου  π.  Αθανάσιο,  πού  μέ  διευκόλυνε  νά 
ξαναεξετάσω  τίς  εικόνες. 

3  Γ.  καί  Μ.  Σωτηρίου,  Εικόνες  τής  Μονής  Σινά,  Άθηναι  1956,  1958,  1 15-125,  εϊκ.  126-145.  Πρβλ.  Κ.  νΥείΐζπιαηη,  5 ίυώεε 
ίη  Οζεείεαΐ  από  ΒνζΒΐΠίηε  Μαπυεοπρι  ΙΙΙυτηίηΒΐίοη,  Οτίεβ^ο-Εοηάοη  1971,  284-285,  296-304,  καί  Ρ.  Μίρνίέ,  Μεηοίορ,  Βεο- 
§Γ3ά  1973,  179-181.  Οί  εικόνες  αυτές  άνάγονται  όλες  στόν  11  ο- 12ο  αί. 

4  Βλ.  Ρ.  Μηονίέ,  έ.ά.,  181-186,  όπου  καί  ή  προηγούμενη  βιβλιογραφία. 

5  Στήν  πρώτη  εικόνα  ό  Ευαγγελισμός  τοϋ  Ζαχαρίου  (5  Σεπ.)  παρεμβάλλεται  μεταξύ  τοϋ  άγιου  Ευσταθίου  καί  τής  άγιας 
Θέκλης  (20  καί  24  Σεπ.),  ένώ  ό  άγιος  Χαρίτων  (28  Σεπ.)  είναι  ζωγραφισμένος  μετά  τόν  άγιο  Κυριάκό,  πού  έορτάζεται  στίς  29 
Σεπτεμβρίου.  Σέ  άλλη  εικόνα  παριστάνονται  ό  Λιθοβολισμός  τοϋ  άγιου  Στεφάνου  (27  Δεκ.)  καί  ή  Τρίτη  Εΰρεσις  τής 
κεφαλής  τοϋ  Προδρόμου  (25  Μαΐου).  Μεταξύ  τών  δύο  άγιων  Θεοδώρων  (8  καί  17  Φεβ.)  παρεμβάλλεται  πιθανότατα  ό  άγιος 
Νικόλαος  ό  Νέος  (9  Μαΐου).  Ό  άγιος  Συμεών  ό  έν  τώ  Θαυμαστώ  Όρει  (24  Μαΐου)  προηγείται  τών  άγιων  Κωνσταντίνου  καί 
Ελένης  (21  Μαΐου),  ό  άγιος  Προκόπιος  (8  Ιουλίου)  τών  άγιων  Πέτρου  καί  Παύλου  (29  Ιουνίου).  Ή  προτελευταία  άπό  τίς 
εικόνες  μας  περιλαμβάνει  άγιους  πού  έορτάζονται  μεταξύ  12ης  Ιουνίου  καί  1ης  Αύγούστου,  ή  τελευταία  άγιους  τοϋ  Ιου¬ 
λίου.  Στήν  εικόνα  αυτή  ό  άγιος  Παντελεήμων  (27  Ιουλίου)  προηγείται  τοϋ  άγιου  Έρμολάου,  πού  έορτάζει  μιάν  ημέρα 
ένωρίτερα.  Δέν  λείπουν  καί  οί  παρεξηγήσεις.  Ό  άγιος  Ιάκωβος  ό  Άδελφόθεος  (23  Όκτ.)  είκονίζεται  στήν  θέση  τοΰ 
αποστόλου  Ιακώβου  (30  Άπρ.). 
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Μηνολόγιο  τοΰ  Συμεών  του  Μεταφραστοΰ6.  Τό  γεγονός  ότι  άπό  τούς  αγίους  τοϋ  Αύγουστου  είκο- 
νίζονται  μόνον  οί  Μακαβαΐοι  (1η  Αύγούστου)  άποτελεΐ  ίσως  ένδειξη  ότι  υπήρχαν  καί  άλλες  εικό¬ 
νες,  πού  δέν  σώζονται.  Οί  εικόνες  παρουσιάζουν  αρκετές  φθορές  στήν  ζωγραφική  επιφάνεια  καί 
έχουν  πάθει  μεγάλη  ζημιά  άπό  τό  σαράκι-  συντηρήθηκαν  τό  1963  άπό  τόν  Φώτη  Ζαχαρίου. 

'Η  εικόνα  τοΰ  Σεπτεμβρίου  διαφέρει,  όπως  θά  δοΰμε,  άπό  τίς  ύπόλοιπες.  Νά  είναι  τό  μόνο 
σωζόμενο  κομμάτι  μιας  δεύτερης  σειράς  εικόνων  μηνολογίου;  "Αν  λάβομε  ύπ’  όψιν  ότι  έχει  τίς 
ίδιες  διαστάσεις  μέ  τίς  άλλες  καί  ότι  δέν  άπέχει  χρονικά  άπ’  αυτές,  φαίνεται  έξ  ίσου  πιθανόν  νά 
άρχισε  νά  ζωγραφίζει  τήν  σειρά  ένας  άγιογράφος,  πού  είτε  πέθανε  είτε  γιά  οικονομικούς  ή  άλλους 
λόγους  διέκοψε  τήν  συνεργασία  του  μέ  τήν  μονή,  ή  οποία  άνέθεσε  σέ  άλλον  καλλιτέχνη  νά  ζω¬ 
γραφίσει  τίς  υπόλοιπες  εικόνες. 

Ή  πρώτη  εικόνα,  διαστάσεων  39,5  X  29,6  X  2,8  έκ.,  χωρίζεται  σέ  τρεις  ζώνες  μέ  λεπτές  γραμ¬ 
μές  (Πίν.  25).  Στήν  επάνω  ζώνη  είκονίζονται  ό  άγιος  Συμεών  ό  Στυλίτης 7,  στηθαΐος  πάνω  σέ 
κίονα,  τό  έν  Χώναις  θαύμα  του  άρχιστρατήγου  Μιχαήλ  καί  ή  άγια  Ευφημία,  πού  υψώνει  σταυρό. 
Τό  έν  Χώναις  θαύμα  παριστάνεται  στόν  τύπο  πού  άποκρυσταλλώθηκε  στούς  χρόνους  των  Παλαιο- 
λόγων  καί  υιοθετήθηκε  άπό  τούς  Κρητικούς  ζωγράφους8.  Ό  άρχάγγελος  Μιχαήλ,  άριστερά,  μπήγει 
μέ  ορμή  τό  κοντάρι  του  στά  θεμέλια  τοΰ  ναοΰ  του  στίς  Χώνες  τής  Φρυγίας,  καί  στήν  τρύπα  πού 
άνοιξε  χάνεται  τό  νερό  τοΰ  ποταμού,  πού  «άνδρες  έλληνίζοντες»  είχαν  έκτρέψει  καί  κινδύνευε  νά 
παρασύρει  τό  κτήριο  καί  τόν  προσμονάριό  του  μοναχό  "Αρχιππο.  Μπροστά  στόν  ναό  —  ψηλό  καί 
στενό  τρουλλαΐο  κτίσμα  —  στέκεται  μέ  τά  χέρια  ύψωμένα  σέ  δέηση  ό  ’Άρχιππος,  πού  είκονίζεται 
σέ  μικρότερη  κλίμακα.  'Ο  άγγελος  μέ  τήν  ζωηρή  άντικίνηση,  τά  άνοικτά  πόδια,  τό  δεξί  χέρι 
ύψωμένο  καί  τό  άριστερό  κατεβασμένο  καί  σκεπασμένο  μέ  τό  ίμάτιο,  τό  ένα  φτερό  υψωμένο  καί  τό 
άλλο  μισοκρυμμένο  πίσω  άπό  τήν  πλάτη  του,  καί  μέ  τήν  άκρη  τοΰ  ίματίου  πού  άνεμίζει  άριστερά, 
θυμίζει  τήν  άντίστοιχη  μορφή  εικόνων  τοΰ  Πατριαρχείου  Ιεροσολύμων  (τοΰ  Μου  αί.),  τής  Τακω- 
βατείου  Βιβλιοθήκης  στό  Ληξούρι  (τής  δεύτερης  πενηνταετίας  τοΰ  15ου  αί.)  καί  τής  Συλλογής 
Αοβέρδου  (τοΰ  16ου  αί.  κατά  τόν  Χατζηδάκη),  καθώς  καί  τοιχογραφίας  τής  τράπεζας  τής  Μεγίστης 
Λαύρας9.  'Ο  ’Άρχιππος  παρουσιάζει  μεγαλύτερη  ομοιότητα  μέ  τίς  εικόνες  τοΰ  Ληξουρίου  καί  τής 
Συλλογής  Αοβέρδου  καί  μέ  τήν  τοιχογραφία  τής  Λαύρας,  ένώ  όμοιος  ναός,  μέ  «άθηναϊκό»  τροΰλλο 
καί  δύο  άετώματα,  άπαντά  στήν  εικόνα  τών  Ιεροσολύμων. 

Τήν  δεύτερη  ζώνη  καταλαμβάνουν  οί  άγιοι  Ευστάθιος  καί  Θεοπίστη  μέ  τούς  δύο  γιούς  τους 
Αγάπιο  καί  Θεόπιστο,  ό  Εύβαγγελησμός  Ζαχαρίου,  όπου  άγγελος  έπιφαίνεται  στόν  άγιο  πού  θυ- 
μιά  μπροστά  σέ  άγια  τράπεζα  κάτω  άπό  κιβώριο,  καί  ή  άγια  Θέκλη  μέ  μοναχική  άμφίεση.  Τόσο 
αυτή,  όσο  καί  ό  Ευστάθιος  καί  ή  οϊκογένειά  του,  στέκονται  κατά  μέτωπον  καί  ύψώνουν  μπροστά 
στό  στήθος  σταυρό.  Στήν  κάτω  ζώνη  δύο  μαρμάρινοι  κίονες  στηρίζουν  τόξα.  Στά  μετακιόνια  στέ- 


6  Η.  ϋεΐεΐιβγβ,  ΒΗΟ 2,  275-292. 

1  Όλες  οί  επιγραφές  είναι  γραμμένες  μέ  μεγαλογράμματη  γραφή.  Μεταγράφομε  τά  ονόματα  τών  αγίων  καί  τών  έορτών  μέ 
μικρά  γράμματα,  διατηρώντας,  όπου  υπάρχουν,  τίς  ανορθογραφίες.  Σέ  ορισμένες  εικόνες  διατηρούνται  ίχνη  άπό  μεταγενέ¬ 
στερες  επιγραφές,  πού  δέν  απομακρύνθηκαν  τελείως  κατά  τήν  συντήρηση. 

8  Γιά  τήν  εικονογραφία  τού  έν  Χώναις  θαύματος,  βλ.  “Α.  Ξυγγοπούλου,  Τό  έν  Χώναις  θαύμα  τοΰ  αρχαγγέλου  Μιχαήλ, 
ΔΧΑΕ,  περ.  Δ",  τ.  Α'  (1959)  (έφ’  εξής:  Τό  έν  Χώναις  θαύμα),  26-39,  καί  Μ.  Χατζηδάκη,  Εικόνες  τής  Πάτμου ,  Άθήναι  1977, 
71-72. 

9  Γιά  τήν  εικόνα  τών  Ιεροσολύμων,  βλ.  Κ.  \νείΐζπΐ3ηη  κ.ά.,  ΕτϋΙιε  ΙΕοπαι,  'λ'ίεη-ΜαηοΗεπ  1965,  XXXIII,  ΤΧΧΧΐν,  είκ. 
69  (Μ.  ΟίΗΐζίάΒΐίίδ),  γιά  τήν  εικόνα  τοΰ  Ληξουρίου,  τόν  κατάλογο  Βυζαντινή  καί  μεταβυζαντινή  τέχνη,  Αθήνα  1986,  125- 
126,  άριθ.  127,  γιά  τήν  εικόνα  τής  Συλλογής  Λοβέρδου,  Ξυγγοπούλου,  Τό  έν  Χώναις  θαύμα,  καί  γιά  τήν  τοιχογραφία  τής 
Μεγίστης  Λαύρας,  Ο.  ΜίΙΙεί,  ΜυπυπιαηΙε  άε  ΓΑώοε  {έφ’  έξής:  Αώοε),  Ραπε  1927,  πίν.  145.3. 
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ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 


Τό  μοναστήρι  τής  Παναγίας  Άνδρουμπεβίτζιας  βρίσκεται  έξω  άπό  τό  χωριό  Μάλτα  τής 
Κοινότητας  Σταυροπηγίου,  στήν  ευρύτερη  περιοχή  τοΰ  Κάμπου  Άβίας  καί  σέ  μικρή  από¬ 
σταση  άπό  τό  Κάστρο  τής  Ζαρνάτας  (Σχέδ.  1).  Είναι  κτισμένο  σέ  ύψωμα  πού  άποτελεϊ  τή  δυτική 
άκρη  σειράς  χαμηλών  λόφων  καί  ορίζεται  στά  βορειοανατολικά  μέ  απόκρημνη  χαράδρα,  ένώ  ή 
πρόσβαση  γίνεται  ομαλά  άπό  τά  νότια.  Μέσα  στόν  κτιστό  περίβολο  πού  ορίζει  τή  μονή,  βρίσκεται 
τό  καθολικό  τοΰ  18ου  αί.  μέ  το  βυζαντινό  ναό  στά  άνατολικά  του,  τό  ήγουμενεΐο  μέ  τά  κελλιά  στά 
νότια  καί  βοηθητικό  κτίσμα  (ελαιοτριβείο)  στή  βορειοδυτική  γωνία1. 

Ή  επωνυμία  τοΰ  μνημείου  διαβάζεται  στήν  κτητορική  επιγραφή  τοΰ  καθολικοΰ,  τό  όποιο 
άνηγέρθη  έκ  βάθρων  καί  άνιστορίθη  τό  έτος  1704  στόν  τύπο  τοΰ  ελεύθερου  σταυροΰ  μέ  τροΰλο,  έπ’ 
όνόματι  τής  Ύπεραγίας  Δεσπίνης  ήμών  Θεοτόκου  καί  Άειπαρθένου  Μαρίας  τής  έπονομαζομένης 
Άνδρουμπεβίτζιας 2  (Πίν.  88).  Ό  βυζαντινός  ναός,  όταν  εντοπίστηκε  τό  1970,  βρισκόταν  σέ  έρει- 
πιώδη  κατάσταση,  σέ  έπαφή  σχεδόν  μέ  τήν  ανατολική  πλευρά  του  καθολικοΰ.  Κατά  τίς  εργασίες 
άναστηλώσεως  έπιλέχθηκε  ή  λύση  τής  σύνδεσης  των  δύο  ναών  μέ  τήν  ενσωμάτωση  τοΰ  ίεροΰ  τοΰ 
μεταβυζαντινού  ναοΰ  στό  βυζαντινό  κτίσμα  (Πίν.  77α)·  αύτός  ήταν  πιθανότατα  καί  ό  αρχικός 
τρόπος  σύνδεσης  τών  δύο  ναών. 

Τά  κτίσματα  τών  κελλιών  καί  τοΰ  ελαιοτριβείου  σώζονταν  μισοερειπωμένα  καί  άνακατασκευά- 
στηκαν  πρόσφατα  μετά  τή  σύσταση  γυναικείας  κοινοβιακής  μονής  τό  1978. 


’  Τό  άρθρο  αυτό  δέν  θά  είχε  ίσως  θέση  στόν  τιμητικό  τόμο  τοΰ  Μανόλη  Χατζηδάκη,  άν  δέν  ήταν  ό  τιμώμενος  πού  πρώτος 
έπισήμανε  τήν  ύπαρξη  βυζαντινών  τοιχογραφιών  στό  μισοερειπωμένο  έκκλησάκι  πίσω  άπό  τό  νεότερο  καθολικό  τής  μο¬ 
νής.  'Η  ύπογράφουσα  άνέλαβε  τή  φροντίδα  τής  συντήρησης  τοΰ  ναΐσκου  καί  ό  Μ.  Χατζηδάκης  τής  παραχώρησε  τό  δικαί¬ 
ωμα  τής  δημοσίευσης,  πού  έμελλε  νά  πραγματοποιηθεί  στόν  παρόντα  τόμο  ώς  «άντίδωρον». 

1  Πρώτες  ειδήσεις  γιά  τή  μονή  τής  Άνδρουμπεβίτζιας  καί  έκθεση  τών  έργασιών  άναστηλώσεως-συντη ρήσεως,  βλ.  Ρ. 
Έτζέογλου,  ΑΔ  27  (1972):  Χρονικά,  305-306,  ΑΔ  28  (1973):  Χρονικά,  245-246.  'Η  κτιριακή  στερέωση  έγινε  άπό  τούς  Αρχι¬ 
τεχνίτες  τής  Εφορείας  Βυζαντινών  Αρχαιοτήτων  Ροβέρτο  καί  Γεώργιο  Ξένο  καί  ή  συντήρηση  τών  τοιχογραφιών  άπό 
όμάδα  συντηρητών  μέ  τήν  επίβλεψη  τοΰ  ζωγράφου-συντηρητή  Φώτη  Ζαχαρίου.  Μερική  συντήρηση  έγινε  πρόσφατα  άπό  τό 
Σταύρο  Παπαγεωργίου,  υπεύθυνο  συντηρήσεως  τής  Εφορείας.  Ό  χάρτης  πού  συνοδεύει  τό  κείμενο  καί  ή  σχεδιαστική 
άπόδοση  τής  επιγραφής  του  ίεροΰ  οφείλονται  στό  ζωγράφο  Κωστή  Ήλιάκη,  τό  σκαρίφημα  τής  κάτοψης  τοΰ  ναοΰ  στόν 
άρχιτέκτονα  Τάσο  Τανούλα,  στίς  έπιτόπιες  μετρήσεις  καί  περιγραφές  βοήθησε  ό  άρχαιολόγος  Καλλίμαχος  Άντωνάκος.  Οί 
φωτογραφίες  έγιναν  άπό  τό  έργαστήριο  «Φωτογραφία»  τών  φίλων  φωτογράφων  Ινώς  Ίωαννίδου  καί  Λενιώς  Μπαρτζιώτη. 
Εύχαριστώ  θερμά  όλους. 

2  Ή  έπιγραφή  έχει  δημοσιευθεΐ  άπό  τό  μητροπολίτη  Γυθείου  καί  Οίτύλου,  βλ.  Σ.  Κίτσος,  Ανέκδοτος  κτητορική  έπι- 
γραφή  τής  Μονής  Κοιμήσεως  τής  Θεοτόκου  τής  Άντρουμπεβίτσης  Έξω  Μάνης,  ΛακΣπουδ  5  (1980),  391-394.  'Η  σωστή 
άνάγνωση  τής  έπωνυμίας  στήν  έπιγραφή,  όπως  φάνηκε  υστέρα  άπό  πρόσφατο  καθαρισμό  στή  θέση  τής  συγκεκριμένης 
λέξης,  είναι  «Άνδρουμπεβίτζιας». 
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έπίρραμμα  διακοσμημένο  μέ  έλικόφυλλα  γύρω  στόν  λαιμό  (Πίν.  37β).  'Ο  τύπος  αυτός  έμφανίζεται 
στούς  χρόνους  των  Παλαιολόγων  κυρίως  σέ  μακεδονικές  τοιχογραφίες  καί  γνωρίζει  μεγάλη  διά¬ 
δοση  στήν  κρητική  σχολή,  χωρίς  νά  είναι  άγνωστος  καί  στό  εργαστήριο  των  Θηβών13. 

Εννέα  μορφές  είκονίζονται  καί  στήν  τέταρτη  εικόνα14  (Πίν.  28)·  ή  πρώτη  —  ό  ευαγγελιστής 
Ματθ[αϊ]ος  πού  κρατεί  κλειστό  εύαγγέλιο  —  εορτάζει  στις  16  Νοεμβρίου,  ή  τελευταία  —  ή  αγία 
“ Ανα  —  στίς  9  Δεκεμβρίου.  Στήν  πρώτη  σειρά,  εκτός  από  τόν  άγιο  Ματθαίο,  είναι  ζωγραφισμένοι 
οί  άγιοι  Γρηγ[όριος ]  ό  Θαυμ(α)τουργός  καί  Ίάκοβος  ό  Πέρσως,  πού  υψώνει  σταυρό·  τό  δεξί  του. 
χέρι  προβάλλει  άπό  σχισμή  στήν  χειρίδα  τοΰ  έπενδύτη  του15.  Στό  άκρο  τής  έπόμενης  σειράς  ό 
άγιος  Στέφα[νος]  ό  Νέος  κρατεί  ώς  συνήθως  εικόνα,  καθώς  καί  είλητάριο  μέ  τήν  επιγραφή  ΕΙ  ΤΙΟ 
ΟΥ ΠΡ[θσ]ΚΥΝ[ΕΙ]  ΤΟΝ Κ(ύριο)Ν Η[ΜΩΝ ΙΗΟΟΥΝ] Χ(ριστό)Ν ΕΝ Η[ΚΟ]ΝΙ ΠΕΡ[ΙΓΡΑΠΤΟΝ^ .  Α¬ 
κολουθούν  ό  άπόστολος  Άνδρέ(ας),  πού  περιέργως  κρατεί  βιβλίο  αντί  γιά  είλητάριο,  καί  ή  άγια 
Βαρβάρρα,  μέ  σταυρό  στό  αριστερό  χέρι.  Στήν  τρίτη  σειρά  ό  άγιος  Σάβας  κρατεί  είλητάριο  όπου 
διαβάζομε  ...ΑΓΑΠΙΝ  ΑΚΟΥΟΑΤΕ  ΜΟΥ  Φ[ΟΒΟΝ]  Κ(νρίο)Υ.  Δίπλα  του  στέκονται  ό  άγιος  Νικόλαος 
καί  ή  άγια  "Αννα. 

Ή  έπόμενη  εικόνα  περιλαμβάνει  έννέα  αγίους,  πού  έορτάζονται  μεταξύ  τής  12ης  καί  τής  17ης 
Δεκεμβρίου17  (Πίν.  29).  Μετά  τόν  άγιο  Σπιρίδωνα,  μέ  τόν  χαρακτηριστικό  σκούφο,  πού  θά  κρατού¬ 
σε  στό  υψωμένο  δεξί  χέρι  ένα  κεραμίδι18,  ακολουθούν  δύο  ομάδες  άγιων  πού  συνεορτάζονται:  οί 
μάρτυρες  Εύστράτιος,  Αυξεντίου  (δίς),  Ευγένιος,  Μαρδά[ρ]ιος  καί  Όρ[έ]στιος  καί,  στήν  κάτω 
σειρά,  [ο]ί  ά[γ]ιοι  Τρις  Παΐδες  Άνανί(ας),  [Άζ]αρί(ας)  καί  Μισαήλ ,  πού  φορούν  ποδήρεις  χιτώνες 
καί  άπό  πάνω  έπενδύτες  καί  μανδύες  καί  στό  κεφάλι  τά  εβραϊκά  τεφιλίν19. 

Έφθαρμένα  είναι  τά  πρόσωπα  των  αγίων  τής  έκτης  εικόνας,  πού  έορτάζονται  μεταξύ  17ης 
Δεκεμβρίου  καί  18ης  Ίανουαρίου20  (Πίν.  30).  Τήν  άνω  σειρά  καταλαμβάνουν  ό  προφ(ήτης)  Δα¬ 
νιήλ,  ό  ίερομ[άρ]τυς  ’1γνάτ[ιος],  άρχιεπίσκοπος  Αντιόχειας,  πού  μαρτύρησε  έπί  Τραϊανού,  καί  ή 


13  Βλ.  σχετικά  ϋ.  ΜοιιπΙά,  ΤΗε  ροτίταίΐε  οί  ΤΗεοάοτε  δΐιιάίΐεε  ίπ  ΒγζΕηΙίηε  αΠ,  λΟΒ  20  (1971),  264-266,  268,  270.  Έργο 
τού  θηβαϊκοΰ  έργαστηρίου  είναι  οϊ  τοιχογραφίες  τής  μονής  Γαλατάκη  στήν  Εύβοια,  δπου  ό  άγιος  Θεόδωρος  είκονίζεται  μέ 
τό  ίδιο  έπίρραμμα  (Ί.  Λιάπη,  Μεσαιωνικά  μνημεία  Εύβοιας,  Άθήναι  1971  (έφ'  έξής:  Εύβοια),  69,  πίν.  34α).  Ή  Κα  Μουρίκη 
γράφει  περιέργως  στήν  ώραία  μελέτη  της  (σ.  269,  σημ.  91)  ότι  ό  άγιος  Θεόδωρος  φορεΐ  στήν  εικόνα  μας  ωμοφόριο.  Ό 
άγιος  Θεόδωρος  ό  Στουδίτης  δέν  είκονίζεται  ποτέ  ώς  έπίσκοπος.  Ή  έφθαρμένη  μορφή  του  άγιου  Νικολάου  "Ορφανού,  πού 
ή  Ά.  Τσιτουρίδου  ταυτίζει  σωστά  μέ  τόν  άγιο  (  Ό  ζωγραφικός  διάκοσμος  τον  Άγιον  Νικολάον  Όρφανον  στή  Θεσσαλο¬ 
νίκη,  Θεσσαλονίκη  1986,  201,  πίν.  102),  δέν  φορεΐ  άσφαλώς  «σταυροφόρο  ωμοφόριο»,  άλλά  έπίρραμμα  στους  ώμους. 

14  Διαστάσεις:  39  X  29,7  X  3,4  έκ.  Πρβλ.  Ή  βνζαντινή  τέχνη  -  Τέχνη  ευρωπαϊκή,  237,  άριθ.  254. 

15  Ή  λεπτομέρεια  αυτή  άπαντά  λ.χ.  στίς  τοιχογραφίες  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  Άναπαυσά  (Ν.  Νικονάνου,  Μετέωρα,  "Αθή¬ 
να  1987,  εϊκ.  52),  τής  μονής  Σταυρονικήτα  (Μ.  Χατζηδάκη,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  "Αγιον  "Ορος  1986  (έφ’  έξής: 
Θεοφάνης),  105,  εΐκ.  147),  τής  Μεταμορφώσεως  Βελτσίστας  καί  τής  τράπεζας  τής  μονής  Διονυσίου  (Κ.  Καλοκύρη,  Άθως, 
"Αθήναι  1963,  πίν.  VI),  όπου  ό  άγιος  είκονίζεται  στόν  ίδιο  άκριβώς  τύπο.  Τόν  τύπο  ό  Πέρσος  τής  έπιγραφής  ξαναβρίσκομε 
στήν  μονή  Σταυρονικήτα  (Χατζηδάκη,  Θεοφάνης,  εΐκ.  54),  στό  παρεκκλήσιο  τοΰ  Αγίου  Γεωργίου  τής  άγιορειτικής  μονής 
"Αγίου  Παύλου  (Μίΐΐβΐ,  Αώοε,  πίν.  187.4)  καί  στήν  Βελτσίστα. 

16  Τήν  έπιγραφή  αύτή  συνιστά  ό  Διονύσιος  ό  έκ  Φουρνά  (Διονυσίου  τοΰ  έκ  Φουρνά,  Ερμηνεία  τής  ζωγραφικής  τέχνης, 
έκδ.  Ά.  Παπαδοπούλου-Κεραμέως,  έν  Πετρουπόλει  1909  (έφ’  έξής:  Ερμηνεία),  Ι63’  πρβλ.  καί  294)  καί  άπαντά  στίς  περισ¬ 
σότερες  απεικονίσεις  τοΰ  άγιου  Στεφάνου  τοΰ  Νέου. 

17  Διαστάσεις:  39,5  X  29,5  X  3  έκ. 

18  Ερμηνεία,  171. 

19  Βλ.  σχετικά  Ε.  Κενεΐ-Νεΐιετ,  ΡτοΒΙέπιεδ  ά’ίςοηοβίΈρΙιίε  (ικΙέο-ςΙΐΓέΐίεηηε:  Εε  ΐΚέηοβ  άε  1ε  εοίΓΓιατε  άυ  Θοΐιεη  ΟβιΙοΙ  άαηε 
1’εγΙ  όγζΕηΐίη,  ΤουτηαΙ  οί λεινίεδ  Ατι  1  (1974),  50-65. 

20  Διαστάσεις:  39,6  X  30  X  3  έκ. 
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ΟΙ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ 

'Ο  γραπτός  διάκοσμος  τού  ναού  διατηρείται  γενικά  σε  ικανοποιητική  κατάσταση,  εκτός  από 
μερικές  θέσεις  όπου  οί  φθορές  είναι  εκτεταμένες  μέ  αποτέλεσμα  νά  απομένουν  τμήματα  μόνον 
ορισμένων  μορφών. 

Στό  τεταρτοσφαίριο  τής  άψίδας  είκονίζεται  ή  Παναγία  «Βλαχερνίτισσα»  μέ  δύο  αγγέλους  σέ 
μετάλλια.  Στόν  ήμικύλινδρο  τέσσερις  ιεράρχες  μετωπικοί  καί  ανάμεσα  τους  πάνω  από  τή  φωτι¬ 
στική  θυρίδα,  επιγραφή  μέσα  σέ  ορθογώνιο  πλαίσιο  (Πίν.  78α).  Στόν  ανατολικό  τοίχο  δίπλα  στήν 
αψίδα,  άριστερά  ό  αρχάγγελος  καί  δεξιά  ή  Παναγία  τοϋ  Ευαγγελισμού,  ψηλότερα  δύο  μετάλλια  μέ 
αγίους  καί  άνάμεσά  τους  τμήματα  άπό  τό  ύφασμα  τού  άγιου  Μανδηλίου. 

Στό  βόρειο  τμήμα  τοϋ  κτιστού  τέμπλου  ή  παράσταση  τής  Παναγίας  ένθρονης  Βρεφοκρατού- 
σας  έχει  ανεπανόρθωτες  φθορές,  πού  προκλήθηκαν  άπό  τά  σφυροκοπήματα  γιά  τήν  έπικόλληση 
τής  προετοιμασίας  τής  μεταγενέστερης  τοιχογράφησης,  ή  οποία  είχε  επικαλύψει  τό  αρχικό 
στρώμα  (τμήματα  τού  μεταγενέστερου  στρώματος  σώζονται  χαμηλά  καί  καλύπτουν  έν  μέρει  τά 
πόδια  τής  Παναγίας  καί  τού  θρόνου).  Στό  νότιο  τμήμα  διατηρούνται  έλάχιστα  ίχνη  άπό  τόν  έν- 
θρονο  Χριστό  μέ  μορφή  ολόσωμη  δεόμενη  στά  άριστερά  του.  Στό  νότιο  τοίχο,  κοντά  στό  τέμπλο, 
τμήματα  τής  δεόμενης  μορφής  τού  Προδρόμου  καί  στή  συνέχεια  ίχνη  μορφής  μετωπικού  ιεράρχη. 
Στό  βόρειο  τοίχο,  εξίτηλη  ολόσωμη  μορφή  άγιας. 

Διακοσμητικά  σχέδια  καλύπτουν  τό  μέτωπο  τής  άγιας  Τράπεζας,  τά  έσωρράχια  τής  Ωραίας 
Πύλης  καί  τό  βόρειο  άκρο  τού  τέμπλου  δίπλα  στήν  ένθρονη  Παναγία. 

Ανάλυση  των  τοιχογραφιών 

Ιερό 

'Η  Παναγία  τής  κόγχης  τού  ιερού,  στόν  τύπο  τής  «Βλαχερνίτισσας»,  φορεΐ  γαλάζιο  κεφαλό¬ 
δεσμο  πού  σκεπάζει  τό  μισό  της  μέτωπο  καί  μαφόριο  σέ  σκοτεινούς  καστανούς  τόνους  πού  καλύ¬ 
πτει  όλο  τό  σώμα  καί  άναδιπλώνεται  κάτω  άπό  τό  στήθος  πλαισιώνοντας  τό  μετάλλιο  μέ  τό  Χριστό 
(Πίν.  Γ).  Στό  κόκκινο  βάθος  τού  μεταλλίου  πού  περιβάλλεται  άπό  ταινία  σέ  χρώμα  ώχρας  τονίζε¬ 
ται  ή  μορφή  τού  λευκοντυμένου  Χριστού  πού  ευλογεί  καί  κρατεί  κλειστό  είλητό  (Πίν.  78γ).  Σώ¬ 
ζονται  έλάχιστα  ίχνη  άπό  τό  σταρόχρωμο  ίμάτιο.  Μέ  άσπρο  χρώμα  γράφονται  τά  μονογράμματα 
Ιϋ  Χϋ.  Μέ  τό  ίδιο  χρώμα,  μέσα  σέ  κόκκινους  κύκλους  δίπλα  στό  φωτοστέφανο  τής  Παναγίας,  είναι 
γραμμένα  καί  τά  μονογράμματα  ΜΡ  ΘΥ.  Οί  φωτοστέφανοι  τών  μορφών  άποδίδονται  μέ  ώχρα.  Τά 
περιγράμματα  τών  λεπτομερειών  τού  προσώπου  ορίζονται  μέ  καστανόμαυρες  γραμμές  πάνω  στή 
ζεστή  ώχροκόκκινη  σάρκα.  Τό  πρόσωπο  τής  Παναγίας,  μεγάλο,  ωοειδές,  μέ  άμυγδαλόσχημα  μά¬ 
τια,  καμαρωτά  φρύδια  καί  κόκκινες  κηλίδες  στά  μάγουλα,  στηριγμένο  στό  λίγο  αδέξια  σχεδια¬ 
σμένο  ψηλό  καί  λεπτό  λαιμό,  άποπνέει  ήθος,  εύγένεια  καί  κάποια  μελαγχολία  (Πίν.  78β).  Προσπά¬ 
θεια  γιά  τήν  άπόδοση  όγκου  διαφαίνεται  στό  παιδικό  πρόσωπο  τού  Χριστού  μέ  τό  μικρό  στόμα,  τά 
τονισμένα  πτερύγια  τής  μύτης,  τή  σχηματική  άπόδοση  τών  αύτιών  πού  εξέχουν  λίγο,  τή  χαρακτη¬ 
ριστική  τριγωνική  σκιά  άνάμεσα  στά  φρύδια. 

Στά  πλάγια  τής  Παναγίας  είκονίζονται  μέσα  σέ  άνοικτόχρωμα  φωτεινά  μετάλλια  οί  δύο  άρ- 
χάγγελοι  στηθαΐοι,  στόν  τύπο  τής  ίτπ3§ο  εΐίρε&ΐα  (Πίν.  79α-β).  Φορούν  βαθυκόκκινο  χιτώνα  καί 
καστανόχρωμο  αύτοκρατορικό  λώρο  πού  σταυρώνει  στό  στήθος  καί  κοσμείται  μέ  ρομβόσχημα 
σχέδια.  Ή  σάρκα  άποδίδεται  μέ  ώχρα  καί  κόκκινες  κηλίδες  στά  μάγουλα.  Στό  πρόσωπο  τοϋ  άρ- 
χαγγέλου  τού  άριστεροΰ  μεταλλίου,  πού  σώζεται  καλύτερα,  διακρίνεται  ή  τριγωνική  σκιά  άνάμεσα 
στά  φρύδια  καί  ή  έργασία  προδίδει  ιδιαίτερη  έπιμέλεια,  σέ  άντίθεση  μέ  τόν  άρχάγγελο  τού  δεξιού 
μεταλλίου  πού  έχει  πλαδαρό  καί  άδέξιο  πλάσιμο.  Τά  φτερά  τών  άγγέλων  είναι  μαύρα  μέ  άνοικτό- 
χρωμες  σκιές,  ενώ  οί  φωτοστέφανοι  έχουν  έντονο  λευκό  χρώμα.  Έτσι,  στό  γαλάζιο  βάθος  τής 
άψίδας,  μέ  τίς  άποχρώσεις  καστανού,  ώχρας  καί  κόκκινου  στά  φορέματα  καί  τά  πρόσωπα  τών 
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ται  ένας  γέροντας  μέ  σκαράνικον,  πού  παραλείπεται  στην  εικόνα.  Στόν  βόρειο  παρανάρθηκα  τής 
μονής  Φιλανθρωπηνών  ή  ίδια  σύνθεση  έπαναλαμβάνεται  μέ  περισσότερες  αλλαγές  (Π  ί ν.  38).  Τό 
βάθρο  όπου  έχει  άποτεθεΐ  ή  κεφαλή  είναι  όμοιο,  αλλά  τό  μανουάλι  βρίσκεται  μπροστά  του  καί  τό 
έδαφος  είναι  βραχώδες.  Στόν  δεξιό  όμιλο  προσετέθη  άλλος  ένας  έπίσκοπος  καί  τό  βιβλίο  τού 
αναγνώστη  είναι  κλειστό.  Στόν  αριστερό  όμιλο  οί  ψάλτες  μέ  σκιάδιο  περιορίσθηκαν  σέ  έναν.  Οί 
στάσεις  των  υπολοίπων  προσώπων  είναι  απαράλλακτες  μέ  τής  εικόνας  μας.  ’Άς  σημειωθεί  ότι  την 
ίδια  εποχή  στίς  μονές  Σταυρονικήτα  καί  Δοχειαρίου,  πού  διεκόσμησαν  κρητικοί  ζωγράφοι,  παρι- 
στάνεται  ή  ίδια  ή  Τρίτη  Εϋρεσις27,  ενώ  στήν  μονή  Γαλατάκη  κληρικοί  προσφέρουν  τό  λείψανο 
στόν  πατριάρχη  καί  τόν  βασιλέα,  πίσω  άπό  τούς  όποιους  στέκονται  ψάλτες28. 

'Ο  άγιος  [ Κ]ύριλος ,  πατριάρχης  Αλεξάνδρειάς,  πού  πρώτος  είκονίζεται  στήν  έπόμενη  εικόνα29 
(Π  ί  ν.  32),  μέ  πολυσταύριο  φελόνιο  καί  τόν  συνηθισμένο  σκούφο,  έορτάζεται  στίς  18  Ιανουάριου- 
ό  άγιος  Θεόδωρος  ό  Τύρο[ν],  πού  κλείνει  τόν  κύκλο  κάτω  δεξιά,  στίς  17  Φεβρουάριου.  Μεσολα¬ 
βούν  ό  άγιος  Ενθ[ύ]μιος  ό  Μέγας,  πού  κρατεί  είλητάριο  μέ  τήν  επιγραφή  ΑΘΛΙΩΟ  ΔΕ  Κ(αι)  ΤΑ- 
ΛΑΙΠΩΡΟΟ  Ο  ΜΗ  ΚΤΙΟΑΟ  ΥΠΟΜΟΝΙ ;  ό  άγιος  [Γρ]ηγόριο[ς]  ό  Θεολόγος,  «φαρακλός  πλατυγέ- 
νης»,  όπως  τόν  θέλει  ή  Ερμηνεία-  ό  άγιος  Ενρέμ  Σϋρ[ο]ς,  μέ  μοναχικό  ένδυμα  καί  σκούφο,  στό 
είλητάριο  τού  όποιου  διαβάζομε  ΜΟΝΑΧΕ  ΦΕΥΓΕ  ΤΟΝ  ΚΟΟΜΟΝ  Κ(αί)  ΟΩΖΟΥ'  οί  ιατροί  άγιοι 
Κύρος  καί  Ίω(άννης),  πού  κρατούν  νάρθηκα  καί  σταυροφόρο  λαβίδα-  ό  άγιος  Θεό[δ]ωρος  ό 
Στρ[ατη]λάτης·  τέλος,  ένας  αγένειος  μάρτυς,  τό  όνομα  τού  όποιου  διαβάζω  ΝΙΚ0Λ[Α]00  Ο  ΝΕΟΟ. 
Πιθανότερο  θεωρώ  νά  πρόκειται  γιά  τόν  ιδιαίτερα  δημοφιλή  στήν  Θεσσαλία  άγιο  Νικόλαο  τόν 
Νέο  τόν  εν  Βουναίνη,  άν  καί  έορτάζει  στίς  9  Μαΐου,  διότι  δέν  ύπάρχει  άλλος  μάρτυς  ή  στρατιωτι¬ 
κός  άγιος  πού  νά  εορτάζεται  μεταξύ  τής  8ης  καί  τής  17ης  Φεβρουάριου  —  πού  έορτάζουν  οί  άγιοι 
Θεόδωρος  ό  Στρατηλάτης  καί  Θεόδωρος  ό  Τήρων  —  καί  νά  φέρει  τήν  έπωνυμία  Νέος30. 

'Η  έπόμενη  εικόνα,  διαστάσεων  40  X  30,5  X  2,6  έκ.,  περιλαμβάνει  δύο  μόνο  ζώνες31  (Πίν.  33). 
Στήν  έπάνω,  πού  είναι  φαρδύτερη,  παριστάνεται  τό  Μαρτύριο  τών  αγίων  Τεσσαράκοντα 
(9  Μαρτίου).  Οί  άγιοι,  ντυμένοι  μόνο  περιζώματα  χρώματος  ρόδινου  ή  πράσινου  αμυγδάλου,  συνω- 
θούνται  στήν  παγωμένη  λίμνη  (Πίν.  40).  Έπάνω  δεξιά  ό  μόνος  πού  λιποψύχησε  καταφεύγει  στό 
διπλανό  λουτρό,  ενώ  τήν  θέση  του  παίρνει  κάτω  δεξιά  ένας  άπό  τούς  φρουρούς,  τόν  όποιο  στέφει 
ένας  μικρός  άγγελος.  Οί  όχθες  τής  λίμνης  ροδίζουν.  Πάνω  στόν  χρυσό  κάμπο  ξεχωρίζουν  μετέωρα 
στέμματα  καί  ή  έπιγραφή  ΜΑΡΤΥ(ριον)  ΤΩΝ  ΑΓΙ(ων)  ΤΕΟΑ ΡΑΚΩΝΤΑ  ΜΑΡΤΥΡΩΝ  ΤΩΝ  ΕΝ  ΟΕ/ΒΑ- 
ΟΙ[Ι]Α  ΤΗ  ΑΙΜΝΗ  ΠΕΡΙ  Χ(ριστο)[Υ ]  ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΑΝΤΕΟ 

Ένώ  στίς  πρωιμότερες  απεικονίσεις  τού  μαρτυρίου  τών  αγίων  Τεσσαράκοντα  στήν  δαπία  Μα- 
πα  Απίϊςαα  οί  μάρτυρες  είκονίζονται  παρατακτικά,  εύθυτενεΐς,  μέ  τά  χέρια  υψωμένα  σέ  δέηση,  άπό 
τόν  10ο  ήδη  αί.  παριστάνονται  σέ  έντονα  κινημένες  στάσεις,  πού  αποδίδουν  τήν  άγωνία  τους32.  'Ο 
τύπος  τής  εικόνας  μας,  όπου  τά  τυραννισμένα  σώματα  συμπλέκονται  σέ  μιά  μάζα  πού  έγγράφεται 
στήν  ήμικυκλική  παγωμένη  λίμνη,  άπαντά  τόν  12ο  ήδη  αί.  στόν  κώδικα  Αγίου  Σάββα  20833.  'Η 


27  Μ.  ΟΗΒΙζίιΙαΙιίδ,  έ.ά.,  92-93.  Μύΐεΐ,  Αώο$,  πίν.  240.2. 

28  Λιάπη,  Εύβοια ,  πίν.  36β. 

29  Διαστάσεις:  39,6  X  29,8  X  3,4  έκ. 

30  Γιά  τήν  εικονογραφία  του,  βλ.  κυρίως  Δ.  Σοφιανού,  "Αγιος  Νικόλαος  ό  Νέος  τής  Βουναίνης  (Γ  αΐ.),  Μεσαιωνικά  καί 
Νέα  Ελληνικά  2  (1986),  86-102. 

11  Πρβλ.  Ή  βυζαντινή  τέχνη  -  Τέχνη  ευρωπαϊκή,  238,  άριθ.  256. 

32  Γιά  τήν  εικονογραφία,  βλ.  Ο.  Οεπτιΐδ,  Τινο  Ρβίαεοΐοββη  ιτιθ53ίε  ίεοηε  ίη  ΐΗε  Ωυπιέοηοη  Οαλε  Οοΐΐεείίοη,  ΩΟΡ  14  (1960), 
101-109,  καί  Η.  Μα^υίτε,  Αη  από  Εΐοηυεπσε  ίη  Βγζαηΐίιιιη,  Ρπηεείοη  1981,  36-42. 

33  Α.  ΒαιίΓηδίΒΐΊι,  Είη  ϋΐιιείπετίεε  §πεε1ιίί<:1ιε8  Μεηβίοη  άε$  Κοηιηεηεηζείΐ3ΐΐεΓ8,  ΟτΟιγ,  3η  σειρά,  I  (1927),  70-71,  πίν.  II. 1. 
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σκηνή  επαναλαμβάνεται  τόν  16ο  αί.  μεταξύ  άλλων  στην  λιτή  τοΰ  Μεγάλου  Μετεώρου  καί  στον 
βόρειο  παρανάρθηκα  τής  μονής  Φιλανθρωπηνών,  όπου  όμοια  είναι  ή  στάση  τοΰ  στρατιώτη  πού 
μπαίνει  στό  λουτρό  καί  άγγελος  στέφει  πάλι  τόν  νεοφώτιστο  φρουρό34. 

Στήν  κάτω  ζώνη  είκονίζονται  ό  άγιος  Ίω(άννης)  τής  Κ[λί]μακος  (30  Μαρτίου),  ή  ήμίγυμνη 
όσια  Μαρία  ή  Έγν[πτία](  1η  Απριλίου)  καί  ό  άγιος  Ίω(άννης)  ό  Νέος  ό  έξ  Ίοανήνων  (18  Απρι¬ 
λίου).  Ό  ήπειρώτης  αύτός  νεομάρτυς,  πού  πέθανε  τό  1526,  άπεικονίσθηκε  μερικές  δεκαετίες  αργό¬ 
τερα  στίς  τοιχογραφίες  τοΰ  καθολικού  τής  μονής  Βαρλαάμ  (1548),  τοΰ  νάρθηκα  τής  μονής  Φιλαν- 
θρωπηνών,  των  μέσων  τοΰ  16ου  αί.,  τής  Μεταμοριρώσεως  (1568)  καί  τοΰ  Αγίου  Δημητρίου 
Βελτσίστας,  ενώ  τόν  17ο  αί.  συναντάται  στίς  τοιχογραφίες  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  Βίτσας  (1618/ 19) 
καί  τοΰ  Προφήτη  Ήλία  Ζίτσας  (1657)35. 

Ή  δέκατη  εικόνα  άπεικονίζει  έννέα  αγίους,  πού  εορτάζονται  τό  τελευταίο  δεκαήμερο  Απρι¬ 
λίου,  τόν  Μάιο  καί  τίς  αρχές  Ιουνίου36  (Πίν.  34).  Στήν  πρώτη  σειρά  στέκονται  ό  άγιος  Γεώρ- 
[ϊΦ[ς] π°ύ,  όπως  καί  οί  άλλοι  στρατιωτικοί  άγιοι,  δέν  φορεΐ  πανοπλία  καί  ύψώνει  τόν  σταυρό  τοΰ 
μάρτυρος,  Μάρκος  ό  ευαγγελιστής]  μέ  κλειστό  βιβλίο  καί  ό  άγιος  [Ί]ά[κω]βος  ό  Άδελφώθεος, 
«γέρων  μακρυγένης»37,  ντυμένος  χιτώνα  καί  ίμάτιο.  "Ας  σημειωθεί  ότι  ό  άγιος  αύτός  τιμάται  στίς 
23  Όκτωβρίου,  ένώ  στό  τέλος  Απριλίου,  συγκεκριμένα  στίς  30,  έορτάζει  ό  απόστολος  Ιάκωβος,  ό 
γιός  του  Ζεβεδαίου  καί  αδελφός  τοΰ  άποστόλου  Ίωάννου,  πού  όμως  είκονίζεται  πάντα  «νέος  άρχι- 
γένης»38,  ένώ  τά  χαρακτηριστικά  τοΰ  έδώ  είκονιζομένου  ταιριάζουν  στόν  Άδελφόθεο39.  Αύτός 
πάλι,  ως  πρώτος  επίσκοπος  Ιεροσολύμων,  παριστάνεται  κατά  κανόνα  μέ  άρχιερατικά  άμφια 
—  όπως  άλλωστε  καί  στήν  εικόνα  μας  μέ  άγιους  τοΰ  Όκτωβρίου-  σπανίως  φορεΐ  χιτώνα  καί  ίμά¬ 
τιο,  όπως  σέ  μικρογραφία  τοΰ  κώδ.  Τάφου  37,  τοΰ  Που  αΐ.40.  Στήν  δεύτερη  σειρά  είκονίζονται  ό 
άγιος  Ίω(άννης)  ό  Θεολόγος,  πού  κρατεί  κλειστό  εύαγγέλιο,  ό  άγιος  Παχώμιος  καί  ό  άγιος  Συ- 
ρεώ[ν]  τοΰ  [έ]ν  τω  Θα[μ ]αστό  όρι.  Ακολουθούν  στήν  τρίτη  σειρά  οΐ  άγιοι  Κωνσταντίνος  καί  Ελέ¬ 
νη  καί  ό  άγιος  Βαρθολομαίος,  πού  έχει  σχεδόν  τελείως  άπολεπισθεΐ.  Ό  άγιος  Κωνσταντίνος  στη¬ 
ρίζει  στόν  ώμο  του  τόν  σταυρό,  πού  έχει  τρεις  κεραίες41.  Ή  βασιλική  στολή  τής  άγιας  Ελένης 
περιλαμβάνει  λώρο  καί  θωράκιο42. 

Οί  άγιοι  τής  ένδέκατης  εικόνας43  (Πίν.  35)  εορτάζονται  μεταξύ  12ης  Ιουνίου  καί  1ης  Αύγού- 


34  Οί  τοιχογραφίες  αύτές  είναι  άδημοσίευτες. 

35  Μ.  Γαρίδη  -  Θ.  Παλιούρα,  Συμβολή  στήν  εικονογραφία  νεομαρτύρων,  ΉπεφΧρον  22  (1980),  195-197.  Γιά  τίς  τοιχο¬ 
γραφίες  τής  κάτω  ζώνης  τοϋ  νάρθηκα  τής  μονής  Φιλανθρωπηνών,  βλ.  Μ.  Άχειμάστου-Ποταμιάνου,  Ή  μονή  των  Φιλαν- 
θρωπηνών  καί  ή  πρώτη  φάση  τής  μεταβυζαντινής  ζωγραφικής,  Άθήναι  1983  (έφ’  έξής:  Μονή  Φιλανθρωπηνών),  181-182, 
198,  202.  Γιά  τήν  παράσταση  στόν  "Αγιο  Δημήτριο  Βελτσίστας,  βλ.  Ά.  Σταυροπούλου-Μακρή,  Πρώτες  ειδήσεις  γιά  τοιχο¬ 
γραφίες  τοΰ  16ου  αιώνα  στόν  "Αγιο  Δημήτριο  Βελτσίστας,  ΉπειρΧρονΙΑ  (1982),  178.  Γιά  τήν  τοιχογραφία  τοΰ  Αγίου  Νικολά¬ 
ου  Βίτσας,  βλ.  Ά.  Τούρτα,  Οί  ναοί  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  στή  Βίτσα  καί  τοΰ  Αγίου  Μηνά  στό  Μονοδένδρι,  Αθήνα  1991,  54, 
154,  πίν.  9 1  β. 

36  Διαστάσεις:  39,5  X  29,8  X  3  έκ. 

37  Ερμηνεία,  151. 

38  Αυτόθι. 

39  Ό  όποιος,  ώστόσο,  είκονίζεται  ένίοτε  μεσόκοπος,  όπως  σέ  εικόνα  τής  Πάτμου  πού  χρονολογείται  περί  τό  1600  (Χα- 
τζηδάκη,  Εικόνες  τής  Πάτμου,  139,  πίν,  147). 

40  \ν.  Η.  Ρ.  ΗβιοΚ,  Οτεελ  αηά  8γτίαπ  Μίπίε ΐυτεε  ίπ  άετηεαίετη,  Οαπιόπά^ε,  Μ355.  1931,  93,  πίν.  XXXVI. 

41  Ανάλογη  στάση  έχει  π.χ.  στήν  μονή  Αγίου  Νικολάου  τοΰ  Ντίλιου,  στό  Νησί  τών  Ίωαννίνων  (1543).  Βλ.  Θ.  Λίβα- 
Ξανθάκη,  Οί  τοιχογραφίες  τής  μονής  Ντίλιου,  Ιωάννινα  1980,  113,  είκ.  44. 

42  Βλ.  Μ.  Σωτηρίου,  Τό  λεγόμενον  θωράκιον  τής  γυναικείας  αύτοκρατορικής  στολής,  ΕΕΒΣ  ΚΓ"  (1953),  524-530. 

43  Διαστάσεις:  39,8  X  30,5  X  2,9  έκ.  Πρβλ.  Ή  βυζαντινή  τέχνη  -  Τέχνη  ευρωπαϊκή,  238,  άριθ.  257. 
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πολλές  φορές  στήν  ίδια  παράσταση.  Παρατηρούνται  επίσης  διαβαθμίσεις  στην  ποιότητα  καί  μία 
αδεξιότητα  στήν  εκτέλεση,  πού  οφείλονται  στόγ  έπαρχιακό  χαρακτήρα  τού  μνημείου.  Διαπιστώνε¬ 
ται  ακόμη  ή  ικανότητα  τού  ζωγράφου  νά  συνταιριάζει  σέ  αρμονική  παράθεση  τά  χρώματα  ακόμη 
καί  στήν  περιορισμένη  κλίμακα  πού  χρησιμοποιεί:  ώχρα,  καστανό,  λευκό,  κόκκινο  καί  μαύρο. 

Αναλυτικότερα:  στήν  παράσταση  τής  Παναγίας  Βλαχερνίτισσας  μέ  τούς  άγγέλους  δημιουρ- 
γεΐται  μία  ποικιλία  μέ  τή  χρωματική  άντιπαράθεση  στά  ενδύματα,  στούς  φωτοστέφανους  καί  στά 
μετάλλια,  καί  ή  έ'μφαση  δίνεται  στή  μορφή  τής  Παναγίας  πού,  όπως  ήδη  σημειώθηκε,  διακρίνεται 
γιά  τήν  άξιόλογη  ποιότητα  (Πίν.  Γ). 

Στούς  μετωπικούς  ιεράρχες  τού  ιερού  ή  διαφοροποίηση  είναι  εμφανής  άφ’  ενός  μέ  τά  βαριά 
άδιάρθρωτα  σώματα  τού  Γ ρηγορίου  καί  τού  Χρυσοστόμου,  άφ’  ετέρου  μέ  τήν  προσπάθεια  άπόδο- 
σης  τού  όγκου,  όπως  διακρίνεται  στίς  σχηματικές  γεωμετρικές  πτυχώσεις  πού  διαμορφώνονται  στά 
άμφια  τού  Βασιλείου  καί  τού  Αθανασίου  (Πίν.  80α-β).  Επίσης,  στά  πρόσωπα  τών  μορφών  μέ  τήν 
τελείως  σχηματική  απόδοση  τών  αύτιών  καί  τήν  παρόμοια  γραμμική  στά  γένεια  καί  στά  μαλλιά 
(Αθανάσιος,  Βασίλειος),  συνυπάρχει  ή  επιτυχημένη  απόδοση  τών  προσωπογραφικών  χαρακτηρι¬ 
στικών  καί  ή  έκφραση  τού  ψυχικού  κόσμου  πού  αποδίδεται  μέ  τή  σωστή  φωτοσκίαση,  Ιδιαίτερα 
στή  μορφή  τού  Χρυσοστόμου  (Πίν.  ΙΑ'  καί  8 1  β). 

Στήν  παράσταση  τού  Εύαγγελισμοΰ  ή  συγκρατημένη  έκφραση  τών  συναισθημάτων  άποδίδεται 
διαφορετικά  στά  δύο  πρόσωπα  τής  σκηνής.  Τό  φωτεινό  νεανικό  πρόσωπο  τού  αγγέλου  μέ  τήν 
κλασική  ομορφιά  καί  ή  ορμή  τής  κίνησης,  πού  άποδίδεται  μέ  τή  λιτή  σχηματοποιημένη  πτυχολο- 
γία,  έρχονται  σέ  άντίθεση  μέ  τήν  άκίνητη  «βαριά»  μορφή  τής  Παναγίας  (Πίν.  82,  83,  84α-β). 

Στήν  ένθρονη  Παναγία  τού  τέμπλου  ή  αίσθηση  τής  μνημειακότητας  καί  ή  ποιότητα  πού  δια- 
φαίνεται  από  τά  ελάχιστα  διατηρημένα  χαρακτηριστικά  τού  προσώπου  συνυπάρχουν  μέ  τήν  άτε¬ 
χνη  εκτέλεση  στά  χέρια  τών  μορφών  (Πίν.  86α). 

Οί  παρατηρήσεις  αυτές  οδηγούν  στή  διαπίστωση  ότι  ο(  τοιχογραφίες  άνήκουν  σέ  έποχή  με¬ 
ταβατική,  κατά  τήν  όποια  συντηρητικές  αντιλήψεις  πού  χαρακτηρίζουν  τήν  ύστεροκομνήνεια  πα¬ 
ράδοση  συνενώνονται  μέ  τίς  προοδευτικές  τάσεις  τής  πρώιμης  τέχνης  τών  Παλαιολόγων.  Αντί¬ 
στοιχος  τεχνοτροπικός  συγκερασμός  έχει  έπισημανθεΐ  σέ  μιά  σειρά  μνημείων  τής  Μάνης  πού 
χρονολογούνται  μετά  τά  μέσα  τού  13ου  αί.39.  Ενδεικτικά  αναφέρουμε:  από  τή  Μέσα  Μάνη,  τούς 
Αγίους  Αναργύρους  Κηπούλας,  μνημείο  άκριβώς  χρονολογημένο  στά  126540,  τόν  "Αγιο  Βασίλειο 
«στοΰ  Καλού»  (1270-1290)41,  τόν  "Αγιο  Παντελεήμονα  στό  Κοτράφι  (περί  τό  1300)42'  άπό  τή  Μεσ- 
σηνιακή  Μάνη,  τίς  αποσπασματικά  σωζόμενες  τοιχογραφίες  στόν  "Αγιο  Γεώργιο  ( 1 275-1 300 )43  καί 
στόν  "Αγιο  Προκόπιο  (1270-1 300)44  Μεγάλης  Καστάνιας.  Εξάλλου,  ή  ποιότητα  πού  χαρακτηρίζει 
ορισμένες  μορφές  έπιτρέπει  τήν  προσέγγιση  σέ  μνημεία  πρωτοποριακά  τού  ευρύτερου  λακωνικού 
χώρου  πού  εκφράζουν  κλασικές  αντιλήψεις  τής  πρώιμης  παλαιολόγειας  τέχνης.  Συγκεκριμένα,  ό 
άγγελος  τού  Εύαγγελισμοΰ  μπορεί  νά  παραβληθεί  μέ  τούς  άγγέλους  τής  Ετοιμασίας  τού  Θρόνου 


39  Γιά  τήν  τεχνοτροπία  τής  ζωγραφικής  στή  Μάνη  τό  13ο  αϊ.,  βλ.  δ.  Κώορώδί-νετίί,  Τεηάεηζε  δΐίΐώΐίςΐιε  άεΐΐα  ρίΐΐιίΓΗ 
ΐίΐοηαηιεηωΐε  ίη  Οτεοίδ  άιιταηΐε  ίΐ  XIII  δεεοίο,  Οοι 5/Τ?3νΧΧΧΙ  (1984),  239-241.  Επίσης  Ν.  Δρανδάκης,  Παρατηρήσεις  στίς 
τοιχογραφίες  τού  Που  αί.  πού  σώζονται  στή  Μάνη,  ΤΗε  1 7ώ  ΙηιεΓηζΐίοηαΙ  Βνζαηίίηε  Οοηβκίί,  Μη)ογ  Ρ&ρεσ,  \Υ3δΙιίη£ΐοη 
1986,  694-705. 

40  Ν.  Δρανδάκης,  Οί  τοιχογραφίες  τών  Αγίων  Αναργύρων  Κηπούλας  (1265),  ΑΕ  1980,  97-118. 

41  Σ.  Καλοπίση,  ΠΑΕ  1979,  156-160. 

42  Ό.π„  196-201. 

43  Μ.  Παναγιωτίδη,  ΠΑΕ  1980,  197-199. 

44  Σ.  Καλοπίση.  ΠΑΕ  1980,  200-204. 
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καί  μέ  τις  έντονα  φωτισμένες  ακμές,  έχουν  μιά  μεταλλική  στιλπνότητα.  Τό  πλάσιμο  είναι  σκληρό, 
μέ  βαθυκάστανο  προπλασμό  άπλωμένο  σέ  μεγάλην  έκταση  καί  μικρές  φωτισμένες  επιφάνειες.  Τό 
βλέμμα  είναι  πλάγιο,  ή  έκφραση  αύστηρή.  Χαρακτηριστική  είναι  ή  σχηματική  απόδοση  του  στε¬ 
νού,  χωρισμένου  στά  δύο  στέρνου  (π.χ.  στους  άγιους  Τεσσαράκοντα)  (Πίν.  40),  καί  ή  λεπτολόγος 
δήλωση  τής  φόδρας  στους  μανδύες  των  μαρτύρων  καί  τά  φελόνια  των  ιεραρχών. 

Στήν  πρώτη  παρουσίαση  αύτών  των  εικόνων,  τίς  είχα  χαρακτηρίσει  ώς  «ώραΐα  δείγματα  τής 
Κρητικής  ζωγραφικής  στήν  εποχή  τού  Θεοφάνους  τού  Κρητός»50.  Τήν  απόδοση  στήν  κρητική 
σχολή  είχε  δεχθεί  ή  Ντούλα  Μουρίκη51,  ενώ  σέ  πρόσφατο  άρθρο  του  ό  Μανόλης  Χατζηδάκης  τίς 
αποδίδει  «πιθανώς  στόν  άνώνυμο  κρητικό  ζωγράφο  τών  τοιχογραφιών  τού  καθολικού  (1552)»52. 

Τά  χαρακτηριστικά,  ωστόσο,  πού  άπηρίθμησα,  ταιριάζουν  περισσότερο  στήν  τέχνη  τών  Θη¬ 
βαίων  άδελφών  Γεωργίου  καί  Φράγκου  Κονταρή,  άπό  τούς  κυριότερους  έκπροσώπους  τής  ήπειρω- 
τικής  σχολής  τού  16ου  αί.,  πού  διεκόσμησαν  κατά  τά  έξηκοστά  έτη  τού  16ου  αΐ.  τρεις  ναούς  στήν 
Ήπειρο  καί  τά  Μετέωρα  (τόν  "Αγιο  Νικόλαο  τής  Κράψης  τό  1563,  τήν  λιτή  τού  καθολικού  τής 
μονής  Βαρλαάμ  τό  1566  καί,  ό  Φράγκος  μόνος  του,  τήν  Μεταμόρφωση  τής  Βελτσίστας  τό  1568)53. 
Στό  ίδιο  έργαστήριο  έχουν  αποδοθεί  μέ  μεγάλη  βεβαιότητα  οι  τοιχογραφίες  τών  έξαρτικών  τής 
μονής  Φιλανθρωπηνών  στό  Νησί  τών  Ίωαννίνων  (Ι560)54  καί  οί  αχρονολόγητες  καί  ακαθάριστες 
τοιχογραφίες  τού  'Αγίου  Δημητρίου  Βελτσίστας55,  ένώ  στενή  συνάφεια  μέ  τήν  τέχνη  του  διαπι¬ 
στώνεται  στίς  αχρονολόγητες  τοιχογραφίες  τής  λιτής  τής  μονής  τού  Όσίου  Μελετίου  στόν  Κι- 
θαιρώνα56  καί  στίς  τοιχογραφίες  τής  Μονής  Γαλατάκη  στήν  Εύβοια,  πού  χρονολογούνται  μέ  επι¬ 
γραφή  στό  7094  (=  1586)  καί  όχι  στό  1566,  όπως  διαβάζει  κανείς  στήν  σχετική  βιβλιογραφία57.  Οί 
δύο  τελευταίες  διακοσμήσεις  είναι  πιθανότατα  έργα  μαθητών  τών  Κονταρήδων. 

Σήμα  κατατεθέν  τού  εργαστηρίου  τών  Κονταρήδων  είναι  καί  ό  τρόπος  μέ  τόν  όποιο  γράφονται 
συχνά  στίς  επιγραφές  οί  λέξεις  Ο  ΑΓΙΟΟ,  μέ  τό  Α  μέσα  στό  Ο,  τό  Γ  άπό  πάνω,  καί  τό  <7  άπό  κάτω, 
έφαπτόμενο  πρός  τό  Ο  καί  μέ  περίτεχνη  τεθλασμένη  άπόληξη58.  Καί  στίς  εικόνες  μας  ή  λέξη 


50  Ή  βυζαντινή  τέχνη  -  Τέχνη  ευρωπαϊκή,  237. 

51  Έ.ά.  (ύποσημ.  13),  269. 

52  "Έ-ά.  (ύποσημ.  21),  93.  Παλιότερα  ό  Χατζηδάκης  είχε  άποδώσει  μέρος  τουλάχιστον  τών  τοιχογραφιών  αυτών  στόν 
Θεοφάνη  (ΚεοΙκτοΙιεδ  δΐιτ  Ιε  ρείπίτε  ΤΗέορδαηε  1ε  Οτέΐοίδ,  ΩΟΡ  23-24  (1969-1970),  321-322). 

53  Βλ.  σχετικά  Δ.  Εύαγγελίδη,  Ό  ζωγράφος  Φράγκος  Κατελάνος  έν  Ήπείρφ,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Α'  (1959),  40-54,  Ά. 
Ξυγγοπούλου,  Μερικαί  παρατηρήσεις  εις  τάς  ηπειρωτικός  τοιχογραφίας,  αυτόθι,  108-114,  Μ.  Χατζηδάκη,  Ό  ζωγράφος 
Φράγγος  Κονταρής,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ε'  (1966-1969),  299-301,  Άχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  182-184, 
197,  Μ.  Οαπάίδ,  Εεε  βταηάεδ  έίαρεχ  άε  Ια  ρείπΐυτε  πτυταίε  επ  Ερίτε  «υ  Χνΐε  δίέείε,  ΉπειρΧρον  24  (1982)  (έφ'  έξης:  Είπρεε), 
159-175.  Γιά  τήν  ήπειρωτική  σχολή,  βλ.  κυρίως  Άχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  201-205,  216-220. 

54  Άχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  181-183,  μέ  άναφορά  στήν  προγενέστερη  βιβλιογραφία  στήν  σ.  193, 
σημ.  104.  Οαιϊάίί,  Είαρεδ,  159-165. 

55  Ά.  Σταυροποΰλου-Μακρή,  έ.ά.  (ύποσημ.  35),  176-182. 

56  Ά.  Κ.  ’Ορλάνδου,  Ή  μονή  τοΰ  Όσιου  Μελετίου  καί  τά  παραλαύρια  αυτής,  ΑΒΜΕ  Ε’  (1939-1940),  83-89.  ΟεΙίγ&ηηΐ- 
Οοτίδ,  Είίε.  Καλές  φωτογραφίες  τών  τοιχογραφιών  δημοσιεύθηκαν  στό  ΑΔ  28  (1973):  Χρονικά,  πίν.  61-72. 

57  Γιά  τίς  τοιχογραφίες  τής  μονής  Γαλατάκη,  βλ.  Λιάπη,  Εύβοια,  68-76,  πίν.  34-43,  ΙΓ'-ΙΔ'.  Ό  Δ.  Άλβανάκης,  Ιστορία 
τών  ιερών  μονών.  Ιερά  Μονή  Γαλατάκη,  έν  Άθήναις  1906,  άναφέρει  ώς  έτος  ίστορήσεως  στήν  μέν  σ.  20  τό  7064,  πού 
άντιστοιχεΐ  στό  1556,  στήν  δέ  σ.  34  τό  σωστό  7094,  πού  άντιστοιχεΐ  στό  1586,  καί  στίς  δύο  όμως  περιπτώσεις  δίνει  ώς 
Αντίστοιχο  έτος  άπό  Χριστού  τό  1567.  Ό  Λιάπης  καί  όσοι  έκτοτε  Αναφέρουν  τίς  τοιχογραφίες  αύτές  τίς  χρονολογούν  στό 
1566.  Πρβλ.  Δ.  Τριανταφυλλοπούλου,  Τοπογραφικά  προβλήματα  τής  μεσαιωνικής  Εύβοιας,  ΑΕΜ  ΙΘ'  (1974),  243-244. 

58  Πρβλ.  λ.χ.  Δ.  Εύαγγελίδη,  έ.ά.  (ύποσημ.  53),  πίν.  11.1,  12.1,  13.2.  Άχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών, 
πίν.  92-93.  Μ.  Άσπρα-Βαρδαβάκη,  Μία  μεταβυζαντινή  εικόνα  τού  Αγίου  Δημητρίου  στό  Βυζαντινό  Μουσείο,  ΔΧΑΕ,  περ. 
Δ',  τ.  ΙΓ' (1985-1986),  118,  είκ.  5. 
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Παρ’  δλα  αύτά  παρατηρούμε  ότι  ή  επιγραφή  ακολουθεί  ένα  ορισμένο  σύστημα,  κατά  τό  όποιο 
επαναλαμβάνεται  τό  ακόλουθο  σχήμα:  των...  καί  γενεάς  των...  καί  γενεάς  τών...  Στην  επιγραφή 
δηλαδή  αναγράφονται  ονόματα  διαφόρων  οικογενειών  σέ  γενική  πληθυντικού  πού  άκολουθεΐται 
πάντοτε  άπό  τίς  λέξεις  καί  γενεάς.  'Η  λέξη  γενεά  στήν  περίπτωση  αυτή  σημαίνει  τό  σύνολο  τών 
μελών  ένός  γένους51.  Τά  επώνυμα  τών  οικογενειών  σώζονται  αποσπασματικά  καί  είναι  δυσανάγνω¬ 
στα,  διακρίνονται  όμως  ορισμένες  καταλήξεις  όπως  -ανων  (τέσσερις  φορές),  -φων  (δύο  φορές).  'Η 
κατάληξη  -ανων,  -ανος  δέν  είναι  άγνωστη  στή  Μάνη,  συναντάται  στήν  επιγραφή  τού  ναού  τού 
Πολεμίτα,  όπου  ό  ζωγράφος  τών  τοιχογραφιών  ονομάζεται  Γεώργιος  Κωνσταντινιάνος.  Γιά  τήν 
κατάληξη  -φων  δέν  γνωρίζω  παράλληλα.  'Η  λέξη  γενεά  (έπαναλαμβάνεται  τουλάχιστον  επτά  φο¬ 
ρές)  δέν  ύπάρχει  σέ  άλλη  επιγραφή  τής  Πελοποννήσου,  όπου  συνήθως  άναγράφονται  ονομαστικά 
οί  κτήτορες  καί  τά  μέλη  τής  οίκογένειάς  τους,  όπως  π.χ.  στίς  επιγραφές  πού  προαναφέραμε:  /7α- 
ντολέον  καί  τής  συμβίον  αυτού  Μαρίας  καί  τών  τέκνων  αυτού  (Κηπούλα),  Νικόλαος  ό  Κακομέρο- 
τος  άμα  συμβίω  όλων  τών  κληρονόμων  καί  τών  τέκνων  αυτών  (Πολεμίτας).  'Η  σπάνια  αυτή  χρήση 
τού  όρου  γενεά  στήν  έπιγραφή  μας,  σέ  συνδυασμό  μέ  τά  οικογενειακά  επίθετα  καί  μόνον  (χωρίς 
δηλαδή  νά  άναφέρονται  ονόματα  προσώπων),  επιτρέπει  ίσως  μιά  υπόθεση  πού  σχετίζεται  μέ  τήν 
περιοχή  πού  βρίσκεται  τό  μνημείο  καί  τήν  εποχή  πού  κτίστηκε  καί  διακοσμήθηκε  (1270-1300). 
Είναι  γνωστό  ότι  στή  δυτική  πλευρά  τού  Ταϋγέτου  είχαν  εγκατασταθεί  ομάδες  τών  σλάβων  Με- 
ληγγών,  οί  όποιοι  τήν  εποχή  αύτή  έχουν  εξελληνιστεί  καί  υποταχθεί  στή  βυζαντινή  αυτοκρατο¬ 
ρία52.  Μέ  τή  λέξη  γενεά ,  λοιπόν,  στήν  έπιγραφή  τής  Άνδρουμπεβίτζιας  πιθανόν  νά  υποδηλώνεται 
κάποια  ιδιαίτερη  χρήση  τού  όρου  πού  συνηθιζόταν  στήν  οικογενειακή  οργάνωση  τών  έξελληνισμέ- 
νων  σλαβικών  πληθυσμών  τής  περιοχής53.  'Η  υπόθεση  αύτή  θά  μπορούσε  νά  επιβεβαιωθεί  άπό  τά 
ονόματα  τής  επιγραφής,  τά  όποια  όμως,  όπως  σημειώθηκε,  δέν  είναι  δυνατόν  νά  άναγνωσθούν  μέ 
άκρίβεια. 

'Ως  πρός  τή  θέση  τής  επιγραφής  έχουμε  νά  παρατηρήσουμε  τά  εξής.  Οί  επιγραφές  πού  γρά¬ 
φονται  στό  ιερό  τών  ναών,  μέ  σκοπό  προφανώς  νά  μνημονεύονται  τά  άναγραφόμενα  ονόματα  άπό 
τόν  ιερέα  κατά  τή  Θεία  Λειτουργία,  παρουσιάζουν  μικρές  διαφορές  ώς  πρός  τή  θέση  καί  τό  περιε¬ 
χόμενό  τους.  "Αλλες  γράφονται  στήν  ταινία  πού  χωρίζει  τίς  δύο  ζώνες  τών  παραστάσεων  τής  αψί¬ 
δας,  άλλες  άνάμεσα  στά  εικονιζόμενα  πρόσωπα  καί  άλλες,  όπως  ή  έπιγραφή  τής  Άνδρουμπεβί- 
τζιας,  στό  μέσο  τής  άψίδας  μέσα  σέ  ορθογώνιο  διάχωρο  μέ  μαύρα  γράμματα  σέ  λευκό  βάθος.  Σ’ 
αύτή  τήν  κατηγορία  ανήκουν  οί  έπιγραφές  στόν  "Αγιο  Ιωάννη  Πρόδρομο  Μεγάλης  Καστάνιας 
(αρχές  Που  αί.)54,  στό  Σωτήρα  κοντά  στό  Άλεποχώρι  ( 1260-1 280)55,  στό  Σωτήρα  κοντά  στά  Μέ- 


51  Ή  λέξη  γενεά  συνανταται  μέ  διάφορες  σημασίες  σέ  κείμενα  τής  αρχαίας  καί  τής  μεσαιωνικής  γραμματείας,  βλ.  πρό¬ 
χειρα  ΓίάεΙΙ-δεοΙΙ,  Α  Οτεελ  Επβΐίείι  Ι.εχιοοπ,  1966,  342  λ.  γενεά  καί  Έμμ.  Κριαράς,  ό.π.  (ύποσημ.  49).  Ιδιαίτερα  όσον  άφορά 
τήν  Πελοπόννησο  βρίσκεται  στό  Χρονικό  τοΰ  Μορέως,  Τό  Χρονικόν  τού  Μορέως,  έκδ.  Καλονάρου-δεΗιηίιΙ,  Λονδίνο  1979, 
στ.  2948,  7365,  7370-7371,  άλλα  καί  στόν  Κωνσταντίνο  Πορφυρογέννητο,  στό  γνωστό  χωρίο  πού  άναφέρεται  στους  κατοί¬ 
κους  τοΰ  Κάστρου  Μαΐνης:  οί  τοΰ  κάστρου  Μαΐνης  οίκήτορες  ούκ  είσϊν  άπό  τής  γενεάς  τών  προρρηθέντων  Σκλάβων 
(Μελληγγών  καί  Έζεριτών),  ΰε  Αάαιίηίεΐταηάο  Ιτπρεπο,  έκδ.  ΜοΓανεδϊΚ-ΙεηΙιίηί,  ΟυτηδατΙοη  ΟαΕε  1967,  κεφ.  50,  σ.  236. 

52  Βλ.  πρόχειρα  Α.  Βοη,  Τα  Μοτέε  ίταπρυε,  Ρατίε  1969,  499,  504. 

53  Γιά  τίς  σχέσεις  τών  σλαβικών  πληθυσμών  μέ  τά  μνημεία  τής  Μεσσηνιακής  Μάνης,  βλ.  Η.  ΑΗηνείΙετ-ΟΙγΙΐίΐΙζϊ,  ΙΙηε 
ίπεετίρΐίοπ  πιέεοηηυε  ευτ  Ιεε  Μεΐίηβυεε  όιι  ΤιιγβέΙε,  ΒΟΗ  86  (1962),  1-10,  ”Α.  Άβραμέα,  'Ο  «Τζάσις  τών  Μεληγγών»,  Νέα 
άνάγνωσις  επιγραφών  έξ  Οίτύλου,  Παρνασσός  ΙΣΤ’,  2  (1974),  288-300,  Ντ.  Μουρίκη,  Οί  τοιχογραφίες  τοΰ  Άγιου  Νικολάου 
στήν  Πλάτσα  τής  Μάνης,  Άθήναι  1975,  12-16. 

54  Φ.  Δροσογιάννη,  ό.π.  (ύποσημ.  13),  5  καί  216. 

55  Ντ.  Μουρίκη,  Οί  τοιχογραφίες  τοΰ  Σωτήρα  κοντά  στό  Άλεποχώρι  τής  Μεγαρίδος,  Αθήνα  1978,  10  καί  67. 
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γιά  τά  ϊδιάζοντα  χαρακτηριστικά  τοΰ  Γεωργίου  καί  τοΰ  Φράγκου  δέν  συμπίπτουν69.  Έξ  άλλου  οί 
εικόνες  τοΰ  Μεγάλου  Μετεώρου  δέν  προσφέρονται  ιδιαίτερα  γιά  άνάλογες  παρατηρήσεις,  λόγιρ 
τής  μικρογραφικής  τους  έκτελέσεως  καί  τοΰ  γεγονότος  ότι  περιλαμβάνουν  σχεδόν  αποκλειστικά 
μεμονωμένες  μορφές.  Θά  ήταν  λοιπόν  πρόωρο  νά  προσπαθήσει  κανείς  ν’  αποδώσει  τίς  εικόνες  μας 
στόν  ένα  ή  τόν  άλλον  άδελφό  πρίν  άπό  τήν  πλήρη  δημοσίευση  τών  τοιχογραφιών  τής  Κράψης,  τής 
Βελτσίστας  καί  τών  ναρθήκων  τών  μονών  Φιλανθρωπηνών  καί  Βαρλαάμ. 

Οί  εικόνες  πού  μάς  άπησχόλησαν  παρουσιάζουν  διπλό  ένδιαφέρον.  Είναι,  άν  δέν  άπατώμαι,  οί 
μόνες  γνωστές  έλληνικές  εικόνες  μηνολογίου  τής  μετά  τήν  "Αλωση  περιόδου.  Τά  έως  τώρα  γνωστά 
άνάλογα  έργα  είναι  άφ’  ένός  βυζαντινές  εικόνες  τοΰ  1 1ου-12ου  αί.,  πού  έχουν  σωθεί  μόνο  στό  Σινά, 
καί  άφ’  έτέρου  ρωσικές  εικόνες,  άπό  τίς  όποιες  οί  άρχαιότερες  έχουν  χρονολογηθεί  στόν  16ο  αί.70. 
Νά  παραγγέλθηκαν  οί  εικόνες  μας  άπό  κάποιον  άναθέτη  πού  είχε  έπισκεφθεΐ  τό  Σινά,  νά  ζωγραφί- 
σθηκαν  κατά  μίμησιν  χαμένων  σήμερα  εικόνων  πού  βρίσκονταν  στήν  Ελλάδα  ή  ρωσικών  εικόνων 
—  δέν  έπαψε  ποτέ  ή  επικοινωνία  μεταξύ  τών  μονών  τής  τουρκοκρατουμένης  Ελλάδος  καί  τής 
τρίτης  Ρώμης  —  ή  νά  είχαν  ώς  ύπόδειγμα  μικρογραφίες  χειρογράφων  μηνολογίων; 

’Άν  ή  απόδοση  τών  ένδεκα  εικόνων  στούς  άδελφούς  Κονταρή  είναι  σωστή,  πρόκειται  γιά  τίς 
πρώτες  εικόνες  τους  πού  έπισημαίνονται.  Μέ  παραξένευε  άπό  καιρό  τό  γεγονός  δτι  μόνο  τοιχο¬ 
γραφίες  είχαν  άποδοθεΐ  στήν  λαμπρή  ήπειρωτική  σχολή  τοΰ  16ου  αί.  Είναι  δυνατόν  ορισμένοι 
τουλάχιστον  άπό  τούς  εξαίρετους  έκείνους  δημιουργούς  νά  μήν  ζωγράφισαν  καί  εικόνες;  Μιά  δε- 
σποτική  εικόνα  τοΰ  Βυζαντινοΰ  Μουσείου  άποδόθηκε  προσφάτως  στόν  Φράγκο  Κατελάνο71.  Με¬ 
ρικές  είκόνες  ιδιωτικής  συλλογής  πού  συσχετίσθηκαν  μέ  τήν  ζωγραφική  τών  άδελφών  Κονταρή72 
είναι  άσφαλώς  βορειοελλαδικές,  δέν  έχουν  όμως  ιδιαίτερη  σχέση  μέ  τό  ιδίωμα  τών  δύο  Θηβαίων 
άδελφών.  Οί  ένδεκα  άπό  τίς  εικόνες  μηνολογίου  τοΰ  Μεγάλου  Μετεώρου  πού  έξετάσαμε  παρουσιά¬ 
ζουν  άρκετή  συνάφεια  μέ  τό  έργο  τοΰ  Γεωργίου  καί  τοΰ  Φράγκου  Κονταρή,  ώστε  ν’  άποδοθοΰν 
στούς  σημαντικούς  αύτούς  ζωγράφους,  στούς  όποιους  έχει  κατά  καιρούς  άναφερθεΐ  ό  τιμώμενος 
ερευνητής73. 


69  ϋεΐίγβηηί-ϋοπδ,  Είίε,  143-144,  145.  Άχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  182-183.  Οατϊάίδ,  Είβρεδ,  166- 
167,  169,  175. 

70  Βλ.  ύποσημ.  3  καί  4. 

71  Μ.  Άσπρδ-Βαρδαβάκη,  έ.ά.  (ύποσημ.  58),  1  13-123. 

72  Χρ.  Μπαλτογιάννη,  Εικόνες.  Συλλογή  Δημητρίον  Οΐκονομοπούλον,  Αθήνα  1985,  15. 

73  Μ.  Χατζηδάκη,  Συμβολή  στή  μελέτη  τής  μεταβυζαντινής  ζωγραφικής.  Τά  καλλιτεχνικά  κέντρα,  Ή  πεντακοσιοστή 
έπέτειος  άπό  τής  Άλώσεως  τής  Κωνσταντινουπόλεως,  Άθήναι  1953,  234.  Μ.  Θΐιαίζίάαΐαδ,  Οοηδίάέταΐίοηδ  5ΐιτ  13  ρείηηιτε 
ροδίδνζαηΐίηε  εη  Οτέεε,  Ααεε  άυ  Ρταηίετ  Οοπβτέε  ίηίεΓηαΐίοππΙ  άεε  έίυάεε  όαΙΙοπίρ υεε  εί  ευά-εεί  ευτορέεηηεε,  II,  δοΓιβ  1970, 
709.  Μ.  Χατζηδάκη,  έ.ά.  (ύποσημ.  53),  299-301.  Τοΰ  ΐδίου,  Ή  μεταβυζαντινή  τέχνη  (1453-1700)  καί  ή  άκτινοβολία  της,  ΙΕΕ 
Θ',  425. 


ΟΙ  ΕΙΚΟΝΕΣ  ΜΗΝΟΛΟΓΙΟΥ  ΤΟΥ  ΜΕΓΑΛΟΥ  ΜΕΤΕΩΡΟΥ 


89 


ΠΡΟΣΘΗΚΗ 

Είχε  στοιχειοθετηθεΐ  ή  μελέτη  αυτή  όταν,  μέ  τήν  ευκαιρία  τοϋ  εορτασμού  γιά  τά  έξακόσια 
χρόνια  του  Μεγάλου  Μετεώρου,  ή  εταιρεία  ΙηΙεΓΒΓπεπςαη  έξέδωσε  ένα  βιβλίο  γιά  τήν  μονή  καί  τά 
κειμήλιά  της,  δπου  δημοσιεύονται  εξαίρετες  έγχρωμες  φωτογραφίες  τριών  άπό  τίς  εικόνες  μηνο- 
λογίου  πού  μάς  άπησχόλησαν  —  τοϋ  Σεπτεμβρίου  (Π  ί  ν.  25),  τοϋ  Μαρτίου-Άπριλίου  (Π  ίν.  33)  καί 
τής  εικόνας  μέ  τόν  Λιθοβολισμό  τοϋ  αγίου  Στεφάνου  καί  τήν  Τρίτη  Εύρεση  τής  κάρας  τοϋ  Προδρό¬ 
μου  (Πίν.  31)  -  καθώς  καί  τής  τοιχογραφίας  τής  λιτής  μέ  τό  τελευταίο  αύτό  θέμα  (Πίν.  39α)74. 

Τά  σχετικά  μέ  τήν  τέχνη  κείμενα  τοϋ  βιβλίου  έχουν  γραφεί  άπό  τόν  κ.  Μανόλη  Χατζηδάκη,  ό 
όποιος  χρονολογεί  τήν  εικόνα  μέ  τούς  άγιους  τοΰ  Σεπτεμβρίου  στό  τέλος  τοϋ  Μου  αί.  καί  τήν 
συσχετίζει  μέ  τό  φύλλο  διπτύχου  τής  Μαρίας  Παλαιολογίνας  πού  σώζεται  στό  Μεγάλο  Μετέωρο75. 
'Ο  κ.  Χατζηδάκης  χρονολογεί  τίς  υπόλοιπες  εικόνες  μηνολογίου  στό  1552  καί  θεωρεί  δτι  ή  τέχνη 
τους  «ταυτίζεται  μέ  εκείνην  τών  τοιχογραφιών  τοϋ  καθολικού  σέ  δλα  τά  έπίπεδα»76.  Διαπιστώνει 
έπί  πλέον  «μιά  ιδιαίτερη  τιμή  στόν  Πρόδρομο,  πού  τοΰ  αφιερώνεται  μιά  δίζωνη  εικόνα  μέ  τήν 
Τρίτη  Εύρεση  τής  κεφαλής  σέ  τύπο  παλαιολόγειο».  Δέν  βλέπω  γιατί  πρέπει  νά  θεωρηθεί  δτι  ή 
εικόνα  αύτή  είναι  αφιερωμένη  στόν  Πρόδρομο  καί  δτι  τεκμηριώνει  ιδιαίτερη  τιμή  σ’  αύτόν,  τήν 
στιγμή  πού  άλλη  —  καί  μεγαλύτερη  —  ζώνη  της  παριστάνει  τό  Μαρτύριο  τοΰ  αγίου  Στεφάνου. 

Κυκλοφόρησε  επίσης  τελευταίως  ή  διδακτορική  διατριβή  τής  κυρίας  Αγγελικής  Σταυροπού- 
λου-Μακρή  γιά  τίς  τοιχογραφίες  τοϋ  ναοϋ  τής  Μεταμορφώσεως  στήν  Βελτσίστα  καί  γιά  τό  έργα- 
στήριο  τών  Κονταρήδων77.  Ή  συγγραφεύς  δέν  έξετάζει  τό  ένδεχόμενο  νά  ζωγράφισαν  οί  Κονταρή- 
δες  καί  εικόνες,  καί  δέν  αναφέρει  τίς  εικόνες  μηνολογίου  τοϋ  Μεγάλου  Μετεώρου.  Στό  έργαστήριο 
τών  Κονταρήδων  αποδίδει  τίς  τοιχογραφίες  τών  παραναρθήκων  τής  μονής  Φιλανθρωπηνών,  τοΰ 
νάρθηκα  καί  τοϋ  παρεκκλησίου  τοΰ  Προδρόμου  τής  μονής  Γαλατάκη,  πού  χρονολογεί  στό  1566, 
τοϋ  Αγίου  Δημητρίου  Βελτσίστας  καί  τμήματος  τοϋ  καθολικού  τής  μονής  Έλεούσης  στό  Νησί 
τών  Ίωαννίνων. 

Στά  παραδείγματα  άπεικονίσεων  τοϋ  αγίου  Ιακώβου  τοϋ  Πέρσου  στόν  τύπο  πού  συναντήσαμε 
στήν  τέταρτη  εικόνα  μηνολογίου  (σ.  81,  ΰποσημ.  15,  Πίν.  28),  άς  προστεθοϋν  παραστάσεις  στό 
νέο  καθολικό  τοΰ  Μεγάλου  Μετεώρου  καί  στήν  μονή  Έλεούσης  στό  Νησί  τών  Ίωαννίνων78. 

Δεκέμβριος  1990  Π.Λ.Β. 


'4  Μ.  Χατζηδάκη  -  Δ.  Σοφιανού,  Τό  Μεγάλο  Μετέωρο.  Ιστορία  καί  τέχνη,  Αθήνα  1990,  εΐκ.  σ.  197,  199,  201,  167. 

75  Αύτόθα,  34. 

76  Αύτόθι,  34,  43. 

77  Α.  δοντοροαΙοιι-ΜίΐΙίΠ,  Ιεα  ρείπίατεα  πιατα/επ  άε  Γέβΐιέε  άε  Ια  ΤταπίΠρυταΐίοπ  έ  νείΐείεΐα  (1568)  επ  Ερίτε  εί  Ταίεΐίετ  άε$ 
ρείπίτεε  Κοηάατίε,  Ιοαηηίηα  1989. 

78  Μ.  Χατζηδάκη  -  Δ.  Σοφιανού,  έ.ά.,  είκ.  σ.  151.  Α.  δίαντορουΙου-ΜαΙαί,  έ.ά.,  173,  πίν.  70. 
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ΡΑΝΑΥΟΤΙ5  Ε.  ΥΟΟΟΤΟΡΟυίΟδ 


Τ5ε  Μοη3δΙεΓγ  οΓ  15ε  ΤΓ3ηδΓί§υΓ3ΐίοη  ογ  Οτευί  ΜεΙεοΓοη  ίη  ΤΗεδδ&Ιγ  ροδδεδδεδ  Ιννεΐνε  03ΐεη- 
(33γ  ίεοηδ,  \ν5ίε5  πΐ3γ  5ε  <33ΐε<3  Ιο  ΐΗε  δίχΐεεηΐΗ  εεηίυΓγ,  ζηά  3Γε  ΐΗυδ  ΐΗε  οηΐγ  εχ3ηιρ1εδ  οΓ 
δυεΗ  ρυηεΐδ  ίη  ροδΐ-Βγζυηίίηε  3Γΐ.  Ιη  εοηΐΓ3δΐ  Ιο  ΐΗε  Βγζυηΐίηε  υη<3  Βυδδίυη  ευΙεηιΙυΓ  ίεοηδ  ΐΗεγ  (3ο 
ηοΐ  <3ερίεΐ  δαίηΐδ  ογ  δεεηεδ  Γογ  ενεΓγ  άυγ  οί  ΐΗε  γε3Γ.  ΡυπΗεπηοΓε,  ΐΗε  ΓερΓεδεηΐυΐίοηδ  οί  ευεΗ  ίεοη  <3ο 
ηοΐ  εοΓΓεδροη(1  Ιο  Γιιΐΐ  πιοηΐΗδ  —  εχεερί  Γογ  δερίεπι5εΓ  3η<3  Οεΐο5εΓ  —  &ηά  ΐΗε  εοηίίηυίΐγ  οΓ  15ε 
εβΙεηάβΓ  ίδ  ηοΐ  υίννυγδ  Γεδρεεΐεεί.  ΤΗε  δυίηΐδ  3Γε  ηοΐ  ε1ίδίπ5υ1ε<3  ενεηΐγ;  Γοηγ  ρυηεΐδ  οηΐγ  3Γε  άεε1ίε3ίε<3 
Ιο  15ε  δεεοη<3  δεπιεδίεΓ  (ΜυΐεΗ  Ιο  Αυβίΐδΐ).  Αιηοη§  ίεοηο§Γ3ρΗίε  ρεευίίυπίίεδ  οηε  ιη3γ  ηοΐε  ΐΗε  ΤΗιγ<3 
Ιηνεηίίοη  οΓ  δί.  ,ΙοΗη  ΐΗε  Β3ρίίδί’δ  Ηευά,  ννΗίεΗ  εορίεδ  ΐΗε  ΓΓεδεο  ίη  ΐΗε  ηυΓίΠεχ  οΓ  ΐΗε  ΟΓευί  Μείεο- 
Γοη,  3η<3  ΐΗε  ηεοπΐ3ΓΐγΓ  ΙοΗη  οΓ  Ιθ3ηηίη3  (■)·  1 526).  ΤΗε  δίοηίη§  οΓ  δί.  δίερΗεη,  ΐΗε  ΡοΓίγ  ΜυΓίγτδ  οΓ 
δεβ3δΐε  3Π(1  δί.  ^Γηεδ  ΐΗε  ΡεΓδίυη  Γιη<3  ρ3Γ3ΐ1ε1δ  ίη  ΓΓεδεοεδ  οΓ  ΐΗε  ΕρίΓοίε  δεΗοοΙ. 

ΤΗε  ρβηεΐ  Γογ  δερίεπι5εΓ  ηΐ3γ  5ε  οοηιρ3Γε<3  Ιο  ίεοηδ  εοηηεείεά  \νίίΗ  Τ5εορ53ηεδ  ΐΗε  (ΙΤείυη  3η(1 
<33ΐε<3  Ιο  (Ηε  ιηίεΙ-δίχίεεηίΗ  εεηίυΓγ.  Τ5ε  τεηΐ3ίηίη§  εΐενεη  ίεοηδ,  \νΗίεΗ  <1ίδρΐ3γ  3  (ΙίΓΓεΓεηί  δίγΐε,  \νετε 
ΗίίΗεΓίο  3ίΐπ5υΐε<3  Ιο  ΐΗε  Οείυη  δεΗοοΙ.  ΤΗε  3υΐΗθΓ  3δεπ5εδ  ίΗεπι  ίο  ΟεοΓ§ε  3η<3  Ρε3η§οδ  Κοηί3Πδ, 
ΓοΓεπιοδΙ  εχροηεηίδ  οΓ  ΐΗε  ΕρίΓοίε  δεΗοοΙ  οΓ  ΐΗε  δίχΐεεηΐΗ  εεηίυΓγ,  \ν5ο  ννεΓε  υείίνε  ίη  Ερίπΐδ  3η(1 15ε 
ΜεΐεοΓ3  ίη  15ε  1560δ.  Τ5εδε  3Γε  ΐ5ε  ΓίΓδΙ  ίεοηδ  Ιο  5ε  3δεπ5ε<3  Ιο  ΐΗε  Κοηί3Πδ  ΗίοΐΗεΓδ. 


ΕΑδΤ  ΑΝϋ  \ΥΕδΤ 

ΙΝ  ΑΝ  ΙΕΕΙΙδΤΚΑΤΕΌ  ΜΑΝΙΙδΟΚΙΡΤ  ΑΤ  δΙΝΑΙ 


ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑΥΑΚΙ5 


δίηεε  ηιγ  γουίΐι  I  Ιιανε  Βεεη  ίοΓίιιη&ΐε  εηοιίβΗ  Ιο  Βεηείίΐ  Γγοπι  ίΗε  ννίδάοπι  Εηά  Ιάηάηεδδ  οί 
Μ^ηοΐίδ  ^^13ίζ^^131^^5.  I  ηγπ  Ηαρργ  Ιΐΐ3ΐ  I  ε3Π  ηονν  ραγ  Ηοηΐ3βε  ίο  Ηίηι  ϊη  3  δηη^ΙΙ  νναγ  ΙΗγοιι^Η 
ίΐιίδ  ρ3ρεΓ  άε3ΐϊη§  ννίίΗ  ςαεδίίοηδ  ρεΓΐ3Ϊηΐη§  Ιο  ΓείΗίίοηδ  οί  Οεί^η  3Π(1  Ιί3ΐί»η  ρ3ΪηΙίη§,  3  Γιιικΐ3πιεη- 
131  ρΐΌ&Ιειη,  ίη  ίΗε  3Γε3  οί  ροδΐ-Βγζ&ηίίηε  3«,  Ιο  ίΗε  δίικίγ  οί  \νΗίεΗ  (71ΐ3ΐζί(ΐ3ΐίίδ  Η38  ΓΠ3<3ε  πΐ3ηίίο1(1 
εοηίπΒηΐίοηδ1. 

Απιοη§  ίΐιε  υηριιΒΙίδΗεά  πΐ3ηυδεπρΐ5  ίη  ίΗε  1ί&Γ3Γγ  οί  ΐΗε  ηιοηβδίεΓγ  οί  δΐ.  03ίΗεπηε’δ  οη  Μι. 
δίη3ΐ,  ΐΗοΓε  ΐδ  3  Νε\ν  Τεδί3ΐηεηΙ-Ρ53ΐΐεΓ,  εο<±  2123,  1ίηο\νη  Ιο  δεΗοΐ3Γδ  οη  3εεοιιηί  οί  ίΗε  1\νο  ίηιρεπ3ΐ 
ροΓΐΓ3ΪΙδ  οί  ίΗε  Ρ3ΐ3εο1ο§ί  Μίε1ΐ3ε1  VIII  (1259-1282)  3η<1  Ιοίιη  VIII  (1425-1448)  \νΗίεΙι  1ΐ3νε  ρΓονοΙςεά 
(Ιίδευδδίοηδ  ρεΓΐ3ΐηίη§  ίο  <33ΐεδ,  ρΐΌνεηαηεε  3ηε1  ρ3ΐΓοη3§ε2.  ΤΗε  εο(1εχ  1ΐ38  3  δεπί)3ΐ  εοΙορΗοη,  ίοΐ. 
1 3 1  ν,  \νίίΗ  ίΗε  (131ε  1242  3η(1  ίΗε  η3πιε  οί  3  εεΠ3ΐη  ΤΗεοάοΓε  Αη3£ηοδίεδ,  Τπε1ΐ3δ,  ίΗε  δίηηεΓ.  Αε- 
εοπ1ίη§  ίο  3  ηοίε  οη  3  ρ3ρεΓ  ίοΐ.  1  34γ,  ΐί  ε3Γηε  ίο  δίη3ΐ  ίΐΌπι  ίΐιε  ίδΐ3ηά  οί  Οιίοδ  ίη  1781.  Αί  ίίδ 
εοηιρίεΐίοη  ίΗε  ηΐ3ηυδεΓίρΐ  εοηί3Ϊηει1  3  ηιπτώεΓ  οί  ί11ιΐ5ΐΓ3ίίοηδ  \νΗίε1ι  χνίΐΐ  Βε  άε3ΐί  \νίί1ι  ίη  ΐΗε  δεεοηά 


I  ο\νε  δίηεετε  ιΗΒηλδ  Ιο  Ηί$  ΒεΒίήυΟε  ΟδΓπίδηοδ,  ΑτεΗΗίδΗορ  οί  δϊηβϊ  3η4  ιΗε  δγηβχίδ  οί  ΐΗβ  τηοηβδίετγ  οί  81.  ΟβίΗεπηε  Γογ 
ΐΗε  εοηΐίηυουδ  δυρροΓί  οί  πιγ  δΙυΟίεδ  οί  ΙΗε  δίηβί  πίΒηυδεΓίρΙδ;  ΡτοΓεδδοτ  ΚυΠ  ΧΥείΐζΓηΒηη,  ΡπηεεΙοη,  Ν..Ι.,  ννΗο  ίδ  £ΐ1νν&γ5 
τεαΟγ  ίο  Ηεΐρ  ννίιΗ  ηοίεδ  3η4  ρΗοΐο§Γ3ρΗδ  —  ίΗε  Εεηίη§Γ34  πίΒηυδεΓίρΙ  \νουΙ4  ηοΐ  1ΐ3νε  Ηεεη  Οίδευδδείΐ  Ηετε  ινίίΗουί  Ηϊδ  ΗεΙρ; 
ΡτοίεχδΟΓ  Κί§35  Βετίοδ,  Γην  ΓπεηΟ  υηιΐ  εοΙ1ε3§υε,  ννΐιο  ρΙβγδ  (Ηε  ΟενίΓδ  3<3νοε3ΐε  3η4  5ΐΐ3Γε5  ^εηετοιίδΐγ  Η ϊκ  νβδί  Εηοιν1ε(1ί>ε. 

ΡΗοΙο  εΓεεϋΐδ: 

ΡΙδ.:  913,  93β,  ε,  96β-ε  ΓερΓοιΙυεειΙ  Γγοιτι  ΙΗε  Οοΐΐεείίοπδ  οί  ιΗε  ΕιΗγηγυ  οί  (Γοπβτεδδ,  3Υ38ηίη§Ιοη;  9 1  Η,  923-Β,  93Β,  94β-Β, 
953-6,  973-1),  98η  ΓερπχΙυεεΟ  εουΠεδγ  οί  ΙΗε  ΑΙεχΒηΟπΒ-ΜίεΗίββη-ΡπηεεΙοη  ΕχρεΟίΐίοη  Ιο  Μουη(  δίηαί;  986,  993-1),  ΙΟΟα-6 
εουΠεδγ  οί  ΡτοΓεδδοτ  Κυη  \νείΐζπΐ3ηη. 

1  ΤΗε  Γο11ο\νίη§  3Γε  χίηβίείΐ  ουί:  ΜυΓευηΙοηίο  ΚυίΓηοπάί  υη4  (Ιίε  ροδίΗγζΒηΕίηίδεΗε-ΙτΓείίκεΗε  ΜυΙεΓεϊ,  ΖΚβ  59  (1940),  146- 
161,  τερΓ.  ίη  Είιιάεε  εητ  Ια  ρείηίυΓε  ροείύγζαηΐίηε,  ναηοηιιη  Κερήηίε,  Τοηϋοη  1976;  Ή  κρηχική  ζωγραφική  καί  ή  ιταλική 
χαλκογραφία,  ΚρητΧρον  1  (1947),  27-46;  Εδδβί  δυΓ  Ι’έεοίε  ιΐίΐε  “ίΐ3ΐο§Γεεςυε”  ρΓέεέΟέ  Ο’υηε  ηοίε  δυΓ  Ιεχ  Γ3ρροΓΐδ  4ε  ΓβγΙ 
νέηίίίεη  υνεε  1’πγΙ  εΓείοίδ  Ιυδςυ’ΰ  1500,  νεηεζίβ  ε  ί!  Εεναηίε  Πηο  αί  εεεοίο  XV,  Α.  ΡεΠυδί  ε<1,  2,  Ρίοτεπεε  1974,  108-116;  Εβ 
ρείηίυΓε  4ε$  “ηΐ3(1οηηεΓί”  ου  “νέηέιοεΓέίοίδε”  εί  $3  ΟεδΙίηΒίίοη,  νεηεζία,  ϋεηίΓΟ  ώ  Μεάίαζοηε  Ιγά  Οαεηΐε  ε  Οεάάεηΐε  (εεεοΐί 
XV- XVI).  Αερείίί  ε  ρΓούΙεπιί,  Αί Ιί  άε!  II  Οοηνεβπο  ΙηίεηιαζίοηαΙε  άί  5ίοήα  άεΐΐα  ΟίνιΙιά  νεπεζία ηα  (1973),  2,  Ρίοτεπεε  1977, 
675-690. 

2  V.  Ν.  Βεηεδενίό,  Οαίαίοβυε  εοόίευτη  πΊΒηυεεηρίοΓυιη  βταεεοΓυιη,  ρυί  ίη  πιοηαείεπο  8αηο(αε  Οαώεηπαε  ίη  ηιοηίε  8ιπά 
αεεετναηίιΐΓ,  I,  81.  Ρεΐετ$ΗυΓ§  1911,  81-89;  III,  1,  δΐ.  ΡείεΓδΗυτβ  1914,  333,  ηο.  71;  ί4.,  ΜοηυπιεηΐΆ  5ίηαίΐίεα,  Ρυδε.  I,  δΐ. 
ΡεΙεΓ$ΗυΓ£  1925,  ρΐδ.  33-36;  Μ.  Κεδίΐε,  ϋίε  ΜίηΐΒΐυΓεη  4εδ  Ροιίεχ  νίηΟο.  ΗίδΙ.  Ογ.  53,  Βείίτέβε  ζιιγ  Κυηεί  όεε  ηείΐίεΐιεη 
Οειεηε  3  (1965),  106,  ηο.  1 1,  ίί§.  3;  Η.  Βείΐίηβ,  Ωαε  ίΙΙυπιίηίεΓίε  Βυαίι  ίη  όετ  ψΜιΒγζν η ιίη ίεεΗ εη  ΟεεεΙΙεεΙιαίί,  ΑΜΗείάεΙΒεΓβ, 
1970,  52Γ.,  88Γ.,  Π§5.  35,  52;  Μ.  Κε$11ε,  Είη  ΡογΙγβΙ  3οΗαηηε5  VIII.  ΡβίΒίοΙοβΟδ  3υί  4επι  δίη3ί,  Ρε$1$εΗήΓί  ΙιιίίροΙά  Ούεείετ, 
1972  (ΠετείπυΓίετ  είίεΟ  35  Είη  ΡογΙγβΙ),  131-137;  Κ.  \νείΐζπΐ3ηη,  ΙΙΙυεΙίαίεά  Μαηυεεήρίε  αί  8ί.  ϋαώεπηε’ε  Μοπαίίετν  οη  Μί. 
5 ίηαί,  Οοΐΐε^ενίΐΐε  Μίηη.  1973,  24,  25,  Γίβδ.  33,  34;  I.  δρ3ίΗ3Γ3ΐα5,  ΤΗε  Ροπταίι  ίη  Βνζαηίίηε  ΙΙΙυΓηίηαίείΙ  Μαηυχεηρίε,  Εείιίεη 
1976  (ΗετείηβΓίεΓ  είΐεά  35  Ροτίταίΐ),  51-53,  ίί§5.  19,  20;  ίεΐ. ,  ϋοτρυε  οί  ΰαίεά  Πΐυηιίηαίεό  Ο  τεεί  Μαηυεεήρίε  ίο  ίΗε  Υεατ  1453, 
ΕείΟεη  1981,  49,  50,  ηο.  179,  Γίβδ.  331-334;  Ο.  03ΐ3ν3Π8,  ΙΙ1υπιίη3ΐε(1  ηοπηδετίρίδ,  5 ίηαί  ΤίεαευΓεε  οί  ίΗε  ΜοηαείεΓγ  οί  5αίηί 
ϋζίΗεπηε,  Κ.  Α.  Μ3Π3Γΐ5  ε<3.,  ΑίΗεηδ  ,1990,  325,  ίί§5.  33-34  ίη  εοίουτδ. 
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δυο  αιτίνο  α  δίοηα4  οΐιε  ροΓ  1ε  δυε  ηήηίαΐυΓβ  ε  ρεΓ  ϊΐ  δυο  αδρείίο  ρα1εο§Γαίΐοο. 

ίε  ΓηίηίυΐυΓε,  ρυε  ανεηςίο  <3αΐο  δρυηίο  α  εεηηί  επίίεΐ  ρΐυ  ο  ωεηο  εδίεδί,  εοη  εεΐαΐίνε  ρΓοροδΙε  άΐ 
(ΙαΙαζΐοηε,  ηοη  Ιιαηηο  ανυΐο  υηα  νεΓα  ε  ρεορπα  ραβΜϊοαζϊοηε,  δία  ρυΓ  ραεζϊαίε,  ρπηια  <1ε1  19825.  Νέ 
ο’εεα  δίαίο  Πηο  α  ροεο  Ιεπιρο  ία  υη  εδίεδο  ε  εοιηρίείο  εδαπιε  όεΐ  ΓηαηοδοπΙΙο  <3α1  ρυηΐο  <1ΐ  νΐδία 
ραΙεοβΓαΠεο  ε  εο<ϋεο1ο§ίεο  ςυαίε  έ  δίαίο  οοηιρίυίο  <3ϊ  εεοεηίε  ίΐαΐΐα  οο11ε§α  Οίοναηηα  ϋεΓεηζίηί6. 

«II  οοάϊεε  —  υη  Ιεζίοηαπο  δεοοικίο  Γυδο  οοδΙαηΐΐηοροΚίαηο  εοη  1ε  ΙεοήοΩΟβ  ΙεαΙΙε  ίΐαί  ςυαίΐεο 
ναη§ε1ί  —  πιειηβΓαηαςεο,  εοδΐίΐυίΐο  <ϋ  ίί.  315  ρίύ  υηο  <3ϊ  §υαπ3ία  αΙΓϊηίζίο  ε  άυε  αΐΐα  Ωηε,  δοπίΐο  α 
άυε  οοΐοηηε  άί  23  π§Ηί  εϊαδευηα,  εοη  ίί  Ιεδίο  οοπ-εάαίο  άαΐΐα  ηοίαζίοηε  εείοηεΐϊεα,  αρραεε  άί  εβε- 
ουζϊοηε  αεευΓαΐα,  άί  άίπιεηδίοηί  οοδρΐευε,  εοη  ΟΓηαπιεηΙαζίοηε  τϊεεα  ε  ναπα»7.  VI  δοηο  εοηηρΓεδε  1ε 
ΓηίηίαΐυΓε  άεί  ςυαΙίΓο  Εναη§ε1ίδΐί  α  ρίεηα  ραβίηα8,  δυ  Γο§1ί  ίηδεπίί  ηεΐ  Γαδείεοίο  άί  αρραΛεηεηζα, 
Ιεδίαίε,  ργίαί  ε  ηυηιεΓΟδε  ϊηίζϊαΐί  ΓηίηίαΙε.  Ε  αρρυηΐο  α  ςυεδίε  εοηιροηεηΐΐ  ηιίηίαίε  άεί  εοάίεε  εΗε 
νοΓΓεί  ογ3  άεάίοαΓε  ςυαΙεΗε  πίίεδδίοηε. 


.ΪΕ_)υ1ί,  ΑΕΑ  XXIV  (1951),  20;  Ο.  Τ.  Κίεε,  Αη  οί  Βγζαηΐίηε  Εγβ,  Εοηάοη  1959,  99;  Α.  ΕίρίηδΕγ,  Οπ,  3Γ§εηΐί,  βίοίεΙΙί  ηεΐ 
χεεοηάο  ρεποάο  Ευεεο  ίη  ΙιεΗε,  άΕϋ’ΕννεηΙο  άεΐΐα  άίηΕδΠΕ  ιτίΒεεάοηε  εΙΙε  εΕάυΙα  Οί  ΟοδίΕΠίίηοροϋ,  ΟοπίΚΒν,  1965,  479; 
Α.  ΟγεΗεγ,  II  ΤοεοΓο  ώ  $3η  Μακό,  II,  Ρίεεηζε  1971,  43  (ειτοηε3πιεηΐε  εοΙΙοεΕηάο  13  εορεΠυΓΕ  ηε1ΐ3  εΕΠεάΓΕίε).  ϋορο 
ΓΗείΚεπη§ίοη,  ν<3 .  Μ.  ΡείΓΕδδΐ,  ΟΙί  5/πβ/γ/  ίη  ΙιβΙΙβ,  Κοπβε  1982,  23-24,  Ω§§.  45-54;  Ό.  ΟΕΐΐΕνοΐΐί  ΟΕνΕΐΙετο,  Εο  5ρεάαΙε  ώ  5. 
Μαηα  άείία  ΞοβΙβ  ίη  Βίεηα.  νίεβηόε  ώ  υηη  εοηιηιίίίεηζα  αίίίίίίεα,  ΡίδΕ  1985,  80-84,  Ω§§.  82-86;  ηεΐΐα  ηΐ.  135  §1ί  υΐΐίιηί  άυε 
βυΐοπ  είΐΕΐί  δοηο  άΕ  3£§ίιιη£εΓε  εΙΙε  ΒίΗΙίοβΓΕΩΕ  άί  ΗεΐΗεπηβΙοη. 

4  ΕΈνΒηβεΙίΕπο  ε  υη  εοχρίευο  §Γυρρο  άί  τεΐίςυιε  ε  Γείίςυίβη  εΗε  ίοπηανΕηο  υη  ΙυΙΐο  υηίεο  Ωιεοηο  «άοηΕΐί»  ίί  28  Γηαββίο 
1359,  άορο  ρτεδε  άί  εοηοκο  ε  νεπΩεΗε,  ίη  νεηεζία,  άαΐ  ηιεΓΟΕηΐε  ΡίείΓΟ  άί  Οίηηΐβ  ΤοπίβίΕπί  εΙ  δίηάΕεο,  ΡΓοευΓΕίοτε  ε  Νυηζίο 
άεΐΐο  δρεάβίε  άί  5.  Μεγιε  άεΙίΕ  δε3ΐ3,  ίΓΕίε  ΑηάΓεΕ  άί  Ογβζιε,  εοπιε  ΐεδίίπιοηίΕ  1ε  άοουηιεηίΕζίοηε  ρΓε$εηιε  ηεΙΓΑΓοΟίνίο  άί 
δΙΕίο  άί  δίεηβ,  νά.  Ο.  ΟεΓεηζίηί,  Ε$3ηιε  ρΕίεοβΓβΠεο  άεΐ  εοάίεε  Χ.ΐν.  1  άεΙίΕ  ΒίΟΙίοΐεοΕ  ΟοπιαηΕίε  άε§1ί  Ιπιγοπειι  ε  εοηίπΕυίο 
άοευιτιεηΐ3ΐε  εΙΙε  ϊΙοπε  άεΐ  «ΙεχοΓΟ»  άεΐΐο  δρεάΕίε  άί  δ.  Μβπε  άεΙίΕ  δε3ΐΕ,  Αηηαΐί  Εξο.  Εείί.  ΕίΙ.  ΙΙηίν.  5 ίεπ3  8  (1978),  41-76, 
ϊρεο.  56-76.  ^υε5ιο  βηίεοίο,  εΗε  ΓιηΕΐηεηΐε  πιεηε  οΓάίηε  ηεΙίΕ  γεοοοΙιε  άεί  άοευηιεηΐί  ά’Εε^υίδίο  άεΐ  ΤεϊΟΓΟ  (ςυί  ρυΟΟΙίεΕίί), 
ΩηοΓΕ  δοΐο  ρΕΓΖΪΕΐηιεηΐε  ε  ΙεΙογε  εΓΓοηεΕπιεηΐε  είΐΕΐί  ε  ίηιεΓρΓείΕΐί,  Ηε  Ενυιο  οπ§ίηε  ΟεΙΙε  εοΙίΕΒοΓΕζίοηε  άεΙΙΆυΙπεε  ε1  ρεο- 
§ΓΕπιηΐ3  άί  ΓΐοετεΕ  €ΝΚ  Οε  πιε  άίΓείΐο  ρεε^δο  Ι’ϋηίνεΓδίΐΕ  άί  δίεηΕ,  «Κίουρεπ  ΟίζΕηΐίηί  ίη  ΙιεΠε»,  ρεΓ  εοηΐο  άεΐ  ςυβίε  χοηο  5ΐΕΐε 
ε$ε§υίιε  1ε  ίοίο  ρυΟΟΙίοΕίε  ε  ηεΙΙ'ΒΓηΟιΙο  άεΐ  ςυΕίε  έ  ϊΙειο  οοηάοΐΐο  Εηεΐιε  ςυεδίο  χΐυάίο.  Εε  νοεί  $υ11’ΕρρΕΓΐεηεηζΕ  άί  ςυεχίί 
οβ^ευί  εΙΙε  εΕρρεΙίΕ  ίπιρεπΕίε  άί  ΟοίΐΕπΐίηοροΙί  ε  δυΐΐε  ΟίΓΓιεοΙίέ  εεοηοπιίοΕε  άεΙΙ’ίπιρεΓΕίοΓε  ΟίονΕηηί  ΟΕηίΕευζεηο  εΗε  ηε 
βνΓεΗΗεΓΟ  τεχΕ  ηεεε583ΠΕ  1ε  νεηάίΐΕ,  Γυτοηο  ΓΕεεοΚε,  ρίΙΙοΓεδεΕπιεηΙε,  Γγβ  §Ιί  χεείηοπ  ΙοδεΕηί,  Οε  Μ.  ΥίΙίΕηί  ( Ιςίοτίε  ώ  Μ3ίΐεο 
νίΙίΒηί  αΙΟάίηο  Ποτεηίίηο ,  II,  ΡίΓεηζε  1581,  100  ε  241).  ΕΙπ'εΙιγε  (ΓΕάίζϊοηε,  ρίΰ  ΙεγΟε  ε  πιεηο  5ε@υί(3,  πΐίεηε  εΗε  βΐί  ο§§ε11ί 
δίΕηο  δίΕΐί  ροΓίΕΐί  0ε  ρε11ε£πηί  ο  εΓοείΕΐί  εΐΕίΓΟπεηΙε,  ορρυεε  εΗε,  ρεενεπαΐί  ε  νεηεζίΕ  ε  «ε^υίΐο  άεΐ  53εεΗε§βίο  άί  ΟοδίΕηύηο- 
ροΐί  άεΐ  1204,  Ιί  δίΕηο  χίΕΐί  πνεηάυΐί  εοηε  ΟεΙ  εοηίΓΕίΐο  ά’Εεςυίχίο  (χε  ηε  νεά3  υη’εεο  ίη  Η.  Α.  ΝεχνεΙΙ,  ορ.είί.  (ηι.  2). 

5  Νε  ρυΗΗΙίεΕί  εΙΙογε  είηςυε,  Ιγε  πίηίΕΐυΓε,  ΐεκίΕίε  ε  ίηίζίΕΐί:  Μ.  ΒοηΓιοΙί,  Κίευρεπ  ΗίζΕηΐίηί  ίη  ΙιεΠε:  δίεηΕ,  XVI.  ΙηίεΓΠΒίίο- 
ηαΙεΓ  Βγζ3ηϋηί$ΐεηΕοη§Γε$$,  ΑΕίεη  ΙΙ/5,  ΙΟΒ  32/5  (1982),  281-289,  5ρεε.  285  5§.,  Γί§§.  1-5  (ηεΙίΕ  εΠάΕδεΕίΐΕ  άεΙίΕ  Γι§.  2  Ιεββεεε 
ΕυεΕ  ε  ηοη  ΜΕΐΐεο).  δυεεεχχίνο  ίηΙεΓνεηίο,  ΙίηιίΐΕίο  ει  ςυΕίΐεο  ΕνΕηβεΙίϊΐί,  <3ε  ρΕΓίε  άί  ϋ.  ΟΕΐΐΕνοΙίί  ΟΕνΕΐΙεΓΟ,  ορ.είί.  (ηΐ.  3), 
80-84  ε  86-88. 

6  Ο.  ΟεΓεηζίηί,  αη.είί.  (ηΐ.  4);  εΕά.,  II  εοάίεε  Χ.ΐν.1  άεΙίΕ  ΒίΗΠοΐεεΕ  ΟοηιυηΕίε  άε§Η  ΙπΙγοπεΗ  άί  δίεηΕ,  Μίΐίοη.  5 ίυώ  ε 
ήεεκίιε  ά’απε  Νζαηΐίηα,  I,  Κόπε  1988,  307-319. 

7  Ο.  ΟεΓεηζίηί,  αη.είί.  (ηι.  6),  307-308. 

8  ΙΙπβ  Ηποπε  πρΓοάυζίοηε  ε  εοΐοπ  άεί  ςυΕίίΓο  ενΕη^εΙίίΐί  $ί  [ΓονΕ  ίη  Ο.  ΟΕΐΐΕνοηί  ΟΕναΙΙεΓΟ,  ορ.είί.  (ηΐ.  3),  Γι^β.  44-47,  Ιεδίο 
ε  ρ.  84.  Ινί  1’Αυΐπεε  ρεοροηε  Είευηί  εοηίΓοηΐί  εοη  ΕΐίΓε  πιίηίΕΐυΓε  ρεΓ  υηΕ  άΕίΕζίοηε  ε  Ωηε  XI  -  ίηίζί  XII  δεε.  Κίΐενο  εΗε  ίί 
πΓεππιεηΐο  ε1  ΕεζίοηΕΓίο  Αυεί.  Τ.ίηΓ.27  άεΙΙη  ΒοάΙείΕη  ΕίΗτΕΓν  άί  ΟχίοΓά,  ΟειεΙο  ε1  χεε.  XII  ( Οοερυί  άεε  ύγζΒηίίηίεεΙιεη 
Μ  ίη  ΐ3  ίυτεηΙΐΒ  ηά^εΗπίίεη,  I.  Οχίοεά  ΒοάΙεΐ3η  ΕιΒγβγυ,  I,  δΐυΐι§3Π  1977  (=  ΟοΓρυέ),  72-75,  πγ.  42)  δε  ρυό  εδδεεε  ΕεεεΙίΕίο  ρετ  1ε 
ΓηίηΐΒΐυΓε  άί  ΟίονΕηηί  (Ω§.  275)  ε  ΜΕΐΐεο  (Ω§.  276),  ηοη  έ  ρεεό  νΕίίάο  ρεε  1ε  Ω^εγε  άί  ΕυεΕ  (ΟεΙ  ρΕηηεβ§ίο  πιοΐΐο  ρίΰ  πβίάο  ε 
ρεδΕηΐε)  ηέ  ρεε  1ε  ρΕΠί  άεεοεΕίίνε  ε  1ε  ίηίζίΕΐί.  Αηεοε  πιεηο  εοηνίηεεηΐε  ίί  γεΙΓγοπιο  εοη  ί  άυε  Γο§Ιί  άεΐ  Μυχεο  ά’Αείε  άί 
ΟΙενεΐΕηά  (\ν.  Μ.  ΜίΙΙίΕεη,  ΒνζΕηΐίηε  πίΕηυδεπρΙ  ΠΙυπιίηΕΐίοη,  ΒΟΙενΜυί  XXIV  (1947),  50-56  ε  άυε  ΐΕνν.  χεηζΕ  ηυπιεεΕζίοηε), 
άΕ  άΕΐΕεε  Ιγε  1057  ε  1063,  ροίεΗέ  ςυεδίί  δεπιΗΓΕηο  γιΓεγχι  ε  ίεοηοβΓΕΩε  άίνεεχε  ε  πιεποε  ΙοίΕΐεπιεηΙε  ίη  εδδί  1ε  εοηεεηίΓΕζίοηε 
επιοΩνΕ  άεί  εοΓΓίδροηάεηίί  Εν3η§ε1ίδίί  άί  δίεηΕ.  II  Μεγοο  άεΐ  πίδ.  530ε  άεΙίΕ  \νΕΐΐεΓδ  ΑγΙ  ΟΕΐΙεε)1  άί  ΒεΙΩπιογε  (ΕβγΙυ  Οιη^ίΐΒη 
από  Βγζ3ηίίηε  Αη,  ΒαΙΩπιοΓε  1947,  πγ.  701,  ίαν.  ΧΟνίΙ),  πίδ.  ρεταΐΐεο  ΕΐΐείΗυίΐο  ε^Η  ίηίζί  άεΙΙ’ΧΙ  δεε.,  αά  υηα  άίεείΐΕ  νίδίοηε 
άεΙίΕ  πιίηίΕΐυεΕ  είδυΙΐΕ  εοηεερίΐο  ίη  ηίΕββίοΓ  ίδοΐΕπιεηΐο  χρΕζίαΙε  εά  εδεβυίΐο  εοη  πιεηο  ηιίηυΙΕ  Είΐεηζίοηε. 
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δίχίοεηίΗ  οοηίιΐΓγ16.  ΤΗε  3η§ε1  εοπιίη§  ύο\νη  Γ3ρκ11γ  Γγοπι  3  είοικί,  ίΗε  ρ3Γΐίευΐ3Γ  βεδίιπε  οΓ  Ηίδ  π§Ηί 
Παπά  οίπιοδί  ίη  3  δρΐΓ3ΐ  ιηονειηεηΐ,  3η<1  ίΗε  ΐΗεβίποΕί  αίΓΐβίη  ε3ηοργ  ΗεΗίηά  Μεγυ  ροίηί  Ιο  ίΗε 
εΓε3ΐίοηδ  οΓ  πίΕηηεπδΙ  ρΕίηίεΓδ  ίη  Ιί3ΐγ  ίη  (Ηε  δεοοηεΐ  ΗβΙΓ  οί  ίΗε  δίχίεεηίΗ  εεηίιίΓγ.  Ιη  ΓεοΙ  εΐοδε 
ρ3Γ3ΐ1ε1δ  3Γε  ίουη<3  ίη  ΑηηυηείΕίίοηδ  ρ3ίηίε<3  Ηγ  ΤΐηίοΓεΙίο,  εδρεείΕΐΙγ  ίΗε  οηε  ίη  Ιΐιε  δειιοίΕ  άί  δ3η 
Κοεεο,  ίη  νεηϊεε  (1582-1587)  3η<1  ΕηοίΗβΓ  ρ3ΐηίίη§  3ίίπΗιιΐε<1  ίο  ίΗε  Μ3δίεΓ,  ηο\ν  ίη  δίοεΚΗοΙπι,  ίη 
ννΗίεΗ  Μ3Γγ  ίδ  1(ηεε1ίη§  ΗοΓογο  3  ρπε-ϋίειι17.  ΤΗε  3Γίίδί  πιιΐδΐ  Ηβνε  Ηεεη  ΓειπιΠεγ  \νίίΗ  δίιηίΐΕΓ  ρ3ΐηίίη§δ 
οί  ίΗίδ  ρεποά  3ηά  Ιπε<1  ίο  ειηιιίΕίε  ΐΗείί  δίγΐε  3η<1  ίεοηο£Γ3ρΗγ  ίη  Ηίδ  ννοΓίε. 

ΤΗε  Α(1θΓ3ίίοη  οί  ίΗε  Μ3§ί  δΗοννδ  Γ3πιί1ί3Γίΐγ  \νίίΗ  ίΗε  τεη<1επη§  οΓ  ίΗε  ίΗεπιε  ίη  Ιΐ3ΐγ  ίη  ίΗε 
δίχίεεηίΗ  εεηίιίΓγ  (Ρ1.  983)18.  ΤΗε  Γί^ιπεδ  οί  Μ3Γγ  3ηά  ,ΙοδερΗ  Γογ  εχ3πιρ1ε,  Γεε3ΐ1  δίπιίΐ3Γ  ΠβΐίΓεδ  ίη  ίΗε 
Α(ΙοΓ3ΐίοη  Ηγ  ΐ3εορο  Β3δ83ηο  (ε.  1563-64),  ηο\ν  ίη  νίεηη3,  ΚυηδίΗίδίοπδεΗεδ  Μυδειπη,  Ηιιί  ηοί  ίΗε 
εηίΪΓε  εοπιροδίίίοη19.  ΤΗε  ιηοδί  ίπιροΓΐ3ηΐ,  Ηο\νενεΓ,  ίϊβΐίΓε  ίη  οιιγ  δεεηε  ίδ  ίΗε  ΗΙεοΙι  Μ3§ιΐδ.  ΤΗίδ 
Μ3§ιΐδ  δΗουΙεΙ  Ηε  <ϋ5ΐίη§ιιίδΗε<3  Γγοπι  ίΗε  ΗΠιεΙί  Μ3§Ϊ3η  3ίίεη(ΐ3ηΐ,  3  πιοΐίί  ΐΗ3ί  ιν3δ  ΙΪΓδί  ιΐδε<3  Ηγ 
Ιί3ΐί3η  ρ3ΪηίεΓδ  οΓ  ίΗε  ΓιΓίεεηΐΗ  εεηίιΐΓγ;  3  ννε11-^ηο\νη  εχ3ηιρ1ε  ίδ  ίΗε  Γτεδεο  οί  Βεηοζζο  Οοζζοίί  οΓ 
1459  ίη  ίΗε  εΗ3ρε1  οΓ  ίΗε  Ρ3ΐ3ζζο  Μεάίεί  ίη  ΡΙοΓεηεε20.  ΑΓγιοεπ  Μ3§ί,  οίίεη  \νίίΗ  ΑΓγιοεπ  δεΓν3ηίδ 
3ρρε3Γε<Ι  ΓΪΓδί  ίη  ΝοΓίΗεΓη  ΕιίΓορε,  ίη  Οεπη3ηγ  Γγοπι  εΗοηΙ  144021.  Βιιΐ  ίΗε  πιοΐίΓ  ίη  Ιί3ΐγ,  Ηοπχηνεά 
Γγοπι  Οεπη3η  πιοάεΐδ,  άίά  ηοί  πίΕΐςε  ίίδ  3ρρε3Γ3ηεε  ρποΓ  ίο  ίΗε  ΐ3ίε  14005.  νεηϊεε  Γοηΐ3ίηε<1  ίηΗοδρί- 
ΙηΗΙε  ίο  ίΗε  εΗ3Γ3εΐεΓ  3η<3  ίί  \ν3δ  οηΐγ  ννίίΗ  ΤίίΪ3η  ιΗε(  ίΗε  ΗΙεοΙι  Κίη§  \ν3δ  ΕάηιίΐΙεά  ίο  νεηείΪ3η 
ίεοηο§Γ3ρΗγ22.  Ιη  3ηγ  ενεηί  ίΗε  ΗΙεοΙι  Μ3§ιΐδ  Ηε(1  Ηεεη  ίηοίικίοά  ίη  Ιί3ΐΪ3η  ρ3Ϊηίίη§  Ηγ  ίΗε  ε3Γΐγ 
δίχίεεηίΗ  εεηίυΓγ,  3ηά  ε3πιε  ίο  Ηε  άερίείεεί  (ΙίδΙίηοιίνεΙγ  3δ  ΑΙΗΓεεΗί  ϋϋΓεΓ  τερΓεδεηίεά  Ηίηι  ίη  Ηίδ 
Γ3Γηοηδ  Α(1θΓ3ΐίοη  οΓ  1504,  ηο\ν  ίη  ίΗε  ΌΓΓίζί  ίη  ΡΙοΓεηεε,  3η  ίηίΕβο  ΐΗ3ί  \ν3δ  \νί<Ιε1γ  «ΙίδδειηίηΕΐεεΙ 
ΙΗγοιι^Η  \νοο<Ιευΐδ  Ηγ  ίΗε  3Γίίδ123.  ΤΗε  ΗΙεοΙο  Με§ιι5  ίη  ίΗε  ηαίηίΕίιίΓε  ίδ  ηοί  τεΐΕίεά  ίο  ϋίίΓεΓ  ογ  Ιο 
ρ3ΐηίίη£δ  οΓ  ίΗε  επΗγ  δίχίεεηίΗ  εεηίιίΓγ.  Ηίδ  δί3ηεε,  Εηά  Ηίδ  §εδίιΐΓεδ,  ίΗε  ε1οη§3ίε<3  ΠβΐίΓε  δεί  ίη  3 
<ΐ3ηοίη§  ΓηονεηιεηΙ,  ροίηίδ  οηεε  ΓηοΓε  ίο  ΐ3ίε  δίχίεεηΐΗ-εεηίπΓγ  ΟΓεΕίίοηδ,  3Γηοη§  οίΗεΓ  εχΕίηρΙεδ  ίο 
ρ3ΐηίίη§δ  Ηγ  ΤΐηίοΓεΙίο  ίη  ίΗε  δεοοηεΐ  ΗεΙΓ  οΓ  ίΗε  δίχίεεηίΗ  εεηίιίΓγ24.  ΤΗεΙ  ίΗε  ρΕΪηίεΓ  υδεά  ν3Πουδ 
Γηοείεΐδ  οΓ  ίΗε  ρεποεί  ίη  3η  εεΐεείίε  πιβηηεΓ  ίδ  ΓιΐΓίΗεΓ  δΗο\νη  Ηγ  ίΗε  αηεΐΕπίγ  οΓ  ίΗε  3ΓθΗΐίεεΙιΐΓ3ΐ 
Η3θ1ί§Γθΐιη<1  ΓθΓπιε(1  Γγοπι  εΐεπιεηΐδ  ίΕΐιεη  Γγοπι  (ΙίΓΓεΓεηί  ρίείιπεδ,  ηοί  δυεεεδδΓηΙΙγ  ρυί  Ιο§είΗεΓ,  ί.ε.  ίΗε 
Γυίηεά  3γοΗ  3Π(1  ίΗε  ΗίβΗ  δίπΗΙε  ίη  ίΗε  ΗΕεΙίβΓουηά. 


16  δεε,  Γογ  εχ3Γηρ1ε,  ΙΗε  Αηηυηοώΐίοη  ίιν  Ργ3  Ρίΐίρρο  Είρρί,  ο.  1440,  ίη  δ.  Εοτεηζο  ίη  ΡΙοΓεηεε,  ΓερΓοΟυεεΟ  ίη  Ρ.  ΗβΠΙ, 
ορ.άί.  (η.  12),  εοΙοιίΓρΙδίε  29. 

17  δεε  Κ.  ΡβΙΙυεΗίηί  -  Ρ.  Κοδδί,  Τίηίοκίίο,  £ε  ορεκ  $άοκ  ε  ρΓοίαηε,  1-2,  Μίΐαη  1982  (ΗεΓείηίΓίεΓ  ειίεΟ  αχ  ΤϊηΙοκίίό),  578, 
ηο.  435,  ίί§.  553;  ρΐ.  671,  ηο.  Α94,  ίϊ£.  717;  δεε  ίΐδο  οίΗεΓ  εχβηιρίεδ  Ργ  Ιΐιε  πιβδΙεΓ  ογ  Ηίδ  ννοΓΗδΗορ,  ίί>ίά.,  2,  666,  ηο.  85,  Π§.  708, 
ρ.  674,  ηο.  Α99,  Π8.  722. 

18  Ιη  §εηεΓ3ΐ  $εε,  Η.  ΚεΗΓεΓ,  Οίε  Ηείΐίβεη  άκί  Κόπίρε  ίη  ΠιεΓΒΐυΓ  υηό  Κυηςί,  1-2,  Εείρζί®  1908-1909,  τερΓ.  ΗΠΟεδΗείηι  1976; 
Α.  ν/είδ,  Οτεί  Κόηί8ε,  ίη  ΡΟιγΙ,  Ε.  ΚίΓδεΗΗαηπι  εί  αί  (εά.),  Κοπιε,  ΡτείΗυΓ^,  Βαδεί,  νίεηηα  1968,  1,  εοΐδ.  539-549.  ΤΗε  «ΙίΓεεί 
(ΙερεηΟεηεε  οΓ  (Ηίδ  ίΙΙυδίΓαΙίοη  οη  Ιΐδΐίαη  πιοΟεΙδ  ηπΟ  ίΗε  ρτεδεηεε  οΓ  \νεδΐεΓη  εΐεηιεηΐδ  ίη  οίΗεΓ  πιίηίαΐϋΓεδ  Ηϊνε  Ηεεη  οΗδεΓνεό 
ίη  8εηεΓΕΐ  Ηγ  Δ.  Πάλλας,  Εικόνα  τοΰ  Αγίου  Ευσταθίου  στή  Σαλαμίνα,  Χαριστήριον  εις  Αναστάσιον  Κ.  Όρλάνδον,  Γ', 
1966  (Βιβλιοθήκη  τής  έν  Άθήναις  Αρχαιολογικής  Εταιρείας,  54),  328-369,  ε5ρεεία11γ  346,  364Γ. 

19  δ.  ί.  ΡτεεόΗεΓβ,  Ρηίηΐίηβ  ίη  ΙίαΙγ:  1500-1600 ,  Εοηάοη  1970,  ρΐ.  243. 

20  ΤΗε  δΐιΗίεεί  Η»δ  Ηεεη  εχίεηδίνεΐχ  όίδευδδειΐ  Ηγ  Ρ.  Η.  ϋ.  Καρίαη,  ΤΛε  Κιχ  οί ιΛε  ΒΙααί  Μαρυε  ίη  ΨοεΙετη  ΑΠ,  Αηη  ΑγΗογ, 
ΜίεΗί8αη  1985,  εδρ.  14Γ. 

21  Μά„  17,  112Γ. 

22  Ιδιά.,  116. 

23  Ιδιά.,  119  \νίΐΗ  εατϋεΓ  τεΓετεποεδ. 

24  €Γ.,  Γογ  εχβηιρίε,  Γι^υτε  οη  ΙΗε  ΙεΓΐ  οΓ  ΙΗε  εοπιροδίίίοη  ίη  δ.  Αυ^υδΙίηε  Ηε3ΐίη8  ίΗε  Εβπιεδ,  ίη  νίεεηζ3,  ίη  ΡϊΙΙυεΗίηί-Κοδδί, 
Τίηίοτείίο,  2,  ρ.  375,  ηο.  135,  Π8δ.  182,  183;  (Ηίδ  Π8ιΐΓε  δίγΐε  οεευΓδ  ίη  ΙΗε  ινοΑ  οΓ  οίΗεΓ  δίχιεεηΐΗ-εεηΐυΓγ  πιαδΙεΓδ  δυεΗ  αδ  ίη 
ΙΗε  ΑάθΓ3ΐίοη  οΓ  ΙΗε  Μ38ί,  1518,  ίη  Μίΐηη,  ΒΓεΓ3,  Ηγ  ΟοΓΓεβίο,  δεε  Α.  Βενίΐΐαεςιια,  Οοιτεββίο,  Μίΐαη  1970,  ηο.  38,  ρΐ.  XI. 
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ΜΑΚΑ  ΒΟΝΡΙΟΕΙ 


Ιη  ης55ΐιη&  <^11ε  ςα3ίίΓ0  ΓηΐηΪ3ΐαΓ6  έ  ΐδςπΙΓο  ΐη  §Γεεο  ίΐ  ηοτηε  άεΙΙΈναηβεΙϊχΙα,  εοιηε  ά’αδο.  1.3 
5θπ«3  Ιβίίηβ  ίη  3ΐΐο  έ  5ΐ3ΐ3  3§§ϊϋπΐ3  ροδίεποππεηίε. 

ΚίεεΗε  1εδΐ3ΐε  εοη  θΓη3Γηεηΐ3ζΐοηί  νε§εΐ3ϋ  (ε  δοΐο  31  Γ.  2γ  3ηίηΐ3ΐϊ)  δί  ΓΓοναηο  3  εβρο  <ϋ  ο§ηΐ 
ν3η§εΙο  (ίί.  2γ,  5 1  γ,  126γ,  219γ).  ΡαΓίΓορρο  \ά  ρΐα  εΐ35θΓ3ΐ3  (Γ.  2γ)  έ  Γονΐηαΐ3  (13113  03<Ιαΐ3  άεΐ  οοΙοΓε. 
Μβ  ηεΐΐε  ργΐ3ΐ  οοηδεΓναίεοΐ  ρεΓίεΙΐ3ΐηεηΙε  (Τβ  ν.  45)  ΐ  οοΙογϊ  δοηο  ςαείΐΐ  ίΓ3(1ΐζΐοη3ΐί:  51α,  νεκίε,  τοδδο, 
ογο,  εοη  5θΙΙο1ίηε3ΐαΓε  5Ϊ3ηε5ε.  ΑηεΗε  ί  ΐΓ3<ϋζίοη3ΐί  §3ΐ1οηί  <3εεοΓ3ΐΐνΐ,  ϊη  ΐεδΐ3ί3  ο  ΐη  ε1ιίαδυΓ3,  υδ3ηο 
§1ί  δίεδδΐ  εοΐοπ  ε  Γηοΐΐνΐ  (ρεΓ  εδ.  3ΐ  ££.  88ν  ε  310γ)  εδε§υΐΐΐ  εοη  εδίΓεηια  άε1ίθ3ΐεζζ3. 

Εε  ίηίζίαΐί  πιΐηΐ3ΐε  δοηο  <3ΐ  §Γ3Π(1ε  ναπείύ  ε<3  εδε^αάε  εοη  εδΐΓεηΐ3  εαΓ3  ε  Γ3ίΐϊη3ΐεζζ3,  δΐ3  ηεΐ  ΐϊρο 
ρίύ  δεηιρίίεε  3  αη  δοΐο  εοΙοΓε,  Γογο,  δΪ3  ΐη  ςαείΐΐ  ρίύ  εΐ35θΓ3ΐΐ,  εοη  ΐ  εοΐοπ  ΐΓ3<ϋζΐοη3ΐΐ:  51α,  τοδδο, 
νεη3ε,  εοη  ΙοεεΗΐ  άΐ  5Ϊ3ηεο  ε  ογο. 

1.3  1εΙΙεΓ3  ρΐα  Γ3ρρΓεδεηΐ3ΐ3  έ  δεηζ’βΙίΓΟ  13  Τ,  <3ΐ  εαΐ,  εοηιε  ρεΓ  1ε  ηΐΐτε,  εΐΐο  δοΐο  3ΐεαηΐ  εδεπιρΐ 
(Τ  3  ν.  403-ε).  Τγ3  §1ΐ  εδεηιρίαπ  ρΐα  δεπιρίΐεΐ  δΐ  ίΓονα  ςυε1ΐ3  τεδ3  εοη  εΐεηιεηίΐ  δΐί1ΐζζ3ΐΐ  ΐη  ογο  (Γ.  6γ)10, 
ορραΓε  3  £οππ3  (ϋ  3ΐ5εΓε11ο  εΐ&ΐ  1οη§ο  ΐΓοηεο  ε  εοη  13  εΗίοηια  3(1  οπι5Γε11ο  (ϋδροδΐ3  οπζζοηΐβΐηιεηΐε 
(££.  87ν,  192ν,  252ν)  ε5ε  ηηΐ  δειη5Γ3ηο  1ε  ρΐα  δΐη§οΐ3π  ε  ρεΓ  εαΐ  ηοη  5ο  ΐΓοναίο  δΐηοΓ3  εοηίΥοηΐΐ.  Ιη 
3ΐίΓΪ  ε3δΐ,  ρΐα  εοηιαηί,  1’3δί3  έ  εοηιροδίη  άΐ  εΐεπιεηΐΐ  νε§εί3ΐΐ  δονΓ3ρροδΐί,  3  §αΐδ3  άε1ΐ3  ε3η<1εΐ35Γ3 
εΐ3δδΐε3,  εοη  Γείεπιεηΐο  οπζζοηίπΐε  πε3(1εηΐε  3ΐ  ΐ3ίΐ  (Γ.  15ν)π,  3ΓΓΪεε5ΐΐ3  ά3  αη  αεεείΐο  (£.  6ν),  αη  §α£ο 
ο  αηα  εΐνεΙΙα,  3113  δΟΓηιηΐΐη,  ο  <33  αη  311γο  νοίαίΐΐε  3  1αη§5ε  Ζ3ηιρε  ε  εοά3  ε5ε  £3  άα  53δε  3ΐ1’3δΐ3  ε  νΐ  δΐ 
3ΐΐοΓεϊ§ΙΪ3  εοη  ΐΐ  Ιαη^ο  εοΐΐο  ρΓοίεδο.  υη’3ΐίΓ3  νεΓδΐοηε  νεάε  ΐΐ  δονΓ3ρροΓδΐ  <3ΐ  αη  ε(ϋ£ΐεΐο,  (1ΐ  <3αε 
53εΐηΐ  δονΓ3ρροδΐί  ε  άΐ  ύαε  εαηίαπ,  ύα  εαΐ  δί  ρΓοίεηύοηο  3ΐ  Ιαίΐ  ΐ  άαε  ΐΓ3ίίΐ  £ο1Ϊ3ίΐ  (£.  ΙΟν).  ΑηεοΓ3  ΐη 
αη  3ΐΐΓθ  Ιΐρο  δΐ  ίΓονα,  3113  53δε,  αη3  ιηΐηηδοοία  δΐΐ1ΐζζ3ΐ3  Γ3ρρΓεδεηΐ3ζΐοηε  <3ΐ  εΐΐΐέ  πιεΓΐ3ΐ3,  ά3  εαΐ  δΐ 
3ΐζ3  αη  £αδίο  <1ΐ  3ΐ5εΓε11ο  δοπηοηΐ3ΐο  ά3  αη  5Γ3εεΐο  οπζζοηίαίε  δ3§οπΐ3ΐο  (£.  20γ).  ϋΐ  3ηεοΓ3  ηιηββΐοΓ 
(1ε1ΐε3ΐεζζ3  (1ΐ  εδεεαζΐοηε  1ε  <3αε  Τ,  εαΐ  £α  <33  3δΐ3  13  Π§ογ3  απιαηα,  δΐ3η1ε  δαί  ΙεΙΙο  <3ΐ  αη  εάΐίϊεΐο; 
<33ΐΓααΓεοΐ3  ε5ε  ΐηεοΓηΐεΐα  ΐΐ  νοίΐο,  εδεοηο  (Ιαε  5Γ3εεΐ  νε§εΐ3ΐΐ  εοη  1επηΐη3ΐΐ  3  νοίαίε  ε5ε  εοδίΐΐαΐδεοηο 
ΐΐ  Ιγ311ο  οπζζοηΐ3ΐε  (££.  3ν  ε  5ν);  αη3  εοδίΓαζΐοηε  <3ΐ  ςαεδίο  Ιΐρο  (1ε1ΐ3  Τ  δΐ  (Γόνα  ηεΐΐο  δρ1εη<3ΐ<1ο  ε 
£3Γηοδθ  εο<3.  587  <3ε1  ΜοηηδΙεΓο  <3ΐ  ϋΐοηΐδΐο  δαί  ΜοηΙε  Αί5οδ12. 

5ε§αε,  εοΓηε  ηαπιεΓΟ  <3ΐ  Γα££ΐ§αΓ3ζΐοηΐ,  13  Ε,  ε5ε  νεύΐαπιο  ΐη  νεΓδΐοηε  3  ρΐεεοίε  ύίπιεηδΐοηΐ,  εοη 


10  υη  £5επιρΐ3Γε  δίπιίΐε  31  Γ.  98ν  ΟβΙ  γπϊ.  Ε.  ϋ.  ΟαιΈε  45  (3ΐΐπΓ>υίΐο  3113  Πηε  ΟεΙΙ’ΧΙ  δεε.)  <1ε1ΐ3  ΒοΟΙείΒη  ΕιΕγβγυ  <ϋ  ΟχΓογΟ, 
ρεΓ  ευί  δί  νεΟβ  (ϋοΓρυχ,  III,  δΐυΐΐββη  1982,  1,  ρ.  84,  η.  56  ε  2,  ίϊβ.  212). 

11  Ο’Γγ.  Κ.  \νείΐζιτΐ3ηη,  Βγζ3ηΐίηί$αΙιε  Βυεή/ηί/εΓεί  άοχ  IX.  υηά  X.  .ΙαΗτΗυηάεΓί^,  ΒκγΙϊπ  1935,  Γι§.  83.  Ε$ειτιρί  χίηιίΐί  ηεΐ  ιη$. 
Βεγοοοι  207  0ε1ΐ3  ΒοΟΙείβη  ΕίΕτβΓγ,  Γ.  65ν  (ΟοτρυΒ,  43-44,  η.  30,  Γΐβ.  145,  II  <ηε<3  XI  5εε.)  ε  ηεΙ  γγιβ.  Ε.  ϋ.  0ΐ3ΓΚε  45,  Γ.  200  <1ε1ΐ3 
Γηει1ε$ΐΓη3  6ίΕ1ίοΐεε3  (ΟοΓρυχ,  III,  1,  ρ.  84,  η.  56,  III,  2,  Γΐβ.  205,  Πηε  XI  δεε.).  Αΐΐτί  εδεπιρίαπ  3ηεοΓ3  3ί  ΓΓ.  100γ  ε  23 1  γ  <3ϊ  υη 
Εεζίοη3ΓΪο  δεηζα  ηυπιεΓβζίοηε  ΟεΙ  ΜοηβδίεΓΟ  Οί  ΙνίΓοη  δυΐ  ΜοηΙε  ΑΐΗοδ,  03131ο  Πηε  δεε.  XI  -  ίηίζί  XII,  εοη  εδυβεΓβηίε 
ΟεεοΓβζίοηε  νεβείαίε,  ν<1.  δ.  Μ.  ΡεΙεΙοηίΟίδ  -  Ρ.  Ο.  ΟΗπδΙου  -  Οι.  Τδίουπιίδ  -  3.  Ν.  Κ3Ο35,  ΤΛε  7Υε2«ΐΓΓεχ  οί Μουπί  ΑΐΙιο$,  II, 
ΑΐΚεηδ  1975,  Πβ§.  268-269,  [εδίο  3  ρρ.  344-345. 

12  ϋη3  Οεΐΐε  Τ  βίβ  ίη  Μ.  ΒοηΠοΙί,  αηχίΐ.  (ηΐ.  5),  Πβ.  5,  Γ&11Γ3  ςυί  3  Πβ.  46;  εηΐΓ3πιΠε  ίη  Ο.  ϋεΓεηζίηί,  ζη.άί.  (ηΐ.  4),  Πββ.  1-2; 

3ΐΐπ  εδεηιρίΒΠ  <1ί  Τ  ηεΐΐο  δίεδδο  3Γΐίεο1ο  (Πββ.  3-6)  ε,  εοη  3ΐΐεε  Ιεΐίετε,  ηεϋ’βΙίΓο  εοηίπΕυίο  0ε1ΐ3  δίεδδβ  (είΐ.  3  ηΐ.  6),  Πββ.  1-4. 
ΝεΙ  εοΟ.  587  0ε1  ΜοηβδίεΓο  Οί  ϋίοηίδίο  όεΐ  ΜοηΙε  ΑιΗοδ,  ρΐεεοίε  ΠβϋΓε  δίπιίΐί  3  ςυείΐε  <1ε1ΐ3  1εΚεΓ3  Τ  δί  ροδδοηο  νεϋεΓε  η<1  εδ. 
ηεί  ΓΓ.  3ν,  5γ,  8γ,  26ν,  32ν  ε  εοδί  νί3.  II  Εεζίοη3πο,  <1ί  δεπΙΙοίο  ίπιρεΓίβΙε,  δεπιΙίΓεΓεΠΠε  ύ3  ΟβίΒΓε  βΙ  1059:  Κ.  \λ/εί1ζιτΐ3ηη, 
Βνζ3ηΐίηε  πιίηίΒΙυΓε  3η0  ίεοη  ρΒίηΐίηβ  ίη  ΐΗε  εΙενεηΐΓι  εεηΐυτγ,  ΡΓοεεεΛ'πβχ  οί ΐΗε  ΧΙΙΙΐΗ  ΙηιεΓηαΐίοηαΙ  ΟοηβΓεαχ  οί Βγζβηιίηε 
Βίυόίες,  1966,  ΕοηΟοη  1967,  207-224  (Γίδΐ.  ίη  ί<1.,  Ξίυώεί  ίη  αη<]  Βγζαηιίηε  Μαηυχήρΐ  ΙΙΙυηιίηζιίοη,  ΟιίεΒβο-ΕοηΟοη 

1971,  271-313,  δρεε.  274  ε  294,  Πβ.  295),  νΟ.  αηεΚε  ΕυζβΓεν,  5ί οπ3,  189,  ηΐ.  19,  Πβ.  226.  Κίρπχΐυζίοηί  3  εοΐοπ  Οεί  είοιί  Γοβίί  <3ε1 
εο<1.  587  Οί  ϋίοηίδίο  ίη  ΡεΙεΙοηίΟίδ  εί  3ί,  ορ.άΐ.  (η(.  11),  I,  1973,  Πββ.  192,  193,  207,  208,  εΠ\  ρρ.  434-446  (εοη  ΠίΠΙίοβΓΒΠβ  ε 
(ΙεδεΓίζίοηε).  Εε  Τ  εοη  ΠβυΓ3  υΓηβΠΒ  31  ροδίο  ύεΐΐ’3513  δί  ΐΓονπηο  ΐΓ3»3ΐε  Γοτδε  εοη  πΐ3ββίθΓ  ΙεββεΓεζζΒ  ηεί  εο<1.  68  3ΐ  ΓΓ.  64  ε  89 
<1εΙΐ3  ΒΙΟΙίοΙεεβ  Νβζίοηαίε  0ί  Αίεηε.  Νοη  νί  δοηο  ρεΓό  ηεί  εοΟίεε,  3ΗΓί6υίΐο  3β1ί  ίηίζί  ΟεΙ  XII  δεε.  (ρυτε  υη  Ιεζίοηαπο  τίεεβ- 
ηιεηΐε  ΟεεοΓΒίο)  αΐΐη  εΙβΓηεηΐί  εϋ  δίιηίΐίίυείίηβ:  Α.  Μ.  €Ιΐ3ΐζίηίεοΐ3ου  -  Ω.  ΤουΓεχί-ΡΒδεΚου,  ΟβίΞίοβυε  οί  ΐΗε  Ι11υπιίη3ΐεά 
Βγζ3ηίίηε  Μ^ηυχπρ!.^  οί ιΗε  ΝβιιοπβΙ  Ι.ι6γ3γυ  οί  Οκεεε,  ΑιΗεηδ  1978,  179-189,  Πββ.  473  ε  475,  εοη  6ίΕ1ίθβΓ3Γΐ3  ρτεεεείεηιε. 
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είειηεηΐί  Γοΐίηίί  δίί1ίζζ3ΐί,  ε1θΓ3ΐ3  (ΓΓ.  2γ,  5ν  ε  υΙΐΓονε)13,  ο,  δειηρΓε  εοη  §1ί  δίεδδί  εΐεηιεηίί,  2  άίπιεηδίοηί 
ηΐ3£§ΐοπ.  Αποογ3  εοηιροδΐ3  <1ϊ  εΐεηιεηΐί  νε^εΐ3ΐί  δυδδε^υεηΐίδί,  ΓΠ3  εοη  (ϋιηεηδίοηί  3ΐ1υη§3ΐε,  ηεΐ  είη- 
ςυε  εοΐοπ  υδ2ΐί,  δϊ  Ιχονυ  εοη  12  Π§υΓ2  υπΐ3η2  2(Ι(1οδδ3ΐ3  2ΙΙ3  ε\ΐΓν3  ©6ΐεΓη3  (ρεΓ  εδ.,  3δδ3ΐ  Γονίηυίυ,  31 
ί.  2γ)  (Τ  2  ν.  46Γ).  ΡεΓίεΙΐ3ηιεηΙε  εοηδεΓνυίυ,  ϊηνεεε,  ςυείΐη  02112  ευί  ευΓνβ  εδεε  υη  3ν3ΓηΗΓ3εείο  εοη  13 
πΐ3ηο  εΐ3ΐ1ε  ίΓε  ε1ΐΐ3  Ιεδε  (Γ.  62γ)  (Τ  3  ν.  46§). 

1,3  Α  ε  13  Β  δοηο  εοπιροδίε  εοη  νυπ  εΐεπιεηΐί  νεβείαΐί  εο1θΓ2ΐί,  3  ηιεζζε  ραίπιείΐε  δΐίΐίζζαίε  εοη 
Γΐοπ  §Γ2ζίοδ3πιεηΐε  ίηδεπίί  βιιΐ  Γυδίο  ε  δυΐΐε  3δΐε  (ΓΓ.  3  10γ  ε  283ν).  I»  Α  έ  υηεΗε  ΐΓ3εεί3ΐ3  ρίίι  δεπιρίί- 
εεπτεηΐε  δοΐο  ίη  ογο  (Γ.  16γ). 

Α112  I  δϊ  2£§ίυη§ε  υη  3ηίπΐ2ΐε,  ΓοΓδε  υη  §υΓο  (Γ.  47ν)  ε  13  Π  πρΓεηόε  ίη  Γοπηυ  ηιοΐΐο  δΐίΐίζζηΐυ  ε 
δεηιρ1ίΓιε3ΐ3  ίΐ  Γηοΐΐνο  ύεΐΐυ  (1ορρί3  ευηάεΙυΗΓυ  εΐυδδίευ  (Γ.  237ν). 

δεεοηείο  Ε3Ζ3τεν,  1ε  ίηίζΪ3.1ί  ηηίΓοροηιοΓΓε  ε  ζοοηιοι-Γε  Γ3§§ίυηδεΓθ  υη  ρ2Γΐϊεοΐ3Γε  δνίΐυρρο  ηεΐ 
ΙεΓζο  ςυυΠο  άεΙΓΧΙ  δεε.,  εοη  υη  <3ε1ίε3ίο  δίίΐε  02ΐ1ί§Γ3Γίεο  ε  εοη  εεεεζίοη2ΐε  δρΙεηύοΓε  ί11υδΐΓ3ΐίνο;  δε 
ηε  Ηυηηο  εδειηρί  Γ3ΓΓΐη3ΐίδδίηηί,  ΙΓ3  1’311γο,  ηεΐ  εοάίεε  άεΐ  Νυονο  Τεδΐ3ΐηεηΙο  εΐεΐΐυ  ΒίΗ1ίοΙεε2  υηίνεΓ- 
δίΐ3ΓΪ2  3  Μοδ03  (πγ.  2280)14,  ηεΐ  52ΐΓεπο  εΐεΐΐα  ΒίΗ1ίοΙεε3  ΡυΗΗΙίευ  άί  Εεηίη§Γ3<3ο  (§γ.  214)15  ε  ηεΐ 
Εεζίοη3πο  άεΐ  ΜοηυδΙεΓΟ  άϊ  Οίοηίδίο  (εοά.  587),  §13  είΐυίο,  <3ε1  Μοηΐε  ΑΐΗοδ16.  Α  ςυεδΐ3  εοΓΓεηίε, 
εεηο  εοη  ηιίηοΓε  βρίεηεΐοεε  ε  πεεΗεζζυ  <3εί  ΙΓε  εοείίεϊ  είΐυίί,  ροΐχεΗΗεΓΟ  ίδρΐΓ3Γδί  2ηεΗε  1ε  <3ε1ίε2ΐε  ε 
ΓυηίΒδίοδε  ίηίζίυΐί  ε  1ε  άεεοΓ2ζίοηί  νε§εΐ2ΐί  <3ε11ε  1εδΐ2ΐε  άεΐ  εοάϊεε  άΐ  8ίεη2. 

Ρετ  1ε  πιϊηίηίυΓε  ε1ε§1ΐ  Εν3η§ε1ίδΐί,  ΐΓ3ΐΐ3η(Ιοδί  <ϋ  ίεοηο§Γ3ί1ε  πιοΐΐο  (Γ2(1ίζίοη2ΐί  ίη  δο§§εΐΐί  ΙΓ3  ί 
ρίύ  Γ2ρρΓεδεηΐ2ίί,  13  δεε1ΐ3  <3εί  εοηΓΓοηΐί  ρυό  εδδετε  ιτιοΐΐο  ν3δί2,  πΐ3  ρΓορπο  Γ2ΗΗοη(ΐ2ηζ3  <3ε1  πΐ3ΐε- 
ΓΪυΙε  ίηάυεε  2(1  υηυ  π§θΓθδ3  δείεΐΐίνίΐύ. 

Τγ3  ί  ηιοΐΐί  Γη3ηοδεπίίί  εδ3ΐηίη2ΐί  ηεΐΐε  ΗίΗΙίοίεεΗε  άεΐΐε  ρΓΪηείρ3ΐί  είίΐέ  ευΓορεε  εά  3Γηεπο3ηε17, 
ςυείΐο  εΗε  οΓΓτε  εοηΓΓοηΐί  ΙΓ3  ί  ρίύ  εηίζηηίί  έ  εεΓίυπιεηΙε  ίΐ  εοάίεε  Μ2ΓεΪ2ηο  §γ.  1.53,  ρυΓε  υη  Εεζίοηυ- 
πο  εοη  ΓηίηΪ3ΐυΓε  <3ί  Εν3η§ε1ίδΐί,  ά3θΐο  <13  I.  ΡυΗηη  31  Ιείζο  ςυηπο  άεΙΓΧΙ  δεε.,  εοπιε  Π  Γη3ηοδοπΐίο 
δεηεδε  ρεοννίδίο  υηεΗ’εδδο  <3ί  υη3  ρΓεζίοδ3  εορεΓίυΓ3  3ΓβεηΙε218. 

Ιη  ςυεδίο  ευδο,  δί  άενε  ΙβηιεηΐυΓε  ίη  ρ3Πίεοΐ3Γ  ηποείο  1υ  ιη3ηο3ηζ3  <3ε1ΐ3  ηιίηί3ΐυΓ2  (ϋ  Οίονυηηί, 
βίηεεΗέ  1ε  εοΓΓίδροηύεηζε  ίεοηο§Γ3ΩεΗε  ε  δΐίΙίδΐίεΗε,  εοηιε  έ  ενκίεηίίδδίηιο  (131  γ3ΓΓγοπϊο  εοη  1ε  Γηίηΐ3- 
ΙυΓε  δεηεδί,  δοηο  ηοΐενοΐί. 

Ε’υηίεο  ηιοΐίνο  ίη  ευί  1ε  ηιίηίυίυΓε  <3ί  8ίεη3  άίνεΓ§οηο  έ  ηεΐΐυ  δρεδδ3  δΐΓίδεΐ2  2ζζυΓΓ3  εΗε  ίη(ϋε3  ίΐ 
δυοίο,  Ιοηίαηο  πεΗίυιηο  3(1  υη’2ΓηΗίεηΐ3ζίοηε  η3ΐυΓ3ΐίδΐίε3  εΗε  έ  εΐεΐ  ΙυΙΐο  2δδεη1ε  ηεΐΐο  δρίεηύοτε 
υηίΓοΓηιε  άεΐ  Ιυηιίηοδο  Γοηύο  3υΓεο  ύεΐΐε  ηιίηίβΙυΓε  ηΊ3ΓεΪ3ηε. 

^υ3δ^  ίύεηΐίε3,  ϊηνεεε,  ΓίηεοΓηίεΪ3ΐυΓ3  (3  ρ3Πε  ίΐ  (ΙίνεΓδο  εοΐοεε),  εοη  υηυ  δεηιρίίεε  1ίηε2  εΗε  Ηη 
υη  εΐεπιεηΐο  υ  ρ2ΐηιεΐΐ3  δίίΐίζζυΐυ  2§1ί  2η§ο1ί;  ίη  Ιυίΐί  ηυ3ΐΐΓθ  ηεΐ  ΕεζίοηυΓΪο  Χ.ΙΥ.1,  δοΐο  ίη  ςυείΐί 


13  ΕδεηιρΙαΓε  δίηιίΐε  ηεΐ  πίδ.  Ε.  ϋ.  03γ1«  45,  Γ.  198  (ϋοΓρυ 5,  III,  2,  Γΐ£.  206). 

14  Εαζ3Γεν,  5 ίοπβ,  198  ε  ηι.  17  εοη  ΕίΟΙίοβΓβΓιβ  5ϋ1  εοΟίεε,  Γι§§.  213-217. 

15  Ορ.οίί.,  189  ε  ηι.  18,  Γίββ.  218-225;  V.  ϋ.  ΕίΙίΙΐ3ε1ιον3,  Βγζζηήηβ  ΜιηίαΙυΓε,  Μοίοονν  1977  (ίη  γιι550  εοη  π355ϋηΐο  ίη 
ίη§Ιε$ε),  ί!§.  3  ίτοηΐε  (ϋ  ρ.  26  ε  ρ.  22  άεΙΙε  (3νο1ε,  εοη  6ί61ίο8Γ3Γΐ3. 

16  ν<3.  ηι.  12;  Ε3Ζ3Γεν,  3ΐοήα,  189  ε  ηι.  19  (εοη  3ΐΐΓ3  6ί61ίθ8Γ3Γΐ3),  (ϊβ.  226. 

17  Οεδίείετο  ε$ρπηιεΓε  13  ηιί3  ^ΓΒΐίΙυεΙίηε  3  ΙυΙΙί  ςαείΐί  εΗε  Γηί  Ηπηηο  3βενοΐ3ΐο  εοη  ρ3Γΐίεοΐ3Γε  εοπεχίπ  ηεΐΐε  πιίε  πεεΓεΗε,  ίη 
ρΕΠίεοΐ3Γε  3  ΜΪ55  ΚηπιΙβΙΙ  εοηδεΓνβίπεε  άεί  ηΐ3ηθ5επΐΙί  εΐεΐΐα  ΧΥβΙίεΓδ  ΑγΙ  θ3ΐ1εΓ)ί  4ί  ΒεΙιιπιογβ  ε4  ίηοΙίΓε  3.11α  εΐίτεζίοπε  εεΐ  31 
ρεΓδοηβΙε:  εΐεΐ  ΟαιπΗβηοη  03ΐΐδ  ΟεηΙεΓ  Γογ  ΒχζΒηΐίηε  δΐυάίεδ,  \ν3δΗίη§ΐοη;  <3ε1ΐ3  Ρίτεδίοηε  ΕιΗγεγ^  όί  ΡπηεεΙοη;  εΐεΐΐα  Ρίετ- 
ροηΐ  Μογ£3π  ΕιΗγβγ^  <1ί  Νε\ν  ΥογΚ;  εΐεΐΐα  δεζίοηε  πιεΒίενΕίε  ιΐεΐ  Μυ$εο  ά’ΑΓίε  Βί  Βοδίοη;  εΐεΐΐα  ΒπΐίχΗ  ΕιΗγεγ^  εΐϊ  ΕοπιΙγβ;  εΐεΐΐα 
ΒίΗΙίοΐεεα  ΝβζίοηΕίε  (ϋ  νίεηηβ;  (1εΙΐ3  ΒίΗΙίοΙεεβ  Νβζίοηβίε  εϋ  Αίεηε;  <1ε1  Μϋδεο  Βίζβηΐίηο  ε  ιΐεΐ  Μα»εο  ΒεηΕΐεί  ιΐί  Αίεηε;  ίΐεΐΐα 
ΒίΗΙίοΙεεβ  Νβζίοηβίε  ΜβΓείβηα  εϋ  νεηεζίβ  ε  εΙεΙΙβ  ΒίΗΙίοιεεβ  Αροβίοΐίεα  νβιίεαηβ  εΐί  Κοιτΐ3. 

18  I.  Ρ ιιγΙηπ,  ΟΙί  Εν3η§εΙί5ΐί  εΐεΐ  Μ3Γεί3ηο  1.53,  ίη  ίεΐ.,  I  οοάίά  βτεά  ίΙΙυχίΓαιί  άεΐΐα  ΒίΜίοίεοα  Μβταβηα,  II,  Μίίβηο  1979,  9-12, 
Ι3ν.  1,  Γί§§.  1  ε  2  εοη  ΒίΒ1ίο£Γ3Γΐ3  αΐΐε  ηη.  6  ε  7  εΐί  ρ.  10. 
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ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑΥΑΚΙδ 


ίΗε  ΟΗυΓοΗ;  ίΗε  πιί1ίΐ3Γγ  δυίηίδ  &ηϋ  ίΗε  Γΐίδί  ηΐ3ΓίγΓ  ΓερΓεδεηί  ίΗε  ηηίΐίΐυηΐ  ΟΗυΓεΗ  3η<1  ίΗε  ηΐ3ΓΐγΓ(1θΓη 
ΐΗαΐ  οηε  δυΓΓείδ  Γογ  Γ3ΪιΗ;  ΓβϊίΗ  ίδ  3ΐδο  ίΗε  ΐΗεηιε  οΓ  ίΗε  ϋουΒΐίη§  ΤΗογπ35;  ιΗε  \ν3Γ  πΐ3οε  ρΓοΒβΒΙγ 
εχρΓεδδεδ  ίΗε  κ1ε3  οΓ  Γί§Ηΐίη§  Γογ  ίΗε  ΓβϊίΗ,  βΓίεΓ  ννΗίοΗ  ίΗε  ίΗεπιε  οΓ  ίΗε  ίπυιηρΗ  οΓ  ίΗε  Οοδδ  τεΐυΓΠδ 
οηεε  3£3ίη  ίη  ίΗε  ίοοη  οΓ  Οοηδίηηίϊηε  3η<1  Ηε1εη3;  ίϊπ3ΐ1γ  ίΗε  ΑάθΓ3ίίοη  οΓ  ιΗε  Μ3§ί  τεΓεΓδ  ίο  ίΗε 
3(1θΓ3ΐΐοη  οΓ  ΟΗπδί  Βγ  311  η3ίΐοηδ.  ΤΗε  ρτενεΐηηί  ίΗεπιε,  ίΗεη,  ίδ  ίΗε  ΒεΙίεΓ  ίη  ίΗε  ΙπυιηρΗ  οΓ  ίΗε 
ΟΗπδίίβη  ΓυίίΗ.  \νΐί1ιϊη  ίΗΐδ  εοηίεχί  ίΗε  ροΓίΓυίίδ  οΓ  ιΚε  ίννο  εηιρεΓΟΓδ  3π<3  ίΗε  πιοηο§Γ3Γη  οΓ  ίΗε 
Ρ3ΐ3εο1ο§3Π  άγη35ίγ  πΐ3γ  Ηπνε  3  δρεεΐ3ΐ  δί§ηίΠε3ηοε.  ΤΗε  ΐ3θ1(  οΓ  3ηγ  3εΐιΐ3ΐ  <1οαπηεηΐ3ΐίοη  πΐ3^εδ 
οηΐγ  ΗγροΐΗείϊε3ΐ  3ΠδννεΓδ  ροδδίΒΙε. 

Ιη  ίΗε  δίχίεεηΐΗ  οεηίυΓγ  ίΗε  Γηηηυδοπρί  ηΐ3γ  Η3νε  εοητε  ίηίο  ίΗε  Η3ηςΐ5  οΓ  3  ΟΓεεΙί  τεδί(1ίη§  ίη 
θείε  ογ  νεηΐεε,  πιοδί  Ιίΐεείγ  ίη  ίΗε  ΓοπηεΓ  ννΗίεΗ  3ί  ίΗε  Ιίπιε  \ν3δ  3  ρΓονΐηεε  οΓ  νεηΐεε.  \νίδΗΐη§  Ιο 
§ίνε  £ΓεηΐεΓ  ΗυΐΗεηΐίείίγ  Ιο  ιΗε  (ΐ3ίε  3ρρε3πη§  οη  ίΗε  εοάεχ,  Ηε  οοηιηιίδδίοηεεί  ίΗε  ηε\ν  ί11ιΐδίΓ3ίίοηδ 
3η<3  3δ^εό  Γογ  ίΗε  (Ιερίεΐίοη  οΓ  ίηιρεπβΐ  ροΓίΓβίίδ  3η<3  ίΗεη  ίηδίβηΐβ.  ΙΓ  Ηε  \νεΓ8  3  εοΙΙεείοΓ,  ίΗε  αάεΐείΐ 
ΐ11ιΐδΐΓ3ΐίοηδ  ννου1<3  Η3νε  πΐ3<1ε  ίΗε  ηΐ3ηιΐδεπρΙ  ρ3Γίϊευΐ3Γΐγ  ρΓεεϊοιίδ  Γογ  ϊί  ννουΜ  Ηηνε  τερΓεδεηίεά  3 
ιιηΐοη  οΓ  ίΗε  3ν3ηί-£3κΙε  ννίίΗ  ίΗε  ίΓ3<1ίΐΐοη3ΐ,  οοιηΒίηείΙ  \νίίΗ  3η  ίηιρεπηΐ  ί(1ε3  — ,  311  ίΗΐδ  ΓεΠεείίηβ 
ίΗε  ο\νηεΓ’δ  3ΠδΐοεΓ3ίίε  δί3ίυδ.  Ιη  03δε  ίΗε  ροΓίΓ3Ϊί  οΓ  .ΙοΗη  VIII  νν3δ  ραδίεά  ίη  ίΗε  ηΐ3ηαδεπρΐ  ηίΓεηάγ 
ίη  ίΗε  ΓΐΓίεεηίΗ  εεηίιΐΓγ  ίί  Η3δ  Ηεεη  δυ§§εδίε(1  Ηγ  ίΗε  δηρροΠεΓ  οΓ  ίΗίδ  νίε\ν  ΐΗ3ί  ίΗε  ηενν  οννηεΓ 
εχρ3η<3ε<1  οη  ίΗε  (1γη3δίίε  ί(1ε3  οΓ  ίΗε  εχίδίΐη§  ροΠΓ3ΪΙ  ίη  οπ3εΓ  ίο  δίΓεδδ  ίΗε  οηεε  ίπιρεπ3ΐ  οννηεΓδΗίρ 
οΓ  ίΗε  εοίΐεχ43.  ΙΓ,  ΗοννενεΓ,  ΗοίΗ  ροΓίΓ3ΐίδ  ννεΓε  3<3<Ιε(1  ίη  ίΗε  δΐχίεεηΐΗ  εεηίιΐΓγ,  3δ  ίί  δεεηΐδ  ηιοΓε  Ιίΐεείγ 
3εεοΓ«3ίη§  ίο  ίΗε  3Γ§υηιεηΐ5  ρΓεδεηίεά  ίη  ίΗΐδ  ρηρεΓ,  ίΗε  ςυεδίίοη  δΗουΙά  Ηε  Γηίδεά  ννΗγ  ίΗεδε  ίννο 
δρεείΠε  εηιρεΓΟΓδ  δΗοαΙά  Ηε  δίηβίεά  ουί  Γγογπ  3πιοη§  ίΗε  ηηπιεΓοαδ  πιειηΒεΓδ  οΓ  ίΗε  Ρ3ΐ3εο1ο§3η 
άγηπδίγ.  ΤΗίδ  1ε3(1δ  ίο  ίΗε  ΓοπηυΐΗΐίοη  οΓ  3ηοίΗεΓ  ΗγροίΗεδίδ. 

ΤΗε  εηίίΓε  δεί  οΓ  3<3<3ε(Ι  πιίηίηίιίΓεδ  ννηδ  άεδίβηεά  ίο  εχρΓεδδ  3  εη1ίιΐΓ3ΐ  ογ  ί(1εο1ο§ίε3ΐ  υηίοη  οΓ  Ε3δί 
3ηά  \νεδί.  ΡεΐεΓ  “ΒΓ3ηεΠ$Ηεδ”  ίΗε  Ιτεγδ,  ννΗΠε  Ρηυΐ,  Γοΐ.  84,  ννΗοδε  ίπΐ3£ε  Η3δ  ηοί  Ηεεη  άίδουδδεά  ΗεΓε 
δίηεε  ίί  Βε1οη§δ  ίο  ίΗε  οπ§ίη3ΐ  πιίηί3ΐιΐΓεδ  οΓ  1242,  ίδ  ννεδίεΓηίζεά  ίη  Ηίδ  Γεη<1εΓίη§  Ηγ  ίΗε  ηάάίίίοη  οΓ  3 
δ\νοΓεΙ  35  Η3δ  Ηεεη  ροϊηίε<3  ουί  Ηγ  Χνείίζιηηηη44.  ΟΗνίουδΙγ  ίη  \νεδΐεΓηίζίη£  ΐΓ3(1ίΐίοη3ΐ,  ΟπΗοεΙοχ 
ίεοηο§Γ3ρΗγ  οπγ  ηιίηί3ΐυΓί5ί  δυββεδίδ  ίΗε  ί<1ε3  οΓ  υηίΐίη§  ίΗε  ί\νο.  ΝενεΓίΗεΙεδδ,  ίΗε  επιρΗηδίδ  οη  ίΗε 
ΡείεΓ  ίπΐ3§ε  \νου1<1  δυ§£εδΐ  ίΗε  3Γίίδΐ’δ  ογ  Ηίδ  ρ3ίΓοη’δ  ρΓεΓεΓεηεε  οΓ  ίΗε  ρπηΐ3ογ  οΓ  ίΗε  Ρορε.  ΤΗε 
ίηεΐυδίοη  οΓ  ίΗε  ίπιρεπηΐ  ροΓίΓ3Ϊίδ  πιηγ  Ηυνε  δοηιείΗίη§  ίο  (Ιο  ννίίΗ  ίΗεδε  εοηεερίδ,  ί.ε.  ίΗε  αΙΙεπιρίδ 
πΐΗάε  οηΐγ  Ηγ  ίΗεδε  ίννο  εηιρεΓΟΓδ  Γογ  ίΗε  Γευηίοη  οΓ  ίΗε  ΟΗυΓεΗεδ. 

ΟΓ  ίΗε  ίννο  ηίΐεπιρίδ,  ίΗε  πιοδί  ίπιροΓί3ηΙ  νν3δ  ίΗε  δεεοηά  τευηίοη  Οουηείΐ  Ηείά  3ί  ΡΙοΓεηεε  ίη 
1438-39  3ίίεη(1ε(1  Ηγ  ίΗε  επιρεκη  ΙοΗη  VIII  ΗίπίδεΙΓ.  Ιη  ίΗε  ευΙίυΓηΙ  ΗϊδίοΓγ  οΓ  ίΗε  Ιΐ3ΐΪ3ηδ  ίΗε  επι- 
ρεΓΟΓ’δ  νίδίί  \ν3δ  ίηιπιοΓίΒΐίζεϋ  ίη  ίΗε  ννεΐΐ-ίνηοννη  ΑάοΓ3ίίοη  οΓ  ίΗε  Μ3§ί,  ρ3ΐηίε<3  Ηγ  Βεηοζζο  Οοζζοίί 
ίη  ίΗε  Γηπιίΐγ  εΗπρεΙ  οΓ  ίΗε  Μεάίεί-Κίεεηπϋ  Ρυΐ3εε  ίη  ΡΙοΓεηεε  ( 1 459-6 1)45.  ΤΗε  Βγζ3ηίίηε  ειηρεΓΟΓ 
\ν3δ  άερϊείεά  35  ίΗε  Μ3§υδ  ννίίΗ  δΗοΓί  Ηΐ3ε1ε  Ηευπί  3ηε1  3  δρίΐνεά  εΓοννη  3δίπ(1ε  3  Ηΐ3ε1ε  δίεεά.  ΤΗε 
επιρεΓΟΓ’δ  ίηεΐυδίοη  ίη  ίΗε  ρ3ίηίίη§  Ιο§είΗεΓ  ννίίΗ  ίΗε  ν3Γΐουδ  ρΗγδίεηΙ  ΓηΒηϊΓεδίηίίοηδ  οΓ  ίΗε  εχοίίε 
8351  <ΐΓενν  §Γ83ίεΓ  3ίΐεηίίοη  ίο  ίΗε  δυΗ]εεί  οΓ  ίΗε  Α(1θΓ3ΐίοη  ΐίδεΙΓ  ννΗίεΗ  Ηαεί  Ηεεοπιε  ίΓηροΠ3ηΐ  οη 
αεεουηί  οΓ  ίΗε  Μεάίεί’δ  3ίΐ3εΗιηεηΙ  ίο  ίΗε  εοηΓΓ3ΐεΓηϊίγ  οΓ  ίΗε  “εοηιρ3§ηί3  άε’  Μ3§ί”  3η<1  ίο  ίΗε 


43  (ΙΓ.  Η.  Βΰΐιίηβ,  ορ.άί.  (η.  2),  53,  η.  173. 

44  Κ.  ν/οΐΐζΓη&ηη,  ορ.άί.  (η.  2),  24-25,  Γι§.  33. 

45  Οη  ίΗε  ΟουηαΓδ  ίπιρβοΐ  οί  Ιιαίίαη  οιιΙΐϋΓε  χεε  ].  Οίΐΐ,  ΓΛε  ϋουηάΐ  οί ΡΙοηηα,  03Γηβπ(1{>ε  1959  »η4  ί4.,  ΡεΓ5οηαΙίίκ$  οί 
ίΛε  Οουηάΐ  οί ΡΙοκηοε,  Νενν  Υογ1(  1965.  Ρογ  ΙΗε  ίΓεχεοεχ  χεε  Α.  Ρ.  Ρίζζο,  Βεηοζζο  Οοζζοίί,  ΡίΗστε  ίιοΓβηήηο ,  ΡΙοΓεηεε  1972, 
Γΐ£.  107. 
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ιϋ  Μβγοο  αρραΓε  ίπ  εηίΓαιτηβε  1ε  ιτηηίαίαΓε  ρίύ  Γη <18510013  ο  ηιοηο  δοΐΐίΐηιεηΐε  6ΐε§αηίε  άί  φαείΐα  άί 
Εαοα,  γπ3  ριΐΓ  ρεΓδίδΙεηάο  1ε  αηαίοβίε  ίοοηο§ΓαίϊοΗε  αηοΗε  ηεί  άεΐΐα^ΐί  (δ§αΙ>ο11ο  οοη  οαδοίηο,  δαρρε- 
άαηεο  οοη  13  510583  άεοοΓαζίοηε,  δίεδδο  Ιίρο  Γίδίοο  ο  δίοδδο  οαΓαΙΙεπδΐίοΙιε  ΓίδίοηοιηίοΗε  άεΐ  νοίίο) 
άοββίαπιο  ηοΐ3Γε  αηα  βποογ  ρίύ  αοοεηίααία  οαΓαίίεπζζαζίοηε  δίίΐίδίίοα.  Νε1Γε8επιρΐ3Γε  άί  δίεηα  πδαΐ- 
ίαηο  ρία  Γίηί  ί  Ιίηεαπιεηΐί  άεΐ  νοίίο  ε  οεΓίαιηεηΙε  ρίύ  αοοαΓαίο  ε  άεΐίοαίο  Π  ΐΓαίίαιηεηίο  <1εϊ  ραηηο§§ί:  ϊΐ 
ηιίηίαιοΓε  άεΐ  ηΐδ.  Χ.ΐν.1,  οΙίίεοΗέ  ρία  άοίαίο  απίδίίοαηιεηΐε,  3ρρ3Γε  ρίύ  ίηδεπίο  ίη  αη  οΐίιηα  άεΐίοα- 
ΙαιηεηΙε  θ3ΐ1ί§Γ3ίϊοο  ε  αίϊϊάαίο  31  ρΓεάοιηίηίο  1ίηε3Γε. 

Νείΐβ  ΓαίίϊβαΓαζίοηε  άεΐ  Μβίίεο  ίηνεοε  (Γ.  39ν)  (Ταν.  50),  ίΐ  πιίηίαίοΓε  ηιαΓοίαηο  Γ3§§ίαη§ε  αη 
πιί§1ίθΓ  Ιίνεΐΐο  ςααΐίίαίίνο  ε  ΐΓονίαπιο  αη  ρία  Γηίηαίο  ο  ςααδί  πιαηίεΓαΐο  ίΓαΙίαπιεηΐο  άεί  ρ3ηηε§§ί  οΗε 
Π13Π03  ηεΙΓεδεοαζίοηε  ρία  δοιηπιαπα  άί  Μ3γοο.  Ε’ίοοηο§Γ3ίϊα,  ηεΙΓεδοπιρΙαΓε  ηιαΓοίαηο  ε  ίη  ςαείΐο  άί 
δίεηα,  έ  358θ]αΐ3ΐηεη1ο  ίάεηίίοα,  αηοΐιε  ίη  ηηοΐΐί  ραπίοοίαπ.  II  άεΐίοαίο  είϊεΙΙο  Ιαιηίηίδΐίοο  άεί  Μαίίεο 
Γη3Γ0Ϊ3ηο  ίο§1ίε  ρεΓό  ο§ηί  δεηδο  οοΓροΓεο  3113  Π§αΓ3  ε  ίη^επίΠίδοε  ιτ>3§§ίοπηεηΐ8  ίΐ  νοίίο  άε11Έναη§ε- 
1ίδΐ3  οοηίεΓεηάο^Ιί  αηα  άίδίεδα  ραοβίεζζα  πδρείίο  3113  ρία  άαΓ3  οοηοεηΐΓ3ζίοηε  εδρΓεδδίνα  εά  31  ρία 
δρεζζείΐΒίο  άίδεβηαΓδί  άί  ρίο§Ηε  ε  ρ3ηηε§§ί  άεί  Μαίίεο  άί  δίεηα;  δί  οδδεΓνί  ίη  ρτοροδίΐο  13  τεδα  §εοιηε- 
ίπζζαηίε  άεΐΐα  οαάαία  άεί  άΓαρρε§§ίο  άεί  ιτιαηΐο,  ά3ΐ1α  5ρ3ΐΐ3  δίηίδΐΓ3  3ΙΙ3  οίηίοΐα,  πδρείίο  αΙΓείϊεΙΐο 
ρία  ιτιοίβίάο  ε  οοΐοπδίίοο  άί  ςαείΐο  ΓΠ3Γθί3ηο,  είϊεΐίο  οΗε  δί  πίΓονα  αηοΗε  ηεί  Μαίίεο  άεί  Οοίδΐίη  22423, 
οΗε  άαηςαε  έ  δίίΐίδΐίοαηιεηΐο  ρία  νίοίηο  31  Μαίίεο  άεί  Μαπύαηο  §γ.  1.53  οΗε  ηοη  3  ςαείΐο  άί  δίοηα. 

I.  ΡαΗαη  Ηα  ηοΐ3ΐο  Ιαίία  αη3  δεπε  <1ί  πδοοηίπ  οοη  ηιοάοΐΐί  ιηαοεάοηί  ρεΓ  ί  ίΓε  Εναη§ε1ίδΐί  άεί 
Μαπύαηο  §γ.  Ι.5  3  24.  Νοη  δί  ραό  ίαΓ  3  πιεηο  άί  πρείετε  Ια  οοηδίαίαζίοηε  ρεΓ  ςαείΐί  άί  δίεηα;  ςοεδία 
πρΓεδ3  πιαοεάοηε  έ  άεί  τεδίο  αηα  οαΓαίΐεπδΐίοα  πιεδδ3  ίη  Ιαοε  οοπιε  αη3  οοδίαηίε  άεΐΐα  ιηίηίαίαΓα 
άεΙΓΧΙ  δεο.25. 

Ε  αρραηίο  νεΓδο  ίΐ  ΙϊηίΓε  άί  ςαεδίο  δεοοίο,  άαΐ  Ιογζο  ςααπο  ίη  ροί,  οΗε  οί  δειηβίαηο  οοηάαΓΓε  1ε 
ίηάίοαζίοηί  οΗε  δί  δοηο  νεηαίε  Γαοοο§1ίεηάο  ρεΓ  αηα  άαίαζίοηε  άεΐΐε  ΓηίηίαΙαΓε  ε  άεΐΐα  ύεοοΓαζίοηε  άεΐ 

πίδ.  Χ.ΐν.1. 

I  οοηίΥοηΐί  αύύοΐΐί,  <3ε1  Οοίδΐίη  224  ε  άεΐ  ΜαΓοίαηο  §γ.  1.53,  ενίύεηζίαηο,  ίηδίεηιε  οοη  1ε  ηοίονοΐί 
αδδοηαηζε  δΐίΙίδΐίοΗε  ε  1ε  ςααδί  ραηίααΐί  πρΓεδε  ίοοηο§Γ3ίίο1ιε,  ίοΓδε  αη3  ηΐ3β§ίθΓ  οΙαΓεζζα,  αηα  ιηαβ- 
§ιογ  Γεηδίοηε  ειηοιίνα,  αη  ρία  ίταδΐα^ΐίαίο  δρεζζείΐ3Γδί  ύεΐΐε  ρίε§Ηε,  οΗε  δεπιβΓΟΓεββε  ροΓίαΓε  αη  ρο’ 
οΙίΓε  Ια  ύαίαζίοηε  άεί  ϋαε  οούίοί  οίίαίί. 

ΑηοΗε  ρεΓ  \ά  ραΠε  ύεοοΓαΐίνα  ί  οοηΓΓοηΐί  αύύοηί  οί  οοηύαοοηο  ςααδί  εδοΐαδίναπιεηΐε  αΐΐα  δεοοηάα 
πιεΐα  ε<3  31  ίίηίΓε  ύεΙΓΧΙ  δεο.,  ζά  εδεπιρίο  Ι’αδο  ύοΐΐε  ίηίζίαΐί  όεΐίοαίαηιεηίε  αηίΓοροΓηοΓίε  ε  ζοοπιοΓΓε26. 

ΟίΓεί  οΗε  δί  ροδδα  εδοΙαάεΓε  Π  XII  δεο.  αηοΐιε  ρβΓ  ίΐ  οοηίΓοηίο  οοΐ  πίδ.  βΓ.  189  άεΐΐα  Βίύΐίοίεοα 
Ναζίοηαίε  άί  Ραπ§ί,  οΗε  ρεΓ  Ι’αρραηΐο  οοδΐ  δί  άαΐα.  ΤΓονίαιηο  ςαί  ίηίαΙΙί,  αοοαηΐο  αΙΓαάοζίοηε  άί 


23  Η.  ΟγπογΚ,  ΜίηίαΐυΓεζ  άο$  ρΐηί  ΒηείεηΒ  πΐ3ηυ$εήΐΒ  βτεοΒ  άε  Ιβ  ΒίόΙίοιΗέςυε  ΝβΐίοηΒίε  άυ  ΥΙε  βιι  XI Υε  ίίέείε,  Ρητιχ  1929, 
Ι3ν.  ΕΧΧΧΙΙ,  Γ.  333ν.  11  οοάίςο  1ΐ3  5θ1ο  Ιγ«  ιηίηίΒΙυΓΰ,  ςυοίΐΰ  4ί  ΜαΙΙΰο,  (3ί  Ευο3  ϋη3  Ιεγζβ  ευί  ρεΓ  εΓΓΟΓε  έ  51313  3ρρο5ΐ3  1β 
50ΓίΠ3  δ.  Οίονβηηί  Οίδοδίοπιο,  πΐ3  εΚε  έ  ρίυΐΐοδίο  υΠ3  δεςοπείβ  Γ3ίίί§αΓ3ζίοηε  <3ι  Ευε3.  ΡιΐΓίΓορρο  εϊ  νεηβοηο  εοδί  3  πΐ3ηε3Γε 
(3υε  εοηίΓοηΐί. 

24  I.  ΡυΓίβη,  ΒΓίχίΐ.  (ηΐ.  18),  11-12.  Ε  <13  εΐΐτε  εΐιε,  δεεοικίο  Ογ31>3γ,  ίΐ  εο<3.  ΟοίδΙίη  20  $3Γεββε  ρίύ  οπ3ο  (ΧΙ-ΧΙΙ  $εε.):  Ιο 
ποηυη  3 3  υη’3ηηοΐ3ζίοηε  ίη  πΐ3Γ§ίηε  3  V.  Κ.  ϋενΓεεδδε,  ϋΒίΒίορυε  άεε  πίΒηυΒεπίΒ  βίεα,.  ί,ε  ίοηά  ΟοίαΙίη,  5ε§η3ΐ3ΐ3πιί  Οαΐΐβ 
Οοπ.5δ3  Οίϋδΐίη3  ΟδΙυηί.  ΤεηεηΟο  εοηΐο  3ε1  δυο  ρΓονίηείβΙίδπιο,  ίΐ  εοάίεε  ίη  είίεΐΐί  ροΐΓεύύε  δεεηίεΓε  Γιηο  3  ςυεδΟ  3313  3 
ρτεδεπίεΓεΟΕε,  ηοηοδίβηΐε  υη  ε3Γ3ίΐεΓε  ρίύ  ηιυδδίεοίο  ε  ρεδβηΐε  3ε11ε  Π^ιίΓε,  βίευηε  3ίΓίηίΐ3  εοη  1ε  ηιίηίβΐυΓε  δεηεδί,  δρεείβίπιεηΐε 
εοη  Ευε3,  ν3.  Η.  Οπιοηΐ,  ορχίΐ.  (ηΐ.  23),  44,  Ι3ν.  ΕΧΧΧ  (Ευε3,  Γ.  223ν). 

25  II  εοηεείΐο,  §ίέ  ρΓεδεηΐε  ηε11’ε3ίζίοηε  τυδδ3  (1947-48)  3ε1ΐ3  5 Ιοπβ  άεΙίΒ  ρίίίυΓΒ  όίζΒηίίηΒ  3ί  V.  Ε3Ζ3Γεν,  έ  ΓΠ3ηΐεηυΐο  ηεΐΐυ 
α·33υζίοηε  ίΐΒΐίβηβ,  πνίδ(3  ε3  3εεΓεδείυΐ3,  3ε1ΐ3  δΐεδδ3  (5 Ιοπβ,  185-187);  ν3.  3ηε1ιε  Κ.  \νείΐζπΐ3ηη,  ΒΓΙχίΐ.  (ηΐ.  12),  271-281. 

26  Ρ3Ζ3τεν,  5ίοπ3,  189.  ϋβ  εοηδυΙΙβΓε  βηεοΓβ,  ρεΓ  13  ρ3Πε  3εεοΓ3ΐίν3,  οΙίΓε  α  Κ.  \νείΐζπΐ3ηη,  ορχίί.  (ηΐ.  11),  Μ.  Α.  ΡγβπΙζ, 
ΒγζηηΙίηε  ί!1υπιίη3ΐε3  ΟΓηβπιεηΙ,  ΑτίΒ  XVI  (1934),  43-76,  Ι3νν.  Ι-ΧΧΥ. 
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ίεοηο§Γ3Πε  5ΪΓΠΪ1Ϊ  ϊη  Οίονβηηί  (Γ.  1ν)  ε  Ευεη  (Γ.  206ν),  υη  δεηβο  (3ί  ρεδ3ηΐεζζ3  ε  <3ί  ρΓεδεηζη  ηΐ3δδίοοΪ3 
εΗε  03Γ3ΠεΓΪζζ3  ΙυΙΙε  1ε  ίι§ιΐΓε,  υη  πι3§§ϊογ  3(3άεηδ3πιεηΙο  άεΐΐο  δραζίο,  υη  ρΐύ  ΗυΓΟ  δε§ηο  ηεί  νοίΐί27. 

ΟυεδΙε  ϊη(1ίς3ζίοηϊ  ηοη  δοηο  ίη  εοηΐΓ3δ1;ο  εοη  ί  πδυΐΐηίί  εΙεΙΓίηεΙη^ίηε  ρ3ΐεο§Γ3ίίε3  ε  εοάίεοΐο- 
§ΐθ328  εΗε  ροΓΐ3ηο  3(3  υηυ  <33ΐ3ζϊοηε  ηΙΓΧΙ  δεε.,  εδίεδ3  δοΐο  03υ1εΐ3ΐϊν3ηιεηΐε,  γπ3  ίη  ρΓ3ΐϊε3  ςυηδί  ρεΓ 
εδο1υ<3εΓΐ3,  ηί  ρππιίδδίπιί  3ηηί  <3ε1  XII29.  Ε  ά’ηΐΐχοηάε  <33  π1εν3Γε  εΗε,  ίηεςυίνοεηΗίΙπιεηΐε  (3ε1ΐ3  δΐεδδ3 
ηΐ3ηο,  1ε  ςυ3ΐΐΓο  ιηίηίβΙυΓε  <3ε§1ί  Ενηη^εΐίδΐί  δοηο  δΐ3ΐε  ίηεΐυδε  ηεί  ΙεδΙο  31  πιοηιεηΐο  <1ε1ΐ3  δΐΐ3  <3εεοΓ3- 
ζίοηε,  εοηιε  ρΓον3  Ιο  δεκπεο  <3εϊ  εοΐοπ  (3ε1ΐ3  Ιεδΐ3ίη  άεΐ  ί.  2  19γ  δυΐ  Γ.  218ν30. 

^ε^ί3^ηεηΐε  οπιο§εηεε  Ιτά  Ιογο  Βρρηΐοηο  1ε  ίηίζΪ3ΐί:  ηοη  3ΗΗί3ΐηο  Ιυίΐ3νΪ3  13  ροδδίΗίΙίΐη  ηέ  <3ί 
(ΙεεκΙεΓε  δε  3ρρ3Πεη§3ηο  3113  δίεδδ3  πιηηο  (3ί  εοίηϊ  εΐιε  Η3  εδεβυίίο  1ε  πιίηίυΐυΓε,  ηέ  <3’ίη<3ϊνί(3υ3Γε, 
ηερριίΓε  ίροΐεΐίε3ΐηεηΐε,  Ιο  δειϊποπο  εΗε  Η3  ρΐΌ<3οίΐο  1ε  ιιηε  ε  1ε  ηΐίχε.  Νοηοδίκηίε  1ε  ΗεειχΗε  ΓηΙΙε 
ηε§1ί  υΐίίιηί  3ηηί,  Ιο  δρίηοδο  ρΓοΗΙειηη  (3ε1ΐ3  ρτεείδη  ίηοΐίνίάυηζίοηε  (3ε§1ί  ΒίεΙίεΓβ  ππΐ3ηε  3ηεοΓ3 
ηρεΠο31. 

δίοιΐΓ3πιεηίε  <3ί  ηηιΗίΐο  εοδΐ3ηίίηορο1ίΐ3ηο,  εοηιε  ίηάίεηηο  1ε  δίχε  ε3Γ3ΐΙεπδίίεΗε  ε  13  ρΓονεηίεηζη 
<3εϊ  ρΐύ  ρΓοΗβηΐί  εοηίΥοηΐί  ρΓεδεηίηΐί,  ίΐ  εοάίεε  δεηεδε  ηοη  ρΓεδεηΐη  Π  Ιυδδο  ε  13  πεεΗεζζη  (3ί  υη 
ρπχίοΐίο  <3ί  εοηε;  έ  (υΐΐ3νί3  (3ί  ςυ3ΐί(3  πιοΐΐο  Ηυοη3  ρεΓ  ί  ε3Γ3ΐίεπ,  εΐιε  δί  δοηο  ενί<3εηζί3ίί,  <3ί  ευΓ3  εϋ 
οπιο§εηεϊΐ3  άΆ  υη  131ο,  <3ί  άεΐίεηίεζζη  ε  ρεΓδίηο  (3ί  Γ3Γίϊη3ίεζζ3  (33  υη  311γο.  (Ιίό  ρΓεηιεδδο,  Γίροίεδί  ρΐύ 
3ΐίεηι3ίΗί1ε  εΗε  ηιί  ρ3Γε  δί  ροδδ3  31  ρΓεδεηίε  ίοπηυΙαΓε  έ  εΗε  13  δυ3  οπ§ίηε  (3εΗΗ3  εδδεΓ  εετε3ΐ3  ηεΙΓ 
ΒΓηΗίΐο  άε§1ί  3ίε1ίεΓδ  πιοηυδίίοί  εδίδίεηίί  ηεΐΐη  ευρίΐβίε  δυΐΐο  δεοΓείο  εΐεΐ  δεε.  XI. 


27  Η.  Οηηοηΐ,  ορ.άί.  (ηΐ.  23),  47,  ίί88.  ΗΧΧΧνίΙΙ  ε  ΡΧΧΧΙΧ. 

28  Ο.  ϋεΓεηζίηί,  3Γΐ.άΐ.  (ηι.  4),  55-56;  ε2<±,  αη.αί.  (ηΐ.  6),  318-319. 

29  ΟΤήΒΓίΓηεηΐο  οΓ3ΐε  <3ε1ΐ3  εο11ε{ξ3  ΟεΓεηζίηί,  5  οΐΐοβΓε  1989. 

30  Η’θ55εΓν3ζίοηε  ε  513(3  Γ3ΙΙ2  <331  ΡγοΓ.  Ο.  ΟΗνπΙΙο  <1ιΐΓ3ηΙε  υη  «ορΓβΙΙυοβο  ΟίΓείΐο  2 <3  3εεεΠ3Γε  1ε  εοη<1ίζίοηί  άεΐΐβ  1ε§3ΐυΓ3 
(3ε1  εο<ϋεε,  εοΓίεδεπιεηΐε  είϊεΗυ3ΐο,  5υ  πύα  πεΗίεδΙα,  <3α1ΐ3  ϋίΓευπεε  ύεΙΓΙδύΐυΐο  <3ί  Ραίοΐοβία  <1εΙ  ΙύβΓο  «Α.  ΟβΙΙο»,  ϋοΐΐ.553 
ϋεΙ  Ρταηεο  ε  <331  ιεεηίεο  ύεΙΓΙδύίιιΐο  Οίβηρίείπο  ΒοΓζαεεΙύ. 

31  δυΐΐο  512(0  3ΐ1υ3ΐε  (Ιεβίί  8ΐυ<ϋ  ρεΓ  Γίη<1ίνί(1υ3ζίοηε  <3εβ1ί  αΙεϋεΓδ  πύηίαΐυπδύεί  Ρίζαηΐίπί  ε  δυί  ρΓοΡΙεπύ  εΗε  ίυΙΙΟΓα  δυδ- 
δίδίοηο:  δ.  ϋυίΥεηηε,  ΡΓοβΙέιτιεδ  (385  3ΐε1ίεΓ5  (Ιεδ  πύηίαίιιπδίεδ  ύνζαηύηδ,  XVI.  ΙπΙειΠΆΐιοπΆίετ  Βγ7ϋ ηίίη ια Ιε η 1εοη£κςχ,  ΑΙείεη 
1/2,705  31/2  (1981),  445-470. 


«ΣΙΓΗΣΟΝ  ΟΡΦΕΥ ...  ΔΑΒΙΔ  ΓΑΡ  ΗΜΙΝ 
ΠΝΕΥΜΑΤΟΣ  ΚΡΟΥΕΙ  ΛΥΡΑΝ» 


ΜΙΑ  ΜΙΚΡΟΓΡΑΦΙΑ  ΤΗΣ  ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗΣ  ΣΤΟΝ  ΚΩΔΙΚΑ  ΠΑΤΜΟΥ  437 

Ολγα  Γκρατζιου 


Το  χειρόγραφο  με  αριθμό  437  της  μονής  του  Αγίου  Ιωάννου  του  Θεολόγου  στην  Πάτμο 
περιέχει  Ερμηνείες  στους  ψαλμούς  των  Βασιλείου,  Ιωάννου  του  Χρυσοστόμου  και  Ευθυ¬ 
μίου  του  Ζιγαβηνού'.  Γράφτηκε  από  τον  Ιωάννη  Ναθαναήλ,  γνωστό  γραφέα  της  Αναγέννησης  και 
επιμελητή  εκδόσεων1 2,  στο  γ’  τέταρτο  του  16ου  αι.  Στις  αρχές  του  Που  αι.  αγοράστηκε  για  τη 
βιβλιοθήκη  της  μονής  του  Θεολόγου  και  φυλάσσεται  έκτοτε  εκεί.  Η  μοναδική  του  μικρογραφία 
είναι  ολοσέλιδη  και  βρίσκεται  στο  φ.  8ν,  τέταρτη  σελίδα  ενός  άγραφου  δίφυλλου,  από  χαρτί  που 
διαφέρει  σε  ποιότητα  από  το  υπόλοιπο  σώμα  του  χειρογράφου  (Π  ί  ν.  51).  Κύριο  θέμα  της  είναι  ένα 
τριπλό  πορτραίτο:  ο  Δαβίδ  εικονίζεται  ανάμεσα  στον  Ιωάννη  Χρυσόστομο  και  το  Μέγα  Βασίλειο, 
μπροστά  σε  αρχιτεκτονικό  βάθος.  Αποτελεί  την  προμετωπίδα  του  κειμένου  των  Ερμηνειών  που 
αρχίζει  στο  επόμενο  φ.  9γ.  Έπεται  ωστόσο  ενός  τριαδίου  (φ.  1-6),  το  οποίο  περιέχει  τον  πρόλογο 
του  κωδικογράφου  και  τον  πίνακα  περιεχομένων. 

Ο  κώδικας  437  έχει  διαστάσεις  32  X  21,5  εκ.  και  691+11  φύλλα  από  χαρτί.  Είναι  σταχωμένος.  Η 
στάχωση  αποτελείται  από  ξύλινες  πινακίδες  επενδυμένες  με  καστανόχρωμο  δέρμα,  κοσμημένο  με 
χρυσά  έκτυπα  κοσμήματα.  Η  επικεφαλίδα  του  προλόγου  (φ.  1γ)  δίνει  εξαρχής  το  όνομα  του  γρα¬ 
φέα:  Ιωάννης  άμαρτωλός  θύτης  ό  Ναθαναήλ  τοϊς  έντ ενξομένοις  σπονδαίοις  τουτωΐ  τω  βιβλίω 
χαίρειν.  Στο  ίδιο  κείμενο,  λίγο  παρακάτω,  κατονομάζεται  και  ο  παραγγελιοδότης  του  τόμου:  Αί- 
νείσθω  τοίννν  ό  φιλομαθής  τε  φιλόβιβλος  δέ  καί  παρά  πάσι  τοϊς  άγαθοΐς  εράσμιος  πατήρ  κϋρις 
Θεόδουλος,  ον  πόθω  κατασκευή  τε  καί  δαπάνη,  ώς  όράται  νϋν,  το  παρόν  βιβλίον  κατεσκενασμένον 


1  I.  Σακκελίων,  Πατμιακή  Βιβλιοθήκη ,  Αθήνα  1890,  198.  Η  αυτοψία  μου  έγινε  το  1974.  Το  χειρόγραφο  ξαναείδαν  το  1989, 
μετά  από  παράκλησή  μου,  και  μοιράστηκαν  μαζί  μου  τις  παρατηρήσεις  τους  ο  σκευοφύλακας  της  μονής  ιεροδιάκονος  κ. 
Χρυσόστομος  Φλωρεντής  και  η  καθηγήτρια  Ντούλα  Μουρίκη.  Τους  ευχαριστώ  θερμά  γΤ  αυτό.  Στον  ιεροδιάκονο  Χρυσό¬ 
στομο  οφείλω  ευχαριστίες  επίσης  για  τη  βοήθειά  του  κατά  την  πρώτη  επίσκεψή  μου  στην  Πάτμο  και  για  την  προθυμία  του 
να  μου  προμηθεύσει  τότε  και  τώρα  τις  απαραίτητες  φωτογραφίες.  Ευχαριστώ  ακόμη  τη  Νίκη  Τσελέντη,  το  Μέμο  Τσελίκα 
και  τον  Κρίτωνα  Χρυσοχοΐδη,  που  με  βοήθησαν  στην  παλαιογραφική  εξέταση  του  χειρογράφου  και  έθεσαν  στη  διάθεσή 
μου  τα  αρχεία  τους. 

2  Γεννήθηκε  στην  Κω.  Τον  βρίσκουμε  το  1534  διδάσκαλο,  έμπορο  κρασιού  και  αντιγραφέα  χειρογράφων  στην  Κρήτη.  Το 
1543/44  χειροτονείται  ιερέας.  Το  1559  βρίσκεται  ήδη  στην  Ιταλία,  κυρίως  στη  Βενετία,  ταξιδεύει  όμως  και  στη  Ρώμη, 
σχετίζεται  με  τους  ουμανιστές  και  τους  προμηθεύει  χειρόγραφα  Ταξιδεύει  για  λίγο  στην  Κρήτη  το  1566.  Το  1567  εκλέγεται 
εφημέριος  του  Αγίου  Γεωργίου  των  Ελλήνων  στη  Βενετία  και  το  1574  διορίζεται  οικονόμος  Κρήτης  από  τον  οικουμενικό 
πατριάρχη  Ιερεμία  Β’.  Εγκαθίσταται  το  1576  στο  Χάνδακα,  όπου  και  πεθαίνει  τον  επόμενο  μάλλον  χρόνο.  Ρ.  Οαηαπ,  Εα 
εΒΓπέτε  εοε1έδί3δΐίςιιε  άε  .Ιεβη  ΝαΐΕαπαεΙ,  εδαρείαίπ  άε  \ά  εοπιιηυηΒΐιΙέ  §τεεςυε  άε  Λεπίδε  (Χνΐε  δίέείε),  Ζ.3  εήίεία  §τεεα  ίη 
ΙΐαΙΐ3  όπΙΓνίΠ  α!  XVI  ιεεοίο,  ΙίαΙια  5βογβ  20-22,  Ραάονβ  1973,  793-824  και  ο  ίδιος,  λεβη  ΝαΐΗδηαεΙ  εΐ  1ε  εοτηιηεΓεε  άεε 
πίΒηυδεπίδ  βτεεδ  3  Λεπίδε  3υ  Χνΐε  δίέεΙε,  νεπεζ/3,  ϋεπίΓΟ  άί  πιεάΐζζίοηε  ιτά  ΟπεπΙε  ε  Οεάάεηΐε  ($εεοΙί  Χν-ΧΥΙ).  Αψείΐί  ε 
ρΓοόΙεωί,  Ρίτεηζε  1977,  τ.  1,  417-438,  όπου  και  η  προηγούμενη  βιβλιογραφία.  Πρβλ.  Ε.  ΟΒπιϊΙΙδεΙιεβ,  Ζυ  Κορίδίεη  άε$  16. 
.ΐΒΐΐΓΐηιικΙοΓίδ,  ^όΒ  29  (1980),  288-291. 
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δια  τελεί  χειρί  τ'  έμοΰ  τον  προειληφότος  αμαθούς  καί  άμαρτωλον  Ίωάννου  (...)  (φ.  Ιγ)  (Π  ίν.  52α). 
Η  βιβλιογραφική  δραστηριότητα  του  Ιωάννη  Ναθαναήλ  αρχίζει  από  το  1538  και  εκτείνεται  ως  το 
τέλος  της  ζωής  του3.  Από  το  1568  επιμελείται  στη  Βενετία  και  εκδόσεις  εκκλησιαστικών  βιβλίων 
στα  τυπογραφεία  του  ναΐόπκ  και  του  Τεοποίπί4.  Στα  1574  εκδίδει  σε  δική  του  δημώδη  διασκευή  μια 
Ερμηνεία  της  θείας  λειτουργίας5.  Το  χειρόγραφο  της  Πάτμου  μπορεί  να  χρονολογηθεί  στην  τελευ¬ 
ταία  φάση  της  ζωής  του  από  δύο  κυρίως  ενδείξεις:  Τη  γραφή  του,  που  διαφέρει  από  τα  δημοσιευμέ¬ 
να  δείγματα  των  πρώιμων  χειρογράφων  του6 7,  και  από  τον  τύπο  του  προλόγου  και  της  υπογραφής 
που  περιέχεται  σε  αυτόν.  Εγκαταλείπεται  η  μορφή  του  κωδικογραφικού  κολοφώνα  που  απαντά  στα 
παλιότερα  χειρόγραφά  του  και  υιοθετείται  ο  τύπος  προλόγου  με  τον  οποίο  απευθύνονται  στους 
αναγνώστες  τους  οι  εκδότες  των  έντυπων  βιβλίων:  Ιωάννης  άμαρτωλός  θύτης  ό  Ναθαναήλ  τοΐς 
έντενξομένοις  σπουδαίοις  χαίρειν 1 .  Αλλά  και  το  περιεχόμενο  και  η  δομή  του  προλόγου  ακολου¬ 
θεί  εκείνη  των  προλόγων  των  εντύπων.  Πρέπει,  επομένως,  η  αντιγραφή  του  κώδικα  να  αναχθεί 
στην  εποχή  της  έντονης  ενασχόλησης  του  Ναθαναήλ  με  την  επιμέλεια  εκδόσεων  (μετά  το  1568). 
Ήδη  από  την  πρώτη  του  σελίδα  το  χειρόγραφο  ακτινοβολεί,  επομένως,  κάτι  από  το  πνεύμα  της 
Αναγέννησης. 

Μετά  το  τέλος  του  προλόγου  και  των  περιεχομένων  ακολουθεί  το  λευκό  δίφυλλο  με  τη  μικρο¬ 
γραφία  (φ.  7-8).  Από  το  επόμενο  φ.  9γ,  κάτω  από  λεπτή  επίτιτλη  ταινία  με  κόσμημα  πλοχμού, 
αρχίζει  το  κείμενο  των  ερμηνειών  με  την  επικεφαλίδα:  Τον  έν  άγίοις  πατρός  ημών  Βασίλειον 
άρχιεπισκόπον  Καισαρείας  καί  Καππαδοκίας  ομιλία  εις  τον  αον  ψαλμόν. 

Το  χειρόγραφο  φαίνεται  να  έχει  διαβαστεί  πολύ.  Στα  περιθώρια,  στην  αρχή,  στο  τέλος  υπάρ¬ 
χουν  σημειώματα  από  διάφορα  χέρια.  Στη  φθορά  από  το  συχνό  ξεφύλλισμα,  κάτω  δεξιά,  προστέ¬ 
θηκε,  τα  πολλά  χρόνια  που  το  χειρόγραφο  δεν  ήταν  σε  χρήση,  η  φθορά  από  το  σαράκι.  Για  την 
ιστορία  του  χειρογράφου  διαφωτιστικότερο  είναι  το  σημείωμα  του  φ.  689ν.  Είναι  δίγλωσσο,  γραμ¬ 
μένο  στο  πάνω  μισό  της  σελίδας  στα  ιταλικά8  και  στο  κάτω  μισό,  από  άλλο  χέρι,  στα  ελληνικά: 
1603  μ(ην)  ηούνιος  \  13  \  στο  σαλονίκι  ||  Τιν  σήμαιρο  ενβρισκόμαινος  ω  κιρ  νικολός  τον  ποται 
κανάκι  νός  απο  τιν  \  πάτμο(ν)  στο  σαλονίκι  (κ)αι  θαιλισαι  μαι  ορεξιν  τον  καλιν  και  έγόρασαι  το 
βιβλιο(ν)  ετον \  το  να  το  στιλι  στιν  πατμο(ν)  στο  μαναστιρι  τον  αγίον  ιω(αννου)  τον  θαιολόγον  και 
ή  τι(ς)  ήθαι\λαι  γιραίψι  να  το  πάρι  να  παρι  τιν  οργι  τον  αγίον  Ιω(αννον)  τον  θαιολόγον  εις  πατμον 


3  Για  τα  χειρόγραφά  του:  Μ.  νοβεί  -  V.  ΟβτάιΙΐΒΐΐδεη,  Οιε  βπβεάίΒεΙιεη  ΞεΙιτείΟετ  άεε  Μίΐΐεΐαΐΐεσ  υπό  άεε  ΚεηβίΒΒαηεε, 
Εείρζί§  1903,  180-181.  X.  Γ.  Πατρινέλης,  Έλληνες  κωδικογράφοι  των  χρόνων  της  Αναγεννήσεως,  ΕΜΑ  8-9  (1958-1959),  99, 
όπου  προστίθεται  στον  κατάλογο  χειρογράφων  του  και  ο  κώδικας  της  Πάτμου.  Ρ.  ΘαηΒτΙ,  δςτίόεδ  βτεεχ  άε  13  Κ.επ3ίχ53ηεε. 
Αόόίιίοηί  εΐ  εοσεείίοηχ  3ΐιχ  τέρεποίτεδ  άε  νο§ε!  -  Οβτάΐΐιβυδεη  εΐ  άε  ΡαΐτίηεΙίδ,  Ξετίρίοπυτη  17  (1963),  66.  Ε.  03ΐηί1ΐ5ε1ιε§  - 
Ο.  ΗβτΙΠη^ετ,  δρεείπιεη  είπεδ  Κερετίοπιιιηδ  άετ  ^πεεΗίχεΚεη  ΚορίδΙεη,  30Β1Ί  (1978),  310-311.  ΒερεΠοπαπι  άετ ρτίεεΗίΒεΗεπ 
ΚορίεΙεπ  800-1600.  I.  ΗβηόεεΙίΓίίΐεη  3υ$  ΒίΟΙίοΙΙιεΙτεη  ΟΓΟΒεΟπΙβηίεηΒ,  ν/ίεη  1981,  αριθ.  173  και  2.  Εταηΐίτείεΐι,  \νίεη  1989, 
αριθ.  231. 

4  Οι  εκδόσεις  που  επιμελήθηκε  βιβλιογραφούνται  από  τον  Ε.  Εεβτβηά,  Βίόΐίορπιρίιίε  ΗεΙΙέηίηυε,  ΧΎε-Χνίε  $ίέε1ε$,  2,  Ραη$ 
1885,  αριθ.  154,  268  και  4,  Ρβτίχ  1906,  αριθ.  650-655,  664-669,  680,  689. 

5  Ε.  Εεβτβηά,  ό.π.,  αριθ.  268.  Η  έκδοση  κοσμείται  με  ξυλογραφικό  πορτραίτο  του  Ναθαναήλ.  Α.  Κουμαριανου  -  Λ. 
Δρούλια  -  Ε.  Γβγίοη,  Το  ελληνικό  βιβλίο  1476-1830 ,  Αθήνα  1986,  εικ.  62. 

6  ΚερεΓίοηυπι  άετ  §ήεε1ιί$ε1ιεη  Κορί$ΐεη ,  1,  Ο,  173. 

7  Από  τους  τόπους  της  αναφοράς  του  γραφέα  στον  εαυτό  του  επιβιώνουν  οι  χαρακτηρισμοί  «αμαρτωλός»  και  «θύτης». 
Στον  πρόλογο  της  Θείας  Λειτουργίας  του  1574  (βλ.  υποσημ.  5)  αντί  «θύτης»,  «πρεσβύτερος»:  Ιωάννης  πρεσβύτερος  ό 
Ναθαναήλ  τοΐς  έντενξομένοις  χαίρειν. 

8  Το  ιταλικό  σημείωμα  έχει  το  ίδιο  περίπου  περιεχόμενο  με  το  ελληνικό  και  είναι  επίσης  ανορθόγραφο.  Η  κύρια  διαφορά 
του  είναι  ότι  απευθύνεται  στον  ηγούμενο  του  μοναστηριού:  ΙΠαδΙπεδίτηο  εΐ  Γενετεικϋδδίπιο  Γηοηείβηοτ  §τ3η  ρτίοτε  όεΐΐα  εΗεεα 
ίτηρεπαίε  <3ε  δ3(π)  Οίο(ν3π)πε  νβη^εΐίδία  3  Ι’ίδοΐβ  <1ί  ΡηΙΙιιίο  Ιτοναηάο  τηί  εΐιί  3  δ3ΐοηίε1ιί  (...). 
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μονο  να  βαιβαιοθι  στο  μαναστίρι  κι  στιν  πάτμο  II  εγώ  νικολ(ος)  κανακι  το  στελλω  (εις)  πατμ(ον) 
τον  θεολογον  και  ο(σ) της  το  ηθελεν  ευγαλη  απτό  μανα\  στηρι  να  εχη  την  αραν  τον  παταίρον.  II 
αιγο  κοστατις  τον  π(α)πα  α(ν)τονιόυ  ηός  αιγραψα  μαι  θαίλιμα  του  ανοθαι  κιρ  νικολό  τον  κανάκι 
τον  ηού.  Στο  επόμενο  λευκό  φύλλο  690γ,  με  επιμελημένη  σύγχρονη  γραφή  σε  μια  αράδα  στο  πάνω 
μέρος  της  σελίδας  επιβεβαιώνεται  η  δωρεά:  +  γο  παρόν  ψαλτήριον  άπεστάλει  έκ  Θεσσαλονίκης 
παρά  τον  Νικολ(οΰ)  Κανάκ(η). 

Από  τα  σημειώματα  προκύπτει  ότι  το  χειρόγραφο  πουλήθηκε  στη  Θεσσαλονίκη  και  αγορά¬ 
στηκε  από  τον  ξενητεμένο  πάτμιο  Νικολό  Κανάκη,  προφανώς  εξιταλισμένο  έμπορο,  για  να  σταλεί 
στην  Πάτμο.  Ο  πάτμιος  επίσης,  Κωνσταντής,  γιος  του  παπά  Αντωνίου,  που  μεταφράζει  το  αφιερω- 
ματικό  σημείωμα  του  Νικολού,  φαίνεται  είναι  αυτός  που  εξασφάλισε  και  τη  μεταφορά  του  χειρο¬ 
γράφου  στην  Πάτμο.  Την  εποχή  εκείνη  δεσπόζουσα  προσωπικότητα  στην  Πάτμο  ήταν  ο  Νικηφό¬ 
ρος  Χαρτοφύλαξ,  επανειλημμένα  ηγούμενος  του  μοναστηριού,  τιτουλάριος  μητροπολίτης  Λαοδι- 
κείας  και  βιβλιόφιλος.  Είναι  αρκετά  πιθανό  η  αγορά  να  έγινε  με  προτροπή  του  ή  για  λογαριασμό 
του.  Ότι  το  βιβλίο  κατέληξε  στα  χέρια  του  μαρτυρούν  οι  σημειώσεις  του  στα  φύλλα  1  γ,  687γ,  681ν 
και  το  σημείωμα  στο  φ.  690γ9.  Στο  φ.  69 1ν  διαβάζουμε  σημειώματα  και  μονοκονδυλιές  μεταγενέ¬ 
στερων  αναγνωστών  του  βιβλίου,  μοναχών  στην  Πάτμο. 

Η  μικρογραφία  του  χειρογράφου  (φ.  8ν·  Πίν.  51),  με  την  πρωτότυπη  εικονογραφία  της  και 
την  υψηλή  καλλιτεχνική  της  ποιότητα,  αποτελεί  μία  από  τις  εξέχουσες  εικονογραφήσεις  της 
μεταβυζαντινής  εποχής  και  συγχρόνως  ένα  από  τα  λίγα  δείγματα  μικρογραφιών  της  Κρητικής 
αναγέννησης. 

Οι  τρεις  κύριες  μορφές  της  παράστασης  στέκουν  σε  ισοκεφαλία  μπροστά  σε  μια  αψίδα  (Πίν. 
51).  Στο  μέσο  ο  προφήτης  Δαβίδ,  με  αμφίεση  βασιλιά,  κρατάει  στο  αριστερό  του  χέρι  μουσικό 
όργανο,  είδος  βιολιού10  και  στο  δεξί,  αντί  για  το  δοξάρι,  ένα  ανοικτό  ειλητό,  όπου  διαβάζουμε: 
σίγη-/σον  /  όρφεν  /  βίψον  /  έρμή  /  τήν  /  λύ-/ραν.  Η  επιγραφή,  που  ασφαλώς  δεν  προέρχεται  από 
το  ψαλτήρι,  είναι  γραμμένη  σε  κοινή  μικρογράμματη  γραφή  του  16ου  αι.  Αριστερά  εικονίζεται  ο 
άγιος  Ιωάννης  ο  Χρυσόστομος  και  δεξιά  ο  άγιος  Βασίλειος  και  οι  δύο  με  πολυσταύρια  φελόνια. 
Κρατούν  στο  αριστερό  τους  χέρι  κλειστά  βιβλία  και  με  το  δεξί  ευλογούν.  Ανάμεσα  στις  τρεις 
μορφές,  στο  δάπεδο,  βρίσκονται  άτακτα  τοποθετημένα  κλειστά  βιβλία,  που  μοιάζουν  μάλλον  πε- 


9  Η  ταύτιση  της  γραφής  του  Νικηφόρου  έγινε  από  τον  ιεροδιάκονο  Χρυσόστομο  Φλωρεντή.  Στο  Νικηφόρο  φαίνεται  ότι 
απευθύνεται  και  ο  Κανάκης  στο  ιταλικό  του  σημείωμα  (πρβλ.  υποσημ.  8).  Ιερόθεος  Φλωρίδης,  Περί  Νικηφόρου  του  Χαρ- 
τοφύλακος  βιογραφικαί  αποσημειώσεις,  ΔΙΕΕ  2  (1885),  65-81.  Χρυσόστομος  Γ.  Φλωρεντής,  Βραβείον  της  Ιερός  Μονής 
Αγίου  Ιωάννου  του  Θεολόγου  Πάτμου,  Αθήνα  1980,  19,  όπου  και  η  προηγούμενη  βιβλιογραφία.  Α.  Μαραβά-Χατζηνικο- 
λάου,  Πάτμος,  Αθήνα  1957,  43-45.  Μ.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου ,  Αθήνα  1977,  31-32,  37,  103,  107,  1 13,  134. 

ιϋ  Πρόκειται  για  Ιίτβ  άα  βεβεείο,  πρόγονο  του  βιολιού.  Χαρακτηριστικό  μουσικό  όργανο  της  ιταλικής  Αναγέννησης, 
ήταν  συνήθως  επτάχορδη.  Εδώ  εικονίζεται  εξάχορδη,  όπως  διακρίνεται  από  τους  πείρους,  και  με  κάποιες  ιδιορρυθμίες,  που 
μάλλον  αποτελούν  παρανόηση  του  προτύπου  που  αντιγράφεται.  Έτσι,  το  κυρίως  σώμα,  η  σκάφη,  έχει  το  χαρακτηριστικό 
σχήμα  της  ΙΐΓ3  03  6τ3εείο,  που  κληροδοτείται  στο  βιολί,  και  το  χαρακτηριστικό  επίσης  τριγωνικό  κεφάλι.  Από  παρεξή¬ 
γηση  όμως  της  σκιάς  του,  ο  καβαλάρης  αποδίδεται  ως  εγκοπή  και  ενδεχομένως  από  ανάλογη  παρεξήγηση  εικονίζεται 
στρογγυλό  άνοιγμα  στο  κέντρο  αντί  για  τις  καμπύλες  ή  σιγμοειδείς  χαρακτηριστικές  οπές,  οι  οποίες  στο  μουσικό  όργανο 
της  μικρογραφίας  μας  θα  καλύπτονταν  κανονικά  από  το  ειλητό  του  Δαβίδ.  Για  τη  Ιίτα  03  Εταεσίο  και  τις  παραλλαγές  της, 
βλ.  Ε.  λνίηίειτιίΐζ,  ΜυείοαΙ  ΙπεΙτυσιεπΙε  από  ώείτ  ΞντηόοΙιαπι  ίπ  ΨεεΙετπ  Ατί,  Εοηάοη  1967,  86  κ.ε.  Χαρακτηριστικότερα 
ιταλικά  παραδείγματα,  η  λύρα  που  παίζει  ο  Απόλλων  στον  Παρνασσό  του  Ραφαήλ  και  το  όργανο  του  αγγέλου  στην  Ρπία 
του  Αγίου  Ζαχαρία  στη  Βενετία,  έργο  του  Οίονβηηί  Βείΐίηί.  Πρβλ.  ο  ίδιος,  Α  Ιίτα  03  θησείο  ίη  Οίοναηηί  Βείΐίηί’ε  ίΗε  ΕεαεΙ  οΓ 
Ιΐιε  Οοϋ,  ΑτίΒ  28  (1946),  114-115,  εικ.  5  και  3.  Το  πλησιέστερο  παράδειγμα  σε  ελληνική  απεικόνιση  βρίσκεται  στη  μονή 
Βαρλαάμ,  στην  παράσταση  της  Μεταφοράς  της  Κιβωτού.  Φ.  Ανωγειανάκης,  Ελληνικό  λαϊκά  μουσικά  όργανα,  Αθήνα  1976, 
εικ.  56. 
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ταγμένα  κατά  γης.  Ανάμεσα  στο  Δαβίδ  και  το  Βασίλειο,  πάνω  στα  βιβλία,  είναι  επιπλέον  ριγμένο 
το  δοξάρι  του  βιβλικού  μουσικού.  Πάνω  από  τις  τρεις  αυτές  μορφές,  στο  τεταρτοσφαίριο  της 
αψίδας  εικονίζεται  ο  Χριστός  να  ευλογεί  και  με  τα  δύο  χέρια  υψωμένα  συμμετρικά11.  Προβάλλει 
μέσα  από  ένα  νεφέλωμα  που  φέρεται  ως  δόξα  από  έξι  αγγέλους.  Μόνο  οι  δύο  από  αυτούς,  που 
διατάσσονται  συμμετρικά  προς  τον  κύριο  άξονα  της  παράστασης,  είναι  ολόσωμοι  και  εικονίζονται 
ιπτάμενοι  και  από  το  πλάι.  Των  άλλων  τεσσάρων  βλέπουμε  μόνο  τα  κεφάλια  και  μέρος  των  φτε¬ 
ρών,  όπως  προβάλλουν  γύρω  από  το  νεφέλωμα,  το  οποίο  πληρούται  από  πολυάριθμα  χερουβείμ, 
εντελώς  σχηματικές  κεφαλές  με  φτερά,  σχεδόν  σε  μονοχρωμία.  Αντί  για  φωτοστέφανο  τρεις 
σκούρες  σκιές  (κόκκινο  πάνω  στην  ώχρα  του  βάθους)  ξεκινούν  πίσω  από  το  κεφάλι  του  Χριστού 
και  δημιουργούν  την  εντύπωση  φωτεινού  σταυρού.  Το  πιο  αξιοσημείωτο  ίσως  χαρακτηριστικό  της 
μικρογραφίας  αυτής  είναι  η  ψευδαίσθηση  της  αψίδας,  που  αποτελεί  όχι  απλώς  αρχιτεκτονικό 
βάθος  της  παράστασης  εν  είδει  σκηνικού,  αλλά  μάλλον  το  χώρο  στον  οποίο  εκτυλίσσονται  τα 
παριστανόμενα.  Τα  μέσα  με  τα  οποία  επιτυγχάνεται  η  ψευδαίσθηση  είναι  πολύ  απλά.  Ένα  αρχιτε¬ 
κτονικό  πλαίσιο,  συνηθέστατο  κόσμημα  σε  σελίδες  τίτλου  βιβλίων  της  Αναγέννησης12,  μετατρέ- 
πεται  σε  μέτωπο  και  παρασπάδες  αψίδας  με  την  προσθήκη  τριών  καμπύλων  γραμμών  για  την  από¬ 
δοση  του  δαπέδου  και  της  κόγχης.  Την  εντύπωση  αρχιτεκτονήματος  επιτείνει  η  απομίμηση  ισόδο- 
μου  τοίχου  στο  τμήμα  της  κόγχης  που  δεν  καλύπτεται  από  το  ουράνιο  νεφέλωμα  και  ο  διαφορε¬ 
τικός  χρωματισμός  του  δαπέδου  (πράσινο  αντί  για  την  ώχρα  που  απομιμείται  χρυσό  του  κατακό- 
ρυφου  τοίχου  και  των  παρασπάδων).  Η  ψευδαίσθηση  του  βάθους  και  η  εντύπωση  του  ενιαίου 
χώρου  δημιουργείται  όμως  κυρίως  από  τη  χρήση  του  φωτός  που  πέφτει  από  κοινή  πηγή  και  σκιά- 
ζει  τη  μισή  αψίδα  φωτίζοντας  την  άλλη  μισή,  σκιάζει  επίσης  τις  παρυφές  του  δαπέδου  και  ρίχνει 
σκιά  από  τα  κεφάλια  των  τριών  αγίων  στη  δεξιά  πλευρά  των  φωτοστεφάνων  τους.  Μόνο  το  κεφάλι 
του  Χριστού  είναι  το  ίδιο  πηγή  φωτός,  από  την  οποία  ακτινοβολεί  σταυρός,  όπως  είδαμε.  Στα 
πρόσωπα  και  τα  ενδύματα,  ωστόσο,  των  μορφών  κυριαρχούν  οι  κανόνες  συμβατικού  φωτισμού  της 
βυζαντινής  ζωγραφικής  παράδοσης.  Η  σχέση  των  μορφών  με  το  χώρο  έρχεται  σε  κάποια  αντίφαση 
με  την  απόδοση  του  βάθους  ως  ενιαίου  χώρου  και  όχι  ως  απλού  σκηνικού.  Παρατίθενται  δηλαδή 
μπροστά  στην  κόγχη  αντί  να  τοποθετούνται  μέσα  σε  αυτήν.  Ο  δεξιός  αγκώνας  του  Χρυσοστόμου 
και  ο  αριστερός  του  Βασιλείου  καλύπτουν  μέρος  του  πλαισίου,  το  οποίο,  είναι  η  αλήθεια,  στην 
κάτω  παρυφή  της  μικρογραφίας  περιγράφει  με  μια  λοξή  γραμμή  το  δάπεδο,  κατά  την  έννοια  της 
γεωμετρικής  προοπτικής,  και  μοιάζει  έτσι  στο  σημείο  αυτό  με  πλάγιο  τοίχο  και  όχι  με  παραστάδα, 
όπως  λίγο  ψηλότερα.  Κατά  τον  ίδιο  τρόπο  οι  ιπτάμενοι  άγγελοι  που  κρατούν  το  ουράνιο  νεφέλωμα 
«βγαίνουν»  έξω  από  την  κόγχη,  τα  πόδια  τους  εγγίζουν  το  εξωτερικό  πλαίσιο.  Και  μόνο  τα  βιβλία, 
τόσο  τα  ριγμένα  στο  δάπεδο  όσο  και  αυτά  που  κρατούν  οι  ιεράρχες,  καθώς  και  το  δοξάρι,  ακολου¬ 
θούν  τις  βραχύνσεις  της  γεωμετρικής  προοπτικής  και  εντάσσονται  μέσα  στον  απεικονιζόμενο 
χώρο.  Δημιουργείται  η  ψευδαίσθηση  ότι  οι  ιεράρχες,  συνήθως  εικονογραφικό  θέμα  της  αψίδας  του 
ιερού,  «βγήκαν»  από  τον  τοίχο  και  στέκουν  στο  μέσο  του  Βήματος  μαζί  με  το  Δαβίδ-  ότι  ακόμη  η 
παράσταση  της  κόγχης  μετατράπηκε  σε  όραμα  παρουσίας  του  Χριστού  και  των  ουρανίων  δυνά¬ 
μεων  στο  θόλο  του  ιερού.  Το  απρόοπτο  αυτό  ζωντάνεμα  επιτυγχάνεται  ακριβώς  με  το  συγκερασμό 


1  Στάση  που  συνδυάζει  τον  τύπο  του  Χριστού  Κριτή  και  του  Χριστού  Αμνού.  Σε  όμοιο  εικονογραφικό  τύπο  εικονίζεται 
από  τον  Ιωάννη  Κύπριο  ο  Χριστός  στον  τρούλο  του  Αγίου  Γεωργίου  των  Ελλήνων  στη  Βενετία.  Α.  Δ.  Παλιούρας,  Η 
εικονογράφησις  του  τρούλλου  του  Αγίου  Γεωργίου  Βενετίας,  Θησαυρίσματα  8  (1971),  66-70,  πίν.  Ε'  και  ΣΤ'. 

12  Τ.  Λαδάς  -  Α.  Χατζηδήμος,  Προσθήκες ,  διορθώσεις  και  συμπληρώσεις  στην  Ελληνική  Βιβλιογραφία  του  Ε.  Εεβταηά 
για  τους  αιώνες  XV,  XVI  και  XVII,  Αθήνα  1976,  87.  Ο  τα  εεορβπτιεηώ .  Ελληνικές  σπουδές  την  εποχή  του  γερμανικού 
ουμανισμού.  Η  εκδοτική  δραστηριότητα  των  Ελλήνων  κατά  την  εποχή  της  ιταλικής  αναγέννησης  (Κατάλογος  έκθεσης), 
λνείηΗείτη  -  Ν.  Υογ1<  1989,  99,  αριθ.  47. 
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του  νέου  τρόπου  απεικόνισης  του  χώρου  και  της  παραδοσιακής  απόδοσης  των  μορφών  και  θυμίζει 
το  ανάλογο  αποτέλεσμα  παρόμοιων  ευρημάτων  στην  εικόνα  του  Γεωργίου  Κλόντζα  στο  Σερά- 
γεβο13  και  στο  χειρόγραφο  του  ίδιου  στο  Βατικανό14.  Τελικά  αισθητοποιείται  η  αντίληψη  ότι  η 
εκκλησία  είναι  ουρανός  έπάνω  εις  την  γην.  Εις  τήν  όποιαν  ό  έπουράνιος  θεός  κατοικεί |5.  Το 
χειρόγραφο  μάλιστα  του  Βατικανού  παρέχει  και  το  κλειδί  για  την  ερμηνεία  των  παραστάσεων 
Χριστού  και  ουρανίων  δυνάμεων  μέσα  στο  συμβατικό  χώρο  της  εκκλησίας.  Το  κείμενο  που  εικο¬ 
νογραφεί  ο  Κλόντζας  και  περιέχεται  στα  φ.  3-10,  μια  ερμηνεία  της  θείας  λειτουργίας  με  μορφή 
οράματος,  μας  βοηθάει  να  κατανοήσουμε  τη  σημασία  των  παραστάσεων:  ...οίδα  τοίννν  τήν  στέγην 
τής  έκκλησίας  άνεωγμένην  καί  τόν  ουρανόν  φαινόμενον...  (φ.  6ν)·  ...είδον  τήν  στέγην  τής  έκκλη- 
σίας  άνεωγμένην  καί  μετά  τής  φοβερός  φλογός  πάλιν  είδον  πλήθος  άγγέλων  καί  έξαπτερύγων 
κατερχόμενα  καί  μετ’  αυτών  είδον  πρόσωπα  ένάρετα  &  οΰκ  έστι  δυνατόν  διηγήσασθαι  τό  κάλλος 
αυτών  ήν  γάρ  τό  φέγγος  αυτών  ώς  φλόξ  πυράς...  (φ.  8ν)16.  Η  παράσταση  της  αψίδας  στη  μικρο¬ 
γραφία  του  πατμιακού  κώδικα  αποτελεί  εσκεμμένη  συνεκφορά  του  ιερού  μιας  εκκλησίας  με  το 
συμβολισμό  της  Εκκλησίας  γενικά.  Έτσι  όμως  η  παράσταση  του  τεταρτοσφαιρίου  παίρνει  την 
αξία  θεοφανείας.  Ο  Χριστός,  υιός  Δαβίδ,  όπως  το  θυμίζει  και  ο  πρόλογος  του  Ιωάννη  Ναθαναήλ 
στο  φ.  Ιτ  του  χειρογράφου  μας,  επικυρώνει  με  την  παρουσία  του  την  αδιαφιλονίκητη  αλήθεια  των 
εξηγήσεων  των  δύο  πατέρων  στις  προφητείες  του  Δαβίδ.  Η  μικρογραφία  εισάγει  επομένως  με  τον 
καλύτερο  τρόπο  στα  κείμενα  που  ακολουθούν. 

Ωστόσο,  το  εικονογραφικό  σχήμα  που  επιλέγεται,  παρά  τη  νεωτερικότητά  του,  έχει  ένα  μα¬ 
κρινό  όσο  και  φημισμένο  βυζαντινό  πρόγονο.  Ο  Δαβίδ,  βασιλιάς,  ανάμεσα  στις  πάρισες  μορφές 
των  ιεραρχών  αποτελεί  μακρινό  απόηχο  της  προμετωπίδας  του  Ρ3Γ.  §γ.  139  (φ.  7ν),  όπου  ο  Δαβίδ 
στέκει  ανάμεσα  στις  αλληγορίες  της  Σοφίας  και  της  Προφητείας  και  μάλιστα  της  παραλλαγής  του 
θέματος,  που  διασώζει  ο  νάΐ.  Ραΐ.  §γ.  381  (φ.  2γ)  του  13ου  αι.,  όπου  οι  τρεις  μορφές  βρίσκονται  σε 
ισοκεφαλία17.  Στο  βυζαντινό  χειρόγραφο  το  βάθος  είναι  τελείως  ουδέτερο,  ελεύθερο  στη  δύναμη 
των  αλληγοριών.  Εδώ  το  βάθος  αποτελεί  ένα  ουσιαστικό  μέρος  της  παράστασης,  κι  αυτό  χάρη 
στις  μεθόδους  που  ανακάλυψε  η  ιταλική  Αναγέννηση.  Το  χαρακτηριστικότερο  πρώιμο  παράδειγμα 
της  ψευδαίσθησης  του  χώρου,  με  βάση  τις  αρχές  της  γεωμετρικής  προοπτικής,  η  παράσταση  της 
Αγίας  Τριάδας  του  Μ383ουίο  στη  ί$3ηΐ3  Μ3Π3  Νονε1ΐ3  της  Φλωρεντίας,  χρονολογείται  ήδη  ενά- 
μιση  αιώνα  πριν  από  τη  μικρογραφία  της  Πάτμου18.  Είναι  όμως  γνωστός  ο  δισταγμός  και  οι  καθυ¬ 
στερήσεις,  με  τις  οποίες  οι  μεταβυζαντινοί  ζωγράφοι  αποδέχθηκαν  κάποιες  μόνο  εφαρμογές  της 


13  Ό.  Γκράτζιου,  Η  εικόνα  του  Γεωργίου  Κλόντζα  στο  Σεράγεβο  και  τα  επάλληλα  επίπεδα  σημασιών  της,  ΔΧΑΕ,  περ. 
Δ',  τ.  ΙΔ’  (1987-1988),  15  κ.ε.,  εικ.  1  και  2. 

14  ναι.  £Γ.  2137.  Π.  Λ.  Βοκοτόπουλος,  Οι  μικρογραφίες  ενός  κρητικού  χειρογράφου  του  1600,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΓ' 
(1985-1986),  191  και  ιδίως  εικ.  4,  5,  7,  8,  10. 

15  Η  θεία  λειτουργία  μετά  εξηγήσεων  διαφόρων  διδασκάλων,  άσπερ  μετήνεγκεν  εις  την  κοινήν  γλώτταν  Ιωάννης  ιερεύς  ο 
Ναθαναήλ,  οικονόμος  και  επίτροπος  του  της  Κωνσταντινουπόλεως  οικουμενικού  πατριάρχου  κυρίου  Ιερεμίου.  Οοη  §Γ3 ΐία  «I 
ρπνϋεβίο,  ίπ  νεπείΨ,  Αρτεδδο  Ιαεοιηο  Εεοηείηί,  ΜϋΕΧΧΙΙΙΙ,  σ.  β  νετεο.  Πρβλ.  Ε.  Εε^ταπά,  ό.π.  (υποσημ.  4),  αριθ.  268. 

16  Π.  Λ.  Βοκοτόπουλος,  ό.π.,  197  και  202.  Πρβλ.  και  εικ.  8.  Το  κείμενο  αυτό  εξηγεί  εκτός  των  άλλων  τη  φωτεινή 
μονοχρωμία  μέσα  στην  οποία  εικονίζονται  τα  αγγελάκια  στη  μικρογραφία  της  Πάτμου. 

17  Η.  ΟιτιοπΙ,  Μίπίαιυτεε  άεε  ρΐυε  απείεηε  τη αηυεετίΐε  βτεα  άε  Ια  Βίόΐίοιίιέηιιε  ΝαΙίοηαΙε  άα  ΥΙε  αυ  ΧΙΥε  εϊεείε,  Ραπε  1929, 
πίν.  VII.  V.  Εαζπτεν,  5 Ιστία  άεΙΙα  ρίΐΐυτα  Νζαηΐίηα,  Τοππο  1967,  εικ.  414.  Πρβλ.  Η  ΒαοΗΐΚβΙ,  ΤΗε  εχαΐωΐίοη  οΓ  Οβνίά,  /ΗΤΤ 
37  (1974),  330-333. 

18  Ε.  Βεηί,  ϋ3$  Τπηίΐ3ΐδ-Ρτε8εο  ιΐεκ  Μαδαεείο,  5αηΐα  Μαήα  ΝονεΙΙα.  ΚίκΙιε,  ΚΙοεΙετ  υπό  Κτευζβάηβε,  επιμ.  ΕΕ  Βμίάίηί, 
δΐιιΐΐββπ  1982,  126-133  και  εικ.  στη  σ.  129. 
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γεωμετρικής  προοπτικής,  δισταγμός  εμφανής  ήδη  και  στη  μικρογραφία  που  εξετάζουμε19.  Μόνο  τα 
ριγμένα  στο  δάπεδο  βιβλία  τοποθετούνται  σε  βάθος  μέσα  στο  χώρο,  αλλά  και  τα  βιβλία  στα  χέρια 
των  ιεραρχών  με  την  έντονη  προοπτική  βράχυνση  τονίζουν  το  βάθος  της  σύνθεσης.  Η  ιδιαίτερη 
αυτή  μεταχείριση  των  βιβλίων  απαιτεί  μια  ερμηνεία. 

Τα  βιβλία  και  το  δοξάρι  που  κείτονται  στο  δάπεδο  συγκροτούν  ένα  είδος  νεκρής  φύσης  (Π  ί  ν. 
52β).  Νεκρές  φύσεις  με  βιβλία  και  μουσικά  όργανα  γνώρισαν  μεγάλη  διάδοση  από  το  16ο  αι., 
έχοντας  συχνά  την  αλληγορία  της  ναπίΟδ20.  Αναλύοντας  τις  σημασίες  που  μπορεί  να  έχουν  οι 
απεικονίσεις  βιβλίων  στην  ευρωπαϊκή  ζωγραφική,  ο  .Ιαη  Βίθϊοείοοία  διακρίνει  τα  βιβλία  σε  εκείνα 
που  περιέχουν  τις  Γραφές  και  αποτελούν  απαραίτητο  συμπλήρωμα  σε  πολλές  παραστάσεις  αγίων 
και  σε  εκείνα  που  περιέχουν  τα  επιτεύγματα  του  ανθρώπινου  νου  και  απεικονίζονται  για  να  συμβο¬ 
λίσουν  τη  ματαιότητα  και  την  παροδικότητα  της  επίγειας  ζωής21.  Δεν  υπάρχει  αμφιβολία  ότι  τα 
βιβλία  που  κρατούν  στα  χέρια  τους  οι  ιεράρχες  ανήκουν  στην  πρώτη  κατηγορία.  Τα  βιβλία  και  το 
δοξάρι  στο  δάπεδο  οδηγούν  μάλλον  προς  τη  δεύτερη.  Την  εκ  πρώτης  όψεως  αταίριαστη  αυτή 
σημασία  για  τη  μικρογραφία  ενός  εκκλησιαστικού  βιβλίου  βοηθάει  να  διαλευκάνουμε  η  επιγραφή 
στο  ειλητό  του  Δαβίδ.  Αποτελεί  τον  πρώτο  στίχο  του  ακόλουθου  επιγράμματος: 

Σίγησον,  Όρφεΰ'  βίψον,  Ερμή,  τήν  λύραν 
τρίπους  ό  Δελφοΐς,  δύνον  εις  λήθην  έτν 
Δαβίδ  γάρ  ήμΐν  πνεύματος  κρούων  λύραν 
τρανεΐ  τά  κρυπτά  των  θεού  μυστηρίων, 
πληθυν  παλαιών  ιστορεί  τεραστίων 
κινεί  προς  ύμνον  τού  κτίσαντος  τήν  κτίσιν, 
άπαντας  σώζων  μυσταγωγεί  καί  γράφει· 

' Αμαρτάνοντας  εις  έπιστροφήν  φέρει 
πολλοϊς  συν  άλλοις,  καί  κριτοΰ  δηλών  κρίσιν 
σμήχειν  διδάσκει  ψυχικάς  άμαρτάδας22. 

Είναι  έργο  του  ποιητή  του  10ου  αι.  Ιωάννη  Κυριώτη  του  Γεωμέτρη.  Δημοσιεύτηκε  όμως  στο 
ψαλτήρι  που  εξέδωσε  μεταξύ  1496  και  1498  ο  Άλδος  Μανούτιος  με  επιμέλεια  του  Ιουστίνου  Δεκα- 
δύο23. 

Ο  Ιουστίνος  στον  πρόλογό  του  εξαιρεί  τη  σημασία  της  τέχνης  της  τυπογραφίας  και  τη  συμ¬ 
βολή  σ’  αυτήν  του  Άλδου.  Υπογραμμίζει  τη  σημασία  που  έχει  το  ψαλτήρι  και  χρησιμοποιεί  ως 
επιβεβαίωση  παραθέματα  από  τον  Ιωάννη  Χρυσόστομο  και  το  Μέγα  Βασίλειο.  Υπενθυμίζει  τη 
ζήτηση  που  υπάρχει  για  το  ψαλτήρι,  κυρίως  όμως  τονίζει,  όπως  και  το  επίγραμμα  της  αναγέν¬ 
νησης  των  Μακεδόνων  που  ανασύρει,  την  υπεροχή  των  εκκλησιαστικών  συγγραμμάτων  έναντι  των 
αρχαίων  συγγραφέων,  των  οποίων  τυπώνονταν  συχνότερα  εκδόσεις24.  Τα  άτακτα  ριγμένα  στο  δά- 


19  Μ.  Παναγιωτίδη,  Μερικές  παρατηρήσεις  στις  προοπτικές  συμβάσεις  μιας  εικόνας  του  Ανδρέα  Ρίτζου,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ', 
τ.  Θ'  (1977-1979),  249-258.  Ό.  Γκράζιου,  ό.π.,  σποραδικά  και  ιδίως  13  κ.ε. 

20  3.  Βεελετ,  Θαε  Βιιείι  ίπι  διίΐΐεόεη  -  <3ε5  δΐίΐΐεόεη  ίτη  ΒυεΗ,  Βΐίΐΐε&οη  ίη  Ευτορα  (Κατάλογος  έκθεσης),  επιμ.  Ο.  ΓδΠβεηιεγεΓ 
και  Η.  Α.  Ρείετε,  Μϋπείετ  1979,  448  κ.ε. 

21  3.  ΒΨίοδίοςλί,  Βάεΐιετ  άετ  \νείδΗείΐ  υηά  Βάεΐιετ  άετ  νετβάηβΐίεΐιλείΐ:  ζυτ  δγπιΒοΙίΙς  άε$  ΒιιοΗεδ  ίη  άετ  Κυηεΐ,  ΑΘΗείάεΙ- 
άετβ,  ΡΗίΙ-Ηίχΐ.  ΚΙ.,  άβ.  1984,  5,  δείιννεΐζίηβεη  1985,  ιδίως  σ.  7. 

22  Ε.  Εε§Γ3ηά,  ό.π.,  τ.  1,  23.  Ν.  Β.  Τωμαδάκης,  Κλεις  της  βυζαντινής  φιλολογίας,  Αθήνα  1 9653,  18-19.  Οφείλω  ευχαριστίες 
στον  Κώστα  Λάππα,  ο  οποίος  βοήθησε  στην  ταύτιση  του  επιγράμματος. 

23  Γ.  Κόκκωνας,  Κατάλογος  των  αρχετύπων  της  Εθνικής  Βιβλιοθήκης  της  Ελλάδος  ( Τετράδια  Εργασίας  ΚΝΕ/ΕΙΕ,  αριθ. 
5),  Αθήνα  1983,  αριθ.  98.  Ε.  Εε^ταπά,  ό.π.,  αριθ.  11. 

24  Ε.  ΕεβΓ3ηά,  ό.π.,  24-25. 
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δυηοΙυυίΓε:  ίΐ  8ε  ΐΓουνε  δυηδ  υηε  έβΐΐδε  ρεοείιε  δε  ΚυΓυβυΙυί  Ιοίΐδεδΐ,  δυηδ  Ιεδ  εηνΐτοηδ  δ’Ανειΐ3Γ  (13 
Μυΐίυηε  άεδ  Αείεδ  δε  ΗΐέΓοη).  υΐίΐίδέ  υυ)ουΓδ’1ιυΐ  οοηίΓηε  οΐΐεπιε,  1ε  πιοπιππεπί  δοηί  1ε  δέοοΓ  ρειιΐ 
έίΓε  υίΐπβυέ  3υ  ρΓειηΐεΓ  ςυυΓί  δυ  Χίε  δΐέείε  3  έίέ  βπένεΓηεηί  δέοπί  ρ3Γ  Αηηυβεί  δβηε  \νΐΐ3Γίοη13, 
δ3Πδ  ςυε  δοΐί  ηιεηίΐοηηέε  Γΐπΐ3§ε  ςυΐ  ηουδ  ίηίέΓεδδε.  δυΐηί  ΗΐέΓοη  έΐυΐί  τερΓέδεπίέ  δυΓ  1ε  οόίέ  εδί  δε  13 
ηΐοΗε  οπεηίυΐε  δυ  πιυΓ  δυδ  δε  13  ηεί  (Ρ1.  1096),  ιτΐ3Ϊδ  δευΐ  1ε  1ΐ3ΐαΐ  δε  13  ί1§υΓε  εδί  ρυΓίΐεΙΙεπιεηΐ 
εοηδεΓνέ,  3νεε  Γίηδεπρίίοη  ό  δ(γιος)  '1έρ[ων],  Εε  δυΐηί  έΐυΐί  εη  εοδίυπιε  §υεπ·ΐεΓ,  1ε  §ΐ3Ϊνε  δΓεδδέ  δυηδ 
13  ιηυΐη  (ΐΓοίίε.  ΟυΓδΐεη  δυ  δυηείυυίΓΟ  εί  ΐηίοΓοεδδευΓ  ρπνΐ1έ§ΐέ,  ΐΐ  εδί  Γι§υΓε  ρΓέδ  δε  Γίεόηε  Γηοηυιηεη- 
Ι3ΐε  δυ  ΟΗτίδΐ  ΐΓόηυηί,  ρείηΐε  δυΓ  13  ρ3Γθί  οπεηίυΐε  δε  13  ηεί,  ίυηδΐδ  ςυε  δυηδ  Γυβδΐδε  εδί  ΓερΓέδεηίέε 
13  ϋέΐδΐδ. 

Νοη  Ιοίη  δε  Νεν§εΗίτ,  ρΓέδ  δε  Ν3γ,  ηουδ  3νοηδ  νίδίΐέ  εη  Ανπΐ  1989,  3υ  Ιΐευ-δίί  ΟΓεη,  υηε  §Γυηδε 
έ§1ΐδε  εη  ογοϊχ  ΐηδοπίε  οοηδεπ^ηί  δεδ  ρείηίυΓεδ  (Χίε  δΐέείε  ?)  δυηδ  1’36δΐδε  οεηίΓυΙε  (ΕυδίυίΗε,  Κγπ3Εΐ 
εΐ  υη  δΪ30Γε  δυΓ  13  ρ3Γθί,  δευχ  ένέςυεδ  3  13  δουείΐε)  εΐ  δ3ηδ  1ε  παο5  (13  Οοπηΐίίοη,  δυΐηί  Ρυηΐέΐέΐπιοη, 
υη  δ3ΐηΐ  £υεΓπεΓ).  δυΓ  13  ίυοε  ουεδΐ  δεδ  ρΐέδίοΐΐδ  εηουδίυηί  Γ36δΐδε  πιέδΐυηε  δοηί  έ§υ1επιεηΐ  ίϊβυΓέδ 
δευχ  δυΐηίδ  εη  ρίεδ:  Γυη,  3υ  ηοΓδ,  εδί  νέίυ  δε  1υ  ο1ιΐ3πιγδε  εί  ίΐεηί  13  ογοϊχ  δεδ  πΐ3ΓΐγΓδ,  1’υυίΓε,  3υ 
δυδ,  εδί  εη  εοδίυπιε  ηιΐΙΐΐυΐΓε  (ευίΓ3δδε  εί  Γηβηίευυ  Γου§ε),  ύπτιέ  δ’υηε  Ιυηεε  εί  δ’υη  βουοίΐεί.  Εε  ηοιη 
δυ  ρΓοηιϊοΓ  εδί  είΐυοό,  ΐ3ηδίδ  ςυε,  ρΓέδ  δυ  δεεοηδ,  3  δτοϊΐε  δυ  ηΐπιβε,  οη  δΐδίΐη§υε  ςυείςυεδ  ΙεΙίΓεδ 
(ΙΕ...)  ςυΐ  ρουΓΓ3ΐεηΐ  εοηνεηίΓ  3  ΓΐδεηίίίΊουΐΐοη  δε  ΗΐέΓοη.  Εε  Ιγρε  ρ!ιγδΐςυε  δυ  83ΐηί  ηε  δ’υοεοΓδεΓυίί 
ρ3δ  ίεί  3νεε  1’ΐεοηο£Γ3ρ1ιΐε  Ιιυβΐίυείΐε,  ρυΐδςυ’ΐΐ  ρυΓυίί  ροΠεΓ  υηε  οουΠε  63τΕ>ε  ηοίΓε14:  Γέΐυί  δε 
οοηδεΓνυΐΐοη  δε  13  ρεΐηίυΓε  τεηδ  οερεηδυηί  εε  δέίυΐΐ  ΐηοοΓΐ3ίη.  Εΐηε  Γοΐδ  δε  ρΐυδ,  ΗΐέΓοη  δεΓυΐί  ρεΐηί  εη 
εοδίυπιε  §υεΓπεΓ  εί  εη  δίίυυίίοη  ρπνί1έ§ίέε  3  Γεηΐτέε  δε  Γυβδίδε15. 

Α  δ31(1ι  Είΐίδε  (ΟόΓεπιο  23),  νοΓδ  1ε  Γπίΐίευ  δυ  Χίε  δΐέείε,  ΗΐέΓοη,  ΐιη6εΓ6ε,  δε  ΐΓουνε  δυΓ  1ε  ρΐΐ3δΐΓε 
ηοΓδ,  εηίΓε  Ιεδ  δευχ  ρυΠΐεδ  δε  13  ηεί  ΐΓ3ηδνεΓδ3ΐε16;  ΐΐ  ροΓίε  13  εηεοΓε  13  ουΪΓ3δδε,  Ιΐεηΐ  υηε  ΐ3ηοε  δ3ηδ 
13  Γηυΐη  δΓοΐίε  εί  δ’υρρυΐε  δε  13  §υυε1ιε  δυΓ  υη  §Γυηδ  1>ουο1ΐεΓ  (Ρ1.  11  Ου). 

Εε  δεΓηΐεΓ  εχειηρίε  οεΓίυΐη  δε  δυΐηί  ΗΐέΓοη,  δίβηυΐέ  ρυΓ  Ο.  δε  δεΓρΗυηΐοη17,  δε  ίΓουνε  δυηδ  1ε 
ηυπίιεχ  δ’υηε  έ§1ΐδε  (ΟόΓεπιε  31)  ςυε  ηουδ  η’υνοηδ  ρυ  νΐδΐΐεΓ,  3  ρΓοχΐηιΐΐέ  δε  Κιΐιςίυί  Ιαίΐδεδΐ.  Εε  δυΐηί 
οοευρυΐΐ  υηε  ίοίδ  δε  ρΐυδ  υηε  ροδΐίΐοη  «δΐΓ3ΐέ§ίςυε»,  ρΓέδ  δε  1υ  ροΓίε.  Ο’υρΓέδ  Ο.  δε  δεφΗυηΐοη,  Π 
ίεηυΐί  1υ  Ιυηεε  δε  Ιυ  ηιυΐη  δΓοΐίε  εί,  δέΐυΐΐ  ΐηδοΐΐίε,  υη  §1ο6ε  δυΓ  1υ  ηιυΐη  §3υοΗε,  3ΐίπ6υΙ  ΟΓηρΓυηΙέ  υ 
ΓΐοοηοβΓυρΗΐε  δεδ  υΓοΙιυη^εδ  ςυΐ,  δ’ΐΐ  εδί  εχυοί,  οοηΐπΙ)υ3ΪΙ  υ  1υ  βΙοηΓιουΐΐοη  δυ  δυΐηί,  3  ιηοΐηδ  ςυ’ΐΐ  ηε 
δε  δοϊΐ  3£ΐ  δΐηιρίεηιεηΐ  δ’υηε  οοηίυδΐοη  δε  Ι’υΓίΐδΙε.  Εεδ  ρείηίυΓεδ  δε  Γυΐίυοίιεηΐ  εη  είϊεΐ  3υ  §Γουρε  δε 
δέοοΓδ  ρυυνΓεδ,  δουνεηΐ  πιέδΐοεΓεδ,  δΐί  δε  Υιΐυηΐι  Εΐΐϊδε  (δεοοηδε  ηιοΐΐΐέ  δυ  Χίε  δΐέείε). 

ΡουΓ  εη  ΐεπηΐηεΓ  3νεε  1ε  δοδδΐεΓ  ΐοοηο£Γ3ρ1ιΐςυε  ουρρυδοοΐεη  δε  ΗΐέΓοη,  δΐ^ηυΐοηδ  13  τερΓέδεη- 
Ιυίίοη  δυηδ  υηε  οΗυρεΙΙε  δυ  νυΐΐοη  δε  ΜεδΕεηδΪΓ  (ηοη  Ιοΐη  δε  ζυνυξΐη)  δ’υηε  ίεπίΓηο  ηΐπιβόε  ΓΪοΙιε- 
Γηεηΐ  νέΐυε,  ςυ’υηε  ΐηδοπρήοη  δΐίΠεΐΙεΓηεηΐ  δέεΗΐΓίΓ351ε  υυΓ3Ϊί  δέδΐ§ηέε,  δείοη  Ο.  Ρ.  δοδΐεηιεηζ, 
οοηιηιε  1υ  πιέΓε  δε  ΗΐέΓοη,  δϋΓυΙοηΐΙεέ18.  Βΐεη  ςυ’εΐΐε  ηε  δοΐΐ  ρυδ  δυΐηΐε,  οη  ηε  ρευί  οεΠεδ  εχεΙυΓε 
ςυ’εΐΐε  υΐί  έίέ  δυηδ  1υ  δένοΐΐοη  ρορυΐ3ΪΓε  Ιοουΐε  Γο5)εΐ  δ’υη  ευΐΐε;  ηιυίδ  οεΐυΐ-εΐ  η’εδΐ  3ΐ1εδ1έ  ρ3Γ  3υουη 


13  Α.  I.  \νΗαποη,  Λ  η  οί  Εωριη.  Ραίηΐίηξ  αη<]  ΛκΗίιβοιυκ  οί  (Ηε  Βγζαηΐίηε  ΡεπρΗεΓν,  Ρεηη5γ1ν3ηΐ3  δ(3ΐβ  υπίνεΓ5ΐ(γ  Ργε55 
1988,  41-42. 

14  Εη  Ο3ρρ3θοοε,  ΗίβΓοη  651  ΐοα]θϋΓ5  ίητιΟεΓόε;  Ηογ8  (1ε  03ρρ3(1οεε,  ίΐ  εδί  ^έηέΓβΙεπιεηί  ίΐ§ιΐΓ6  3§ε,  3νεε  ιιηε  ΙίβΓΟε  βπδε  ου 
ΟΙβηεΙιε. 

15  Εε  εΙέεοΓ  εΙε  13  εοηςυε  &Ε»5Ϊ<33ΐε  εδί  Οέΐηιύ;  οη  (ϋδΐίη§υε  εερεη<ΐ3η[  3  (ΙιοίΙε  υηε  ηιβίη  [ουΓηεε  νεΓδ  1ε  εεηίΓε,  ςυί  δυ§§έΓε  άε 
ΓεδίίΐυεΓ  ['ά  εοπιροδίυοη  ΐΓβϋίΐίοηηεΙΙε  άεδ  3&5ΐ<1ε5  0ε  Ουρρβείοοε  3υ,ΧΙε  δΐέείε:  1β  ϋέίδίδ. 

16  Μ.  Κεδίΐε,  Βγζζηΐίηε  ν/αΙΙ  Ραίηΐίηρ  ίη  Αίϊζ  Μίηοτ ,  II,  ΟΓεεηννίεΙι,  Οοηη.  1967,  δείιέηιυ  ί3εε  3  13  ίί§.  21,  η°  144  (ηοιτιπιέ 
ρ3Γ  εΓΓευΓ  ^έ^όη1ε). 

17  ,ΙεΓρΙίΒηΓοη,  I,  257  (δβηδ  Ωβυτε). 

18  Ο.  Ρ.  δεΗίεπιεηζ,  αη.άί.  (η.  12),  318-319.  Εη  εΗυρεΙΙε  ρτέδεηίε  υη  εΙέεοΓ  ρπυνΓε  εΐε  ογοϊχ,  3νεε  δευίεπιεηΐ  (Ιευχ  ρ3ηηε3υχ 
Π§υΓ65  3ΐΐΓί6υ3ΐ)1ε5  βυ  Χίε  δΐέείε. 
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υυίΓε  ίικϋοε,  εί,  εη  Ι’υβδεηοε  (Γίπιυβε  (1ε  δαϊηΐ  ΗίέΓοη  υ  ρΓοχίιηίΐέ,  ίΐ  ηουδ  δεεηΒΙε  (ϋίϊίαίε  (1ε  τεΐεπίΓ 
εείίε  ίάεηΐίίϊευίΐοη. 

Οεδ  ςυείςυεδ  εχεηιρίεδ  —  εί  ίΐδ  ηε  δοηί  ηυΐΐεηιεηΐ  1ε  Γέδυΐίυί  (1’υηε  εηςυέίε  δγδίέιηυΐίςυε  δυΓ  1ε 
ίεΓΓυίη  —  πιοηΐΓεηΐ  ςυε  Ιεδ  ίηΐ3§εδ  (3ε  δυίηΐ  ΗίέΓοη  ηε  δοηί  ρυδ  υυδδί  Γ3Γεδ  ςυ’οη  υ  ρυ  1ε  ΟΓΟΪΓε19.  Ιΐδ 
εοηίΐπηεηί  1»  νέηεΓυίϊοη  ροΓίέε  υυ  επυΓίγε  Ιοευΐ  εί  1υ  ρεΓδίδίυηεε  <3ε  δοη  ευΐίε  )υδςυ’3υ  Χίε  δίέείε 
ΟΟΓηρΠδ. 

Κυρρείοηδ  βπένεπιεηΐ  1η  1έ§εη(3ε20.  ΗίέΓοη,  νίβηεεοη  οπβίηυίΓε  (3ε  Μυίίυηε  εί  άουέ  (Ι’υηε  ίοΓεε 
ρΐιγδίςυε  εχοερίίοηηεΐΐε,  εδί  ρουίδυίνί  <ΐ3ηδ  Ιεδ  νί§ηεδ,  ροιίΓ  έίΓε  εηΓόΙέ  <3υηδ  Γυπηέε,  ρ3Γ  Ιεδ  δο1<3υίδ 
(1ε  Οίοείέίίεη.  II  ίεηίε  (1ε  ΙευΓ  εεΠυρρεε  εη  δε  ε3ε1ΐ3ηΙ  <3υηδ  υηε  ευνεεηε,  ιηυίδ  εδί  ίίηηίεπιεηΐ  ευρίυεε  εΐ 
εη§υ§έ  (1ε  Γοεοε  (3υηδ  1’3Γπιέε  ίιηρέπυΐε.  Εηνογέ  3  Μέΐίΐέηε,  ϊΐ  Γείιίδε  εΤυ^υΓεε  Ια  Γοϊ  εΙΐΓέΐΐεηηε  εί  εδί 
πΐ3Γΐγπδέ  3νεε  ίΓεηίε  εοπιρυβηοηδ.  Οοηίοπηέπιεηΐ  3  13  νοίοηίέ  <3υ  δυίηί,  δ3  ηουίη,  εουρέε  ΙοΓδ  <1ε  δοη 
πΐ3ΓίγΓε,  εδί  ΓυρροΓίέε  3  δ3  Γηέεε  εη  Ουρρυϋοεε  ρουΓ  έίΓε  νέηεΓεε  εοπιπιε  εεΐίςυε  εί  εοηδεενέε  (Ιυηδ 
υηε  εΐιυρείΐε  υυ  1ϊευ-(1ϊΐ  Κοάεδδυηέ  (Κ3(1εδ3ηέ)21,  δϊίυέ  3  ρΓΟΧΪΓηίΐέ  άε  Μυίίυηε  (ΑνειΙυΓ)  εί  (1ε  ΚοΓυηιυ 
(Οοεεπιε). 

(1’εδί  ηυίουΓ  <1ε  εε  δ3ηείυ3ΪΓε  ςυ’υ  νΓ3ΪδεπιΙ)ΐ3Β1εΓηεηΙ  έίέ  ΟΓέέε  —  ρουΓ  υυίΗεηίίίϊεΓ  υη  δυίηί  1ο- 
ευΐ  —  13  ρΓεηιίέΓε  Ιέ^εηάε  ΙίίίέΓυίΓε  <3εδ  ηιβΠχΓδ  άε  Μέΐίίέηε22  Γυίδυηί  <3ε  ΗίέΓοη  1ε  ρπηείρ3ΐ  ρεοίυβο- 
ηϊδίε  άυ  Γέείι.  II  εδί  3ΐθΓδ  ίεηΐ3ηί  (1ε  πιείίΓε  εη  εεΐυΐίοη  εείίε  Ιέβεηάε,  13  βυδίΐίςυε  Γυρεδίεε  ρίοίοβγζυη- 
ίίηε  εοηδεΓνεε  3  ζυνυ^ίη  (δυίηί-Ιευη-Βυρίίδίε),  ςυί  εδί  ρουενυε  (1’υηε  ΓεΓηυεςυυβΙε  ίοδδε  3  εεΐίςυεδ23, 
εί  13  ρΐυεε  <1ε  ΗίέΓοη  (Ιυηδ  Ρίεοηο^ευρίπε  03ρρ3(1οείεηηε.  Αίίπβυέε  3υ  (Ιέβυί  <1υ  νΐε  δίέείε,  13  1>3δϊ1ί- 
ςυε  εδί  3  ρευ  ρΓέδ  εοηίεπφοευίηε  <3ε  13  εέεΐυείίοη  ϋε  13  Ρ3δδϊοη  άε  ΗίέΓοη  εί  13  εεΐίςυε  άυ  δ3Ϊηί,  δ3 
ιηηϊη  εουρέε,  3  ρυ  γ  έίΓε  εοηδεΓνεε24.  Νουδ  ρεηδοηδ  άοηε  ςυ’οη  ρευί  Ιοευίϊδετ  3  ζ!3νυ§ίη25 1ε  1ίευ-(1ίί 
Κοάεδδυηέ  <3εδ  Αείεδ  (3ε  ΗίέΓοη.  Ευ  ρΓοχΐηιίΐέ  £έθ£ευρ1ιίςυε  (3ε  ΚοΓυεπυ-Οοεεπιε  εί  Μυΐΐυηε-ΜυςΒη 
(ΑνειΙυΓ),  εοηίοΓΓηέπιεηΐ  υυ  εέείί,  δ’υεεοπίε  υνεε  εείίε  ίεΐεηΐϊίϊευίίοη,  <3ε  ηιέπιε  ςυε  13  Ιοευίίδυίίοη  3 
£υνυ§ίη  εί  άυηδ  Ιεδ  εηνίΓοηδ  (νυΐΐοη  <3ε  Οϋΐΐϋ  <3εΓε,  εέ§ίοηδ  άε  ΟόΓεΓηε  εί  (3’ΑνειΙυΓ)  (1ε  1υ  ρΐυρυεί  άεδ 
ίπΐ3§εδ  εοηηυεδ  (1ε  Ηίέεοη. 

II  εδί  ά’υυίΓε  ρυΓί  ΐηίεΓεδδυηΙ  άε  εοηδίυίεΓ  ςυ’υ  Γεχεερίίοη  <3ε  1υ  ΓερΓέδεηΐ3ίίοη  13  ρΐυδ  υηείεηηε, 
εείίε  (3ε  δυίηκίευη  (1ε  Οϋΐΐϋ  <3ετβ,  υυ  (Ιέβυί  <3υ  Χε  δίέείε,  ΗίέΓοη  3  ίουρυΓδ  έίέ  ρΓέδεηίέ  εοπιπιε  υη 
δυίηί  §υεΓΓΪεΓ,  εη  ευίευδδε  εί  υπηέ,  ίγρε  ίεοηο^ευρίιίςυε  ςυί  η’εδί  ρυδ  εοηίοπηε  υυ  τέείί  <3ε  53  νϊε,  ηιυίδ 


19  Ο.  ΙοφΙίΕηίοη  η’εη  οοηηΕίδδΕηΐ  ςιιε  <1ευχ  (ΤοΕεΙι  εΐ  ΟόΓειηε  31)  δ’έΙοηηΕΐΐ  <1ε  εείίε  Γ3ΓεΙέ. 

20  Οε  55.  Ηίΐτοηε  εί  $οαί 5  ΓΠ3Γ(γηόιΐ5  Μεΐίύηαε  ίη  Απηεηία,  Αεο  ΞαηεΙοηιπη,  Νον.  III,  εοΐ.  329-335. 

21  Εε  Ρβ«5/ο  ρηοΓ  ί Ιοηηε  Κοδεσσάνη  (Αοίβ  δαηείοΓυη],  Νον.  III,  εοΐ.  333),  1ε  τέεΐαείίοπ  <1ε  ΜέίΕρΙίΓΕδίε  Καδεσάνη  (ϋ>ίά., 
εοΐ.  337,  ΡΟ  €Χνΐ,  ςοΙ.  1 17).  δίΐε  ιυεηΐίοηηέ  ρΕΓ  Ρ.  ΗΜ  εΐ  Μ.  Κεδίΐε,  ΚβρρΒάοΙα'εη  (Καρρ3άο^:3,  Οιαηίαηοη,  δεύαείεία  υηά 
ΡνΑαηάοί),  ΤΙΒ  2,  Ύίεπ  1981,  207,  5ΕΠ5  ςυε  δοίΐ  ρεοροδέε  υηε  ΙοεΕίίδΕίίοη  ρτέεΐδε. 

22  ΡΙυχίευεδ  εουεοεδ  ηιεηήοηηεηί  υη  §εουρε  άε  ΓΠΕΓίγΓδ  άε  Μέΐίΐέηε,  θοηΐ  1ε  ηοπιδεε  νΕπε  (1ε  ΙεεηΙε  έ  είηςυΕηΙε  :  εί.  ΒίόΙίο- 
ώεεζ  δαηειοίυπι  VI  (1965),  εοΐ.  268-269,  δ.ν.  Οετοηε  (Ο.  Ευεείιεδί).  Εε  Ραςςίο ρήοίάε  ΗίέΓοη  ρΕδδε  ρουτ  ΕνοΪΓ  έίέ  Γέ(1ί§έε  εη 
€ΕρρΕ(1οεε  Ευ  νϊε  δίέείε,  ρΓο^ΕΕΙεηιεηΙ  ε  ρΕΓίίε  (1’υη  τέείΐ  ρΐυδ  Εηείεη. 

23  5υε  εε  ΓηοηυιηεηΙ,  νοίε  εη  (Ιεπυετ  Ιίευ:  ΤΕίεεΓγ,  Ηαυΐ  Μογεη  Α§ε,  59-104.  δίβΠΕίοηδ  1ε  ρεέδεηεε  ίηδοΐίΐε  —  ηοη  ΓεπίΕΓςυέε 
Ιυεςυ’ίεί  —  Ευ  τε^ίδίΓε  ίηΓέείευε  εΐε  ΓυΕδίΟε,  δουδ  Ιεδ  Ερόΐεεδ,  (Γυηε  Ιεέδ  ηοΓπΕεευδε  δέείε  (1ε  δΕίηΙδ  (ρουε  1ε  ρΐυρυεί  ΟέίευίΙδ 
Ευίουεά’Ηυί);  οη  ρευί  ρεοροδεε  ϋε  Ιεδ  ίάεηΐίΓιεε  ε  υη  βεουρε  (1ε  πίΕετγεδ  ηοεηΕεευχ  εΐ  ρουεςυοί  ρΕδ  )υδΐεηιεηΐ  Ευχ  ηΐΕείγεδ  (1ε 
Μέΐίΐέηε,  Ηίέεοη  εΐ  δε$  οοεηρΕ8ηοηδ?  Οη  ρουεεΕίι  ρεηβεε  Ευδδί  Ευχ  ΟυΕΓΕηΐε  εηΕείγεδ  όε  δέ^Εδίε  (Γι^υεέδ  ε  εΗεν&1  Ευ  6Εδ  άε  1ε 
ρυεοί  <1ε  ΓΕ6δί(1ε  0ε  ΚΕεΕβΕξ  ΕίΙίδε,  δο^ΕηΙι). 

24  Ανεε  (Ι’Ευίεεδ  εεΐίςυεδ:  Ιε  ΡΕδίϋςυε  δεπιΕΙε,  εη  είίεΐ,  Ενοίε  έίέ  (ΙέΟίέε  ε  δΕίηι  1εΕη-ΒΕρ(ί$ΐε,  πίΕίδ  Ηίέεοη  ρουνΕΐΐ  Γίβυεεε 
ρΕεπΐί  Ιεδ  ΐίΐυΐΕίεεδ. 

25  ΑηείεηηεεηεηΙ  ζΐ3νυ§ίηί,  ε’εδΙ-Ε-υίεε  «1ε  εΕνεεηε  (1υ  δεε^εηΐ»,  Ιοροηγηηε  ΕΐΙεδίέ  (1έ)Ε  Ευ  ηιίΐίευ  (1υ  Χνΐε  δίέείε  (ΐΕΠδ  Ιεδ 
Αεείιίνεδ  (1ε  1ε  Ρεέδί(1εηεε  (1υ  ΟοηδείΙ  (ΙΊδίΕηΕυΙ,  Ροηάδ  ΤΕρυ  νε  ΤΕΐιείε  455,  ρ.  793:  εοεηιηυηίεΕίίοη  Ιεέηε  ΒεΙΟίεεΕηυ-δίείηΗεεε 
(Ιυηδ  ΤΗίεεεγ,  ΗαυΙ  Μογεη  Α@ε,  37,  η.  5. 
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3νοο  ιιηο  ίτέςιιοηοο  ηΐ3χίπι&ΐ6  3ΐι  Χε  δϊέοίε,  εεΐΐε-εί  Ιέπιοίβηαηΐ  <1ε  ΓέρΕηοιιίδδεηιεηΙ  ρ3Γΐίενι1ΐέΓεΓηεηΐ 
ίπιροηαηΐ  άιι  ευΐΐε  άΈυδΐ3ί1ιε  εη  ΟαρραΟοοο  3  Γέροςαε  άυ  Γεηοιινε3α  <1ε  13  ρΓονϊηεε,  3ρΓέδ  13  ίΐη  <3ε§ 
3ΐί3ςυεδ  Βτοβοδ. 

ίειίΓ  ίοοηοβΓβρΗΐε  έΐαϊΐ  οοηΓοητιε,  3ΐιΐ3ηΙ  ςηε  Γοη  εη  ρυϊδδε  ]υ§εΓ  εΐ  πΐ3ΐβΓ0  <ίεδ  ν3ΓΪ3ηΐεδ  (1ε 
<1έΐ3Ϊ1,  3ΐι  δεΗέηΐ3  Ιΐ36ίΐιιε1  εη  Ο&ρραάοοε,  3δδοεΪ3ηί  ΡένοοΦίοη  όε  13  οΗηδδε  —  1ε  δαίηΐ,  3  ε1ιεν3ΐ, 
ροιίΓδίιίΐ  1ε  οεΓί,  13  Ιηηεε  3  1β  πΐ3Ϊη  —  εΐ  εεΐΐε  <1ε  13  ίΗέορΗαηϊε  —  1ε  οειΐ,  ροΠαηΐ  13  ογοϊχ48  <ΐ3ηδ  13 
Γ3πιυΓε,  εδΐ  απ-οΐέ,  ΐΐ  ΙουΓηε  13  Ιέίε  νεΓδ  Γ3Γπέτε  ροιίΓ  ί3ΪΓε  ίαοο  3  Ευδί3ίΗε  εΐ  Ιυϊ  ρ3Γΐε,  ΓένεΙπηΙ  δ3 
(Ιίνΐηίΐέ.  €ε  ΐγρε  ίεοηο§Γ3ρ1ιίςυε,  φΐε  Γοη  ρειιί  ςυΒίϊίϊοΓ  άε  οαρρ3(1οοϊεη,  δε  <1ϊδΐΐη§ιιε  άεδ  νεΓδϊοηδ 
§έοΓ§ίεηηε  εί  ςοηδΐ3ηΐίηορο1ίΐ3Ϊηε  <1υ  πιέηηε  δυ]εΐ.  Εη  ίοπηυΐε  §έθΓ§ΐεηηε  εη  εδΐ  ρΓοεΙιε,  ςυί  οοη$εΓνε 
1ε  Ιγρε  άγη3ΐηίςυε  άε  13  εΗβδδε,  ηΐ3Ϊδ  Γεηιρΐ3οε  13  ΐ3ηοε  ρ3Γ  1’3γο49,  Ι3η(1ϊδ  ςηε  1ε  νΐδ3§ε  ιΐιι  <2ΗγΪ51,  <1ε 
ρΓέίεΓεηεε  3  13  ογοϊχ,  δ’ϊηδοπΐ  (ΐ3ηδ  13  τηπιυΓε  άυ  οογ£.  ϋηηδ  13  ΐΓΕάϊΐϊοη  οοηδίΗηΙϊηοροΙϊΐηϊηε50,  Γέρϊ- 
δοάε  3  δυΠουΙ  δεΓνί  3  Ρϊ11υδΐΓ3ΐϊοη  <1υ  Ρδ3αηιο  96,  11  («Ε3  ΙιιηιϊοΓε  δ’εδί  Ιενέε  ροιίΓ  Ιεδ  )ΐΐδΙοδ»);  άηηδ 
οε  εοηίεχίε,  Γβεοεηΐ  εδΐ  πιϊδ  δΐΐΓ  13  οοηνεΓδίοη  άε  Ρΐ3θίάε-Ευδΐ3ΐ1ιε,  δουνεηΐ  άό)3  ίοπιβέ  (1ε  ο1ιεν3ΐ  εί 
«ίΐΐυιηϊηέ»  ρ3Γ  1’3ρρ3πΐίοη  (1ε  Γϊπΐ3§ε  άυ  ΟπγϊχΙ,  (1εν3ηΐ  Ιπςιιείΐο  ίΐ  ρήε51.  Μ3Ϊδ  1ε  ΐΐιέιηε  δε  γοποοπΙγο 
3υδδϊ  (ΐ3ηδ  1ε$  Γηέηο1ο§οδ  (1υ  Χίε  δίέείε  εί  δί  1ε  πιαηϋδοπΐ  <1ε  13  ΒπίϊδΙι  ΕϊΒγηγυ  Α(1(1.  11870  ηιοηίΓε  υηε 
ίεοηο§Γ3ρ1ιίε  3ρρ3Γεηΐέε  3ΐι  ϋγρε  (Ιεδ  ρδ3υΐϊεΓδ52, 1β  ΓηϊηϊβίιίΓε  <3ιι  πιέηο1ο§ε  ΕδρΗϊ§ιηεηου  14  δε  Γ3ρ- 
ρΓοεΙιε  (1ε  13  ίοπηιιΐε  03ρρ3(1οείεηηε,  3νεε  οερεηάαηί  1ε  (ΓΗπδΙ  ά3ηδ  13  Γ3ΐηιΐΓε  εί  ηοη  13  ογοϊχ53.  ϋε 
Γηέηιε,  Ιεδ  Γ3Γεδ  εχεηιρίεδ  υΙίέπευΓδ  οοηηιΐδ  εη  Ιί3ΐίε  <1υ  δυ<154,  εη  ΟϊΓέοε  εί  (ΐ3ηδ  Ιεδ  ϊΐεδ  δειηΒΙεηΐ  3νοΪΓ 


1974,  ϋαήΑτοή  24  (1975),  187  εί  εηδ.,  Εε  ευΐιε  (Ιιι  εείί  εη  Αηαίοΐίε...,  αη.άί.  (η.  33),  ίίβ.  ρ.  70),  δβΕΙι  Είΐίδε  (ΤΙιίεΓΓγ,  Μά.), 
ΟεγίΕ  Ιάΐίδε  δε  δο.ςηηΐι  (.ΙεΓρΙιηηίοη,  II,  371),  δηίηί-ΟεοΓβεδ  δ’ΟηβΙίόγ  (.ΙεΓρΙιβηίοη,  II,  242).  Ρηπηί  εεδ  εχεηιρίεδ  οηί  ηυ)ουΓδ’ 
Ιιυί  δίδρβηι  Ιεδ  ίπιηβεδ  δε  Ηηει  Ιδηιηίΐ  δείε  2,  ΒηΙΙιΕ  Ιάΐίδε  εί  Οεγί Ε  Είΐίδε.  Οη  ρευί  η)ουίεΓ  3  εείίε  Ιίδίε  13  ΓερΓέ$εηί3ίίοη  ίηέδίίε 
δ’ΕΓδεπιΙί  (δί ιρτα,  η.  34),  εί,  ρειιί-είΓε,  υηε  εοπιροδίίίοη  Ιίέδ  εΓΓηεέε  3  Κυβείΐί  Είΐίδε  1  (δο|3ηΙι):  δηηδ  13  ηίεΐιε  οπεηίβίε  δυ  ηιυΓ 
ηοτδ,  έίβίί  ρείηί  υη  δβίηί  ε3ν3ΐίεΓ  δε  δίπβεβηί  νεΓδ  1β  δτοϊΐε,  οϋ  δε  δίδΐίη^υεηί  Ιεδ  ρηϋίεδ  δ’υη  βηίητίΒΐ;  δί  ΓίδεηΙίΓιεβίίοη  δεπιευΓε 
ίεί  ΗγροίΗέίίςυε,  εΐΐε  δ8Γ3ΐ(  εερεηδβηί  εοηίοΓίέε  ρ3Γ  13  ρΓέδεηεε  3  ρΓΟχίπιίΙέ  δ’υηε  ίπίΒβε  δε  ΤΗέορίδίέ  (δεΓρΙιηηίοη,  II,  277). 
Νουδ  ηε  ίεηοηδ  ρβδ  εοπιρίε  δβηδ  εεί  ίηνεπίαίτε  δε  ΓίδεηΐίΠε3ίίοη,  ςυί  τεδίε  3  ηοίΓε  3νίδ  ρΓοδΙέΓηβίίςυε,  δ’υηε  νεΓδίοη  ίεοηο- 
εΐ3δίε  δε  13  δεέηε  3  ϋηνυΐΐυ  Είΐίδεδί,  ΥηρΓηΕΙιίδηΓ  (Ν.  ΤΗίεΓΓγ,  Μεηίβΐίίέ  εί  ίθΓηιυΐ3ίίοη  ίεοηοεΐ3δίεδ  εη  Αη3ίο1ίε,  ΙΞαν  1976, 
82-88). 

48  δβυί  3  Οεγίΐί  Είΐίδε,  οΰ  ίΐ  δ’3βίί  εχεερίίοηηεΐίειηεηΐ  δυ  νίδη^ε  δυ  ΟΙΐΓίδΙ. 

49  δβυί  δυΓ  13  Γηςβδε  δευίρίέε  δε  Μαηνΐΐΐ,  Χε  δίέείε:  νείηιαηδ,  Ε’έ^Ιίδε  δε  ΖεηοΕηηί,  32,  ίίβ.  19. 

50  Ευδί3ί1ιε,  ΤΗέορίδίέ  εί  ΙευΓδ  δευχ  εηίβηΐδ  δοηί  εοηιπιεηηοΓέδ  1ε  20  δερίεαιΐκε:  Ξγηαχαήυη  ΟΡ,  εοΐ.  59-61  (ΗτεΓ  τέδυπιέ  δε 
Ιευε  νίε  εί  δε  Ιευτ  ηΐ3Γ(γΓε);  ρβΓηιί  Ιεδ  ιτιηηυδεπίδ  υίίΐίδέδ  ρ3Γ  Η.  ΟεΙεΙιπγε,  δευΐ  1ε  εοδεχ  103  δε  13  ΒίΕΗοίΙιέςυε  δε  1’ΙΙηίνεΓδίιέ 
δε  Μεδδίηε,  ΧΙΙε  δίέείε,  δεεπί  Ι’έρίδοδε  δε  13  εΗηδδε:  ώίά.,  εοΐ.  61-62,  1.  43  εί  δυίν. 

51  Ιεοηο§Γ3ρΗίε  νίδηηί  3  1έ§ίίίπιεΓ  Γίεδηε  δυ  ΟΗπδί;  δυΓ  1’ίηΙεΓρΓέΐ3ίίοη  δε  1β  δεέηε  δηηδ  1ε  εοηίεχίε  δε  1η  Γεδί3υΓ3ίίοη  δεδ 
ιπια§εδ :  Α.  Ογ363γ,  ί.  ’ίσοηοϋΙϋίΓπε  όγζζηΐίη.  ί,ε  άοχδίετ  αΓσίιέοΙο^ίς υε,  2ε  έδ.,  Ρηείδ  1984,  238.  Εη  νίδίοη  δ’ΕυδίηΐΗε  εδί 
ΓερΓέδεηίέε  δαηδ  Ιεδ  ρδβυίίεΓδ  δυίνηηίδ:  3υ  ΙΧε  δίέείε,  ΟΗΙυδον  (Μ.  δόερΕίηβ,  ΜίηΪ3(ίυιγ  ΗΙυάονχΡ,ο]  Ρ$3ΐίγπ,  Μοδεου  1977, 
ίοΐ.  97ν),  ΡηηίοεΓΗΙοΓ  61  εί  Ρηπδ.  §γ.  20  (5.  Όυίτεηηε,  Ε 7//υ.νίΓ3 ίίοη  (Ια  ρΞαυΐιεκ  γκθ5  άυ  Μογοη  Αββ,  I,  Ρηίίδ  1966,  ρΐ.  21  εί 
35);  3υ  Χίε  δίέείε,  Εοηδεεδ  Αδδ.  19352  (5.  ϋετ  ΝεΓδεδδίηη,  Ρ’ίΙΙυ31ηιΐίοη  ρεβυΐίεη βΓβα  άυ  Μονοί  Α§β,  II,  Ρηπχ  1970,  Γι§. 
211),  Β3Γ6εΓίηί  νβίίε.  §γ.  372  (Ιοί.  160ν. :  €.  Χνηΐΐετ,  «ΕηίεΓ-δβγ»  δβίηίδ  ίη  ιΐιε  ηιοδεί  Γογ  (Εε  Εοηδοη  3ηδ  Β3Γ6επηί  ρδβΙίεΓδ, 
ΚΕΒ 46  (1988),  216  εί  ρΐ.  VII,  ίί§.  13);  ηρεέδ  1300,  Ηηιηίΐΐοη,  ΚυρΓεΓδίίεΙιίΜΒίηεΐΐ  78.  Α.  9  (Δ.  Πάλλας,  αη.άί.  (η.  33),  ρΐ.  ΟΙΙΙ). 

52  Ροΐ.  1 5 1  γ ;  1ε  δηίηί  εδί  εερεηδηηί  ΓερΓέδεηίέ  δεΒουί,  εη  ρπετε  νεΓδ  1ε  Οΐιπδΐ  ςυί  ηρρ3Γ3ίί  δηηδ  1β  τηπιυΓε.  δυΓ  εείίε  ίπΐ3§ε  εί 
Ιεδ  ηυίΓεβ  ΓερΓέδεηΐηίίοηδ  δε  13  νίδίοη  δ’ΕυδίαΐΗε  δηηδ  ρδ3υίίεΓδ  εί  ηιέηο1ο§εδ:  Α.  Μίίδηηί,  Εε  τηέποΙο§ε  πιέίαρΙίΓαΒίίρυο 
ίΙΙυβίΓέ  άε  Εοηάτεβ,  ΒηΐάΗ  Ιώίαίγ  ΑάώίίοηαΙ  11870,  Ρηπδ  1987  (ΤΗόδε  δηείγΙο^ΓηρΙιίέε),  95,  97-101. 

53  Ροΐ.  52:  δ.  Μ.  ΡεΙεΕηηίδίδ  -  Ρ.  €.  Οιτίδίου  -  €Η.  Τδίουπιίδ  -  δ.  Ν.  Κηδηδ,  ΤΗε  Ττεαςυτες  οί  Μουηί  Αι1ιο5.  ΙΙΙυιηίηαΐεά 
ΜαηυβεήρίΒ,  II,  ΑίΗέηεδ  1975,  363,  Γΐβ.  329.  Μέηηβ  νηπηηίε  εη  Οηρρηδοεε  η  ΟεγίΕ  Είΐίδε. 

54  δηηίί  ΕίΟΓηίίί  3  Ρηΐη^ίηηεΐΐο  εί,  ρευί-έΐεε,  δηη  ΟηοΓήο  ρτέδ  δε  ΤηΓεηίε:  Α.  Μεδεη,  Οΐί  η/ΤτεχεΛ/'  άεΐΐε  εήρίε  ετειηείίοΗε 
ριιΕ1ια>ι,  ΚοΓηε  1939,  230,  Γι6.  160,  ρ.  238-239,  %  162. 
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(Πίν.  53  α-γ)2.  Το  σοβαρά  τραυματισμένο  αλλά  εντυπωσιακό  αυτό  έργο,  με  την  ελκτική  δύναμη 
μιας  παράξενης  γοητείας,  άρχισε  να  μαγνητίζει  την  προσοχή  μου  από  το  1966,  όταν  ακόμα  υπηρε¬ 
τούσα  στην  τότε  έδρα  της  Ε'  Αρχαιολογικής  Περιφέρειας.  Εκείνα  τα  χρόνια  ήταν  αγκιστρωμένο 
στο  πάνω  μέρος  του  τοίχου  μιας  ψηλοτάβανης  αίθουσας,  έτσι  ώστε  να  μην  εκπληρώνει  τις  απαιτή¬ 
σεις  των  μελετητικών  προδιαγραφών  αλλά  και  τις  προϋποθέσεις  για  μια  σωστή  φωτογραφική  απο¬ 
τύπωση,  γιατί  η  έντονη  αναγκαστικά  κλίση  του  φακού  αλλοίωνε  σε  κάθε  προσπάθεια  την  έκφραση 
των  φυσιογνωμικών  χαρακτηριστικών  και  τον  παραμορφωμένο  ήδη  από  τα  γύψινα  στηρίγματα 
πλασμό  του  προσώπου.  Λίγο  αργότερα,  με  την  τόλμη  του  νεανικού  ενθουσιασμού,  με  οδηγό  το 
ανεκπλήρωτο  όραμα  της  επανέκδοσης  των  παραγνωρισμένων  γλυπτών  του  Μουσείου  και  τη  βοή¬ 
θεια  του  πεπειραμένου  αρχιτεχνίτη  Μ.  Καλλέργη,  επιχείρησα  την  «αποκαθήλωση»  του  μαρμάρου, 
την  απελευθέρωσή  του  από  τους  γύψους  και  τη  στερέωσή  του  σε  μια  ανεξάρτητη  βάση·  η  φωτο¬ 
γραφική  όμως  δοκιμή  του  Ν.  Ζία  με  τεχνητό  φωτισμό  δεν  ευνόησε  ιδιαίτερα  την  ανάδειξη  των 
πλαστικών  αρετών  του  έργου  (Πίν.  53α-β),  όπως  δεν  την  ευνοεί  και  η  πιο  πρόσφατη  απόπειρα  του 
Γερμανικού  Αρχαιολογικού  Ινστιτούτου  (Πίν.  53γ)3. 

Το  κολοσσικό  κεφάλι  της  Σπάρτης  είναι  γνωστό  πως  προέρχεται  από  το  Ξηροκάμπι,  ένα 
χωριό  στα  νότια  της  λακωνικής  πρωτεύουσας.  Από  το  ιστορικό  του  λείπουν  εντούτοις  οι  συμπλη¬ 
ρωματικές  εκείνες  πληροφορίες  που  θα  διαφώτιζαν  τις  ειδικότερες  συνθήκες  της  εύρεσης  και  τα 
συνακόλουθα  της  αρχικής  του  καταγωγής.  Εξίσου  αβέβαιος  είναι  και  ο  χρόνος  της  εισαγωγής  του 
στο  Μουσείο,  κάπου  ανάμεσα  στο  1877  και  στο  1893,  ανάμεσα  δηλαδή  στην  παλιότερη  καταγραφή 
των  σπαρτιατικών  συλλογών  —  απ’  όπου  απουσιάζει  —  και  στην  πρώτη  του  απεικόνιση,  η  οποία, 
ως  πριν  από  μερικά  χρόνια,  ήταν  και  η  μοναδική4.  Πέρα  όμως  από  την  περιορισμένη  σημασία  της 
χρονολογικής  αυτής  λεπτομέρειας,  οι  θεμελιακές  διαστάσεις  του  χρόνου,  πάνω  στις  οποίες  προ¬ 
βάλλεται  το  γενικότερο  αλλά  και  το  πιο  ειδικό  ενδιαφέρον  του  έργου,  εξακολουθούν  να  παραμέ¬ 
νουν  σκοτεινές.  Σκοτεινό  παραμένει  άλλωστε  και  το  νοηματικό  του  περιεχόμενο,  παρά  τη  διαπί¬ 
στωση  του  \ν.  δϊενοΕίη^  ότι  ο  πανάρχαιος  τύπος  του  διαδήματος  προδίδει  τη  θεϊκότητα  της 
εικονιζόμενης  μορφής,  αλλά  και  τη  βεβαιότητά  του  ότι  στην  κατεργασία  του  μαρμάρου  διακρίνε- 
ται  η  αντιγραφική  αναπαραγωγή  ενός  προτύπου  του  4ου  ή  του  3ου  αι.  π.Χ.5.  Ο  Α.  Α  \ναο€  αντί¬ 
θετα,  διαβλέποντας  μέσα  από  τις  πλαστικές  του  αξίες  να  αναδύεται  η  συναισθηματική  αισθαντι- 
κότητα  της  όψιμης  ελληνικής  τέχνης  και  στην  τυπολογία  του  να  δεσπόζει  η  επιμονή  μιας 
πρωιμότερης  παράδοσης,  διστάζει  να  το  καταχωρήσει  στις  πρωτότυπες  δημιουργίες  του  3ου  αι. 
π.Χ.  ή  στα  πολύ  καλά  αντίγραφα  των  αυτοκρατορικών  χρόνων-  σύμφωνα  ωστόσο  με  τις  επιτυχείς 
επισημάνσεις  του,  το  περιεχόμενο  της  παράστασης  και  η  θεματική  του  ένταξη  μέσα  στον  ευρύτερο 
κύκλο  των  «Θεϊκών  Μητέρων»  επαναπροσδιορίζεται  χάρη  στο  γνωστό  από  υστερότερα  σπαρτια¬ 
τικά  αναθήματα  τύπο  μιας  Ελένης  αρχαϊστικής6.  Πιο  πρόσφατα,  και  χωρίς  να  αμφισβητεί  την 


2  Αριθ.  ευρ.  571:  Μ.  Ν.  Τοά  -  Α.  Χ  νναεε,  Α  Οβίαίοβυε  οί  ύ ιε  5ραΠΆ  Μυεευτη,  1906,  126  κ.ε.,  190.  Μάρμαρο  Ταΰγετου, 
σωζόμενο  ύψος  0,48  μ.  (και  όχι  0,45  μ.). 

3  Αριθ.  αρν.  87/842.  Όπως  και  για  τις  υπόλοιπες  φωτογραφίες  από  την  ίδια  πηγή,  αισθάνομαι  βαθύτατα  υποχρεωμένος 
στη  Νέλλη  Λαζαρίδη.  Πλησιέστερα  προς  την  αισθητική  πραγματικότητα  του  γλυπτού  είναι  η  απεικόνιση  του  \ν.  Η. 
ΡΙοπίΓηει·,  ^ΗΞ  99  (1979),  101,  πίν.  ν<1. 

4  Η.  ϋτεεεεί  -  Α.  ΜύεΗΙιόίεΓ,  ΑΜ  2  (1877),  293  κ.ε.  V/.  δίενελίηβ,  στο  Ρ.  Ατηόΐ  -  λν.  Αηηεΐιιηβ,  ΡΕοΙο§Γ3ρ)ιί$εΙιε  Είπζεΐ- 
αιιίηβΙίΓηεη  αηΐίΐςεη  δλιιΙρΙιίΓεη  (στο  εξής:  ΕΑ),  1318/1893. 

5  Βλ.  υποσημ.  4.  Για  τη  σημασία  του  διαδήματος,  βλ.  V.  Κ.  Μϋΐΐετ,  Ωετ  Ροΐικ,  ώε  ρηεεΗι$εήε  ΟόΙίεεΙεΓοηε,  1915. 

6  Βλ.  ό.π.  (υποσημ.  2),  126  κ.ε.,  με  τα  σχετικά  παραδείγματα.  Πρβλ.  Ε.  ΟΙιαρουΐΗίετ,  Ιε$  Οίο$ειιτε 5  αιι  Βετνίοε  ά’αηε  όέεςεε, 
1935,  41  κ.ε.,  αριθ.  20-22  και  για  τη  χρονολόγησή  τους  στον  Ιο  αι.  π.Χ.  Κ.  δΐυρρεπεΗ,  ΒοΓεζζ  8  (1985),  207. 
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ρΐιγδίςυε  η’εδί  ρΕδ  εχΕείειηεηΙ  εοηΓοηηε  ε  οεΐυί  ΙίΕΒΐίυεΙ  Ευ  Χίε  δίέείε :  Ιεδ  οΕενευχ  5ηιηδ  δοηΐ  ρΐυδ 
1οη§5  εΐ  1ε  βΕΓβε  ροίηίυε. 

Μέπιε  οοηίεχίε  ΠιηέΓΕίΓε  ε  δΕίηίε-ΒΕΓβε  δε  5ο§επ1ι  (1006  οιι  1021):  ΕυδίΕίΙιε,  εηεΕδΓέ  ρΕΓ  δεδ 
δευχ  Πίδ,  ε  έίέ  ρείηί  πυ-δεδδυδ  δυ  δευΐ  3Γ0θ5θ1ϊυιη  δε  1ε  οΗβρεΙΙε,  δυΓ  1ε  ΓηυΓ  δυδ  δε  1ε  ίΓΕνέε  ουεδί  δε 
1ε  ηεί.  Ρτέδ  δ’ευχ,  ε  δΓοίϋε,  δε  ίίεηί  ΤΗέορίδίέ71.  Οεί  3κθ5θ1ίυπι  οοηίίεηί  υηε  ίοπιβε  δ’εηίΕηΐ  εί  1ε 
ρΓθ§Γ3ΐηηιε  ίεοηο§Γ&ρ1ιίςυε  δε  Γέ§1ΐδε  δ’ΕεεοΓδε  Ενεε  δΕ  δεδίϊηΕΐίοη  ίυηέΓΕίΓε72 :  ΓερΓέδεηίΕίίοη  δε  1ε 
ϋέΐδίδ  (δΕηδ  1ε  ρΕΠίε  εδΐ  δυ  ΓηυΓ  δυδ)  εί  δεδ  δερί  ϋοΓπίΕηΐδ  (ΙΈρΙιέδε,  δέΐεείίοη  ρΕΓίίουΙίεΓε  δεδ  δοέηεδ 
εΐιπδίοΐοξίςαεδ  (είης  έρίδοδεδ  δε  ΙΈηίΕηεε  εί  ΓΑηΕδίΕδίδ)  εί  ρΓ0§ΓΕΐτιηιε  ΕβδίδΕί  ΕδδοείΕηί  δΕηδ  1ε 
εοηςυε  ΑδΕΓη  εί  Ενε  εη  ρΓΟδΙίγηέδε  Ευ  ΟΙιπδΙ  Ιγοπεπι  εηΐΓε  Ιεδ  ςυΕίΓε  δγιηβοίεδ.  ΟοηίΓηε  Γε  δυρροδέ 
Εγη  Κοδίεγ,  1ε  δοιηεδΗςυε  ΒΕδίΙε,  πιεηΐίοηηέ  δΕηδ  ΓϊηδοπρΗοη  δέδΐοΕίοίΓε,  ε  ρευί-έίΓε  ίοηδέ  Γέ§1ίδε 
Ε  1ε  δΐιίΐε  δυ  δέοέδ  δ’υη  εηί&ηί:  1ε  ρτέδεηεε  δε  δΕίηί  ΕυδίΕίΙιε  εηΐΓε  δεδ  δευχ  ίίΐδ  ]υδίε  Ευ-δεδδυδ  δε  1ε 
ΙοιηΒε  ρευί  εοηδίίίυεΓ  υη  ΕΓ§υπιεηΙ  δυρρΙέηιεηίΕίΓε  εη  ίΕνευΓ  δε  οεΐίε  Ηγροίΐιέδε.  ΕυδΙΕίΗε  εδΐ  ΐεϊ, 
εοΓηηιε  δεδ  Πίδ,  τερΓέδεηΐέ  ηοη  εη  §υεΓπεΓ  πίΕΐδ  εη  πίΕΓίγΓ,  νέίυ  δε  1ε  εΗίΕπιγδε  ε  ΙαΜΐοη  εί  ίεηυηί 
δενηηί  1ε  βυδίε  υηε  ρείίίε  ετοίχ. 

Εε  Γηέηιε  ίγρε  ίεοηο§ΓΕρ1ιίςυε  δ’οβδείνε  εηεοτε  δΕηδ  υη  ΕυίΓε  δέοοί  ε  ρευ  ρΓέδ  εοηίειηροΓΕίη : 
Οίεείίΐί  Ιίίΐϊδε  (976-1025),  ρΓέδ  δε  ΒεΙΐδίΓηΐΕ,  δΕηδ  1ε  νΕίΙέε  δε  ΡεηδίΓεπίΕ73.  δ’ϊηδεπνΕηί  δΕηδ  υη  ρΐΌ- 
§ΓΕΠΐπιε  ρυΓεπιεηΙ  ΗΕ§ίο§ΓΕρ1ιίειυε,  1ε  ρογΙγειΙ  εη  ρϊεεί  δΈυδίΕίΗε,  εηεΕδΓέ  εοηιπιε  υηε  ίεόηε,  δε 
ΐΓουνε  δυΓ  1ε  ίΕεε  δυδ  δυ  ρίϋεΓ  ηοΓδ-ουεβί,  ίΕεε  ε  δΕίηίε  Μεππε. 

Α  ΚΕΓΕηΙιΙε  Ιίίΐΐδε,  εη  τενΕηεΗε,  Ι’υηε  (Ιεδ  ίΓοίδ  «έβΐίδεδ  ε  εοΐοηηεδ»  (1ε  Οοτεπιε,  ΕυδίΕίΙιε  εί  δεδ 
δευχ  Πίδ  δοηΐ  εη  εοδίυιηε  ΓηίΙίίΕίΓε,  1ε  ΐΕηεε  δΕηδ  1ε  ΐΏΕίη  είΓοίΐε.  Α§Ερίοδ  εί  Τΐιέορίδίοδ  δε  ΐΓουνεηΐ 
δυΓ  1ε  ρΕΓοί  ουεδΐ  άε  1’έ§1ίδε,  εΐυ  εδιέ  ηοτά,  εί  ΙευΓ  ρέεε,  υη  1οη§  §ΐΕΪνε  δυδρεηεΐυ  άεΓηεΓε  1’έρΕυΙε 
§ΕυεΗε,  εδί  τεροπέ  ε  Ι’εχίΓέπιίΐέ  οεεΐδεηίΕίε  άυ  ΓηυΓ  ηοΓδ  ΕΐΙεηΕηί74. 

ΝοίΓε  εΙεΓηίεΓ  εχεπιρίε  δεΓΕ  εεΐυί  εΐε  1ε  βΕδϋκμιε  δΕίηΙ-ΟοηδίΕηίίη  ε  Εδίεϊ  ΑηάΕνΕί :  ε’εδί  εη  ΙεπΙ 
ςυε  δΕίηΙ  §υεΓπεΓ,  δΕηδ  τέΓεΓεηεε  ρΕΓίίευΙίέΓε  ηί  ε  δΕ  1έ§εη(1ε,  ηί  ε  δΕ  ίΕΓηϋΙε,  ςυΈυδίΕΙίιε  εδί  τερΓέδεη- 
ίέ,  ε  ΡεχΐΓέπιίΐέ  οπεηίΕίε  <3υ  ΓηυΓ  ηοτά  <1ε  1ε  ηεί  εεηίΓΕίε,  ρΓέδ  δ’ΕυίΓεδ  δοΙάΕΐδ  (ϋέΓηέίπυδ,  ΡΓοεορε  εί 
ΜεΓευΓε)75.  ί’ίεοηο§ΓΕρ1ιΐε  άυ  δΕίηί  εδί  ίεί  εοπιρΕΓΕδΙε  ε  εεΐΐε  ςυϊ  1ε  εΕΓΕειέΓίδε  δυΓ  Ιεδ  Ιπρίγςυεδ  εη 
ίνοίίε  εοηδίΕηίίηοροΙίΐΕίηδ  Οεδ  Χε-ΧΙε  δίέείε76  εί  (ΐΕηδ  1ε  ΐΓΕάίίίοη  ΓηοηυηιεηίΕίε  ρΐυδ  ίΕΓεϋνε77. 

Αυχ  ίηίΕβεδ  δε  1ε  νϊδΐοη  δΈυδίΕίΗε  ρουΓδυϊνΕηί  1ε  εεΓί  εί  Ευχ  ροΓίΓΕΪίδ  εη  ρϊεδ  ου  εη  Βυδίε  δυ 
δΕίηί,  δε  δεδ  Πίδ  εί  δε  δΕ  Γεηιπιε,  ηοιτιβΓευδεδ  δυηδ  Ιεδ  έ^ΐίδεδ  δε  ΟΕρρΕδοεε,  δ’Ε)ουΙε  υηε  υηίςυε 
ΓερΓέδεηίΕίίοη  δυ  πίΕΓΐγΓε  δΈυδίΕίΗε  εί  δε  δΕ  ΓΕπύΙΙε.  Ε11ε  δε  ίΓουνε  δυηδ  1ε  Νουνεΐΐε  έ§1ίδε  δε  Το1(ε1ι 


71  2εΓρΚϋηίοη,  II,  322. 

72  Αίηδί  ςυβ  1ε  τεηιβΓςυε  ]ϋ8(εηιειπ  Ι,γη  ΚοεΙΙεγ:  ί.  Κοάΐεν,  €ανο  Μυηαβίΐπεα  οί Βγζαηϊίηε  Οαρραάοάα,  €2ΐηίιπ(1βε  1985, 
207. 

73  ΤΗίεπ-γ,  Ηα$αη  ΰββΐ,  187,  ρΙ.  841). 

74  -ΙεΓρΙίΕηιοη,  II,  400,  ρΐ.  103,  3.  Ροιιγ  εοπιρΙέίεΓ  ΓίηνεπίΒίτε  ιΐεδ  ΓερΓεχεηοιίοηδ  Ου  Χίε  δίέείε,  δίβη^Ιοηδ  εεΐΐε,  ΙιγροίΗέιίςυε, 
ΟΈυδίαιΗε  ε[  0ε  53  ΓβηιίΙΙε,  δίβηδίέε  ρ2Γ  Ο.  0ε  ΟεΓρΙιβηίοη  Ουηδ  Γέβΐίδε  Οε  ΓΑΓεΙίΒηβέΙοδ  0ε  Οεπιίΐ  (ηεί"  δυΟ,  ρ3Γθί  δυ<1): 
ΙεΓρ1ΐ2ηίοη,  II,  130.  Νουδ  η’εη  Βνοηδ  ρ3δ  [Γουνέ  ηβεε;  εη  τενβηεΐιε,  ηουδ  3νοηδ  ίΟεηΐίΓιέ  3  1’εχΐΓέπιίΐέ  οηεδΐ  Ου  πιυΓ  δαΟ,  υηε 
ΓερΓέδεηΐηΐίοη  0ε  δαίηΐ  ΟΗπδΙορΙιοΓε,  ίιηΟεΓΟε,  εη  πιί1ίΐ3ίΓε. 

75  5.  Υ.  Οΐϋΐεεη,  Νί§0ε’ηίη  Εδ1(ί  ΑηΟΒνβΙ  ΕόγϋηΟεΙά  Η.  Κοηδίβηΐίηοδ  Ιίίΐίδεδίηίη  ΓΓεδΕοΙηπ,  Κεπιζί  Οβίιζ  ΑτΟί  Απηαβαηι, 
Αη1(3Γ3  ΟηίνεΓδίίεδί  ϋϋ  νε  Τ3π1ι-Οο|Γ3Γγ3  ΡβΕϋΙΙεδί  1987,  136,  ίί§.  3. 

76  Α.  ΟοΙΟβεΗπιίΟΐ  -  Κ.  λΥείΐζπιηηη,  Ωίε  όγζαπίίηήεΐ ιε  Ε1ίεηί>απ5ΐ(υΙρΙυΓεη  άα  Χ.-ΧΙΙΙ.  ^αI^Γ^^υηά^^ΐ$,  II,  Βετίίη  1934,  27, 
η°  9  (Ρυ3Γ3ηΐε  ΜαΓίγΓδ  0ε  Εεηίη§Γ3θ),  33,  η°  31  (Οέΐδίδ  Ου  ΡβΙβζζο  ΎεηεζίΒ  έ  Κοπιε),  34,  η°  33  (ϋέίδίδ  Ου  ΕουνΓε),  36,  η°  38 
(ΟυείΓιχίοη  Οε  ΕοηΟΓεδ). 

77  Ουείςυεδ  εχεηιρίεδ  Οβηδ  1ε  Ζ,Οι γΙ  6,  1974,  εοΐ.  194-197.  II  εδί  εη  τεναηεΗε  εηεοΓε  εη  πΐ3Γ(γΓ,  νέίυ  0ε  1η  εΙιΙαπιγΟε  3  ίΜίοη, 
Οηηδ  13  ΟΓγριε  0Ήθδίθδ-Εου1(25 :  €.  Ε.  €οηηοΓ,  Τίιε  Οίνρί  31  Ηοαίοε  ΕουΙοα  3ηά  ίίε  Ρτβχοεδ  (Οίδδ.  03εΐγ1ο§Γ3ρΗίέε),  Νε\ν 
Υογ1(  (ΙηίνεΓδίΐγ  1987,  107-109,  Γι§.  18. 
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δραματικών  περιπλανήσεων  και  περιπετειών,  σαν  αυτές  που  έχει  να  επιδείξει  ο  «χορός»  των  κατε- 
σπαρμένων  αρχαίων  σ’  όλη  την  κοιλάδα  του  Ευρώτα10.  Για  να  κατανοηθούν  όμως  όσα  σχετικά 
ερωτήματα  αιωρούνται  αναπάντητα,  επιβάλλεται  η  προσεκτικότερη  εξέταση  των  φθορών  και  η 
επισήμανση  της  ιδιαιτερότητας  που  χαρακτηρίζει  τη  διατήρηση  του  μαρμάρου. 

Από  τον  αρχικό  όγκο  του  κεφαλιού  δεν  έχει  απομείνει  σήμερα  παρά  μια  λεπτή  «φέτα»  μαρμά¬ 
ρου  (Πίν.  53β)  με  έντονα  φθαρμένη  την  επιφάνεια  του  προσώπου  (Πίν.  53α,  γ).  Όπως  δείχνουν  τα 
εύγλωττα  ίχνη  πολλών  βίαιων  επεμβάσεων,  πρέπει  να  κακόπαθε,  όταν  ευθυγραμμίστηκαν  κάποτε 
οι  προεξέχουσες  επιφάνειες,  για  να  μετασχηματιστούν  σε  σχετικά  επίπεδες  πλευρές  και  να  διευκο¬ 
λυνθεί  η  εκ  νέου  χρησιμοποίηση  του  γλυπτού  σε  μια  μεταγενέστερη  οικοδομή.  Έτσι  απολαξεύ¬ 
τηκε  το  μεγαλύτερο  τμήμα  της  δεξιάς  κι  ένα  μικρότερο  από  την  αριστερή  παρειά,  το  κάτω  μέρος 
του  πηγουνιού  και  το  πάνω  μέρος  από  τον  αρχικά  μεγαλύτερο  πόλο.  Το  ίδιο  έχει  συμβεί  και  στην 
πίσω  πλευρά,  η  χαρακτηριστική  λείανση  της  οποίας,  καθώς  μας  παραπέμπει  αυτόματα  στη  φθορά 
που  υφίστανται  τα  σκαλοπάτια  μιας  κλίμακας  από  την  πολυχρησία,  δεν  αφήνει  αμφιβολίες  για  το 
πώς  και  για  το  πού  της  μετέπειτα  μοίρας  του.  Η  διάγνωση  όμως  της  αιτίας  δεν  είναι  τόσο  δύσκολη 
όσο  η  εξακρίβωση  του  χρόνου  της  καταστροφής·  γιατί  αυτό  ειδικά  το  σκέλος  του  προβλήματος 
βρίσκεται  βραχυκυκλωμένο  από  το  ερμηνευτικό  αδιέξοδο  των  σταυρών  που  διακρίνονται  χαραγμέ¬ 
νοι  πρόχειρα  πάνω  στο  μέτωπο  και  στα  μάτια  της  αρχαίας  θεάς,  καθώς  κι  από  μια  αβασάνιστα 
διατυπωμένη  άποψη:  ότι  η  εγχάραξή  τους  σημαδεύει  την  καταλυτική  παρέμβαση  των  χριστιανικών 
αιώνων  στην  τραγική  ιστορία  του  έργου11. 

Πιστεύοντας  πως  η  παρουσία  τέτοιων  σταυρών  επιβεβαιώνει  το  ακριβώς  αντίθετο,  θα  θεω¬ 
ρούσα  λογικότερη  μια  άλλη  υπόθεση:  ότι  η  εγχάραξή  τους  έγινε  όσο  ακόμα  το  γλυπτό  σωζόταν 
ακέραιο  και  όχι  μετά  την  απολάξευση  των  όγκων  για  την  επαναχρησιμοποίησή  του,  με  το  πρό¬ 
σωπο  μάλιστα  προς  τα  κάτω  και  σ’  ένα  μέρος  αφανές.  Δύσκολα  δηλαδή  θα  μπορούσα  να  καταλάβω 
το  «σταύρωμα»  του  μετώπου  ανεξάρτητα  από  την  πλαστική  πληρότητα  της  εικονιζόμενης  μορφής, 
κάτι  που  δεν  επιβεβαιώνεται  άλλωστε  απ’  όσα  ανάλογα  παραδείγματα  εξεταστούν  στη  συνέχεια 
(Πίν.  53δ,  54α-δ),  αλλά  και  από  ορισμένες  επεμβάσεις  που  πρέπει  να  έγιναν  με  προφανή  στόχο  την 
ομολογουμένως  όχι  ιδιαίτερα  ευφρόσυνη  επιδιόρθωση  του  έργου  από  προγενέστερες  κακώσεις:  μια 
περίεργη  λ.χ.  ισοπέδωση  της  μύτης,  είτε  για  να  μαλακώσει  η  εντύπωση  της  θραυσμένης  επιφά¬ 
νειας  είτε  για  να  επικολληθεί  ένα  νέο  τμήμα12,  και  μια  ακόμα  ατυχέστερη  προσπάθεια  να  αποκα¬ 
τασταθεί  το  περίγραμμα  των  χειλιών13.  Αν  όμως  η  εγχάραξή  των  σταυρών  δε  συμπίπτει  χρονικά  με 
τη  φάση  αυτή  των  επιδιορθώσεων,  πριν  οπωσδήποτε  από  τον  τελικό  αφανισμό  του  αγάλματος 


10  Κατά  τον  Παυσανία,  ιερά  αφιερωμένα  στη  λατρεία  της  Ελένης  υπήρχαν  στη  Σπάρτη  (III,  15,  3)  και  στη  Θεράπνη  (III, 
19,  3  κ.ε.),  όπου  συλλατρευόταν  ο  Μενέλαος:  Ισοκράτους,  Ελένης  εγκώμιον,  62-63,  δ.  \νίάε,  ΕαλοηίεεΗε  Κυΐΐε,  1893,  340 
κ.ε.,  κυρίως  342  κ.ε.  Μυθολογικές  και  θρησκειολογικές  συνάφειες,  όπως  αντανακλώνται  στις  μνημειακές  μαρτυρίες  δεν 
αποκλείουν  τη  λατρευτική  παρουσία  της  θεάς  και  σε  ιερά  των  Διόσκουρων:  Ζ./Μ^  III,  1986,  577  κ.ε.,  αριθ.  123  κ.ε.,  λ. 
ΟίυχλουΓοί  (Α.  ΗετπιαΓγ). 

11  Σύμφωνα  με  το  σκεπτικό  του  'Ν.  δΐενεΐιίηβ,  ό.π.  (υποσημ.  4). 

12  Πρβλ.  την  προγενέστερη  οπωσδήποτε  και  επιμελέστερη  —  επιδιόρθωση  της  μύτης  σ’  ένα  κεφάλι  που  εξακολουθώ 
να  πιστεύω  ότι  προέρχεται  από  τα  εναέτια  του  Ηφαιστείου:  Α.  Οεΐίνοιτίαδ,  ΑκίεεΕβ  ΟίεΒεΙελυΙρίυΓεπ  από  Αλτοίεεε  άε$  5. 
γ/)5.,  1974,  164  κ.ε.,  αριθ.  2,  πίν.  566-ά,  57. 

13  Ανάλογες  παραμορφώσεις  είναι  γνωστές  και  σε  άλλες  περιπτώσεις  επιδιορθώσεων:  Α.  ϋεΙίνοΓΠίδ,  Καποη ,  ΡεεΙεαΙιήΓι 
Ε.  ΒεΓβεε,  1988,  83,  σημ.  10.  Βλ.  σχετικά  Ε.  Β.  Ηαιτίδοη,  ΑηείεηΙ  Γεραίτδ,  Γε\νοτ1αη§  αηά  τειίδε  οί  ΟτεεΙ:  δειιΐρΐιιτε  στον  υπό 
εκτύπωση  τόμο  των  πρακτικών  ενός  συμποσίου  που  οργάνωσε  το  1988  το  ].  Ρ.  ΟεΙΙχ  Μυδειιω  με  θέμα:  ΜατόΙε,  ΑΠ  Ηίδίοπ- 
ςαΐ  3πά  δαεπίίΠο  ΡεΓ$ρεεύνε$  οπ  Αποίεπί  δοαίρωτε. 
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—  όπως  φαίνεται  πιθανότερο — ,  τότε  θα  πρέπει  να  ορίζει  ένα  ενδιάμεσο  στάδιο  στην  ιστορία  των 
περιπετειών  του.  Οι  παραπάνω  συλλογισμοί  οδηγούν  αυτόματα  σ’  ένα  καίριο  ερώτημα,  εξαρτημένο 
άμεσα  από  το  νοηματικό  αντίκρισμα  που  είχε  τότε  ο  στιγματισμός  του  μετώπου  με  το  σύμβολο  της 
χριστιανοσύνης:  ως  ποιο  σημείο  δηλαδή  ο  απροσδιόριστος  χρονικά  «εκχριστιανισμός»  της  αρ¬ 
χαίας  θεάς  ανάμεσα  στα  τέλη  του  ελληνορωμαϊκού  κόσμου  και  τον  οριστικό  της  «ενταφιασμό»  στο 
Ξηροκάμπι  θα  μπορούσε  να  καλύπτει  μια  περίοδο  νέας  ζωής,  ή  έστω  επιβίωσης,  μέσα  στο  συνο¬ 
λικό  αινιγματικό  της  χρόνο14. 

Το  φαινόμενο  των  εγχάρακτων  σταυρών  και  η  αποκρυπτογράφηση  της  κωδικής  του  σήμανσης 
δε  με  προβληματίζει  για  πρώτη  φορά.  Όταν  πριν  από  χρόνια  δημοσίευα  το  κολοσσικό  επίσης 
κεφάλι  ενός  Διονύσου  από  το  Μυστρά,  πιστεύοντας  πως  διέκρινα  πάνω  στο  φθαρμένο  του  μέτωπο 
χαραγμένο  ένα  σταυρό,  υποστήριζα  ότι  σε  τέτοια  και  σε  ανάλογα  παραδείγματα  «έχουμε  τις  μαρ¬ 
τυρίες  από  κάποιο  τελετουργικό  που  ικαθαρίζει’  τις  παγανιστικές  καταβολές  των  έργων  της  αρ¬ 
χαίας  τέχνης»·  ότι  «οι  μορφές  των  ελληνικών  θεών,  ελευθερωμένες  από  το  παρελθόν,  αποκτούν 
έτσι  το  νέο  πνευματικό  περιεχόμενο  που  επιβάλλει  η  καθιέρωσή  τους  μέσα  στο  χριστιανικό  μύ¬ 
θο»15.  Θα  πρέπει  τώρα  να  ομολογήσω  πως  η  βέβαιη  μάλλον  σωματική  γυμνότητα  του  Διονύσου  δεν 
ευνοεί  ιδιαίτερα  «μια  ενδεχόμενη  μετουσίωση  του  Θεού  του  Πάθους  της  Αρχαιότητας  σε  Θεό  του 
Πάθους  της  Χριστιανοσύνης»,  όπως  την  οραματιζόμουν  τότε.  Παράλληλα  όμως  αισθάνομαι  την 
ανάγκη  να  προσθέσω  ότι  η  αποσπασματικότητα  των  γνώσεών  μας  είναι  περίπου  απαγορευτική  για 
την  εξαγωγή  συμπερασμάτων  με  απόλυτο  κύρος.  Δύσκολα  θα  αποκλειόταν  άλλωστε  κατ’  αρχήν 
μια  «επένδυση»  του  γυμνού  θεϊκού  σώματος,  με  τον  τρόπο  λ.χ.  που  μας  είναι  γνωστός  από  μεταγενέ¬ 
στερα  παραδείγματα  της  Δύσης16.  Όπως  κι  αν  έχει  το  πράγμα,  την  ύπαρξη  ενός  τέτοιου  τελετουρ¬ 
γικού  δεν  κατόρθωσα  να  την  ανιχνεύσω  ούτε  στη  βιβλιογραφία  που  είχα  υπόψη  μου  ούτε  και  στις 
πηγές  που  μου  ήταν  προσιτές,  με  μόνη  καθοδηγητική  εξαίρεση  τις  ενθαρρυντικές  παρατηρήσεις 
του  I.  ϋόίβετ  πάνω  σ’  ένα  κεφάλι  του  Βρετανικού  Μουσείου  (Π  ί  ν.  54γ)17  και  την  πληροφορία  του 
λεξικογράφου  για  το  σταυρό  που  χάραξε  ο  Μέγας  Κωνσταντίνος  στο  μέτωπο  ενός  αγάλματος  της 
Τύχης18.  Επειδή  εντούτοις  τα  αρχαία  γλυπτά,  τα  οποία  καθώς  φαίνεται  μάλλον  την  επιβεβαιώνουν, 
είναι  περισσότερα  απ’  όσα  θα  επέτρεπαν  τον  έντεχνο  παραμερισμό  του  ζητήματος,  ανεξάρτητα 
από  την  εμβέλεια  της  δικής  μου  ερμηνευτικής,  πιστεύω  πως  αυτά  τουλάχιστον  θα  άξιζε  να  μετατε¬ 
θούν  προς  το  κέντρο  του  ερευνητικού  ενδιαφέροντος. 


14  Μολονότι  η  αρκετά  πρόχειρη  εγχάραξη  κάνει  αδύνατη  την  ούτως  ή  άλλως  δυσχερή  χρονολογική  αποτίμηση  του 
σταυρικού  σχήματος,  βλ.  σχετικά  ΣΟιγΙ  II,  1970,  562  κ.ε.,  λ.  Κτεηζ ,  κυρίως  574  κ.ε.  (Ε.  ΟίηΚΙετ  ν.  δείιυόετί)  και  την 
παλιότερη  μονογραφία  του  Ο.  ύχεείιείΐί,  II  (ήοηίο  άεΐΐα  ϋτοεε,  1953. 

15  Πρακτικά  Α'  Λακωνικού  Συνεδρίου,  ΛακΣπουδ  Δ’  (1979),  39  κ.ε.  Το  παράθεμα  από  τη  σ.  44. 

16  Όπως  λ.χ.  από  τον  άγιο  Σεβαστιανό  στη  δ.  Αβηβδε  ίη  Α§οηε  και  από  την  αγία  Ελένη  στη  δ.  Οοεε  ίη  Οεηιεείειηηιε  της 
Ρώμης:  ϊν.  Απιείιιηβ,  Β.Μ  12  (1897),  71  κ.ε.  Βλ.  και  Η.  ΙαελεΓ,  Βοκα$  5  (1982),  143  κ.ε. 

17  3.  ΟόΙβεΓ,  Αηΐίΐίε  υηό  ΟιήαΐεηΙυηι  II,  1930,  280  κ.ε.,  πίν.  11.  Πρβλ.  γενικά,  με  διαφορετικά  προσανατολισμένες  ερμη¬ 
νείες  και  περιορισμένο  αριθμό  παραδειγμάτων  της  ειδικής  αυτής  κατηγορίας  του  στιγματισμού,  Η.  ΕίΙ1ίεό)0ΓΠ,  ϋ δετ  ΓεΙί- 
ξίό$ε  8ι§ηιεΓυηβ  ίη  άετ  Αηιίΐτε,  πιίί  ί>ε5οηάετετ  ΒετϋεΙί5ίεΙιΐί£υη£  άετ  Κτειιζ$ί§ηίεΓυη§,  ϋίδδ.  Όρρεαίε,  1933.  Για  τη  σφραγίδα 
του  σταυρού  ως  Ιαίίεπιαπ,  βλ.  και  Ο.  Οεείιείΐϊ,  ό.π.,  107  κ.ε.,  σημ.  2146:  «εοπιε  εε§ηο  όί  ρτοίεζίοπε  δοΐατε»  πάνω  σε  μερικά 
αρχαία  αγάλματα.  Στον  Ο.  Ρίεαηΐ  χρωστώ  τη  διόρθωση  μιας  βιβλιογραφικής  ένδειξης  που  καταγράφεται  λανθασμένα  από 
τον  Η.  Εααίετ,  ΑηίΡΙ  19  (1988),  21,  σημ.  1 1,  Η.  ΚοηόεΙ,  ΚεεήετεήεΒ  άε  ίάεηεε  τεΐίβίευεε  42  (1954),  388-394,  σημ.  27,  και  στην 
Αλίκη  ΚαυίπίΕη  τη  φωτοτυπία  του  σχετικού  άρθρου.  Πρόκειται  για  ένα  σημαντικό  κείμενο  με  τίτλο  Μίεεείΐαηεα  Αα§ιΐ5- 
Ιίηίεηί,  Εα  Οτοίχ  ειιτ  1ε  ίϊοηΐ,  που  ανιχνεύει  την  παρουσία  του  δίβηιιπι  (76π$ίί  στα  μέτωπα  των  πρώτων  χριστιανών  και  στις 
παρυφές  κυρίως  του  παλαιοχριστιανικού  κόσμου. 

18  Σούδα,  Λεξικόν,  έκδ.  Α.  Αόΐετ,  III,  1930,  395,  στη  λ.  Μίλιον.  «έπί  τής  κεφαλής  αύτοΰ  σταυρόν  έχάραξε  Κωνσταντίνος». 
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Στο  Μουσείο  της  Σπάρτης  βρίσκεται  κατατεθειμένο  ένα  ακόμα  γυναικείο  κεφάλι,  τα  φυσιο¬ 
γνωμικά  χαρακτηριστικά  του  οποίου,  όπως  υποστήριξε  ο  \¥&ςε,  πρέπει  να  καταστράφηκαν,  όταν 
χαράχτηκε  στο  μέτωπό  του  το  σύμβολο  της  Πίστεως19.  Ανάμεσα  στα  καλύτερα  διατηρημένα  παρα¬ 
δείγματα  από  την  Αθήνα,  που  κλονίζουν  αυτόματα  τη  λογική  ισχύ  ενός  τέτοιου  συσχετισμού, 
συγκαταλέγεται  ένα  πορτραίτο  του  Μάρκου  Αυρηλίου  από  την  Ακρόπολη  με  τρεις  εγχάρακτους 
σταυρούς  στο  μέτωπο20,  το  όχι  εξαιρετικής  ποιότητας  αλλά  ιδιαίτερα  ενδιαφέρον  πρωτότυπο  κε¬ 
φάλι  μιας  ερμαϊκής  στήλης  του  5ου  αι.  π.Χ.  στην  Κ&τΙδηιΗε  (Πίν.  53δ)21  κι  ένα  παιδικό  κεφάλι, 
απότμημα  ρωμαϊκού  αναγλύφου,  στο  Εθνικό  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  με  ένα  μόνο  σταυρό  στο  ίδιο 
σημείο  (Πίν.  54α)22.  Κρίνοντας  από  το  ανέγγιχτο,  θελκτικό  πρόσωπο  της  νεανικής  μορφής,  δε 
νομίζω  πως  υπάρχει  αμφιβολία  ότι  ο  «στιγματισμός»  του  μετώπου  πρέπει  να  έγινε  εδώ  πριν  από  την 
καταστροφή  του  αναγλύφου.  Στο  ίδιο  συμπέρασμα  οδηγούν  και  άλλα  παραδείγματα  από  την 
Αθήνα  που  μου  υπέδειξε  η  διιόΐΐΗ  Βίηάετ23,  καθώς  και  ορισμένα  ακόμα  γλυπτά  από  την  υπόλοιπη 
Ελλάδα.  Σ’  ένα  αντρικό  πορτραίτο  από  τους  Φιλίππους  της  Μακεδονίας  είναι  μάλιστα  προφανές 
ότι  η  εγχάραξη  του  σταυρού  δεν  είχε  ως  συνέπεια  το  βάναυσο  τραυματισμό  των  χαρακτηριστικών 
του  προσώπου,  αφού  η  φθορά  της  μύτης  σχετίζεται  μάλλον  με  την  υστερότερη  μοίρα  του  έργου 
(Πίν.  54β)24.  Όπως  ακριβώς  και  στην  περίπτωση  της  σπαρτιατικής  θεάς  (Πίν.  53α-γ),  ο  «στιγμα- 
τισμός»  του  μετώπου  πρέπει  να  σημαδεύει  εδώ  μια  χρονική  περίοδο  «εκχριστιανισμένης»  ζωής, 
πριν  από  τον  οριστικό  αφανισμό  του  εικονιστικού  ανδριάντος  από  τον  οποίο  αποκόπηκε,  μολονότι 
η  απουσία  έστω  και  κάποιων  ενδείξεων  για  τη  χρονολόγηση  του  βυζαντινού  τοίχου,  όπου  βρέθηκε 
ξαναχρησιμοποιημένο  ως  οικοδομικό  υλικό  μόνο  το  κεφάλι,  μας  στερεί  από  το  προς  τα  πάνω 
τουλάχιστον  όριο  της  προστατευτικής  διάρκειας  του  σταυρικού  σημείου.  Ενδιαφέρον  παρουσιάζει 
κι  ένα  απότμημα  ρωμαϊκού  αγάλματος  με  Ιο§3  στο  Αρχαιολογικό  Μουσείο  της  Κορίνθου  (Πίν. 
55 β)25.  Ο  εγχάρακτος  σταυρός,  σημαδεύοντας  τον  αριστερό  βραχίονα,  αφήνει  να  εννοηθεί  ότι, 
πριν  από  την  καταστροφή  και  τον  τεμαχισμό  του  έργου,  μαζί  με  τρεις  ακόμα  ανάλογες  εγχαράξεις 
στο  μέτωπο,  το  δεξιό  βραχίονα  και  το  στήθος,  ολοκλήρωνε  την  εξαγνιστική  εξύψωση  της  εικονιζό- 
μενης  μορφής  στη  συμβολική  σφαίρα  της  υψηλότερης  χριστιανικής  μυσταγωγίας. 

Το  φαινόμενο  του  σταυρικού  στιγματισμού  ξεπερνά  κατά  πολύ  τα  όρια  του  ελληνικού  χώρου. 
Χάρη  σ’  ένα  άγαλμα  της  Σεβίλλης,  που  εικονίζει  τον  Μάρκο  Αυρήλιο  με  ΐο§3  και  νείδΐίο  οαρΐΐϊδ 
και  σημαδεύεται  μόνο  από  ένα  σταυρό  στο  στήθος,  κερδίζεται  η  επιβεβαίωση  της  διάδοσής  του  ως 


19  Βλ.  ό.π.  (υποσημ.  2),  143  κ.ε.,  αριθ.  61. 

20  Αριθ.  ευρ.  7248,  κατά  πληροφορία  του  Γ.  Δοντά,  ο  οποίος  ετοιμάζει  και  τη  δημοσίευση. 

21  ΒαάίεοΗεε  ΕΒπάεειηιΐδευτη,  αριθ.  ευρ.  Β  2173:  ΕΑ  1436/1437,  Α.  Β.  (Ζοοίι,  ΖευίΙΙΙ,  2,  1940,  1196  κ.ε.,  εικ.  930,  Μ.  Μ&355 
στο  Ψεβε  ζηΐ'  Κ1α$$ίΚ,  ΕΟΙιγϊγ  άυκίι  ώβ  ΑηΐίΚϋηα&ΙοίΙυηβ  άε$  ΒαάίΒοήεη  Εαη(Ιε5ΐηυ$ευιη$,  1985,  143,  εικ.  109.  Η  απεικόνιση 
του  γλυπτού  οφείλεται  στην  πρόθυμη  ανταπόκριση  του  Μ.  Μα&δε. 

22  Αριθ.  ευρ.  3665:  ΑΔ  1 1  (1927-28),  Παράρτημα,  9,  αριθ.  19,  εικ.  15,  Ο.  ΗίΐϊηεΓ,  5ραΐΜΐ€ηί$ιί$ΰΙιε  Βί1άηί$ρΙα$ίΐΕ,  1954,  80, 
Α35,  πίν.  36,  Α.  Ντάτσουλη-Σταυρίδη,  ΑΑΑ  XIII  (1980),  319  κ.ε.,  εικ.  3'  στην  ίδια  χρωστώ  και  την  απεικόνιση  του  έργου 
από  φωτογραφία  του  Μ.  Σκιαδαρέση. 

23  Ο.  Αλεξανδρή,  ΑΔ  23  (1968):  Χρονικά,  94  κ.ε.,  πίν.  53γ.  8ΕΟ  32  (1982),  104,  αριθ.  317  και  ΙΟ  II,  3670.  Ε.  Β.  Ηπεπεοη, 
ΡοΓίΓαίί  δαιΐρίιικ,  Τήε  Αΐήεηίαη  ΑβΟΓα,  I,  1953,  104,  σημ.  75.  Ε.  Κ^ρείΒηοροιιΙοε,  ΑΕ  1972,  135,  σημ.  2. 

24  Αρχαιολογικό  Μουσείο  Φιλίππων,  αριθ.  ευρ.  Λ  19,  ύψ.  0,28  μ.  Βρέθηκε  στις  23-12-1949  στην  περιοχή  της  Βασιλικής  Β. 
Την  πληροφορία  για  την  ύπαρξή  του  χρωστώ  στον  X.  Μπακιρτζή  και  τη  φωτογραφία  του  στη  Χάιδω  Κουκούλη-Χρυσαν- 
θάκη. 

25  Το  χωρίς  αριθ.  ευρ.  και  στοιχεία  εύρεσης  γλυπτό  έχει  ήδη  απεικονιστεί  από  τον  Δ.  Πάλλα  στην  εφημερίδα  «Αυγή», 
Επιφυλλίδες  της  1ης  και  3ης  Ιανουάριου  1980  με  τίτλο  «Από  την  αρχαιότητα  στο  χριστιανισμό  -  Ιστορική  συνέχεια  ή 
ιστορικό  άλμα».  Για  τη  φωτογραφία  του  ευχαριστώ  τους  Ναηεχ  Βοολίάίδ  και  Ε.  \νί11ί&ιτΐ5. 


ΙΝΤΕΚΡΚΕΤ  ΑΊΓΙΟ  0ΗΚΙ8ΤΙΑΝΑ 


113 


τις  δυτικές  παρυφές  του  ρωμαϊκού  κόσμου26.  Από  το  κέντρο  του  κόσμου  αυτού  δε  διασώζονται 
παρά  κάποιες  αμφίσημες  και  ανεπαρκείς  μαρτυρίες27.  Την  καθολικότητα  του  φαινομένου  υποστη¬ 
ρίζουν  ωστόσο  άλλα  παραδείγματα  από  τις  ανατολικές  ακτές  της. μεσογειακής  λεκάνης,  υποβάλ¬ 
λοντας  παράλληλα  τη  βάσιμη  υποψία  ότι  το  ερμηνευτικό  του  πρόβλημα  σχετίζεται  αμεσότερα  με 
την  περιφέρεια  της  όψιμης  ελληνορωμαϊκής  αρχαιότητας.  Δεν  κατόρθωσα  δυστυχώς  να  διασταυ¬ 
ρώσω  τη  βασισμένη  στον  I.  5ΐΓζγ§ο\νδ1ά  πληροφορία  του  Οό1§ετ  για  έναν  Ορφέα  στο  ΤοΗϊηίΙΐ- 
ΚίοδΙι  της  Κωνσταντινούπολης,  όπου  ο  εγχάρακτος  σταυρός  «άοοίι  δονίεΐ  όεινείδί  ά&β  άαδ  Βίΐάλνετίί 
ζιι  ΪΓ§εηάείηεΓ  Ζείί  είπε  εΐιπδΐΐΐείιε  Βεάεαίυπ§  ΚαΙΙε»28.  Πιο  διαφωτιστική  είναι  η  περίπτωση  των 
κολοσσικών  αγαλμάτων  του  Αυγούστου  και  της  Λιβίας  που  βρέθηκαν  στα  ερείπια  της  μεγάλης 
βασιλικής  στην  Αγορά  της  Εφέσου29,  όπου  η  εγχάραξη  των  σταυρών  οριοθετείται  με  αρκετή  ακρί¬ 
βεια  στη  χρονική  περίοδο  που  μεσολαβεί  από  την  αναγνώριση  του  χριστιανισμού  κατά  τη  βασι¬ 
λεία  του  Μεγάλου  Κωνσταντίνου  ως  τις  επιδιορθωτικές  οικοδομικές  εργασίες  των  χρόνων  του 
Θεοδοσίου  —  όπως  οριοθετείται  άλλωστε  και  η  διάρκεια  της  εκχριστιανισμένης  ζωής  των  αγαλμά¬ 
των  ως  την  κατεδάφιση  της  βασιλικής  και  την  οικοδόμηση  μιας  βυζαντινής  οικίας  κατά  τον  6ο  αι. 
Στο  μικρασιατικό  χώρο  εντοπίζονται  και  άλλα  παραδείγματα30·  το  ίδιο  ισχύει  και  για  την  Αίγυπτο, 
απ’  όπου  προέρχονται  κάποια  καλοδιατηρημένα  πάντα  πορτραίτα31.  Σε  μια  αλεξανδρινή  μάλι¬ 
στα  προτομή  (του  Γερμανικού;)  από  βασάλτη,  που  βρίσκεται  σήμερα  στο  Βρετανικό  Μουσείο, 
ο  5.  Οό1§εΓ  δε  δίστασε  να  υποθέσει  μετουσιωμένη  την  εικόνα  του  Χριστού  (Πίν.  54γ)32. 

Απ’  ό,τι  σημειώθηκε  ως  τώρα,  ελπίζω  να  γίνουν  κατανοητοί  οι  λόγοι  της  διαφωνίας  μου  με  τις 
απόψεις  του  Η.  ΕαυΙετ,  ως  προς  το  χρονικό  συνδυασμό  του  σταυρικού  στιγματισμού  με  τον  «απο- 
δαιμονισμό»  και  την  καταστροφή  της  πασίγνωστης  πραξιτελικής  Αφροδίτης  του  Εθνικού  Αρχαιο¬ 
λογικού  Μουσείου  (Πίν.  54δ)33.  Αντιπροτείνοντας  την  αντικατάσταση  της  παραπλανητικής  έν- 


26  Μ 11560  ΑΓφίεοΙοβίοο  ΡΓονίηοίδΙ,  αριθ.  ευρ.  16:  Η.  Ο.  Νίεπιεγετ,  Βίυόίεη  ζυτ  Μζΐυατίχείιεη  ΩαΓείεΙΙυπρ  όετ  τόπιίεεΒεπ 
ΚαίεεΓ,  1968,  85,  αριθ.  18,  πίν.  6,  2,  Η.  Κ.  ΟοεΜε,  Βίυόίεη  ζυ  Γόιηίεεήεη  Το§303Γ5ίε1Ιυη§εη,  1990,  141,  αριθ.  Εά  10,  πίν.  31,  2. 

27  Αξίζει  ωστόσο  να  επισημανθεί  η  σημασία  ενός  σχετικού,  παγανιστικού  όμως,  στιγματισμού  του  μετώπου  με  σφραγίδα 
σε  σχήμα  πλάγιου  σταυρού  που,  κατά  την  Η.  ν.  Ηείηΐζε,  χαρακτηρίζει  πορτραίτα  μυημένων  στα  μυστήρια  του  Μίθρα:  ΚΜ 
64  (1957),  74  κ.ε.,  κυρίως  81.  Ως  προς  την  ταύτιση  του  εικονιζομένου  στη  μεγάλη  σαρκοφάγο  Ευάονίεί,  βλ.  Κ.  ΡίΐεεΗεη,  ΜΙ 
94  (1979),  581  κ.ε.,  σημ.  15'  και  ως  προς  το  περιεχόμενο  του  στιγματισμού,  3.  Οοΐββτ,  ό.π.  (υποσημ.  17),  284  κ.ε.,  με  άλλες 
εναλλακτικές  ερμηνείες:  πρβλ.  Η.  Εί11ίεό]όΓη,  ό.π.  (υποσημ.  17),  57  κ.ε.,  κυρίως  63  κ.ε.,  με  περισσότερα  παραδείγματα. 

28  3.  Οόΐββτ,  ό.π.,  284,  σημ.  13. 

29  Μουσείο  Εφέσου,  αριθ.  ευρ.  1957  και  1/10/75:  3.  Ιηεη  -  Ε.  Α1Γό1(1ί-Εο5βη03ΐιπι,  Κόπιίεείιε  υπό  ί'ΓϋΗύγζαηίίηίεεΙιε  Ροτ- 
ΐΓ3ΐρΐ35ΐίΙί  αυε  άετ  ΤϋίΙεεί,  1979,  57  κ.ε.,  αριθ.  3  και  5,  πίν.  2.2,  4,  5.1-2.  Για  τα  ανασκαφικά  συμπεράσματα,  βλ.  \ν.  Αΐζίηβετ, 
ά//ι  50  (1972-1975),  Βεί61»Μ,  260  κ.ε.,  κυρίως  295. 

30  Βλ.  π.χ.  ένα  κεφάλι  του  Αυγούστου  από  την  Έφεσο:  IV.  Αΐζίπ^ετ,  Α υρυείειεεΗε  ΑκΜίεΜυτ  ίη  Ερήεεοε ,  1974,  32,  ΰίε 
ΒίΙόπίεεε  άεε  Αυβυείυε,  Κατάλογος  εκθέσεως  Μονάχου,  1979,  61,  αριθ.  5. 10'  ένα  πορτραίτο  της  εποχής  της  τετραρχίας  στην 
Προύσα:  3.  Ιη3η  -  Ε.  Κοδεηόαιιπ),  Κοπαη  από  Εατίγ  Βγζαηίίηε  ΡοΓίταίΙ  Βευίρίυεε  ίη  Α$ίβ  Μίηοτ,  1966,  85  κ.ε.,  αριθ.  62,  πίν. 
39,  1-2,  Ο.  Ν.  Βταηάδ,  ΛΑ ΟΙιγ  26  (1983),  119,  σημ.  82,  πίν.  233"  ένα  κεφάλι  στο  Βερολίνο:  ΒίααίΙίεΙιε  Μυεεεη  ΡΓευεείεεΙιεΓ 
Κυΐΐυίόεείΐζ,  Κυηεί  υπό  ΑτεήαοΙο§ίε,  Όίε  Βαπιιηΐυηβ  Βτοτηεηετ ,  1989,  10  κ.ε.,  αριθ.  10  (Μ.  Κτυπιιηε),  την  υπόδειξη  του 
οποίου  χρωστώ  στην  ΡεΙτα  δετνοιίβώη·  κι  ένας  Απόλλων  από  την  Κάμισα  της  Καππαδοκίας  με  το  σταυρό  χαραγμένο  στο 
στήθος:  Ρ.  ΟτΗΐηάοΓ,  ΜαΛτεε  εΐ  ίεχίεε  αηΐίρυεε  ό’έρορυε  ίω ρέπαίε,  1922,  21,  σημ.  3. 

31  Μουσείο  Αλεξανδρείας,  αριθ.  ευρ.  3607  και  22186:  Ρ.  ΟΓαίηάοτ,  Βυ$(ε5  εί  είαίυεε-ροηταίίε  ό’Εξγρίε  τοπιαίπε,  1936,  27, 
σημ.  111. 

32  Αριθ.  ευρ.  1883:  3.  Οόΐ^ετ,  ό.π.,  280  κ.ε.,  πίν.  11,  Α.  Κ.  Μίδδηετ,  ΒίΙόηίεαηβΙείεΙιυπβ,  1982,  87,  σημ.  451,  πίν.  196, 
Κ.  Ρίΐδείιεη  στο:  Οετπΐ3ηίεο  -  1.3  ρετ5οη3,  1β  ρετ5οη3ΐίΙα,  ίΐ  ρεΓδοηαββίο,  Αίί/'  όεΐ  ϋοηνερηο  Μαεετβίο  -  Ρετυ$ία,  1987,  212, 
εικ.  24. 

33  Βλ.  υποσημ.  27,  πίν.  14-19.  Για  τον  τύπο,  βλ.  τελευταία  ΕΙΜϋΙΙ ,  1984,  39,  αριθ.  258-261  (Α.  ϋεΐίνοτπβδ),  όπου  βεβαίως 
το  κεφάλι  των  Αθηνών  δεν  αποτιμάται  ως  πραξιτελικό  πρωτότυπο.  Αριθ.  αρν.  Γερμανικού  Αρχαιολογικού  Ινστιτούτου, 
75/1684. 
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νοιας  του  «αποδαιμονισμού»  με  την  κυριολεκτικότερη  έννοια  της  «αναβάπτισης»,  αισθάνομαι  την 
ανάγκη  να  προσθέσω  ότι  η  διαδικασία  με  την  οποία  εκδηλώνεται  η  πρώτη,  ενώ  δεν  προϋποθέτει 
οπωσδήποτε  την  ευλογία  του  σταυρικού  σημείου,  συνοδεύεται  κατά  κανόνα  από  μια  εντυπωσιακή 
για  την  αγριότητά  της  καταστροφική  μανία,  ορατή  σε  πολλές  περιπτώσεις  αρχαίων  γλυπτών,  όχι 
όμως  και  στην  περίπτωση  της  Αφροδίτης34.  Η  πραγματικά  άψογη  διατήρηση  της  επιδερμίδας  του 
μαρμάρου,  καθώς  και  το  γεγονός  ότι  η  θεϊκή  αυτή  μορφή  εικονιζόταν  ντυμένη  και  όχι  γυμνή,  θα 
έπρεπε  να  μας  κατευθύνει  μέσα  από  άλλες  ερμηνευτικές  διεξόδους,  προς  τον  οριστικό  αποσυσχετι- 
σμό  του  χρόνου  της  σταυρικής  εγχάραξης  από  το  χρόνο  της  καταστροφής  του  έργου*  να  μας 
οδηγήσει  στην  αποσύνδεση  της  ημερομηνίας  του  θανάτου  από  την  ημερομηνία  του  στιγματισμού, 
για  να  μας  συμφιλιώσει  εν  τέλει  με  την  ιδέα  της  επαναχρησιμοποίησής  του  κατά  τους  χριστιανι¬ 
κούς  αιώνες,  όχι  βέβαια  με  το  ίδιο  περιεχόμενο  αλλά  με  το  εκτόπισμα  μιας  ανάλογης  εσωτερικής 
ακτινοβολίας.  Στο  σημείο  αυτό  θα  άξιζε  να  θυμηθούμε  την  ενστικτώδη  βεβαιότητα  του  Π.  Κα- 
στριώτη  ότι  «ή  ειδωλολατρική  θεά  μετεβλήθη  εις  χριστιανήν  άγίαν  ή  καί  εις  αύτήν  τήν  Θεομή- 
τορα  Μαρία»35. 

Η  ερμηνεία  του  εκχριστιανισμού  σε  συνδυασμό  με  τη  νοηματική  αναβάπτιση  του  περιεχομέ¬ 
νου  των  αρχαίων  γλυπτών  δύσκολα  μπορεί  να  τεκμηριωθεί  από  παραδείγματα  της  μεταναγεννη- 
σιακής  Ρώμης,  όπως  αυτά  που  παραθέτει  ο  Καστριώτης  ή  άλλα  που  θα  μπορούσαν  να  προστεθούν, 
χωρίς  όμως  το  σημάδι  του  σταυρού36.  Πολύ  πιο  ουσιαστικό  —  αποδεικτικό  —  κύρος  της  προσδίδει 
η  λογική  των  πραγμάτων,  το  γενικότερο  κλίμα,  καθώς  και  οι  νεότεροι  προσανατολισμοί  του  επι¬ 
στημονικού  προβληματισμού,  η  αρκετά  πλέον  ξεκάθαρη  ιστορική  εικόνα  της  όψιμης  αρχαιότητας 
και  των  πρωτοχριστιανικών  χρόνων,  η  απελευθέρωση  της  ερευνητικής  συνείδησης  απ’  το  δεισι- 
δαιμονικό  περίπου  πλέγμα  της  εμμονής  σε  μια  προκατασκευασμένη  και  αποστεωμένη  εν  τω  μεταξύ 
άποψη:  ότι  για  το  τέλος  του  αρχαίου  κόσμου  «ευθύνεται»  η  εξάπλωση  της  νέας  θρησκείας.  Οι 
παλιότερες  διάχυτες  πεποιθήσεις  σχετικά  με  την  εγκληματική  δήθεν  στάση  των  πρώτων  χριστια¬ 
νών  απέναντι  σ’  όλα  τα  αρχαία  μνημεία  άρχισαν  ήδη  προ  πολλού  να  αντιμετωπίζονται  με  την 
πρέπουσα  νηφαλιότητα37,  ενώ  η  ΑΠδοη  Ργθπϊζ  αποκαθιστούσε  τη  συνοχή  της  ιστορικής  συνέχειας 


34  Βλ.  π.χ.  το  πώς  καταστράφηκε  το  άγαλμα  της  Νέμεσης  και  τις  παρατηρήσεις  του  Γ.  Δεσπίνη,  Συμβολή  στη  μελέτη  του 
έργου  του  Αγορακρίτον,  1971,  64  κ.ε.  Διαφωτιστική  είναι  και  η  περίπτωση  ενός  μαρμάρινου  βωμού  στις  Βρυξέλλες,  Ρ. 
θΓ3ίηάθΓ,  ό.π.:  η  απολάξευση  των  αναγλύφων  υποδηλώνει  εδώ  την  αδυναμία  μιας  εικονογραφικής  επανερμηνείας  του  θέ¬ 
ματος,  παρά  το  γεγονός  ότι  το  μνημείο,  σύμφωνα  με  τη  μαρτυρία  του  εγχάρακτου  σταυρού,  πρέπει  να  είχε  ξαναχρησιμο- 
ποιηθεί  στα  μετέπειτα  χρόνια,  όπως  και  ο  βωμός  της  Αφροδισιάδος  που  μου  υπέδειξε  ο  Π.  Βοκοτόπουλος,  ο  καθαγιασμός 
του  οποίου  έγινε  επίσης  με  την  εγχάραξη  ενός  σταυρού,  χωρίς  όμως  να  απολαξευθούν  οι  γιρλάντες  και  τα  βουκράνια. 
χαράχτηκαν  μετά  την  απόσπαση  του  κεφαλιού.  Πρβλ.  τις  παρατηρήσεις  του  Μ.  Κπιιηηιε  σχετικά  με  το  κεφάλι  της  συλ¬ 
λογής  ΒτοπιηιεΓ,  ό.π.  (υποσημ.  30):  «ϋίε  Ρίβΐιτ  ϋΒετΙεΒίε  )εάεηΓα11δ  άίε  Βηΐίΐιε,  Ίιείάπίδείιε’  ΕροεΗε  από  ινιιπίε  δρδίετ  γπϊΙ  ιΐεπι 
Κτειιζ  3ΐιί  όετ  δύτη  ις1ιπδΙί3ηί$ίεΓΐ’.  θ3δ  Ζείείιεη  ίδΐ  ΙίεΓ  από  δΟΓβίαΙΐί®  είιηξεΗαιιεη  υπό  ηίεΗΐ  ηιιτ  δείιηεΐΐ  είη^επίζΐ;  εδ  δίηά  βιιείι 
Ιιείηε  δριιτεη  όίΙόεΓίΐϋπτιεη  όετ  ΖετδΙόηιηβ  ζιι  Οεητετλεη,  όίε  §εΓ3άε  3η  Κόρίεη  οίΐ  ζιι  όεοΒβεΚίεη  δίηά.  ϋεδΗβΙό  ίδΐ  ΒηζυηεΚ- 
ιηεη,  ά3β  όίε  Εφυε,  ζμ  <3ετ  άεε  ΚορΓ  §εΗόηε,  υητβεάευίεΐ  ινυτόε  υπό  νίεΐΐείεδΐ  βίδ  <ϋε  είηεδ  Ηεί1ί§εη  νεπνεηάμιψ  Γβηά». 

36  Στην  ενότητα  των  έργων  που  μνημονεύονται  στην  υποσημ.  16  ανήκει  και  ο  «άγιος  Πέτρος»  των  Οτοΐίε  νεεείιίε  του 
Βατικανού:  Γ.  Σ.  Δοντάς,  Εικόνες  καθημένων  πνευματικών  ανθρώπων  εις  την  αρχαίαν  ελληνικήν  τέχνην,  1960,  42  κ.ε.,  πίν. 
13γ,  14α  και  τελευταία  Μ.  Ουαιτίικχί,  Χεηία  14  (1987),  111  κ.ε. 

37  Βλ.  σχετικά  Α.  Η.  Μ.  ,Γοηεδ,  Τβε  Εαίετ  Κοτηαπ  Ετηρίτε,  1964,  Α',  167  κ.ε.,  Β',  938  κ.ε.,  Γ',  σημ.  26-80.  Για  την  ερμηνεία 
των  σχετικών  άρθρων  του  περιώνυμου  Θεοδοσιανού  Κώδικα  ως  προς  τα  αρχαία,  βλ.  Ο.  Καπάετεννΐεζ,  5(υώ  ίη  οηοτε  άί  Ε. 
Ύοΐΐεπι  4,  1973,  137·  και  για  το  τέλος  των  ελληνικών  ιερών,  3. -Μ.  δρίεδετ  στο:  11.  .Ιαηΐζεη  (εκδ.).  Νεύε  ΕοηεΙηιηρεη  ίη 
ρτίεείιίεείιεη  ΗείΙίρΙϋτηεΓΠ,  1976,  309  κ.ε.  Για  τη  σχέση  του  παγανιστικού  με  το  χριστιανικό  στοιχείο  στο  πνευματικό  επί¬ 
πεδο  του  3ου  αι.,  βλ.  την  έξοχη  μονογραφία  του  Ε.  Κ.  Οοόόδ,  Αρε  οί Αηχίεΐγ.  Ραραη  ιιηά  ϋήτίείίαη  ίη  3η  Αρε  οί' Αηχίείγ, 
Γ3πι6π(1§ε  1965. 
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στο  μνημειακό  πλούτο  της  Αθήνας  από  τον  4ο  έως  και  τον  7ο  αι.38  και  ο  (I.  Μ&η§ο  διερευνούσε  σε 
βάθος  τη  στάση  των  Βυζαντινών  απέναντι  στα  έργα  της  αρχαίας  τέχνης,  με  αφετηρία  τη  θεαματική 
παρουσία  τους  μέσα  στην  ίδια  την  Κωνσταντινούπολη39.  Ανιχνεύοντας  μάλιστα  τους  ψυχολο¬ 
γικούς  και  ιδεολογικούς  μηχανισμούς  που  καθόρισαν  τη  στάση  αυτή  με  μια  εξαντλητική  διεισδυ¬ 
τικότητα,  ο  δ.  ϋ3§Γοη  προώθησε  τελευταία  ακόμα  περισσότερο  τη  συστηματική  απόσταξη  των 
γραπτών  πηγών40.  Τα  δικά  μου  ερωτηματικά  βρίσκουν,  ωστόσο,  ευκολότερα  την  απάντησή  τους 
στο  υλικό  που  αποθησαύρισε  ο  Μαη^ο,  διακρίνοντας  ένα  «λαϊκό»  (ροραΐατ)  κι  ένα  «λόγιο»  (ϊηίεΐ- 
Ιεςΐυαΐ)  επίπεδο  συμπεριφοράς41  και  αρθρώνοντας  τις  προσφερόμενες  μαρτυρίες  σε  τέσσερις  γε¬ 
νικές  κατηγορίες:  σε  γλυπτά  που  καταστράφηκαν  με  τη  βεβαιότητα  ότι  διακατέχονται  και  «κατοι- 
κούνται»  από  δαίμονες,  σε  όσα  διατηρήθηκαν  και  κατόρθωσαν  να  διασωθούν  για  αντίστοιχους, 
δεισιδαιμονικούς-ταλισμανικούς  λόγους,  σε  όσα  μεταφέρθηκαν  προστατευμένα  ώστε  να  ξαναχρη- 
σιμοποιηθούν  για  ποικίλες  διακοσμητικές  ή  άλλες  αιτίες,  σ’  εκείνα,  τέλος,  που  επανερμηνεύθηκαν 
σύμφωνα  με  τις  προσλαμβάνουσες  παραστάσεις  και  τη  μορφοποιητική  δύναμη  της  χριστιανικής 
φαντασίας42. 

Στα  λίγα  είναι  αλήθεια  παραδείγματα  που  στοιχειοθετούν  την  κατηγορία  της  «χριστιανικής 
επανερμηνείας»,  χωρίς  όμως  και  να  την  τεκμηριώνουν  πλήρως43,  ο  Μηπ§ο,  αν  και  με  κάποιο  δι¬ 
σταγμό,  συγκαταλέγει  ορισμένες  περιπτώσεις  επαναχρησιμοποίησης  αρχαίων  αναγλύφων  σε  βυ¬ 
ζαντινές  εκκλησίες:  ένα  όψιμο,  διαβρωμένο  και  δυσερμήνευτο  ανάγλυφο,  με  νεότερη  αφιερωμα- 
τική  επιγραφή  του  884-885,  χρησιμοποιημένο  ως  υπέρθυρο  στην  Αγία  Άννα  της  Τραπεζούντας44 
και  τα  εντοιχισμένα  στη  βόρεια  και  τη  νότια  πλευρά  της  εκκλησίας  του  Μέρμπακα  στην  Αργολίδα 
«κλασικά»  ανάγλυφα,  που  με  εκπλήσσουσα  γνωστική  άνεση  ανιχνεύει  στις  λαϊκές  παραδόσεις45.  Η 
πορεία  των  συλλογισμών  του  τον  οδηγεί  σωστά  σ’  ένα  ανάγλυφο  με  τον  Ηρακλή  και  τον  Ερυμάν- 
θιο  κάπρο,  ενσωματωμένο  στη  δυτική  όψη  του  Αγίου  Μάρκου  της  Βενετίας46  κι  από  κει  στα  εντοι¬ 
χισμένα  στον  καθεδρικό  ναό  του  5.  ΟίιΐδΙο  της  Τεργέστης  σπαράγματα  ενός  ρωμαϊκού  επιτύμβιου. 


38  Α.  Ρταηΐζ,  ΌΟΡ  19  (1965),  183  κ.ε. 

39  €.  Μαηβο,  ΩΟΡ  17  (1963),  53  κ.ε. 

40  ϋοηχΐαηίίηορίε  ίπίΒβίηαίκ.  Εΐυάεχ  χυτ  1ε  τεευείΐ  άε$  Ρβΐήα,  1984.  Βλ.  π.χ.  κάποια  από  τα  συμπεράσματα  του,  στη  σ.  143: 
«Ραηδ  Ιεδ  οίΐέδ  3ΐι  ραίππιοίηε  άεδςιιεΙΙεδ  Ιεδ  δίαίιιεδ  3ρραπεη3ίεηΙ,  εΐΐεδ  εοπιπιέιηοΓΒίεηΐ  Ιεδ  βΓΒπάβδ  άβίβδ  άε  13  νίε  ροΐίβάε...; 
εΐΐεδ  εοηδΙίΐιΐ3ίεηΐ  υηε  οΐιτοηίςιιε  άε  ρίεσε  εΐ  άε  Βτοηζε  ίηεοτροτέε  3  Γεδρβεε  υτΒαίη.  Α  ΟοηδΟηΐίηορΙε,  εΐΐεδ  ωβτςυεηΐ  3ΐι 
€οηΐΓ3ΐΓε  1ε  ροίηί  ζέτο  άε  ΓΗίδίοίτε  ά’υηε  νίΐΐε  ό'βόοτό  δ3Πδ  δουνεηΐτδ.  Ρ3Γΐηί  Ιεδ  εΗείδ-ά’οευντε  ίτηροπέδ  ίοη  ρευ  βρροτίαίεηΐ 
3νεο  ευχ  υηε  Ιέ^εηάε  οιι  υηε  Βίδίοίτε,...;  13  ρΐυρβεί  ρεπίεηΐ  εη  νεηπηΐ  ά  ΟοηδΟηΐίηορΙε  ΙουΙε  αΙΙαεΚε  βνεε  Ιευτ  ΟΓΪβίηε,  εΐ  ρ3Γ 
εοηδέςυεηΐ  ΙουΙε  έραίδδευΓ  ΐεηιροΓεΙΙε.  ΕΙΙεδ  εοτηρεηΐ  3νεε  υη  ρβδδέ  ρουτ  είτε  3δδοείέεδ  3  υη  3νεηίτ».Βλ.  ακόμα  Α.  ϋβωεΓοη- 
3.  Ηεττίη  (εκδ.),  Οοηχίαηΐίηορίε  ίη  ιΗε  Εατίγ  ΕίβΗΐΗ  Οεηΐιιτγ:  ΤΗε  ΡαταχΙηχείχ  5γηΙοιτιοί  ΟίΓοηίΙοί,  ϋοΐυίηόία  Ξίυόίεχ  ίη  ώε 
ΟΙίΐχχΐεαΙ  Τπκϋίίοη  10,  1984. 

41  Πρβλ.  αντίθετα  Α.  €αιηεΐΌη  -  3.  Ηετπη,  ό.π.,  32,  με  την  παρατήρηση  ότι  και  η  «εΐίΐε»  αντιδρούσε  όπως  ο  λαός. 

42  Για  λόγους  σχετικούς  με  την  πορεία  της  δικής  μου  συλλογιστικής  άλλαξα  στη  σχηματική  αυτή  σύνοψη  τη  δομή  της 
νοητικής  ακολουθίας  του  <2.  Μαη§ο,  ό.π.  (υποσημ.  39),  58  κ.ε.,  60  κ.ε,  55  κ.ε.,  63  κ.ε.  Δύσκολα  θα  έβλεπα  ωστόσο  καταταγ¬ 
μένη  στην  κατηγορία  του  «αποδαιμονισμού»,  όπως  θα  περίμενε  κανείς,  και  την  αντρική  μορφή  ενός  ελληνιστικού  επιτύμ¬ 
βιου  αναγλύφου,  η  οποία  κατά  τον  Ν.  Μ.  Κοντολέοντα,  γύρω  στο  12ο  αι.  (;)  πρέπει  να  θεωρήθηκε  ότι  εικονίζει  τον  Ιούδα, 
Τόμος  εις  μνήμην  Κ.  /.  Αμάντου,  Αθήνα  1960,  473  κ.ε.,  αριθ.  5,  εικ.  8-10. 

43  «ΤΙιε  δυρετδύΐίουδ  Γε-ίηίετρτείαΙίοη  οί  βηΐίςυε  δευίρΐυτε  \ν3δ  ρ3Γ3ΐ1ε1εά  6γ  3  (ΓΗπδΙώη  τε-ίπίετρεείαΐίοη,  βΙΟιουρΗ  ιΐιε  ΙβΙΙετ 
εβηηοΐ  6ε  (Ιοευτηοπίοό  ςυίΐε  3δ  ίιιΙΙγ  35  ΐΚε  ίοππετ»:  0.  Μβη^ο,  ό.π.,  63. 

44  0.  Μ3η§ο,  ό.π.,  63,  σημ.  54,  εικ.  2.  Πρβλ.  την  πρόσφατη  απεικόνισή  του  στο  «Φωτογραφικό  οδοιπορικό»  των  Μ.  Κορόμηλά, 
Λ.  Έβερτ,  Ν.  Μηναΐδη  και  Μ.  Φακίδη,  Πόντος  -  Ανατολία,  1989,  91. 

45  €.  Μαηβο,  ό.π.,  63  κ.ε.,  σημ.  55.  Α.  δΐηιολ,  ΑΑί  34  (1909),  208,  εικ.  129. 

46  Ο.  Μ3Π80,  ό.π.,  64,  σημ.  56-57. 
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τον  αναμφίβολο  «εκχριστιανισμό»  των  οποίων  προδίδει  ο  αποκαλυπτικός  καθαγιασμός  μιας  προ¬ 
τομής  με  φωτοστέφανο47.  Δυσκολεύομαι  όμως  να  συμφωνήσω  με  την  έννοια  της  «ευκολίας»  (οοη- 
νεπίοποο),  την  οποία  εισάγει  για  να  κατανοήσει  την  άφθονη  χρήση  αρχαίου  υλικού  στην  τοιχοδο- 
μία  της  Παναγίας  της  Γοργοεπηκόου  των  Αθηνών,  παραμερίζοντας  το  ενδεχόμενο  μιας 
νοηματικής  σύζευξης  για  να  υπογραμμίσει  την  αισθητική  της  συμμετρικής  διάταξης  των  μαρμά¬ 
ρων48.  Τα  περισσότερα  αλλά  και  τα  πιο  σημαντικά  από  τα  εντοιχισμένα  ανάγλυφα  της  εκκλησίας, 
καλύπτοντας  ένα  ευρύτατο  χρονολογικό  φάσμα  ανάμεσα  στον  5ο  αι.  π.Χ.  και  τη  μεσοβυζαντινή 
περίοδο,  είχαν  ξαναχρησιμοποιηθεί  σε  κάποιο  προγενέστερο  χριστιανικό  κτίσμα49.  Ορισμένα  μά¬ 
λιστα  απ’  αυτά,  καθώς  εξαίρονται  με  τη  σφραγίδα  του  σταυρού,  μας  επαναφέρουν  αυτόματα  στο 
κεντρικό  ρεύμα  του  ερευνητικού  ειρμού,  ανασυντάσσοντας  τα  στοιχεία  της  προβληματικής  και 
μεταστοιχειώνοντας  τα  δεδομένα  της.  Από  το  επίπεδο  στο  οποίο  παίχτηκε  ως  τώρα  αμυντικά  η 
υπεράσπιση  της  επανερμηνείας  των  αρχαίων  γλυπτών,  φθάνουμε  σ’  ένα  επίπεδο  όπου  μπορεί  να 
επιχειρηθεί  η  μαχητική  αποκρυπτογράφηση  των  σημαινομένων,  η  προσέγγιση  δηλαδή  της  χρι¬ 
στιανικής  δεκτικότητας  μέσα  από  τα  εικονογραφικά  σημαίνοντα  του  ελληνορωμαϊκού  κόσμου. 

Το  παλιότερο  από  τα  ανάγλυφα  της  Γοργοεπηκόου,  εντοιχισμένο  στη  δυτική  όψη  του  κτιρίου, 
εικονίζει  μια  πεπλοφόρο  με  υψωμένο  το  αριστερό  χέρι  στην  κωδικό  ποιημένη  στάση  του  χαιρετι¬ 
σμού  (Πίν.  55α)50.  Απέναντι  της,  έχοντας  απαλείψει  τη  συνέχεια  της  αρχικής  παράστασης,  υψώ¬ 
νεται  λαξευμένος  μνημειακά  ένας  σταυρός.  Η  ιδιαίτερα  έντονη  νοηματική  εξάρτηση  που  συνέχει 
τα  συστατικά  της  νέας  σύνθεσης  προκαλεί  αυτονόητα  την  υποψία  ότι  η  χριστιανική  αισθαντικό- 
τητα  καταγράφει  εδώ  το  εικονογραφικά  ισοδύναμο  της  Αγίας  Ελένης  με  το  Σύμβολο  της  Πίστεως, 
μολονότι  δύσκολα  ανιχνεύονται  αντίστοιχα  παράλληλα  στο  προσφερόμενο  ρεπερτόριο  των  πρώι¬ 
μων  παραστάσεων  του  θέματος.  Θα  παρακάμψω  τα  σύνθετα  ερμηνευτικά  προβλήματα,  ή  μάλλον 
την  ερμηνευτική  πολυσημία  που  παρουσιάζει  η  πολυσυζητημένη  ζωφόρος  του  μηνολογίου51, 
καθώς  και  το  ανάγλυφο  της  βορινής  πλευράς  με  την  παράσταση  ενός  σατύρου  ανάμεσα  σε  δύο 
σταυρούς  (Πίν.  55γ)52,  για  να  σταθώ  στο  ρωμαϊκό  επιτύμβιο  της  ίδιας  πλευράς,  όπου  εικονίζεται 
μια  ώριμη  με  μια  νεότερη  γυναικεία  μορφή  πλάι  της,  πάνω  σε  χαμηλό  υποπόδιο  (Πίν.  56)53.  Οι 
συνειρμικοί  συσχετισμοί  των  εικονογραφικών  υπαινιγμών,  όπως  έχει  ήδη  τονιστεί,  ανακαλούν  εδώ 


47  ϋ.  Μ3π§ο,  ό.π.,  64,  σημ.  58.  Η.  Ρί1ιιη§,  Κόηιίεεήε  Ροτίτάΐεΐεΐΐεπ  ίη  ΟύεπίαΙίεη,  1989,  187,  αριθ.  79,  πίν.  18,  4. 

48  €.  ΜδΠβο,  ό.π.,  63:  «ν/ΗεΐΗετ  ΐΗε  οΜ  5ΐοηε$  ινετε  τε;>3Γ<1ε<1  35  Εείηβ  στοιχειωμένα  ογ  ηοΐ,  ΐΗεγ  ινετε  ρΙβεεά  \νίΐ!ι  ηο  τε§ 3γ<1 
Γογ  ΐΗείτ  δΐιΙήεεΙ-πιαίΙεΓ  εχεερί  ίη  $υε)ι  3  Γηηηηετ  35  Ιο  Γοπη  3  δγπιηιεΙΓίεβΙ  ρβΠετη».  Τη  διακοσμητική  ερμηνεία  είχε  υποστη¬ 
ρίξει  παλιότερα  και  ο  Ρ.  δίείηετ,  ΑΜ  31  (1906),  340  κ.ε. 

49  Βλ.  γενικά  Κ.  Μίεΐιεί  -  Α.  δίηιεΚ,  ΑΜ  31  (1906),  281  κ.ε.,  Ρ.  δίείηετ,  στο  ίδιο,  325  κ.ε.,  πίν.  21,  Α.  Ζήβα  -  Κ.  Σ. 
Παπαϊωάννου,  Βυζαντινά  μνημεία,  Εκκλησίαι  περιοχής  Αττικής,  1970,  πίν.  Ι-ΙΙ.  Για  τα  εντοιχισμένα  γλυπτά,  βλ.  ειδικό¬ 
τερα  3.  Όόπ§,  Ζιιγ  βπεεΗίδςΗεη  ΚιιηδΙ,  ΡεείεεήπΓί  Η.  ΒΙοεεεΗ,  ΑπίΚ  9.  ΒΗ.,  1972,  14  κ.ε.,  ΤΗ.  ΕΠΟετί,  ΙεΐΜίίί  19/20  (1969/70), 
339  κ.ε. 

50  Σχετικά  με  το  αρχικό  περιεχόμενο  της  χειρονομίας,  βλ.  Ρ.  δίείηετ,  ό.π.,  337,  αριθ.  12:  «άίε  Βεννε^υηβ  όεε  Ιίηίεεη  Αττηεδ 
ίδΐ  άίε  ΙγρίεεΗε  όε$  δεΗ1είετΓ35$εη5:  εόεηδο^υί  Ηόηηίε  άίε  Είηλε  3ΐιεΗ  είη  δεερίετ  οάετ  ε1νν35  ΑΗηΙίεΗεε  ^εΗαΙΙεη  ΗηΒεη».  Αριθ. 
αρν.  Γερμανικού  Αρχαιολογικού  Ινστιτούτου  ΑΐΗ.  V.  1277. 

51  Ρ.  δίείηετ,  ό.π.,  338,  αριθ.  13.  ΚΕ  X,  Α1,  1972,  623,  αριθ.  36,  λ.  Ζοάίαεοε  (Η.  Οιιηάεΐ).  Ε.  δίωοη,  ΡεεάναΙε  οί  Αηίεα, 
1983,  6  κ.ε.,  σποράδην,  πίν.  1-3.  Μ.  Η.  ϋτοδίε,  Οετ  ΚαΙεπάετίπεε  άπ  άετ  Μείηεπ  ΜεΐτοροΙίε  ζυ  Αώεη,  ΜΑ  Κοίη  1988, 
δακτυλόγραφη  μονογραφία. 

52  Ρ.  δίείηετ,  ό.π.,  334  κ.ε.,  αριθ.  8.  Για  τον  τύπο,  βλ.  Ο.  Είρροΐά,  ΰίε  μηεείιίεοίιε  ΡΙαεΙίΙί,  ΗαηάύυεΙι  άετ  ΑτεΗαοΙοβίε,  III  1, 
1950,  237,  σημ.  4.  Αριθ.  αρν.  Γερμανικού  Αρχαιολογικού  Ινστιτούτου  ΑίΗ.  V.  1267. 

53  Ρ.  δίείηετ,  ό.π.,  331  κ.ε.,  αριθ.  7.  Α.  Οοηζε,  ΰίε  αΐΐίεείιεη  ΟταύτεΙίεί $,  IV,  1922,  50,  αριθ.  1936,  πίν.  417.  Μ.  Βίεόετ, 
Απάεηΐ  Οορίεε ,  1977,  154,  156,  πίν.  121,  εικ.  718.  Αριθ.  αρν.  Γερμανικού  Αρχαιολογικού  Ινστιτούτου  ΑίΗ.  V.  1271. 
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ευδιάκριτα  τη  Δήμητρα  και  την  Κόρη54,  επιτρέποντας  την  υπόθεση  ότι  στο  απλό  αυτό  ανάγλυφο  η 
χριστιανική  συνείδηση  είδε  μετουσιωμένες  την  αγία  Άννα  και  την  Παναγία,  τη  Μητέρα  δηλαδή 
και  την  Κόρη  του  δικού  της  «πανθέου».  Ανάλογες  νοητικές  διεργασίες  οδηγούν  και  στη  σκέψη  ότι 
ο  μικρός  ναΐσκος  της  Κυβέλης  στο  πάνω  μέρος  της  αψίδας  του  ιερού  (Πίν.  57)55  προβάλλει  μικρο- 
γραφικά  στο  εξωτερικό  της  εκκλησίας  την  ιδέα  της  Πλατυτέρας,  που  θα  περίμενε  κανείς  να  αγκα¬ 
λιάζει  στο  εσωτερικό  της  την  αψίδα  της  κόγχης.  Στην  περίπτωση  αυτή,  όπως  είχε  ήδη  διαισθανθεί 
ο  Δ.  Γ.  Καμπούρογλου,  δε  θα  ήταν  παράλογο  να  υποθέσει  κανείς  μετουσιωμένη  τη  μητέρα  των 
θεών  της  αρχαιότητας  σε  Μητέρα  του  ενός  θεού  της  νέας  θρησκείας56. 

Πιο  ευανάγνωστη  είναι  η  περίπτωση  ενός  άλλου,  ρωμαϊκού  επίσης  ταφικού  αναγλύφου  στο 
Αρχαιολογικό  Μουσείο  της  Άνδρου,  η  ευρύτερη  σύνθεση  του  οποίου  διευρύνει  και  τις  ερμηνευ¬ 
τικές  δυνατότητες  του  υπό  διερεύνηση  θέματος  (Πίν.  58α)57.  Στην  παράστασή  του  εικονίζεται  μια 
γυναικεία  μορφή,  επαναλαμβάνοντας  παραλλαγμένο  το  γνωστό  αγαλματικό  τύπο  της  Ριιάΐςιΐί358,  ο 
νεκρός,  φιλόσοφος  ή  ποιητής,  ένθρονος  απέναντι  της  με  ανοιχτό  ειλητάριο  στο  χέρι  κι  ένα  μικρό 
κοριτσάκι  ανάμεσά  τους.  Αν,  όπως  πιστεύω,  η  χριστιανική  ευαισθησία  απορροφά  εύκολα  την 
αντρική  μορφή  διυλισμένη  νοηματικά  μέσα  στα  εικονογραφικά  φίλτρα  των  «Διδασκάλων»-«Πατέ- 
ρων  της  Εκκλησίας»,  ακόμα  ευκολότερα  θα  μπορούσε  να  ταυτιστεί  η  τυλιγμένη  στα  ιμάτιά  της 
γυναικεία  με  καθιερωμένους  τύπους  της  Θεοτόκου.  Δε  θα  ήταν  κατά  συνέπεια  παράλογο  να  αποδο¬ 
θεί  ο  καθαγιασμός  του  αναγλύφου  και  η  εγχάραξη  του  σταυρού  στην  επανερμηνεία  ενός  θέματος 
από  τα  εικονογραφικά  συστατικά  του  οποίου  ανασυντίθεται  η  Υποδοχή  του  Ιησού  στο  Ναό,  η 
συμβολική  δηλαδή  έκφραση  με  την  οποία  εορτάζεται  η  αναγνώριση  και  η  επιβεβαίωση  της  θεϊκό- 
τητάς  του59.  Στην  περίπτωση  αυτή  θα  κερδίζαμε  μια  από  τις  πρωιμότερες  εικονογραφικές  εκδοχές 
της  Υπαπαντής,  πριν  από  τη  διαμόρφωση  της  κανονικής  διάταξης  του  Δωδεκαόρτου,  με  προϋπό¬ 
θεση  βέβαια  ότι  το  «φύλο»  της  παιδικής  μορφής  δε  θα  υπέθαλπε  κάποια  άλλη,  εξίσου  πιθανή 
παρανάγνωση,  και  πιο  συγκεκριμένα  την  επανερμηνεία  του  αρχαίου  θέματος  σύμφωνα  με  τα  εικο- 
νογραφικά  δεδομένα  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου60. 


54  Στους  αγαλματικούς  τύπους  της  μεγάλης  και  της  μικρής  ΕΙρακλειώτιδος  αντίστοιχα:  Ο.  Είρροΐά,  ό.π.,  242,  πίν.  86,  1-2, 
Μ.  Βίεδεε,  ό.π.,  148  κ.ε.,  ΕΙΜϋ  IV  (1988),  853,  αριθ.  62,  στο  λ.  Οειηειετ  (Ε.  ΒεεεΗί). 

55  Ρ.  δϊείηεε,  ό.π.  (υποσημ.  49),  328,  αριθ.  3.  Ρ.  Ναιιεηαηη,  Οίε  ΙΕοηοβταρΜε  άεΓ  ΚγύεΙε  ίη  άεΓ  ρΗτνβίχεΙιεη  υηά  άετ 
βτίεοήϊχήεη  Κυπίΐ,  1983,  315,  αριθ.  160.  Αριθ.  αρν.  Γερμανικού  Αρχαιολογικού  Ινστιτούτου  Αιίι.  V.  1256. 

56  ΔΧΑΕ ,  περ.  Α',  τ.  2  (1894),  80  κ.ε.  Η  διαδικασία  μιας  τέτοιας  επανερμηνείας  βρίσκει  το  παράλληλό  της  στον  Ιωάννη 
Μαλάλα,  Χρονογραφία,  έκδ.  Οίπάοεί,  1831,  77  κ.ε.,  Ε.  IV.  Ο,  94/95,  και  τον  Ιωάννη  εξ  Αντιόχειας,  ΕΗΟ,  IV,  1851,  548, 
απόσπασμα  15.  Πρβλ.  Ο.  Μαη^ο,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΒ'  (1984),  57  κ.ε.  και  Ρ.  Ναυπι&ηη,  ό.π.,  290:  «ίη  ΓείίΙιεΙιείδΙΙίςΗεε  Ζείΐ 
\νίε<1  άίε  ΟόΙΙεεεηυίΐεε  ητιϊΐ  άεε  ςΙιείδΙΙίεΙιεη-ΟόΙίεδΓηιιΙίεε  δοινοΐιΐ  βεάαηΙιΙίεΚ  ννίε  ίηι  Βίΐά  νεεδείιεηοίζεη».  Το  ίδιο  συμβαίνει  και 
στη  Δύση  με  τη  λατρευτική  π.χ.  συνέχεια  του  καθεδρικού  ναού  της  (ΓΙιαείεεδ  και  την  εικονογραφική  αναγωγή  του  αγάλ¬ 
ματος  της  Παναγίας  σε  προχριστιανικές  μορφές:  βλ.,  μαζί  με  άλλα  παραδείγματα  από  τη  μνημειακή  πλαστική  του  Μεσαί¬ 
ωνα  στη  σχέση  της  προς  την  αρχαιότητα,  Η.  ν.  Είηεεη,  ΑηίΑύ  3  (1948),  120  κ.ε.,  κυρίως  133  κ.ε. 

57  Αριθ.  ευρ.  245  (και  1975/ 129):  Μ.  Τ.  Οοιηΐίοιιά,  ΒϋΗ 98  (1974),  443,  αριθ.  37,  εικ.  40,  Λ.  Παλαιοκρασσά,  ΑΕ  1980,  28, 
αριθ.  35,  πίν.  ΙΔγ.  Η  φωτογράφησή  του  από  τον  Α.  Σκιαδαρέση  έγινε  με  τη  φροντίδα  της  Μαρίνας  Καραγάτση. 

58  Βλ.  Α.  ΕίηίεεΙ,  ΚυηίΐζεηΙτεη  0ε11εηί$1ί$ε1ιετ  ΖείΙ,  1976,  147  κ.ε.,  Μ.  Βίεδεε,  ό.π.  (υποσημ.  53),  132  κ.ε. 

59  Για  το  θέμα  και  την  εικονογραφία  του,  βλ.  ϋ.  δΗοεε,  Αγ(Β  28  (1946),  17  κ.ε.,  ΚΟΚ  1,  1966,  1134  κ.ε.,  λ.  ΟαπίεΙΙυηβ 
ΟΐΓΪίίί  ίτη  Τεπιρεί  (Κ.  \νεεεε1). 

60  γ.  Εαίοηίαίηε-Ώοδοβηε,  ΙοοηοβΓαρΙιίε  άε  Ι'εηίαηεε  άε  Ια  νίετβε  άαη$  1’ειηρίΓε  όγζαηίίη  εί  εη  οεεϊάεηί,  1965,  112  κ.ε. 
Σχετικά  με  την  απόδοση  του  θέματος  στα  μωσαϊκά  του  Δαφνιού  (Ε.  ϋίείζ  -  Ο.  Οεεηυ$,  Βνζαηίίηε  Μο$ακ$  ίπ  Οκεεε,  Ηοείοβ 
Ευεα$  από  ΰαρίιηί,  1931,  75,  94,  εικ.  110),  βλ.  Μ.  Βίεύεε,  ό.π.,  259,  εικ.  605:  «Ιΐιε  ωοίΗεε  δαίαί  Αηηε  ίδ  ίη  ΐΗε  αΐϋίικίε  αηιΐ 
άεαρίηβ  οί  ΐΗε  Ριιάίείΐία»:  πρβλ.  ωστόσο  την  παρερμηνεία  του  φύλου  της  εικονιζόμενης  στην  περίπτωση  ενός  αρχαίου 
κεφαλιού  που  ξαναχρησιμοποιήθηκε  για  την  απόδοση  του  Εσταυρωμένου  σ’  ένα  γερμανικό  σταυρό  του  11ου  αι.:  υ.  Βεαίιβε- 
\νεδίεε,  στον  κατάλογο  της  εκθέσεως  ΚΙιείη  ηηά  Μααδ,  Κυη$ΐ  υηά  Κυΐίυι  800-1400,  II,  Κόΐη  1973,  177  κ.ε. 


118 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 


Το  νέο  περιεχόμενο  που  αποκτούν  με  τον  καθαγιασμό  τους  τα  αρχαία  γλυπτά,  για  την  ώρα 
τουλάχιστον,  δεν  αποκρυπτογραφείται  πάντοτε  εύκολα.  Αυτός  είναι  και  ο  λόγος  της  αμηχανίας 
μου  μπροστά  στο  υπ.  αριθ.  1338  αναθηματικό  ανάγλυφο  του  Εθνικού  Αρχαιολογικού  Μουσείου 
από  το  Ασκληπιείο  των  Αθηνών,  με  τον  Ασκληπιό,  την  Υγεία,  ένα  βωμό  κι  έναν  αναθέτη  (Πίν. 
58β)·  δεν  έχω  έτσι  να  προσθέσω  τίποτα  στις  παρατηρήσεις  του  Ν.  Σβορώνου  ως  προς  τους  δύο 
σταυρούς  που  το  σημάδευαν  με  κόκκινο  χρώμα,  ότι  δηλαδή  αποτελούν  μαρτυρίες  «περί  τής  μετα- 
γενεστέρας  ύπό  χριστιανών  καθιερώσεως  τής  παραστάσεως,  τίς  οίδεν  ύπό  τίνα  ονόματα  άγιων»61. 
Σε  ανάλογα  διλήμματα  με  φέρνει  κι  ένα  γυναικείο  κεφάλι  από  ρωμαϊκό  ανάγλυφο  στο  Μουσείο  της 
Αθηναϊκής  Αγοράς,  μια  και  η  εγχάρακτη  επιγραφή  Θϋ  του  μετώπου,  σε  σχέση  με  το  προφανές 
φύλο  της  μορφής,  δύσκολα  θα  μπορούσε  να  θεωρηθεί  ως  βραχυγραφική  σύντμηση  της  λέξης  Θεός 
(Πίν.  59β)62.  Δεν  υπάρχει  αμφιβολία  ότι  πολλά  από  τα  περίπλοκα  αυτά  ζητήματα  θα  βρουν  κάποτε 
τη  λύση  τους,  όταν  γίνει  γνωστό  όλο  το  προσφερόμενο  αλλά  ανέκδοτο  υλικό63.  Λιγότερο  σκοτεινή 
οπωσδήποτε  είναι  η  περίπτωση  ενός  σπαράγματος  από  αδημοσίευτο  ανάγλυφο  με  παράσταση  ιπ¬ 
πέα  που  βρέθηκε  στην  περιοχή  του  Αρείου  Πάγου:  η  ίδια  εξαγνιστική  διαδικασία  της  αναβάπτισης 
με  τη  σφραγίδα  του  σταυρού  πρέπει  να  μετουσίωσε  το  αρχαίο  γλυπτό  σε  «εικόνα»  του  αγίου  Δημη- 
τρίου  ή  του  αγίου  Γεωργίου  (Πίν.  59γ)Μ.  Εξαιρετικό  ενδιαφέρον  για  την  οριστική  διαλεύκανση 
του  ζητήματος  παρουσιάζει,  τέλος,  ένα  ρωμαϊκό  επιτύμβιο  στο  Αρχαιολογικό  Μουσείο  της 
Σπάρτης,  κλείνοντας,  γεωγραφικά  τουλάχιστον,  τον  κύκλο  των  αναζητήσεων  στο  σημείο  ακριβώς 
εκείνο  που  σημάδεψε  και  την  εκκίνηση  της  ερευνητικής  πορείας  (Πίν.  60)65.  Η  παράστασή  του, 
σμιλεμένη  σε  κόκκινο  λακωνικό  μάρμαρο  με  πράσινες  νευρώσεις,  συνοδευόταν  αρχικά  από  μια 
επιγραφή,  «σβησμένη»  στα  χριστιανικά  χρόνια,  για  ν’  απαλειφθεί  κάθε  ίχνος  από  την  ανθρώπινη 
υπόσταση  του  εικονιζόμενου  οπλίτη.  Με  την  παράλληλη  εγχάραξη  δύο  στικτών  σταυρών,  κυρίως 
όμως  με  την  πρόσθετη  λάξευση  ενός  φωτοστέφανου  γύρω  από  το  κεφάλι  της  μορφής,  ο  ανώνυμος 
Λάκωνας  του  αναγλύφου  πρέπει  να  μετουσιώθηκε  σε  στρατιωτικό  άγιο  της  νέας  θρησκείας66. 


61  «ή  ώς  χριστιανικής  εύλογοΰσα  τεταμένη  χειρ  τής  'Υγιείας  εύκόλως  ήδύνατο  νά  φέρη  τούς  χριστιανούς  εϊς  τήν  ιδέαν 
τής  μεταβαπτίσεως  αύτής  εϊς  χριστιανήν  τινά  αγίαν»:  Το  εν  Αθήναις  Εθνικόν  Μουσείον,  1903,  257  κ.ε.,  αριθ.  35,  αριθ.  ευρ. 
1338,  πίν.  38,  3.  Βλ.  αντίθετα  Σ.  Καρούζου,  Εθνικό  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  Συλλογή  Γλυπτών,  Περιγραφικός  Κατάλογος, 
1967,  139:  «Άλλοτε  σωζόταν  πάνω  στο  βωμό  ένας  σταυρός  ζωγραφισμένος  με  κόκκινο  χρώμα  από  κάποιο  Χριστιανό,  τον 
ίδιο  ίσως  που  εθρυμμάτισε  και  τα  κεφάλια  των  μορφών».  Για  τη  χριστιανική  φάση  του  Ασκληπιείου,  βλ.  I.  Ττανίοε,  ΒίΙάίε- 
χίλοη  ζιιγ  ΤορορταρΗίε  άε$  απίίλεπ  Αΐήεπ,  1971,  127  κ.ε.  Αριθ.  αρν.  Γερμανικού  Αρχαιολογικού  Ινστιτούτου  Ν.Μ.  3375. 

62  Ε.  Γ  \να1(6Γ8,  Αΐίίε  Οτανε  Κείϊείε  ΐΗαΙ  Κερτεεεπί  ν/οπιεπ  ίπ  ιΗε  Οτεεί  οί Ιείε,  Ηεερεπα,  διιρρί.  XXII,  1988,  41,  πίν.  3, 
αριθ.  ευρ.  Αβοτδ  8  2443.  Στο  κρυπτογραφικό  περιεχόμενο  της  συντετμημένης  επιγραφής  θα  μπορούσε  να  ανιχνευθεί  η 
επίκληση  «Θεοτόκε  Θάσον»;  πρβλ.  τις  αινιγματικές  επιγραφικές  ενδείξεις  στο  πίσω  μέρος  του  κρανίου  ενός  κεφαλιού  από 
την  Αφροδισιάδα  και  την  προσπάθεια  του  Ρ.  ΟταίικΙοΓ  να  τις  αποκρυπτογραφήσει:  ό.π.  (υποσημ.  30),  20  κ.ε.  Ο  Β.  Πετράκος 
δεν  θα  απέκλειε  και  τη  βραχυγραφική  διατύπωση  «Θεού  Θοφία»,  για  το  περιεχόμενο  και  τις  απεικονίσεις  της  οποίας  βλ.  Α. 
ΟΓ303Γ,  ΟοΙΙεαεά  είικίίεε,  Τ’βγΙ  άε  Ια  Γιπ  άε  ΙΆπΐίηυίΐέ  εΐ  άυ  Μογεπ  Αρε,  I,  1969,  556  κ.ε. 

63  Όπως  π.χ.  τα  δύο  ρωμαϊκά  επιτύμβια  με  τους  εγχάρακτους  σταυρούς  στο  Αρχαιολογικό  Μουσείο  της  Τρίπολης,  αριθ. 
ευρ.  1633  και  1636,  που  μου  υπέδειξε  η  Όλγα  Παλαγγιά. 

64  Αριθ.  ευρ.  Α^οτα  8  1197.  Για  την  πρώιμη  εικονογραφία  των  έφιππων  αγίων,  βλ.  ΚύΚ  II,  1971,  1057  κ.ε.,  λ.  Ηειίίρε 
(Κείΐετ)(Α.  ΘΙοίζίπίΕοΙαου).  Για  την  άδεια  της  παρουσίασης  του  έργου  και  τη  φωτογραφία  του,  ευχαριστώ  αντίστοιχα  την 
Ενείγη  Β.  Ηατπίοη  και  τον  Θ.  Μβιιζγ.  Για  τη  σχέση  των  πραγματικών  εικόνων  με  την  αρχαιότητα,  βλ.  και  υ.  Ηαυδίηαηη, 
Ωίε  ρπεεΗίεεΙιε  ν/είΗτεΙίείε,  1960,  76  κ.ε. 

65  Αριθ.  ευρ.  988.  Ύψ.  0,58,  πλ.  0,345,  πάχ.  0,10  μ.  Η  αναγλυφική  έξαρση  της  παράστασης  στο  επίπεδο  της  εκβάθυνσης 
είναι  μόλις  0,01  μ.  Τη  φωτογραφία  του  αναγλύφου  οφείλω  στο  φίλο  Ν.  Γεωργιάδη,  από  τους  πιο  αφοσιωμένους  συμπαρα¬ 
στάτες  κατά  το  διάστημα  της  θητείας  μου  στη  Σπάρτη. 

66  Όπως  ακριβώς  και  στην  περίπτωση  του  παραδείγματος  της  Τεργέστης,  που  μνημονεύεται  στην  υποσημ.  47.  Για  την 
άαΓηηωίο  ιηεΓηοπΒε,  βλ.  Μ.  Ββτβηιαηη  -  Ρ.  Ι&ηΙίβΓ,  7ε// 96  (1981),  317  κ.ε. 
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Με  όσα  παραδείγματα  εξετάστηκαν  ως  τώρα,  το  φαινόμενο  της  επανερμηνείας  των  αρχαίων 
γλυπτών,  εκτός  απ’  τις  σκιές  της  αμφισβήτησης,  πρέπει  να  απέβαλε  ήδη  τον  περιορισμένο  και 
ειδικό  χαρακτήρα  του.  Η  βασική  άλλωστε  ιδέα  της  επαναχρησιμρποίησης  παλιότερων  έργων  με 
νέο  περιεχόμενο,  όπως  μου  επισημαίνει  ο  Β.  Πετράκος,  ανιχνεύεται  και  σε  προγενέστερες  περιό¬ 
δους67.  Τη  διαφεύγουσα  στις  λεπτομέρειές  της  διαδικασία  της  «αναβάπτισης»  με  την  εξαγνιστική 
σφραγίδα  του  σταυρού  δε  φαίνεται,  βέβαια,  να  δικαιώνει  η  πασίγνωστη  απώθηση  του  χριστιανικού 
πνεύματος  για  τις  τρισδιάστατες  απεικονίσεις,  καθώς  και  το  παγανιστικό  παρελθόν  της  γλυπτικής· 
όπως  δεν  την  ευνοεί  η  απουσία  οφθαλμοφανών  ενδείξεων  από  αγάλματα  με  λατρευτικό  περιεχό¬ 
μενο,  η  ένδεια  των  πηγών  αλλά  και  η  έκταση  των  γνωστικών  μας  κενών.  Δεν  πρέπει  ωστόσο  να 
ξεχνάμε  το  συγκεκαλυμμένο  μάλλον  λατρευτικό  προορισμό  ορισμένων  πρώιμων  γλυπτών  με  συμ¬ 
βολική  σημασία68,  όσες  χριστιανικές  μεταστοιχειώσεις  αρχαίων  αγαλμάτων  συγκρότησε  η  μνήμη 
του  χρόνου69,  κάποιες  μαρτυρημένες  τρισδιάστατες  εικόνες  του  Χριστού  και  της  Παναγίας  που 
επιβιώνουν  ως  τη  μεσοβυζαντινή  περίοδο70,  καθώς  και  μερικά  σποραδικά  ανάγλυφα  με  θρησκευ¬ 
τικές  παραστάσεις  που  διασώθηκαν  από  τα  μετέπειτα  χρόνια71·  γιατί  χάρη  στα  ανάγλυφα  αυτά, 
αλλά  και  σε  άμεση  σχέση  με  τη  νοηματική  αλληλουχία  των  έργων  που  εξετάστηκαν  και  των  ιδεών 
που  αναπτύχθηκαν  ως  τώρα,  αίρεται  ένα  μέρος  τουλάχιστον  από  τη  βεβαιότητα  με  την  οποία 
απορρίπτεται  κατηγορηματικά  η  ύπαρξη  αγαλμάτων72.  Η  δύναμη  των  αντιστάσεων  ή  μάλλον  η 
αντοχή  του  ειδωλολατρικού  παρελθόντος  κατά  τους  πρώτους  τουλάχιστον  αιώνες  μετά  την  επιση- 
μοποίηση  της  νέας  θρησκείας,  το  θαυμαστό  κυρίως  αμάλγαμα  των  νέων  πνευματικών  και  εικαστι¬ 
κών  μορφών  που  δημιουργήθηκε  τότε  συνθέτουν  το  υπέδαφος  της  στήριξης  αλλά  και  το  γενικό¬ 
τερο  κλίμα  της  αναπνοής  των  ιδεών,  τις  οποίες  προσπαθώ  να  υπερασπίσω73. 

Το  γεγονός  ότι  μια  τέτοια  ερμηνευτική  προσέγγιση  δεν  είναι  αθέμιτη  κατ’  αρχήν  και  οπωσδή¬ 
ποτε  δε  θίγει  το  κύρος  της  παραδεδεγμένης  επιστημονικής  μεθοδολογίας  συνάγεται  ομαλά  νομίζω 
από  σχετικές  προτάσεις  με  πολύ  βαρύτερες  υπογραφές.  Αναφέρομαι  συγκεκριμένα  στην  κλασική 


67  Πρβλ.  Δίωνος  Χρυσοστόμου,  Οηΐίοηε$,  έκδ.  Εοεό,  III,  1961,  αριθ.  31  (ροδιακός),  κυρίως  παρ.  155  και  τις  περιπτώσεις 
που  παραθέτει  ο  Ε.  ΕετηβτεΗαηά,  ΰίοη  άε  Ρτυεε,  1926,  58,  καθώς  και  τα  αγάλματα  του  αθηναϊκού  Πρυτανείου  που  μνημο¬ 
νεύει  ο  Παυσανίας,  I,  18,  3-4:  τάς  γάρ  Μιλτιάδου  καί  Θεμιστοκλέους  εικόνας  ές  Ρωμαΐόν  τε  ανδρα  καί  Θράκα  μετέγραψαν. 
Βλ.  ακόμα  Η.  Βίαηλ,  Ψίεάετνεηνεη άυημ  αΐίετ  Ξίαΐηεη  α1$  ΕΗτεηάεηΙαηΜΙεΓ  δει  ΟηεεΗεη  υηά  Κότπετη,  1969. 

68  Βλ.  σχετικά  Κ.  \νείίζπΐ3ηη,  Αμε  οί  8ρίπΐιιαΙίίγ ,  1979,  396  κ.ε.,  και  ειδικότερα  για  τις  παραστάσεις  του  «Καλού  Ποι- 
μένος»,  Ν.  Ηίιηιηείπιαηη,  Όόετ  ΗίτΙεη-Οετηε  ίη  άετ  αηίίλεη  Κυηεί,  1980,  138  κ.ε. 

69  Οι  σχετικές  μνείες  στην  υποσημ.  51.  Στην  κατηγορία  αυτή  ανήκει  και  ένα  κεφάλι  γύρω  στο  400  μ.Χ.,  στο  Εθνικό 
Αρχαιολογικό  Μουσείο,  αριθ.  ευρ.  87,  αν  βέβαια  η  ερμηνεία  του  Χριστού  που  προτείνει  ο  Ο.  Κπεείιηίΐζ  ν.  λΥείηΟετί;  είναι 
σωστή:  ΑυεμεωζΙιίΐε  Ξεύήίΐεη  II,  1965,  77  κ.ε.,  πίν.  51,  52.1,  53.1  Στις  αντιρρήσεις  του  \ν.  ν.  5γάονν,  Ζυτ  Κηηείμεεεήίεήίε  άε$ 
ερΆΐ&ηΐίλεη  ΡοτΙτάΙε  ίπι  4.  /Λ.  η.Οιτ.,  1969,  111,  πρβλ.  την  απάντηση  της  Μ.  Βετ§πΐ3ηη,  7Μ<7Λγ  15  (1972),  218  κ.ε. 

70  Α.  Οαπιετοπ  -  3.  Ηετππ,  ό.π.  (υποσημ.  40),  50,  128,  παρ.  53,  124  κ.ε.,  παρ.  48.  Ε.  Οετίεε,  ΟιπχΙυε  ίη  άετ  ερέίαηίίλεη 
ΡΙαείίλ,  1940.  Δυστυχώς  δεν  μπόρεσα  να  βρω  το  βιβλίο  του  Ο.  Οεεείιείΐί,  Μαίετ  Οιήεΐί. 

71  Β.  Εαη^ε,  Βίε  όνζαηΐίηίεεΗε  Κείίείϊλοηε,  1964.  δ.  ΒεΙίίηί,  στο  Η  βυζαντινή  τέχνη  -  Τέχνη  ευρωπαϊκή.  Κατάλογος  9ης 
Εκθέσεως  υπό  την  αιγίδα  του  Συμβουλίου  της  Ευρώπης,  Αθήνα  1964,  83  κ.ε.  I.  Κβίβντεζου-Μβχείηετ,  Βχζαηίίηε  Ιεοηε  ίη 
8ίβ3ίίιε ,  1985. 

72  Πρβλ.  ΚΑΟ  13,  1989,  69,  λ.  ΗειΊίβεηόίΙά:  «νο11ρΐ35ΐίδε1ιε  Η.  ΓεΗΙεπ  3υδ  τεΐίβίόδεη  Οπίηάεη».  Βλ.  και  την  κατηγορημα¬ 
τική  διατύπωση  του  Ο.  Μβπβο,  ό.π.  (υποσημ.  39),  71:  «ίί  ίδ  3  Γηβΐΐετ  οί  εοιηιηοη  1εηο\ν1εε1§ε  Ιΐΐ3ΐ  ιΐιε  Βχζβηΐίηεδ,  3δ  3  ηιΐε,  άίά 
ηοΐ  ευΐΐίνπΐε  δευίρΐυτε  ίη  ίΗε  τουπέ)  οτ  ενεη  ίιί§Η  τεΐίεί  ίη  δίοπε». 

73  Σύμφωνα  και  με  το  πνεύμα  των  εισαγωγικών  παρατηρήσεων  του  Α.  Ογ303γ,  Οιτίεΐίειη  ΙεοηομπιρΗγ,  Α  8ΐιιάγ  οί  ίί$ 
Οήβίηε,  1968,  χΐνί,  πάνω  στη  χριστιανική  εικονογραφία  των  πρώτων  αιώνων,  τους  τότε  συγγραφείς  και  «ίπΐ38ε-πΐ3ΐεετ$»,  οι 
οποίοι...  «εχρτεδδεά  ΐΗεπίδεΙνεδ  ίη  ΐΗε  Ι3η§υ3§ε  —  νίδυβί  οτ  νετΙ)3ΐ  —  Ιΐΐ3ΐ  \ν3δ  υδεεί  βτουηεΐ  ΐΗεηι»,  και  σ.  χΐνίίί:  «ετε3ΐίνί(γ  ίη 
ίΗίδ  3τεα  εοπδίεΐδ  ίη  3ρρτορπ3ΐίη§  εχίδΐίηβ  ίϊβυταΐίοηδ  6ν  δ!ιίίϊίη§  Ιΐιε  ηιεηηίηβ  οί  τερεαίεά  ίοττηυΐαδ,  Ι3ΐαη§  ονετ  ληοννη 
ίεοηομταρίιίς  ίοπηυΐαδ,  οτ  εοπιροδίη§  δίτηίΐατ  οηεδ  6γ  3η3ΐο§γ». 
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μελέτη  του  Ο.  ΚοτΙεηνν^Μΐ,  απ’  όπου  «δανείστηκα»  και  τον  τίτλο  της  δικής  μου  εργασίας  και  όπου 
με  τρόπο  απόλυτα  πειστικό  ερμηνεύεται  η  «παρετυμολογία»  του  μυθολογικού  θέματος  της  βορινής 
μετόπης  XXXII  του  Παρθενώνα  και  η  κατανόησή  του  ως  απεικόνιση  του  Ευαγγελισμού74.  Χάρη 
στην  ερμηνεία  αυτή  εξηγείται  και  η  διάσωση  της  πλάκας  από  την  απολάξευση  που  σημάδεψε  όλες 
τις  άλλες  μετόπες,  με  εξαίρεση  την  ενότητα  της  Κενταυρομαχίας  στη  νότια  πλευρά  του  κτιρίου.  Ο 
δισταγμός  του  Κοάεηιναΐάΐ  να  αποδώσει  τη  σωτηρία  της  Κενταυρομαχίας  στο  αδύναμο  επιχείρημα 
ότι  η  πλευρά  αυτή  του  μνημείου  ήταν  απρόσιτη  κατά  τα  χριστιανικά  χρόνια75  και  ο  ερμηνευτικός 
του  προσανατολισμός  προς  την  ίδια  διαδικασία  της  χριστιανικής  επανερμηνείας,  θα  άξιζε  να  συ- 
νεξετασθεί  παράλληλα  με  την  αναζήτηση  των  λόγων  στους  οποίους  οφείλεται  η  διατήρηση  των 
αναγλύφων  του  «Θησείου»,  μετά  τη  μετατροπή  του  σε  ναό  του  Αγίου  Γεωργίου  του  Δρακοντοκτό- 
νου76.  Όπως  θα  έπρεπε  να  διερευνηθούν  και  οι  αιτίες  της  διάσωσης  των  πλαϊνών  μορφών  στο 
ανατολικό  αέτωμα  του  Παρθενώνα,  μετά  την  πιθανή  αντικατάσταση  του  κεντρικού  τμήματος  της 
σύνθεσης  από  ένα  σταυρό77,  σε  συνάρτηση  βέβαια  με  την  άψογη  διατήρηση  του  δυτικού  αετώ¬ 
ματος,  στην  παράσταση  του  οποίου  αναγνωρίστηκε  η  Ανάληψη  του  προφήτη  Ηλία  στους  Ουρα¬ 
νούς78. 

Οι  περιπτώσεις  του  Παρθενώνα  και  του  «Θησείου»  μπορεί  να  είναι  οι  πιο  πλούσιες  σε  ενδεί¬ 
ξεις  για  τις  σύνθετες  διαδικασίες  της  συνέχειας  στην  εσωτερική  αιτιολογία  της  επανερμηνείας  των 
αρχαίων  γλυπτών,  δεν  είναι  όμως  και  οι  μοναδικές.  Το  ρίζωμα  της  χριστιανικής  θρησκείας  πάνω 
σε  ιερά  καθαγιασμένα  από  την  παγανιστική  αρχαιότητα  είναι  κάτι  που  διαπιστώνεται  με  μια  συ¬ 
χνότητα  πραγματικά  αποκαλυπτική  σ’  ένα  μεγάλο  αριθμό  από  λείψανα  ειδωλολατρικών  ναών,  εν¬ 
σωματωμένα  και  αφομοιωμένα  μέσα  σε  βυζαντινές  εκκλησίες·  γι’  αυτό  και  δε  θα  ήταν  ριψοκίνδυνη 
η  σκέψη  ότι  στην  προφανή  παραλληλία  των  δύο  φαινομένων  αντανακλάται  η  αλληλουχία  των 
βαθύτερων  λόγων  που  υποστηρίζουν  την  επαναχρησιμοποίηση  των  αρχαίων  γλυπτών,  όσο  κι  αν 
μας  διαφεύγει  ακόμα  η  αιτιακή  σχέση,  η  οποία  καθόρισε  την  ανάγκη  της  λατρευτικής  συνέχειας 
ανάμεσα  στους  ειδωλολατρικούς  θεούς  και  τους  χριστιανικούς  τους  διαδόχους79.  Οι  θεοί,  με  μια 
εκπλήσσουσα  παρενδυματική  ικανότητα,  αλλάζουν  και  μεταμορφώνονται  γρηγορότερα  από  τις 
πεποιθήσεις  των  ανθρώπων,  ενώ  οι  αναδιατάξεις  και  οι  μεταλλαγές  των  υποσυνείδητων  κατά  κα¬ 
νόνα  ψυχικών  λειτουργιών  ακολουθούν  πολύ  βραδύτερους  ρυθμούς.  Δεν  πρέπει  να  μας  εκπλήσσει 


74  «ΙηΙεΓρΓείΒΐίο  ΓΗιϊχιΨμ»,  ΑΑ  1933,  401  κ.ε.  Πρβλ.  τον  προβληματισμό  του  Ρ.  Βγογπγπεγ,  «ΟΒ  άετ  §αΙε  ΕγΗηΙ- 
Ιυηβ5ζυ$ΐ3η<1  Οΐεδετ  Μείορε  νίεΐΐείοΐιΐ  ηιιτ  ΖιιίάΙΙ  ώΐ»,  Ο/ε  Μείορεη  άε$  ΡαπΗεηοη,  1967,  60,  με  τις  απόψεις  και  όσων  είχαν  εν 
τω  μεταξύ  συμφωνήσει,  στους  οποίους  προστίθενται  τελευταία  οι  Μ.  Κορρές  και  X.  Μπούρας,  Μελέτη  αποκαταστάσεως 
του  Παρθενώνος,  1983,  139.  Για  τις  περιπέτειες  του  μνημείου,  βλ.  I.  Τραυλός,  ΑΕ  1973,  218  κ.ε. 

75  Όπως  είχε  υποστηρίξει  ο  (1  ΡΓακεΗηίΙιει·,  ΡαπΗεηοηεΐυάίεη,  1928,  47  κ.ε.  Ο  λόγος  της  σωτηρίας  τους  κατά  τον  Ρ. 
ΒΓΟΠΊΠιετ,  ό.π.,  157,  «...  εηΐζίεΐιΐ  δίεΗ  υηδετετ  Κεηηΐηίε».  Πρβλ.  ωστόσο  Ο.  Ρεημιεοη,  5ίβη$  από  ΒγιηόοΙε  ίπ  Οιήεΐίαη  Αη, 
1961,  14,  5.ν.  Οεηίαιιτ,  Β.  8.  Κί<1§ιν3γ,  Είΐίή  Οεηΐυτγ  5ίνΙε$  ιη  Οτεελ  Ξαυίρΐυτε,  1981,  16,  σημ.  1. 

Π35,  ό.π.  (υποσημ.  12),  20  κ.ε.,  σημ.  64. 

77  Μ.  Κορρές  -  X.  Μπούρας,  ό.π.,  138  και  356.  Πρβλ.  ϋ.  I.  Ρ3ΐΐ3$,  Εε$1$εήήΐι  Ψ.  ϋείεή ιηαηη,  Ξΐηάίεη  ζυτ  ερέΐαηΐίλεη  υηά 
όγζαηίίηίεεήεη  Κυηεί  10  (1986),  II,  171-179. 

78  \ν.  Ρυε1ι$,  ΑΜ  79  (1964),  129,  σημ.  5.  Για  την  εικονογραφία  και  τη  σημασία  του  θέματος,  βλ.  ΤΗ.  ΘΗαΙζίίΨΙάδ-ΒαεΗπΓΗδ, 
Ιεα  ρείπΐυτεε  τηυταΐεί  όε  Ηοείοε  Εουλαε.  Εεε  εΐιαρείΐεε  οεεϊάεπίαίεε,  1982,  55  κ.ε. 

79  Για  την  καθίδρυση  πολλών  παλαιοχριστιανικών  βασιλικών  πάνω  σε  αρχαία  ιερά,  βλ.  Ρ.  Ιλ'.  ΌείεΗιηβηη,  ΜΙ 54  (1939), 
105  κ.ε.  Πρβλ.  Ν.  Μ.  Κοντολέων,  ό.π.  (υποσημ.  42),  468  κ.ε.  Εκτός  από  τις  μετουσιώσεις  της  Μητρός  των  Θεών  σε  Θεοτόκο 
που  μνημονεύθηκαν  παραπάνω  (υποσημ.  56),  ανιχνεύονται  ανάλογοι  «ετεροχρονισμοί»  και  της  Αφροδίτης:  X.  Π.  Καρδαρά, 
Αφροδίτη  Ερυκίνη,  Ιερόν  και  μαντείον  εις  την  Β.Δ.  Αρκαδίαν,  1988,  278  κ.ε.  Το  ίδιο  ισχύει  και  για  τη  σχέση  του  αρχαγ¬ 
γέλου  Μιχαήλ  με  την  αρχαιότητα,  όσο  κι  αν  υπάρχουν  διαφωνίες  ως  προς  την  ταύτιση  του  παγανιστικού  προαγγέλου  του: 
(3.  Μαιψο,  ό.π.  (υποσημ.  56). 


ΙΝΤΕΚΡΚΕΤΑΤΙΟ  (ΓΗΚΙδΤΙΑΝΑ 


121 


έτσι  το  γεγονός  ότι  το  παγανιστικό  υπόστρωμα  της  χριστιανικής  θρησκείας  παραμένει  συχνά  αμε¬ 
τάβλητο,  ακόμη  και  μετά  την  πτώση  του  Βυζαντίου,  φωτίζοντας  με  τη  δική  του  μαρτυρία  πολλές 
από  τις  παραμέτρους  του  φαινομένου  που  μας  απασχολεί. 

Προσπαθώντας  να  αποφύγω  την  εμπλοκή  μου  στα  μυστήρια  της  Λαογραφίας,  θα  περιοριστώ 
μόνο  σε  μερικές  εξαιρετικά  διαφωτιστικές  παραδόσεις,  τη  σχετική  λ.χ.  με  το  άγαλμα  της  καρυά¬ 
τιδας  από  τα  Μικρά  Προπύλαια  της  Ελευσίνας  στο  0&ιηόπ(1§ε,  που  υπήρξε  αντικείμενο  λατρείας 
ως  τις  αρχές  του  περασμένου  αιώνα80:  σε  κάθε  γιορτή  του  «άναβαν  καντήλι»  όπως  και  στα  εικονί¬ 
σματα,  γιατί  «προστάτευε  το  χωριό  και  με  τη  βοήθειά  του  πήγαιναν  πάντα  καλά  τα  γεννήματα». 
Όταν  μάλιστα,  πριν  από  τους  Άγγλους,  προσπάθησαν  κάποτε  να  το  αρπάξουν  οι  Φράγκοι,  γύρισε 
πίσω  μόνο  του81,  σύμφωνα  με  την  εντυπωσιακή  κινητικότητα  που  σημαδεύει  το  ιστορικό  πολλών 
θαυματουργών  εικόνων  στις  εκκλησίες  και  τα  μοναστήρια  της  Ελλάδας82.  Ανάλογη  είναι  η  περί¬ 
πτωση  των  αγαλμάτων  της  Κύθνου  και  του  παπά  που  τα  θυμιάτιζε83.  Την  αντοχή  των  παραδόσεων 
τεκμηριώνει  ως  τις  μέρες  μας  ένα  φθαρμένο  ανάγλυφο  κατατεθειμένο  πρόσφατα  στο  Αρχαιολογικό 
Μουσείο  της  Μυτιλήνης  με  την  πολύτιμη  πληροφορία  ότι  λατρευόταν  στο  όνομα  της  αγίας  Παρα¬ 
σκευής  (Πίν.  59α)84.  Ακόμα  πιο  συνταρακτική  ωστόσο  είναι  μια  άλλη  μαρτυρία,  και  πάλι  από  τη 
Μυτιλήνη:  η  λατρευτική  «εικόνα»  του  αρχαγγέλου  Μιχαήλ  στον  ιερό  ναό  του  Αγίου  Ταξιάρχη  του 
Μανταμάδου,  η  οποία  ολοκληρώνει  και  τη  σύνθεση  του  σκεπτικού  μου  μ’  ένα  τέλος  ιδιαίτερα 
θεαματικό  (Πίν.  ΣΤ')85. 

Το  απίστευτο  και  μοναδικό  αυτό  κειμήλιο,  αναδεύοντας  με  μαγικό  περίπου  τρόπο  το  παρόν 
και  το  παρελθόν,  και  προκαλώντας  μια  σειρά  από  συγκλονιστικές  αλυσιδωτές  αντιδράσεις,  μας 
μεταφέρει  νοερά  στα  βάθη  του  ιστορικού  χρόνου  και  στις  αφετηρίες  των  πρωτογενών  θρησκευτι¬ 
κών  δοξασιών.  Εδώ  θα  πρέπει  να  αναζητηθούν  και  οι  λόγοι  της  απουσίας  του  από  την  εγκυρότερη 
ως  τώρα  καταγραφή  των  χριστιανικών  μνημείων  της  Λέσβου86.  Το  μέγεθος  της  ένθετης  κεφαλής 
του  αρχαγγέλου  είναι  μεγαλύτερο  από  το  φυσικό,  το  υλικό  της  όμως,  όπως  άλλωστε  και  η  χρονο- 


80  Ε.  Βυάόΐε  -  Κ.  ΝίεΗοΙΙκ,  Α  ϋαίαίοβυε  οί ώε  Οτεελ  αηά  Κοτηαη  Ξευίρΐυτε  ί η  ώε  Είίζνίΐΐίαιη  Μυεευτη  Οαπιδπάβε,  1964,  46 
κ.ε.,  αριθ.  81,  πίν.  24-25.  Ε.  δοΐιηιίίΐΐ,  Οεεείιίεΐιΐε  άετ  Καιγαΐίάε,  1982,  100  κ.ε.,  111,  πίν.  26. 

81  Ν.  Γ.  Πολίτης,  Μελέται  περί  του  βίου  και  της  γλώσσης  του  ελληνικού  λαού.  Παραδόσεις,  Α,  1904,  74.  I.  Γεννάδιος,  Ο 
Λόρδος  Έλγιν  και  οι  προ  αυτού  ανά  την  Ελλάδα  και  τας  Αθήνας  ιδίως  αρχαιολογήσαντες  επιδρομείς,  1440-1837,  1930,  135. 

82  Βλ.  σχετικά  Στ.  Δ.  Ήμελλος,  Κιμωλιακά  3  (1973),  122,  ο  ίδιος,  Επετηρίς  Κέντρου  Ερεύνης  της  Ελληνικής  Λαογραφίας 
ΚΔ'  (1977),  60  κ.ε.  και  την  εκτεταμένη  παράθεση  των  μαρτυριών  του  Ν.  Α.  Κεφαλληνιάδη,  Η  λατρεία  της  Παναγίας  στα 
ελληνικά  νησιά,  1990,  35  κ.ε.,  50,  52  κ.ε.,  144,  162  κ.ε.,  169  κ.ε.,  181  κ.ε.  Τις  βιβλιογραφικές  υποδείξεις  οφείλω  στους 
Γ.  Αικατερινίδη  και  Δ.  Λουκάτο. 

83  Όπως  μου  επισημαίνει  η  Α.  Καλογεροπούλου:  Ε.  Γ.  Πρωτοψάλτης,  Ιστορικά  έγγραφα  περί  αρχαιοτήτων  και  λοιπών 
μνημείων  της  ιστορίας  κατά  τους  χρόνους  της  επαναστάσεως  και  του  Καποδίστρια,  1967,  126  κ.ε.,  αριθ.  105,  Α.  Γ.  Καλογε¬ 
ροπούλου  -  Μ.  Προύνη-Φιλίπ,  ΑΕ,  Ευρετήριον  1837-1874,  I,  1973,  λθ'. 

84  Αριθ.  ευρ.  ΒΕ  25387.  Τη  φωτογραφία  του  και  τις  σχετικές  πληροφορίες  οφείλω  στην  Αγλαΐα  Αρχοντίδου-Αργύρη. 

85  Στην  προσέγγιση  που  επιχειρώ,  παρακινημένος  από  τον  Γ.  Τζεδάκι,  λείπει  η  αυτοψία·  την  αναπληρώνουν  ως  ένα 
βαθμό  οι  πληροφορίες  και  οι  παρατηρήσεις  της  Αγλαΐας  Αρχοντίδου-Αργύρη,  της  Ντόρας  Καράγιωργα-Σταθακοπούλου 
και  της  Ηούς  Ζερβουδάκη,  στην  οποία  οφείλεται  και  η  φωτογραφία  του  έργου.  Βλ.  σχετικά  Σ.  Γ.  Παρασκευαΐδης,  Δελτίο 
Εταιρείας  Λεσβιακών  Μελετών  4  (1962),  ανάτυπο,  70,  Ιακώβου  Μητροπολίτου  Μηθύμνης,  Το  παλλεσβιακόν  προσκύνημα 
Ταξιάρχου  Μιχαήλ  Μανταμάδου,  1968,  Γ.  Λ.  Παρασκευαΐδης,  Μανταμάδος  Λέσβου,  Ιστορικά  -  λαογραφικά  κείμενα  και 
φωτογραφίες,  1987,  99  κ.ε.,  Π.  Σ.  Παρασκευαΐδης,  Λαογραφία  15  (1953),  159  κ.ε.,  Πρωτοπρεσβύτερου  Ε.  Δήσσου,  Το 
ιστορικό  και  τα  θαύματα  του  Ταξιάρχη  Μανταμάδου,  1988. 

86  Μητροπολίτου  Μυτιλήνης  I.  Γ.  Κλεομβρότου,  Μγχίΐεηα  Βαετπ,  1-4  (1974-1981). 
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λογία  της,  δύσκολα  μπορούν  να  προσδιοριστούν  χωρίς  τη  βοήθεια  εργαστηριακής  έρευνας87.  Τα 
διακοσμητικά  στοιχεία  που  την  πλαισιώνουν  προδίδουν  βέβαια  μια  συνεχή  λατρευτική  φροντίδα 
που  ξεπερνά  το  χρονολογικό  όριο  των  εγκαινίων  του  νέου  ναού  στο  1888,  παρακολουθώντας  αντί¬ 
στροφα  όχι  μόνο  το  ρεύμα  του  19ου  αλλά  και  του  18ου  αι.,  γύρω  στη  στροφή  του  οποίου  φαίνεται 
πως  προστέθηκε  η  επίχρυση  επένδυση88,  ενώ  το  ξύλινο  πλαίσιο  με  τα  εμπίεστα  συντεφένια  άνθη 
και  τη  χρονολογία  1765  κατεβαίνει  και  πιο  χαμηλά89.  Σύμφωνα  άλλωστε  με  υπάρχουσες  ιστορικές 
πηγές,  η  παρουσία  της  «εικόνας»  στη  Μυτιλήνη  πιστοποιείται  ήδη  ανάμεσα  στο  1618  και  το 
1 62 190,  μολονότι  το  «γένος»  της,  με  το  πρόσωπο  ένθετο  και  από  διαφορετικό  υλικό,  ανιχνεύεται 
χρονολογικά  ακόμα  πιο  πίσω,  ως  τη  μεσοβυζαντινή  περίοδο  του  10ου  αι.91.  Αξίζει  μάλιστα  να 
τονιστεί  ότι  τότε  ακριβώς  τοποθετεί  και  η  τοπική  παράδοση  τη  δημιουργία  της  από  άσπρο  χώμα 
ανακατεμένο  με  το  αίμα  των  μοναχών  που  είχαν  σφάξει  οι  Σαρακηνοί92.  Τα  αδρά  χαρακτηριστικά, 
τα  ορθάνοιχτα  μάτια  και  το  τριγωνικό  πηγούνι  θα  συνηγορούσαν  για  το  συσχετισμό  του  κεφαλιού 
με  το  χρόνο  της  δαιδαλικής  τέχνης,  αν  το  υψηλό  μέτωπο  και  η  σάρκινη  απόδοση  της  μύτης  και 
των  χειλιών  δεν  υποδήλωναν  μάλλον  τη  σχέση  του  με  την  όψιμη  αρχαϊκή  περίοδο.  Η  δυσχέρεια 
πάντως  της  χρονολογικής  αποτίμησης  του  έργου  μπορεί  να  οφείλεται  και  σε  μεταγενέστερες  επεμ¬ 
βάσεις,  σε  ενδεχόμενες  αλλοιώσεις  της  αρχικής  ποιότητας  των  φυσιογνωμικών  χαρακτηριστικών. 
Όπως  κι  αν  έχει  το  πράγμα,  ακόμα  και  νεότερος  να  είναι  ο  αρχάγγελος  του  Μανταμάδου93,  η  προ¬ 
φανής  λατρευτική  του  υπόσταση,  σε  συνδυασμό  με  τις  τοπικές  θυσίες  του  ταύρου  και  την  αιμάτινη 
γονιμοποίηση  της  γης,  μας  παραπέμπει  άμεσα  σε  πανάρχαιες  τελετουργίες94,  επιβεβαιώνοντας  την 
αδιάκοπη  συνέχεια  μιας  μετουσιωμένης  στα  χριστιανικά  χρόνια  παγανιστικής  λατρείας,  σύμφωνα 
και  με  αντίστοιχα  θρησκειολογικά  παράλληλα  του  γειτονικού  μικρασιατικού  χώρου95. 


87  Στην  επαναλαμβανόμενη  πληροφορία  ότι  το  κεφάλι  είναι  γύψινο,  που  καταγράφει  πρώτος  ο  XV.  Η.  Ό.  Κοαεε,  Β5Α  II 
(1895/96),  151,  έχει  ήδη  απαντήσει  κατά  τον  Γ.  Λ.  Παρασκευαίδη,  ό.π.  (υποσημ.  85),  132,  ο  Γ.  Σωτηρίου:  «για  να  μελετηθεί 
σοβαρά  και  θετικά  το  σωζόμενο  μνημείο,  πρέπει  πρώτα  να  ξηλωθεί  από  ειδικό  τεχνίτη  το  κουβούκλιο». 

88  Πρβλ.  Γ.  Οικονομάκη-Παπαδοπούλου,  στο:  Θησαυροί  της  Πάτμου,  1988,  εικ.  34,  η  ίδια,  Εκκλησιαστικά  αργυρά,  1980, 
εικ.  45-46,  Μουσείο  Μπενάκη,  Ασημικά,  1967,  εικ.  1  και  6,  I.  Γ.  Κλεομβρότου,  ό.π.,  τ.  3,  εικ.  62.  Υπόδειξη  της  Άννας 
Μπαλλιάν,  η  οποία  επεξεργάζεται  τον  κατάλογο  της  μεταβυζαντινής  αργυροχοΐας  του  Μουσείου  Μπενάκη. 

89  Πρβλ.  τα  πλαίσια  δύο  χρυσοκέντητων  εικόνων  των  αγίων  Νικολάου  και  Γεωργίου  με  χρονολογίες  αντίστοιχα  1705  και 
1729:  Ε.  Βέη-Χατζηδάκη,  Μουσείο  Μπενάκη,  Εκκλησιαστικά  κεντήματα,  1953,  αριθ.  43,  πίν.  18  (Α.  Οεΐίνοιτίαδ  (εκδ.), 
Οτεεεε  εηά  ώε  8εε,  Κατάλογος  Εκθέσεως,  Απιείεπίαιη  1987,  376,  αριθ.  227)  και  αριθ.  47,  πίν.  20. 

90  Κατά  τη  μαρτυρία  του  τότε  Μητροπολίτου  Μηθύμνης  Γαβριήλ:  I.  Μ.  Φουντούλης,  Γαβριήλ  Μητροπολίτου  Μηθύμνης 
«Περιγραφή  της  Λέσβου»,  1960. 

91  Πρβλ.  Α.  Δεληβορριάς,  Οδηγός  του  Μουσείου  Μπενάκη,  1980,  34  κ.ε.  (αριθ.  ευρ.  13548-13550),  εικ.  21.  Τον  τύπο  και 
την  τεχνική  των  εικόνων  αυτών  εξετάζει  ο  €.  Μαηβο,  ΩΟΡ  18  (1964),  272  κ.ε. 

92  Πρωτοπρεσβυτέρου  Ε.  Δήσσου,  ό.π.  (υποσημ.  85),  17  κ.ε. 

93  Κατά  τον  Π.  Σ.  Παρασκευαίδη,  ό.π.  (υποσημ.  85),  160,  ο  Κεραμέας  είχε  υποστηρίξει  τη  χρονολόγησή  του  στον  6ο  αι., 
αντίθετα  από  τον  Οοηζε,  που  θεωρούσε  το  γλυπτό  βυζαντινό.  Κατά  τον  Σ.  Γ.  Παρασκευαίδη  (Γ.  Λ.  Παρασκευαΐδης,  ό.π. 
(υποσημ.  85),  108),  πρέπει  να  είναι  σύγχρονο  με  το  διάκοσμο  του  πρώτου  μετά  την  άλωση  της  Λέσβου  ναού,  γύρω  δηλαδή 
στο  1550  (βλ.  ωστόσο  την  αμηχανία  του,  στη  σ.  132).  Ο  Μίλτης  Παρασκευαΐδης  με  πληροφορεί  ότι,  σύμφωνα  με  άλλες 
εκτιμήσεις,  πρόκειται  για  κεφάλι  από  ακρόπρωρο. 

94  Βλ.  σχετικά  Γ.  Ν.  Αικατερινίδης,  Νεολληνικές  αιματηρές  θυσίες,  Λειτουργία  -  Μορφολογία  -  Τυπολογία,  1976,  και  για 
τον  Ταξιάρχη  του  Μανταμάδου  ειδικότερα,  106  κ.ε.  Πρβλ.  γενικά  Γ.  Σ.  Κορρές,  Επιβιώσεις  εκ  θυσιών  ταύρων,  Αθηνά 
ΟΓ'/ΟΔ'  (1972/73),  879  κ.ε.,  και  ΟΣΤ'  (1977),  205  κ.ε.  (πληροφορία  X.  Μπουλώτη). 

95  0.  Μαηβο,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΒ’  (1984),  κυρίως  53:  «ΤΗε  ειιερίοίοη  οοιηεδ  ηαίιιταΐΐγ  ίο  πτίπεί  ΐΗαΙ  Ιιε  ιτιαχ  Ηανε  ίηΚεπίεά 
3η  εαιΐίεΓ,  ρ3§3η  αιΐί». 
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Μπλεγμένα  ερωτήματα,  πολλά  τα  ανεξιχνίαστα  μυστικά  κι  ακόμα  πιο  πολλές  οι  αντιστάσεις 
των  αντικειμένων.  Πολλές  είναι  και  οι  αδυναμίες  του  ερευνητή,  όχι  μόνο  γιατί  του  έλειψαν  τα 
επαρκή  γνωστικά  εφόδια,  αλλά  γιατί  δεν  τον  ευλόγησε  η  ξεχωριστή  εκείνη  χάρη,  που  θα  διευκό¬ 
λυνε  την  επικοινωνία  του  με  τα  πράγματα.  Σ’  αυτό  οφείλονται  κατά  πολύ  τα  μεγάλα  ποσοστά  της 
υποθετικότητας  και  της  φαντασίας  που  βαρύνουν,  περισσότερο  ίσως  απ’  όσο  θα  ’πρεπε,  την  όλη 
ερμηνευτική  προσέγγιση.  Υπάρχει  ωστόσο  ως  αντιστάθμισμα  μια  πραγματικά  παρήγορη  σκέψη: 
ότι  σε  επιστήμες  πολύ  πιο  «επιστημονικές»  —  πολύ  πιο  αβέβαιες  δηλαδή  για  την  «αντικειμενικό¬ 
τητα»  των  πορισμάτων  τους  —  αυτά  τα  ίδια  ποσοστά  ενεργοποιούν  συχνά  τις  κινητήριες  δυνάμεις 
των  νέων  προβληματισμών,  χαράζοντας  παράλληλα  και  τους  προσανατολισμούς  των  μελλοντικών 
στοχεύσεων. 


8υιηιη3Γγ 


ΙΝΤΕΚΡΚΕΤΑΤΙΟ  ΟΗΚΙδΙΙΑΝΑ 

ΑΒΟΙΓΓ  ΤΗΕ  ΒΟυΝϋΑΚΙΕδ 
ΟΡ  ΤΗΕ  ΡΑΟΑΝ  ΑΝϋ  ΟΗΚΙ5ΤΙΑΝ  ννΟΚΕϋδ 

ΑΝΟΕΕ05  ϋΕΕίνΟΚΚΙΑδ 


ΤΗε  ετοδδεδ  εατνεά  οη  ίΗε  Ητονν  αηά  εγεε  οί  3  εοΐοδδαί  ίεηιαίε  Ηεαά  ίη  ίΗε  ΑτεΠαεσΙοβΐεαΙ 
Μυδευπι  3ί  δρατία  (Ρ 1.  53α-γ)  ρτοΓηρίεά  ιΐδ  Ιο  Ηπη§  ίο^εΐΗεΓ  δίηιϊΙ&Γ  εχ3ηιρ1εδ  οί  “δίί§- 
ΓΠΗία”  Γγοπι  Οτεεεε  από  ίΗε  ινίάετ  τε^ιοη  οί  ίΗε  ΜεάίΐεΓΓαηε^η  Η3δίη  (Ρ  1 5.  53δ,  54α-δ,  55β).  Αη 
εχαπιίηαΐϊοη  οί  ίΗε  πΐ3ΐεπ3ΐ  τενε&ΐε  ίΗε  εχίδίεηεε  οί  3  ρΓοεεάατε,  ίΗε  άείαίΐδ  οί  ινΗίεΗ  ατε  υηΐίηοινη,  ογ 
Γ3ίΗετ  οί  ά  πΐιιαΐ,  ινΗίοΗ  ίδ  ςυίίε  ιιητεΐηΐεά  Ιο  ίΗε  ρτορεηδίίγ,  νίδίΗΙε  ίη  οίΗετ  03δεδ,  οί  ίΗε  εατίγ 
ΟΗπδίίαηδ  Ιο  άεδίτογ  αηοϊεηί  δεαίρίητεδ.  Οη  ίΗε  εοηίΓ3Γγ,  3εοοπϋη§  ίο  εετίαίη  ηοΐ  νετγ  εΐεατ  άίδ- 
εουΓδεδ  αηά  ενίάεηίίαΐΐγ  υηδίιρροΓίεά  δουτεεδ,  ννε  3Γε  ίο  άίδεετη  ίη  ίΗε  δή>η  οί  ίΗε  ετοδδ  οη  ίΗε  Ητοιν 
ίΗε  ριιπίίεαίοΓγ  Γεόαρίίδΐη  οί  ίΗε  δίαίυεδ  ογ  ίΗείτ  ΓεεΗπδίί3ηίζίη§.  ΤΗε  δ3ΐηε  δρίπΐ  Ιίεδ  ΗεΗίηά  ίΗε 
ίπΙετρεείΕΐίοη  οί  εετΐ3Ϊη  τεΐίείδ  ίΗαί  ατε  αΐδο  ηΐ3Γΐίε(1  \νίίΗ  (Ηε  δί§η  οί  ίΗε  ετοδδ  (Ρΐδ.  55α,  γ,  56-58α-β, 
59β-γ).  ΐΓΓείυΐαΗΙε  εοηΓιτπιαΐίοη  οί  ΙΗε  εοΓΓεείηεδδ  οί  ίΗίδ  ίπίετρεείαΐίοη  εοπιεδ  ίτοπι  3  §Γ3νε  δίείε  ίη 
ΙΗε  ΑΓοΗηεοΙοβίοηΙ  Μιΐδευηι  οί  δρ3Γί3,  οη  ινΗίεΗ  ΙΗε  ηάάίίίοη  οί  3  Ηαίο  Ιεηνεδ  ηο  άοιιΗί  ηΗοιαί  ίΗε 
οοηνετδίοη  οί  ίΗε  ννηΓποτ  άερίεΐεά  ίηΐο  3  ιτιί1ίΐ3Γγ  δ3Ϊηί  οί  ίΗε  ηε\ν  τεΐί^ίοη  (Ρ  1.  60).  Ιη  νίηάίεηίίοη  οί 
ίΗε  άεΓηοηδίΓ3ίίνε  πιείΗοά,  ίΗε  ίϊπιείγ  τεπΐ3Γΐ(δ  οί  Ο.  Κοάεηιναΐάί  οη  ίΗε  τεαδοηδ  ίοτ  ίΗε  ρτεδεΓνΒίίοη 
οί  ίΗοδε  δοιιΙρίυΓεδ  ίτοπι  ίΗε  ΡατίΗεηοη  ΐΗ3ί  εδεηρεά  άεδίηιείίοη  Ιίηΐε  ιιρ  ννίίΗ  Ο.  Μαη^ο’δ  ίιιηά3πιεη- 
131  εοηεΐυδίοηδ  εοηεετηίη§  ίΗε  Γεΐ3ίίοηδΗίρ  Ηείννεεη  ίΗε  Βγζηηίίηε  3η<3  ίΗε  ηηείεηί  ννοΓίίδ  οί  3Γϊ;  ίΗετε 
3Γε,  ηιοΓεονεΓ,  ίηδίαηεεδ  ινΗετε  αηοίεηί  δοπίρίητεδ  ΙοβείΗεΓ  \νίίΗ  τεπιηηηίδ  οί  ρ3§3η  Γε1ί§ίοιΐδ  Ηεΐίείδ 
οοηίίηυε  ίο  πΐ3Γΐί  ΟΗπδίίβη  ινοΓδΗίρ  π§Ηί  ιιρ  ίο  οητ  ο\νη  ίίηιε  (Ρ1.  59α). 
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με  της  μπομπής  τα  μαντίλια»,  «τον  (την)  έβγαλαν  (πήραν)  με  της  μπομπής  τα  μαντίλια»,  «τον  (της) 
παίξανε  τα  μαντίλια»,  εκφράσεις  που  τις  χρησιμοποιούσε  ο  λαός,  όταν  ήθελε  να  δηλώσει  τον 
έντονα  υβριστικό  τρόπο  εκδίωξης  κάποιου. 

Στα  Τριάντα,  το  στοιχείο  που  ξεχωρίζει  τους  δύο  νεαρούς  (Π  ί  ν.  126),  που  χοροπηδούν  δεξιά, 
από  τους  χορευτές  Εμπαιγμών  άλλων  μνημείων,  είναι  τα  κουρεμένα  «εν  χρω»  κεφάλια  τους.  Ένας 
απ’  αυτούς  μάλιστα  μετέχει  ενεργά  στις  δύο  επόμενες  σκηνές,  του  Ελκόμενου  (Πίν.  128)  και  της 
Ανόδου  στο  Σταυρό  (Πίν.  129).  Η  παλιότερη,  απ’  όσο  ξέρουμε,  παράσταση  μορφής  με  κουρεμένο 
κεφάλι  βρίσκεται  στο  Σινά.  Είναι  ο  νεκροθάπτης,  που  εικονίζεται  δεξιά  στη  σκηνή  της  Έγερσης 
του  Λαζάρου  σ’  ένα  επιστύλιο69  εικονοστασίου  του  β’  μισού  του  12ου  αι.  Εντοπίζουμε  και  πάλι  τη 
μορφή  με  το  κουρεμένο  κρανίο  στη  Σταύρωση  (β'  μισό  15ου  αι.)  του  Αντρέα  Παβία70  της  Εθνικής 
Πινακοθήκης  Αθήνας  και  στην  εικόνα  με  την  ίδια  παράσταση  της  συλλογής  Λομβέρδου71.  Είναι 
ένας  νεαρός  δήμιος  που  κρατά  το  καλάμι  με  το  σπόγγο.  Την  ίδια  ακριβώς  μορφή  ξαναβρίσκουμε 
και  πάλι  σε  μια  φορητή  εικόνα  με  την  παράσταση  της  Σταύρωσης,  που  αποδίδεται  στον  Εμμα¬ 
νουήλ  Λαμπάρδο,  και  βρίσκεται  στο.  Μουσείο72  των  Συρακουσών.  Μπορούν  να  αναφερθούν  τέσ¬ 
σερα  ακόμα  παραδείγματα,  κι  αυτά  στη  Ρόδο,  στη  σκηνή  του  Εμπαιγμού  (Πίν.  130)  στην  Παναγία 
την  Παρμενιώτισσα,  στις  σκηνές  της  Σταύρωσης  (Πίν.  13 1β)  και  του  Εμπαιγμού  (Πίν.  131α)  στον 
Άγιο  Γεώργιο73  το  Χωστό  του  Φιλέρημου  και  στον  κύκλο  του  βίου  της  Αγίας  Αικατερίνης  (15ος 
αι.)  στην  ομώνυμη  εκκλησία  (Ιλκ  Μιχράμπ)  στη  μεσαιωνική  πόλη,  ένας  δήμιος74.  Είναι  φανερό, 
λοιπόν,  ότι  η  απεικόνιση  της  κουρεμένης  «εν  χρω»  μορφής  είναι  αρκετά  σπάνια  στη  βυζαντινή  και 
μεταβυζαντινή  τέχνη  κι  από  τα  εννέα  παραδείγματα  που  έχουμε  υπόψη  μας  τα  πέντε  βρίσκονται 
στη  Ρόδο. 

Στο  χώρο  της  δυτικοευρωπαϊκής  τέχνης  η  παράσταση  της  μορφής  με  το  κουρεμένο  κεφάλι 
είναι  επίσης  σπάνια·  με  κόπο  καταφέραμε  να  εντοπίσουμε  οκτώ  φορές  την  παρουσία  της  σε  ισά¬ 
ριθμα  έργα.  Στο  δ.  ΑηΙοηίο  άί  Καηνοτδο75  του  Τουρίνου,  στην  παράσταση  του  Ελκόμενου  (1450 
περίπου)  ένας  ρακένδυτος  άντρας,  που  δίνει  την  εντύπωση  ζητιάνου,  προσπαθεί  να  ανασηκώσει  το 
σταυρό  ανακουφίζοντας  το  Χριστό  και  δέχεται  γι’  αυτό  στο  ξυρισμένο  του  κρανίο  ένα  κτύπημα 
από  έναν  έφιππο  στρατιωτικό.  Ο  μεγάλος  πίνακας  του  Ρ.  λνμηάοτ  \νεγάεη  με  θέμα  τη  Σταύρωση76 


69  Γ.  και  Μ.  Σωτηρίου,  Εικόνες  της  Μονής  Σινά,  Αθήναι  1956,  1958,  105-106,  εικ.  97.  Ε.  5ο1ινν3Πζ,  ΤΙιε  λΥΚίτΙίη^  Οώε. 
Α  ροδδίόΐε  ςοηηεειίοη  όεΐινεεη  ΓηεάίενΒΐ  Βαίλαη  ίτεδοοεδ  3η<3  Βγζ3η:ίηε  ίεοηχ,  Ζοξταί  8  (1977),  24  κ.ε.,  εικ.  8.  Κ.  ^είίζπιαηη  - 
Ο.  ΑΙίΒεβαίνϋί  -  Α.  νο1δ1ΐ3)3  -  Ο.  ΒβΟίε  -  Μ.  ΟίΒΙζίάαλίδ  -  Μ.  Α1ρ3ΐον  -  Τ.  νοίηεεευ,  Εεε  ίεόπεε,  Ρατίδ  1982,  58. 

7ϋ  Α.  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα  ιστορίας  της  θρησκευτικής  ζωγραφικής  μετά  την  Άλωσι ν,  Αθήναι  1957,  173  κ.ε.,  πίν. 
48.2.  Α.  Επ)Ι>ίπ<;οδ,  Ι’έεοίε  ετέΐοίεε,  Ρβπχ  1967,  εικ.  87.  Μ.  Οΐ3ΐζί(ΐ3ΐά$,  Εε$  άέόυίδ  (3ε  Γέεοίε  ετέΐοίδε  εΐ  13  ςιιεδίίοη  (3ε  Γέεοίε 
<3ίΐε  ίωίοβτεεςυε,  Μνημόσυνου  Σοφίας  Αντωνιάδη,  νεηίδε  1974,  188-195,  πίν.  XXI,  1-2.  Ο  ίδιος,  Εδδαί  χιιγ  Γέεοίε  άίΐε  «ίωίο- 
βΓεεςυε»  ρτέςεΟέ  <3’υηε  ηοίε  δυτ  Ιεδ  ταρροΠδ  (3ε  Γ&Π  νεηίιίεη  3νεε  1’3Π  ετέΐοίδ  )ιΐδςιι’3  1500,  νεπεζίβ  ε  ίΐ  Εεναπιε  Γιπο  αΐ  $ε εοίο 
XV,  Ρίτεηζε  1973,  2,  σ.  97  κ.ε.,  εικ.  68.  Κ.  Κτεί(11-Ρ3ρ3(3οροιι1οδ,  Ώίε  ΙΙιοηεη  ίηι  Κυηδίΐιίδίοπδείιεη  Μυδειιπι  ίη  Χνίβη, 
3ί>Κ5\νίεπ  66,  49-134.  ΤΚ.  01ΐ3ΐζί(ΐ3ΐαδ,  Ε'απ  άε$  ίοόπα  επ  Οτέΐε  ε(  άαηε  Ιεε  ΐΐεε  αρτέε  Βχζαπεε,  ΕιιτοραΙία,  Οτέοε,  3  οεΐο&εε  - 
21  ηονεπιΐ5Γε  1982,  αριθ.  18.  Ν.  Χατζηδάκη,  Εικόνες  Κρητικής  σχολής,  15ος-16ος  αιώνας.  Κατάλογος  εκθέσεως,  Μουσείο 
Μπενάκη,  Αθήνα  1983,  αριθ.  20. 

71  Α.  Ξυγγόπουλος,  ό.π.,  168,  πίν.  45.2.  Η  Ν.  Χατζηδάκη  ( Εικόνες  Κρητικής  σχολής,  αριθ.  20)  πιστεύει  ότι  η  υπογραφή 
«Εμμανουήλ  Λαμπάρδος»  και  η  χρονολογία  1635  είναι  πλαστές  και  τοποθετεί  αυτό  το  έργο  γύρω  στο  1500. 

72  Α.  Ξυγγόπουλος,  ό.π.,  168.  Ε.  53Π(16εΓ§-ν3ν3ΐ3,  ό.π.  (υποσημ.  32),  51,  εικ.  30. 

73  Ο.  Ρετταπδ  <3ί  Οεΐΐε,  ό.π.  (υποσημ.  19),  εικ.  55  και  57. 

74  Θ.  Αρχοντόπουλος,  Ο  εικονογραφικός  κύκλος  της  αγίας  Αικατερίνης  στην  ομώνυμη  εκκλησία  της  μεσαιωνικής  πόλης 
της  Ρόδου,  ΑΔ  41  (1986):  Μελέτες,  σ.  85-100. 

75  Η.  ΠεελοΓ,  Ε Ίιαίίε  ροιΗΐηυε,  πίν.  29. 

76  Ρίετεηδ-ΟενΒεΠ,  ό.π.  (βλ.  υποσημ.  52),  II,  εικ.  99.  Μυεεο  άε!  Ρταόο,  ό.π.  (υποσημ.  54),  783. 
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0δε3δ  14,  9  (10)  (Τ &ί.  Ζ'):  ()υΐΑ  ΚΕΟΤΑΕ  VI ΑΕ  ΌΟΜΙΝΙ  ΕΤ  ΐυδΤΙ  ΑΜΒΙΙΕΑΒυΝΤ  ΙΝ  ΕΙ5  ΡΚΕ- 
νΑΚΙΟΑΤΟΚΕδ  νΕΚΟ  ΟΟΚΚυΕΝΤ  ΙΝ  ΕΙ8  (Μ.  ΕυίΗεπ  Ζ>/ε  Ψε§6  065  Ηεηπ  $ ΐηά  ήεΐιΐίβ  υηά  άίε 
ΟετεεΙιΐεη  \νζηάε1η  άαπη  υόεΓ  άίε  ϋ^ετίτείετ  Γζΐΐεη  άυήή). 

Ε8  Ηυηάεΐί  δΐεΗ  υΐδο  άυΓθΒ\νε£δ  υπι  ΑυίΓθΓάεηιη§εη  ζυιη  ΕίηΐΓΪΙΙ,  ζυηι  ΓεεΒίεη  \νε§,  ΜυΗηυη^εη, 
άίε  δϊοΗ  ΒεδοηάεΓδ  Ιιϊγ  εΐηεη  άεΓ  ΗυυρΙεΐηβϋηβε  εΐβηεη;  νΐεΙΙεΐεΒΐ  ΒυΙ  3υεΗ  ά3δ  Ιείζίε  \νοΓί  άεδ  άε- 
δ&ΐ&δζϊΐ£ΐΐδ  (01/05  =  άεδ  Όο§εη?)  ζυΓ  λνβ,ΐιΐ  §εΓ3άε  άΐεδεΓ  δίεΐΐε  Βεΐ§εΐΓ3§εη.  ϋΐε  ΤεχΙε  δίη<1  ηΐεΗΐ  άϊε 
ίη  άεΓ  ΒγζβηΐΐηΐδεΗεη  ΜοηυηιεηΙυΙΙίυηδΙ  ο<1εΓ  ϊγπ  “ΜυΐεΓΒυεΒ”  νοΓ^οπιιηεηάεη,  δοηάεΓη  δο\νεΐί  Γεδί- 
δΐεΙΙΒυΓ,  ΟΓίδ-  ιιηά  ΓυηΙείΐοηδδρεζΐί'ΐδεΒ.  ϋυβ  δΐε  Βει  3ΐ1εΓ  νεΓί&ΙδεΒυη^  άοεΗ  αυίΒεηΐΐδεΗ  δΐηά,  ϊδί  υυεΒ 
άυΓαυδ  ζυ  εΓδεΒΙΐεβεη,  άυβ  άίε  ΙηδεΒπίϊεη  άεΓ  Μοδ3Ϊ1ίεη  νοη  δυη  Μ3γοο  υΐίεζεΐί  3ΐδ  \νΐεΗΐΐ§εΓ  £3ΐΐεη 
υΐδ  άίε  Μοδ3Ϊ1;<ΐ3Γ8ΐε11υη§εη  δεΙΒδί  υηά  δθ£3Γ  Βει  νο11ΐ§επι  Εγ831ζ  άεΓ  αΐΐεη  Μοδυΐΐίεη  άυΓεΒ  ηευε 
ειΊΐ3ΐΐεη,  Βζ\ν.  ΐηι  υΓδρπΐηβΙΐεΒεη  λΥοΓίΙυυΙ  \νίεάεΓΐιεΓ§εδΙε1ΐ£  χνυτάεη. 

Είηε  ίηδεΒπίΐΙΐεΗε  οάεΓ  άοΐίυιηεηΐυπδοΐιε  ϋ3ΐίεΓυη§  άεΓ  ΜοδυΐΙείΊβυΓεη  ϊδί  ηίεΒΐ  §εβεΒεη;  άίε 
Ζυδ3πιπιεηδΐε11υη£  πιΐΐ  άεη  ρΐ3δίίδεΗεη  Ρί§υΓεη4  ζυ  εΐηεηι  ϋίοηο§Γ3ρβΐδεΒεη  Οαηζεη  ϊδί  εΒεΓ  ΐΓΓείυΒ- 
τεηά,  άυ  άίε  Ρΐ3δ1ϊ1ίεη  ζ\νεΐίεΙ1οδ  ϋΙΙεΓ  δΐηά:  δΐε  δΐυπυηεη  3υ$  άεΓ  εΓδΙεη  ΗϋΙίΊε  άεδ  13.  άαβΓΒυηάεΓίδ 
υηά  \ν3Γεη  ΐη  υΙΙεΓ  \ν3ΒΓδεΒεΐη1ΐεΒΐ£εΐΐ  υΓδρπΐη§1ΐεΒ  ίιϊΓ  ά3δ  ΑυβεηρΓ0§Γ3ηιηι  άεδ  δυάροπυίδ  5ε- 
δΐΐπυτιί,  ά3δ  οίϊεη53Γ  ηΐε  ζυΓ  νο11δΐ3ηάΐ§εη  ΑυδίϋΒπιηβ  §εΐ3η§1ε.  Όΐε  ΜοδαΐΙεββυΓεη  δΐηά  άεη  ΝΐδεΒεη 
\νεδεηΐ1ΐε5  5εδδεΓ  3η£ερ3βί,  3ΐδ  άίε  δεΙευηάϋΓ  νεΓ\νεηάεΐεη  Ρΐυδίΐΐεεη,  άίε  ίΐϊΓ  ΐΕιτε  )εΐζΐ§ε  Αυίδΐε11υη§  ζυ 
Ιάεΐη  δΐηά  υηά  ννεάεΓ  ϊγπ  ΚοδΙΰπι  ηοεΒ  ΐη  άεΓ  ϋ3Γ5ΐεΙυη§  άεΓ  ΤεχΙε  ΐη  άίε  ηευεη  Ζυδ3πιηιεη53η§ε 
ρυδδεη. 

Πιε  Μοδ3ΪΚρΓορ5εΙεη  δΐηά  ά3§ε§εη  νοη  νοΓη5εΓεΐη  3ΐδ  ΕΐηΒεΐΐ  ΙεοηζΐρΐεΠ:  )ε  ζ\νεΐ  υηά  ζ\νεΐ  δΐηά 
ζυΓ  ΜΐΙΙε,  ζυπι  βτοηίυΐ  δίεΗεηάεη  ΟΗπδΐυδ  Ειηυηυεί  §ε\νεηάεΙ,  δΐε  Ιτ3£εη  τοΐ\νεΐβ  υηά  δεΗ\ν3ΓΖ\νεΐβ 
^εδεΒυεΒίε  (βεΓυΒπιΙε)  Νΐπι5εη;  ά3δ  ϋυβεΓε  Ρ33Γ  Βϋΐί  άίε  ΙηδεΒπίϊεη  υυΓ  δΐ3ΓΓεη  δεΒπβί3Γε1η  ΐη  άεΓ 
Ιΐηΐίεη  υηά  δε§ηεΐ  (οάεΓ  ρΓορΗεζεΐΐ)  Γηΐΐ  άεΓ  νοΓ  άϊε  ΒΓυδί  εΓ5ο5εηεη  ΓεεΒίεη  Η3ηά,  ά3δ  ΐηηεΓε  ΡυηΓ 
δρ3ηη(  άίε  ΚοΙΙε  νν33§εΓεεΗΐ  ςυεΓ  ϋ5εΓ  άεη  Εεΐ5.  Α11ε  ΡΐβυΓεη  δΙεΒεη  ί3χΒΐ§  §ε§εη  άεη  νεΓ^οΙάείεη 
ΟΓυηά,  άίε  ΡΓορΒείεη  3υί  £Γϋηεη  ΒοάεηδίΓεΐίεη,  ΟΒπδίυδ  Εηιαηυεί  3υί  §ο1ά§εηιυ3ΐεΓΐεΓη  δοείεεί. 
ΑυεΗ  δοηδΐ  δΐηά  άίε  Ρΐ§υΓεη  ίη  εΐηε  ζεηΐΓ3ΐδγπΐΓηεΙπδε5ε  θΓάηυη§  εΐη§ε5υηάεη,  δο  άυβ  Ιευυηι  ζυ 
5εζ\νείΓε1η  ϊδί,  άπβ  εδ  δίε5  υηι  εΐηε  εΐηΗεΐΐΙΐεΒε  ΚοηιροδΐΙΐοη  Ηυηάεΐί. 

05  άίεδε  ΚοηιροδΐΙΐοη  35εΓ  νοη  εΐηεηι  είηζεΐηεη  Μοδ3ίζΐδΐεη  3υδ§εΓϋ5η  \νυΓάε,  ϊδί  ζυηι  ηιΐηάε- 
δίεη  ζλνεΐίεΙΗυίΐ.  Α5§εδε5εη  νοη  άεΓ  νόΐΐΐβ  εΓηευεΠεη  Εΐβυτ  άεδ  Ιδ3Ϊ3δ  ΓέΙΙΙΐ  \νο51  άίε  ηηεΗ  Ρυηΐΐίϋί, 
Ε3Γ5ε,  δΐΐΐ  υηά  ΤεεΒηίΙί  Μγ  δΐεΗ  δΙεΗεηάε  Ρΐ§υΓ  άεδ  ΟΒπδίυδ  Επιυηυεί  3υδ  άεπι  ΚυΒπιεη;  35εΓ  3υε5 
δοηδί  δΐηά  ΟΐίίεΓεηζεη  Γεδίζυδίεΐΐεη.  Είηάευίΐβ  \νεΓΐ:ε  εΐηεΓ  υηά  άεΓδεΙΒεη  Ηηηά  δΐηά  άίε  Βείάεη  ϋυβε- 
τεη  Ρΐ§υΓεη,  Μΐε5ε3δ  υηά  0δε3δ.  Αυε5  άίε  ΟεδίεΒΐδίγρεη  άεΓ  Βείάεη  Ρΐ§υΓεη  (Βεΐάε  §ε5δΓεη  ζυ  άεη 
δεΙίεηεΓ  ά3Γ§εδΙε11ίεη  ΡΓορΒεΙεη  υηά  δΐηά  άυηΐίεΐ-  οάεΓ  5Γ3υη53Πΐ§,  ηιΐίΙΙεΓεη  ΑΙΙεΓδ)  δΐηά  ΐάεηίΐδεΒ; 
νεΓδοΗΐεάεη  δΐηά  δρΓεε5§εδΐυδ  (ΜΐεΒευδ  (Τβί.  61,  62)  Βυΐ  άΓεΐ,  0δε3δ  ζνεΐ  Ρΐη§εΓ  εΐη^εδεΒΙβ^εη), 
Ηε3γ-  υηά  ΒεγΙΙγεοΗι  υηά  Ρ3ΓΒΐ§Εείΐ,  δο\νΐε  άϊε  ϋΓ3ρΐεΓυη§  άεΓ  ΟελνϋηάεΓ.  ΜΐεΒευδ  531  άυΓεΒ  ηιΐβ- 
νεΓδΐϋηάΙίεΒε  Κεδΐ3υπεΓυη§  βείΐίίεη:  άίε  ΚοηΙυΛΙΐε  3η  άεΓ  (νοηι  ΒεΐΓ3θ5ίεΓ)  Ιΐηΐςεη  ΚόΓρεΓδεΐίε  ϊδί 
άυΓεΒ  εΐηε  ΙυΙδεΒε  Ιηηεη5ε§Γεηζυη§  νοηι  (άείοΓΠΐΐεΓίεη)  ΚόΓρεΓ  35§εδε5ηΐΐ1εη;  3υε5  δοηδί  ϊδί  άίε 
ϋΓ3ρεπε  ΐηι  ϋεΐυΐΐ  ζννεΐίεΙΒυΓι,  άίε  β3ηζε  Ρΐ§υΓ  άυΓεΒ  εΐηεη  \νεηΐ§  δ0Γ§ί3ΐΐί§εη  εΐαεοο  βείοείεεη;,  ζυηι 
Τεΐΐ  υυεΒ  εηΐδίεΐΐΐ;  ΐΓοΙζάεπι  ά3Γί  δΐε  ΐηι  λνεδεηίϋεΒεη  3ΐδ  3υΐ5εηίΐδε5  §ε1ίεη,  εΐηδεΒΙΐεβΙΐεΒ  άεΓ  Ρυβ- 
δΐε11υη§.  ϋεΓ  ΟεδΐεΗΐδΒυδάηιεΙί  ϊδί  δίΓεηβ,  \ά  §εΓ3άεζυ  ιηϋΓΠδεΗ:  ά3ίϋΓ  ΐ£όηηΐε  3ΐ1εΓάΐη§δ  3υε5  άίε 
λνεηΐβ  §1ϋε1ί1ΐεΗε  Ρεδί3υπεΓυη§  νεΓ3ηΙλνοΠΐΐεΒ  ζυ  ΓΠ3ε5εη  δεΐη. 


4  Ο.  ϋειηυδ,  Γ/?ε  ΟιυΓεΙι  οί  5ζη  Ματοο  ίη  νεηίοε,  νν&δΗίη^Ιοη  1960,  185  ί.  ϋίε  ΟϋΓοΙιιυδ  ννεχίΐίεΐιβη  Ρί^υτεπ  ίίικίεη  ϋίΓε 
ΡδΓδΙΙεΙεη  ϊγπ  ΚΓείδ  ιιπι  ΒεηεΟεΙΙο  Αηίεΐαπιί. 
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ϋίε  ΑηοΓάηυη§  άεδ  06εΓ§ε\ν3ηάεδ  ηιίί  άεΓ  ΓεεΚίεη  ίτείεη  δεΗυΙίεΓ,  άεη  ϋβεΓ  άίε  Ιίηΐίε  δεΙιυΙίεΓ 
δεηίαεείιί  ΙιεΓυβΓυΙΙεηάεη  Ρ&Ιίεη  υηά  άεπι  άΐ3§οη3ΐ  ϋβεΓ  άεη  Εείβ  §εζο§εηεη  Ρυΐίεη&υηάεΐ  Ωηάεί  δίοΐι 
1ΐ3υίϊ§  ϊη  \νεΓΐ(εη  άεΓ  ηιίίΐείβγζυηΐίηίδοΐιεη  Κΐυδδίΐί,  είλνυ  ΐη  ϋυρίιηί5,  3.Ρ>βΓ  υυοΗ  ίη  δρϋίεΓεη  λΥεΓίίεη: 
εδ  ίδί  εΐηεδ  άεΓ  θΓυηάδε1ιεηΐ3ί3  άεΓ  όγζαηΐΐηίδοΗεη  Ρί§υΓεηζείο1ιηυη§,  ζιι  άεηεη  3υο1ι  άεΓ  άεη  δεΗεη- 
Ιίεΐ  βεβίείίεηάε  Ρυΐίεηννυίδί  £ε1ιόΓί.  ϋ3£ε§εη  ίδί  άεΓ  ϋβεΓδεΗ1α§  άεδ  Οεννυηάεδ  Ιίηΐίδ  υηίεη  εΐη  εί\ν3δ 
δραΐεΓεδ  Μοιίν,  ά3δ  ίυΓ  (338  δρ3ίε  13.  ιιηϋ  (338  ίτϋΗε  14.  ^ΗΓΗυηάεη  ε!ΐ3Γ3ΐαεπδΐίδθΗ  ίδί.  ΑηάεΓεΓδείίδ 
Γείιίεη  ΜεΓΐίΐη3ΐε  άεδ  νοίΐ  εηί\νίε1<:ε11εη  ρ3ΐ3ο1ο§ίδε1ιεη  δίίΐδ  \νίε  άίε  “3υί§ε6ΐ3ΐιίε”  Ρΐ3δίίζίί3ί  άεΓ  §3η- 
ζεη  Ρί§ιΐΓ  οάεΓ  είηζεΙηεΓ  Τείΐε. 

Ιη  33η  Μ3Γεο  ίϊηάεί  δϊεΐι  είηζεΐηεδ  νεπνυηάίεδ  \νΐε  άίε  3υδάπιε1ίδ3πηεη,  ιηϋΓΠδεΙιεη  Οεδίεΐιίδ- 
ζϋ§ε  ηιίί  άεη  δί3Γΐ;εη,  §εΓ3άεη  Ν3δεη,  άεη  ννυΐδίίβεη  Είρρεη  υηά  δείιΐϋίπβεη  Αυ§εη,  άϊε  “§εδθ1ΐ3θΡ- 
ίεη”  ΝίιηβεηΓυΙιιηεη  υηά  ρ3ΐ3ο§Γ3ρ!ιίδοΗε  Μεί1ίπΐ3ΐε  —  υηά  ζνν3Γ  ίη  άεη  Οε\νό1βειηοδ3ίΙ<εη  άεΓ  €3ρ- 
ρε1ΐ3  Ζεη  δείβδί,  οΐιηε  ά3β  ηΐ3η  3βεΓ  νεΓδυοΙιί  \νϋΓε,  άίε  ΡΓορΙιείεη  άεΓ  §1είε1ιεη  λΥεΓίίδίυΙί  ζυ- 
ζυδεΙίΓείβεη. 

θ3£ε§εη  ίδί  άίε  Ιάεηΐίίϋί  άεΓ  Η3ηά  Ρεί  άεΓ  ΙείζΙεη  Ρί§υΓ  (ίεοΐιΐδ  3υβεη)  άεΓ  ΝίδεΗεηρΓορΙιεΙεη 
ηίεΐιΐ  ζυ  Βεζννείίεΐη.  Εδ  ίδί  3ΐ1εΓάίη§δ  \ν3ΐΐΓδεΗείη1ίε1ι,  ά3β  άίε  οβεη  βεδρΓοεΗεηε  Ρί§υΓ  άεδ  Μίο1ιε3δ  3ΐδ 
εΓδίε  άεΓ  ΡίορΙιείεηΓείΙιε  3ϋδ§είϋ1ΐΓΐ  \νυΓάε  υηά  άίε  άεδ  Οδε3δ  (ίεοΐιίδ  3υβεη)  (ΤυΓ.  Ζ ')  3ΐδ  Ιείζίε: 
\ν3ΐΐΓεηά  δίεΐι  άεΓ  Μείδίετ  Βει  άεΓ  εΓδίεη  ηοεΗ  δΐυίΐί  3η  είπε  ϋΐίείε,  δοΒοη  εΐ\ν3δ  νεΓ3ΐίείε  νεηεζΪ3ηίδθ1ιε 
ΤΓ3άίΐίοη  Ηίεΐί,  ίυΐιΐίε  εΓ  δίοΗ  βει  άεΓ  ΙείζΙεη,  0δε3δ,  ΒεΓείίδ  ννεδεηίΐίεΐι  ίτείεΓ  υηά  ηέάιεΓίε  δίεΐι  ΒεΓείίδ 
άευίΐίεΐι  ρυΐϋοΐο^ίδείιεη  δίίΐίοπηεη:  άίε  Ρί§υΓ  ίδί  3ΐδ  §3ηζε  ίιίΙΙίβεΓ,  \νεηί§εΓ  δίείί  υηά  ρΙυδίίδοΗ  άίίΐε- 
ΓεηζίεΠεΓ.  ν/3Γεη  άίε  Ρ3ΐίεηζϋ§ε  άεδ  ΜίεΒευδ  ηοεΗ  ίπι  \νεδεη11ίεΒεη  1ίηε3Γ  υηά  ΙΒδί  Ωϋεΐιίβ  Ιτοηζί- 
ρίεΓί,  δίηά  άίε  άεδ  Οδε3δ  ρΙυδίίδοΒε,  Γδ1ΐΓεηίοπηί§,  ννυΐδίίβ,  )3  ζ.Τ.  Γ3υιτιΙΐ3ΐίί§  υηά  άγηυηιίδοΐι  Βε\νε§ί. 
δοΒοη  ά3δ  Ηυυρίηιοΐίν  άεΓ  θΓ3ρεπε,  άίε  υηι  άεη  τεοΒίεη  Αγγπ  άεΓ  Ρί§υΓ  §ε1ε§ίε  ΜυηίεΙδεΒΗηβε,  εΐη 
δρεζίΓίδοΗ  3ηΐί1ίεδ  Μοίίν,  ά3δ  δείί  άεΓ  “πιυΙίεάοηίδεΒεη  Κεηυίδδυηεε”  ίη  Βγζ3ηζ  \νίεάεΓ  ηιίί  νοΓίίεβε 
νεπνεηάεί  \νίΓά,  §Γείίΐ  1(Γ3ίΐί§  ίη  άεη  Κ3υηι6.  Ιη  πιεΙίΓεΓεη  ν3Π3ηΐεη  ίη  ϋυρίιηί7  νεΓλνεηάεΐ,  ίδί  ά3δ 
Μοίίν  ίη  άεΓ  Κυηδί  άεδ  12.  ά3ΐΐΓΗυηάεΓΐδ  \νείί  νεΓΐ)Γείΐεί;  εδ  βεΗεΓΓδοΗί  άίε  Αρδίάεη  νοη  €εί3ΐΰ8  υηά 
ΜοηΓε3ΐε9  υηά  Ιτοηιπιί  3υο1ι,  ίη  8είίεη3ηδίο1ιΙ,  ίη  άεη,  υηδεΓεη  Ρί§υΓεη  ζείίηυΗεη,  Μοδ3ΐ1ίεη  άεΓ  Κυρ- 
ρεί  νοη  Αγ13  νοΓ10.  ϋυδδείβε  βίΐί  ίϋτ  ά3δ  θΓυηάδθΗεηΐ3  άεΓ  ϋβη§εη  ϋΓ3ρεΓΐε. 

\νίο1ιΐί§εΓ  ηοεΗ  3ΐδ  άίε  0Γ3ρεΓΪεδε1ιεΓη3ΐ3  ίδί  άίε  ίεί1\νείδε  δεΙίΓ  ννείΐ§ε§εηάε  Γη3ΐεπδς1ιε  Οεδί3ΐ- 
Ιυη§,  ίη  άεΓ  δίεΐι  άίε  1ίηε3Γεη  υηά  ρΐ3δίίδοΗεη  ΕΙεπιεηΙε  ίη  ίτείεΓε  δρΙίίίεΓ-  υηά  ΡΙεεΙτεηίοΓπιεη  3υΩό- 
δεη  —  δο  εί\ν3  3η  άεΓ  Ιίηΐτεη  δοΙιυΙίεΓ  υηά  ΒΓυδί  άεΓ  Ρί§υΓ.  Όίε  ΑυΩόδυη§  §ε!ιί  ζ\ν3Γ  ηίοΗί  δο  ννείί  \νίε 
ίη  ΑΠ3,  νοΓ  3ΐ1επι  όεΐιαίίεη  άίε  Οεδίοΐιΐδζϋβε  ίΗίε  Ρεδίίβ^είί;  δίε  ίδί  3βεΓ  άοοίι  δείιοη  εΐη  \νεδεηί1ίε1ιεδ 
ΕΙεπιεηΙ  άεδ  ηευεη,  ΓΓϋ1ιρ3ΐ3ο1ο§ίδε1ιεη  δΐίΐδ,  \νίε  εΓ  νοίΐ  εηίννίεΐίεΐΐ  ίη  ΑΓί3  εΓδεΙιείηί. 

Εδ  ίδί  ίνοΗΙ  3ηζυηε1ιπιεη,  ά3β  ζννίδοΗεη  άεΓ  εΓδίεη  (Μίε1ιε3δ)  υηά  άεΓ  ΙείζΙεη  (Οδευδ)  Ρί§υΓ  είηε 
ηευε  ΒείϋΙίΓυηβ  άεδ  ΜείδίεΓδ  ηιίί  βίίεείιίδείιεη  νοΓβίΙάεΓη  είΓοΙ^Ιε. 

Οίε  Ρί§υί  άεδ  Ιδ3ΐ3δ  (Τ3ί.  63)  ίδί  ηιίί  §επη§εη  Αυδη3Ηηιεη  (ΑΓηιεΙ  Ιίηΐίδ,  νίεΙΙείεΗί  Νυδε,  Αυ§εη 
υηά  εΐη  Τείΐ  άεδ  Β3Γίεδ?)  ά3δ  ΧΥεΓίί  εΐηεδ  \νεηί§  §εδε!ιίε1ί1εη  ΚεδίυυΓβίοΓδ  (άεδ  19.  άυΙΐΓΐιυηάεΓίδ), 
άεδδεη  Ηυηά  3υε1ι  δοηδί  ίη  δυη  Μυίεο  3υδζυπΐ3εΗεη  ίδί.  ΑυΐΗεηίίδεΙι  δίηά  ννοΐιΐ  ά3δ  Οεδ3Γηίδε1ιεηΐ3 
άεΓ  Ρί§υΓ  υηά  άίε  ΙηδεΙιπΓί,  νδ11ί§  ρΙΐ3ηΐ3δΐίδο1ι  ά3δ  Η33Γ  υηά  Τείΐε  άεδ  ΒυΓίεδ  δθ\νίε  ά3δ  Οε\ν3ηά  ηιίί 
δείηεΓ  ΟίυρίεΓυηβ  υηά  Μοάε11ίεΓυη§.  ϋίε  Ρί§υΓ  πιυβ  3ΐδο  3υδ  άεΓ  δίίΐίδίίδείιεη  ΒευΓίεί1υη§  άεδ  Ζγίεΐυδ 
3υδ§ε1ίΐ3ΓηηιεΓΐ  ννεΓάεη. 


5  Ε.  ϋίεζ  -  Ο.  ϋεπιυδ,  Βγζαηήηε  Μο$ακ5  ίη  Οκεκ,  Οδπιόπίΐ^ε,  Μα$$.  1931,  Α66.  56,  59. 

6  ΑιιςΗ  ΙιίεΓ  151  άίε  Κείηΐιείΐ  άεχ  ΚοηΐυΓ$  εΙοΓοΙι  (Ιίε  Κε8ΐ3υΓΐεΓυη£  άε5  19.  .ΙίΐΙΐΓΐιυηιΙεηδ  βεδίΟΓί,  $είη  5ε1ι\ν\ιη£  §εΙ>Γοε1ιεη. 

7  Ε.  ϋίεζ  -  Ο.  ϋεπιυί,  ορ.άΐ.,  ΑΒίι.  55,  57,  58. 

8  Ο.  ϋειηιιχ,  Βγζαηΐίηε  Μοαζια  ίη  ΝυΓτηαη  5ίάΙγ,  ΕογκΙοπ  1950,  ΤαΓ.  2. 

9  Ε.  Κΐ(ζΐη£8Γ,  Γήε  Μο$αίο 8  οί ΜοηΓββΙε,  Ρβίεπηο  1960,  ΤηΓ.  53. 

10  Α.  Κ.  Ορλάνδος,  Η  Παρηγορήτισσα  της  'Αρτης,  ΑιΗεη  1963,  ρβ&ίπι. 
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Σ’  όλες  τις  παραπάνω  παραστάσεις  και  ιδιαίτερα  στην  πρώτη,  του  Εμπαιγμού,  το  μελλοθάνατο 
Χριστό  περιβάλλει  όχλος,  που  τον  κτυπά,  τον  βρίζει  και  με  αισχρές  χειρονομίες  και  στάσεις  προ¬ 
σπαθεί  να  τον  ταπεινώσει.  Όλη  αυτή  η  διαδικασία  πριν  από  το  θάνατο,  που  είναι  νόμιμη  και  που 
εκπρόσωποι  ή  όργανα  της  εξουσίας  την  παρακολουθούν  και  επιβλέπουν  για  την  ορθή  τήρηση  των 
κανόνων  της,  είναι  η  γνωστή  και  πολύ  συνηθισμένη  στο  μεσαίωνα  ποινή  της  διαπόμπευσης.  Η 
διαπόμπευση,  που,  όπως  φαίνεται,  δεν  ήταν  άγνωστη  στην  αρχαία  Ελλάδα159,  ελάχιστες  φορές 
επιβαλλόταν  σε  Ανατολή  και  Δύση160  ως  μοναδική  ποινή  και  για  ορισμένα  μόνο  αδικήματα,  όπως 
της  μοιχείας161.  Στο  Βυζάντιο  συνήθιζαν  να  διαπομπεύουν  τους  καταδικασμένους  για  οποιοδήποτε 
σοβαρό  αδίκημα162,  π.χ.  φόνο,  εμπρησμό,  κλοπή  κτλ.,  πριν  από  την  εκτέλεση  της  κύριας  ποινής, 
που  όριζε  το  δικαστήριο.  Τις  πιο  πολλές  φορές  η  διαπόμπευση  γινόταν  χωρίς  δικαστική  απόφαση, 
αλλά  σύμφωνα  με  το  εθιμικό  δίκαιο.  Μερικές  φορές  όμως  την  καθόριζε  ρητά  ο  νόμος163.  Κανένα 
δεν  εξαιρούσαν  απ’  αυτήν,  όποιο  αξίωμα  κι  αν  κατείχε  πριν  ή  σ’  οποιαδήποτε  κοινωνική  τάξη164  κι 
αν  ανήκε.  Διαπομπεύτηκαν  αυτοκράτορες165,  πατριάρχες166,  ευγενείς  και  απλοί  άνθρωποι  του  λαού. 

Πριν  αρχίσει  η  πομπή  ή  πομπεία,  όπως  ονομαζόταν  συνήθως  από  τους  Βυζαντινούς  η  διαπό¬ 
μπευση167,  κούρευαν168  τον  καταδικασμένο,  κι  αν  ήταν  άντρας  του  ξύριζαν  επιπλέον  το  γένι,  το 
μουστάκι  και  καμιά  φορά  και  τα  φρύδια169.  Τον  άλειφαν  με  βρωμιές  ή  τον  μουτζούρωναν170  και 
συχνά  για  να  τον  γελοιοποιήσουν  περισσότερο  τον  γύμνωναν171  ή  τον  έντυναν  με  τα  ρούχα172  του 


159  Ν.  Πολίτης,  ό.π.  (υποσημ.  92),  627-629.  Α.  Κεραμόπουλλος,  ό.π.  (υποσημ.  93),  116-1 19.  Κ.  ΜεΙΕπλοΓί,  ΚίΟίημ  όβολ- 
\ν&π35:  Τΐιειηε  οΓ  Ιιοιηίΐώΐίοη  ηπ<1  δχιηβοΐ  οί  ενίΐ,  νίαίοτ  4  (1973),  154. 

160  Κ.  ΜεΙΙίηΙεοίϊ,  ό.π.,  153-176. 

161  Γ.  Α.  Ράλλης  και  Μ.  Ποτλής,  Σύνταγμα  των  θείων  και  ιερών  κανόνων  των  τε  αγίων  και  πανευφήμων  Αποστόλων  και 
των  ιερών  οικουμενικών  και  τοπικών  Συνόδων  και  των  κατά  μέρος  Αγίων  Πατέρων ,  Ε',  124.  Α.  Κεραμόπουλλος,  ό.π. 
(υποσημ.  93),  1 19.  Κουκούλες,  Βίος,  Γ',  188. 

152  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  188-193. 

163  Η  ποινή  της  διαπόμπευσης  ορίζεται  ξεκάθαρα  στα  παρακάτω  κείμενα:  σε  πατριαρχική  απόφαση  του  1351  για  τις 
μοιχαλίδες  (Γ.  Α.  Ράλλης  -  Μ.  Ποτλής,  ό.π.,  Ε',  124),  στις  Ασίζες  της  Κύπρου  για  τους  κλέφτες  (Κ.  Σάθας,  ό.π.  (υποσημ. 
25),  199.31,  231.31,  446.24,  481.2),  για  τους  εμπρηστές  (ό.π.,  223.6  και  473.25),  για  τους  βιαιοπραγούντες  (ό.π.,  91.9,  211.7, 
236.31,  463.6  και  487.11),  για  τους  γιατρούς  που  έκαναν  κακή  διάγνωση  (ό.π.,  185.14  και  437.8)  και  για  εκείνους  που 
ασκούσαν  επάγγελμα  χωρίς  νόμιμη  άδεια  (ό.π.,  438.8). 

164  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  188. 

165  Διαπομπεύθηκαν  τα  πτώματα  του  αυτοκράτορα  Μαυρίκιου  και  των  παιδιών  του  (Νικηφόρος  Κάλλιστος,  ΡΟ,  147,  409) 
και  ο  Ανδρόνικος  ο  Κομνηνός  (Νικήτας  Χωνιάτης,  έκδ.  Βόννης,  455-458). 

166  Πατριάρχης  Αναστάσιος  (Θεοφάνης,  έκδ.  Βόννης,  648,  16)  και  πατριάρχης  Κωνσταντίνος  (Θεοφάνης,  έκδ.  Βόννης, 
681-682). 

167  Για  τη  διαπόμπευση,  βλ.  Ν.  Πολίτης,  ό.π.,  627,  κ.ε.,  Α.  Κεραμόπουλλος,  ό.π.  (υποσημ.  93),  116-119,  Φ.  Κουκουλές, 
Από  τη  μεσαιωνική  διαπόμπευση,  ΔΧΑΕ,  περ.  Β',  τ.  Γ'  (1926),  62-66,  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  184-208. 

168  Θεοφάνης  (έκδ.  Βόννης),  208.  Λέων  Γραμματικός  (έκδ.  Βόννης),  134,  20  και  330,  15.  Άννα  Κομνηνή  (έκδ.  Βόννης),  τ. 
2,  18.  Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  455-456.  Κατακουζηνός  (έκδ.  Βόννης),  τ.  I,  150.  Νικηφόρος  Γρηγοράς  (έκδ. 
Βόννης),  620.  Γ.  Α.  Ράλλης  -  Μ.  Ποτλής,  ό.π.,  Ε',  124  και  125. 

169  Θεοφάνης  (έκδ.  Βόννης),  682. 

170  Κατακουζηνός  (έκδ.  Βόννης),  τ.  111,398.  Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  456  και  457. 

171  ΡΟ,  1 15,  109.  Ιωάννης  Μαλάλας  (έκδ.  Βόννης),  186.  Συνεχιστής  του  Θεοφάνη  (έκδ.  Βόννης),  794.  Γεώργιος  Κεδρηνός 
(έκδ.  Βόννης),  τ.  I,  645.  Κ.  Σάθας,  ό.π.  (υποσημ.  25),  211. 

172  ΡΟ,  1 15,  1009.  Γεώργιος  Κεδρηνός  (έκδ.  Βόννης),  τ.  2,  550,  3.  Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  256.  Θεοφάνης  (έκδ. 
Βόννης),  405,  13. 
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(Ρϊ§ιιγ  (ΙΗπδίί)  ϊίΗεΓείη;  ΐιη  Επΐ3ηηε1ιηοδ3ί1ί  ίδί  άίε  άίεΗίε  ΟοΙά1ίεΗΐηη§  1ίηε3ΓεΓ  αηά  νοη  άεΓ  Οηαικί- 
ί3Γδε  8ΐ3Γΐ<:εΓ  Ι<οηΐΓ3δΐίεΓεηά  3Η§εΗοΗεη14.  \Υαδ  αΗεΓ  (Ιίε  Ρί§αΓ  ΗεδοηάεΓδ  ααδζείεΗηεί,  ϊδΐ  άίε  3αβεΓ- 
οΓάεηίΙίεΗ  Γείηε,  δθΓ§ί3ΐίί§ε  ΤεεΗηίΙί,  άίε  ϊγπ  ΟεδίεΗί  γπϊΙ  \νίηζί§εη  ΡαΓίΠτεΙη  3ΓΗείίεί,  \νε1εΗε  3ΗεΓ  άοεΗ 
ίη  \νοΗ1§εοΓάηείεΓ  δίΓαΙααΓ  ίείΐδ  ΓοπηεηζείεΗηεηά,  ΐείΐδ  3ΐδ  ηιαΙεπδεΗε  Ρ3ΓΗΩεε1ίεη  §είϋ§1  δίηά.  ΕείάεΓ 
Η31  3αεΗ  ίιΐεΓ  (Ιίε  Κεδΐ3ΐιπεηιη§  (ξΙηοοο)  ΙοεΗεπιά  αηά  νεΓ§ΓόΗεΓηά  §εννίΓΗΐ,  3ΗεΓ  ηοεΗ  ηϊεΗί  δο,  ά3β 
πιαη  (Ιίε  ΗοΗε  ρααΙΜΐ  (Ιεδ  0π§ίη3ΐδ  νεΓ^εηηεη  Ιεόηηίε;  εδ  Ηβηάεΐί  δίεΗ  ζννείίεΐΐοδ  απι  είηεδ  άεΓ  ΗγϊΙ- 
ΐ3ηΐεδΐεη  ΛΛ/ετ^ε  ίη  δαη  Μ3γοο.  \νεηη  δείη  ΜείδίεΓ  ΐ&ΐδ&οΗΙϊεΗ  άεΓ  Μοδαίζίδί  άεΓ  ϋεεδίδ  §ε\νεδεη  ίδί,  δο 
Γηαβ  ζ\νίδεΗεη  άεη  Ηείάεη  \νεΓ^εη  είπε  ΗεΐΓ3εΗίΙίεΗε  ΖεΐϋάίίίεΓεηζ  ΗεδίεΗεη:  πΐ3η  ΓηόεΗΐε  άεη  Επΐ3- 
ηυεί  άοεΗ  δεΗοη  ίηδ  9.  ^ΗτζεΗηί  άεδ  13.  ,ΙαΗΓΗαηάεΓίδ  δείζεη.  ΡϋΓ  άίεδεδ  δρ3ΐε  ϋ3ΐυηι  δρπεΗί  3οεΗ 
άϊε  ρεΗεΙαε  Είίοπη  άεδ  Κορίεδ,  άίε  δίεΗ  δεΙΗδί  ίη  Βγζβηζ  Ηααπι  νοΓ  άεηι  Ιεΐζίεη  ϋεζεηηίοΓη  Γιηάει 
αηά  ηοείι  ίϋΓ  ά3δ  εΓδίε  ΥίεΓίεΙ  άεδ  14.  άαΗΓΗαηάεΓίδ  εΗαΓαΙάεπδΐίδεΗ  ίδί:  είηε  3ΐ1εΓάίη§δ  εί\ν3δ  δρϋίεΓε 
Ρ3Γ3ΐ1ε1ε  Γιηάει  δίεΗ  ηοείι  ίη  άεΓ  Καπγε15.  Είη  ηίεΗΐ  ζα  ϋΗεΓδεΗεηάεΓ  ΙΙηίεΓδεΗίεά  ζννίδεΗεη  άεη  Ηείάεη 
Κδρίεη  άεδ  Εητιαηοεί  ίδί  άαΓεΗ  άίε  1ίΓ3ίΐί§εΓε  Μοάε11ίεπιη§  ίη  άεΓ  Κ3πγε  §ε§εΗεη. 

\νεηη  εδ  δίεΐι  δει  άεηι  ΜοδΕίζίδίεη  άεδ  Εηΐ3ηιιε1  3υε1ι  ηίεΐιΐ  αιη  είηεη  ΟπεεΗεη  Ηαηάεΐί,  \ν3δ 
άαΓεΗ  άεη  νεΓ§1είεΗ  ηηίΐ  ΑγΙη,  δείηεΓ  νίεΐ  δΐέίΓΐίεΓ  3αί§ε1όδίεη  Ρογγπ  ηηά  άεΓ  §εΓ3άεζα  “νίΐάεη”,  πιαίε- 
πδεΗεη  Ρ3ΓΗί§Ηείί  άοεΗ  \νοΗ1  ΕαδζαδεΗΙίεβεη  ίδί,  πιαβ  ηΐ3η  3η§εδίεΗίδ  άεΓ  “ραΙέΐοΙοβίδεΗεη”  (ΖΗ3Γ3ΐο- 
ίεπδίίΗα  άοεΗ  \νεηί§δίεηδ  3ηηεΗηιεη,  ά3β  άεΓ  ΚϋηδάεΓ  1(ογζ  νοΓ  άίεδεΓ  ΑΓΗείί  ίη  Βγζαηζ  ί3ΐί§  §ε\νεδεη 
ίδί  αηά  δίεΗ  άοΠ  3η  “ΓηοάεΓηδΙεη”  \νεΗ<εη  \νείίεΓ§εΗί1άεί  Ηαί.  ΑαεΗ  άίε  Οεδ3Γηΐίοπη  άεδ  ΚόΓρεΓδ 
ΐ3βΐ  3υί  είηε  αηπιίΐΙεΙΗαΓε  ΒεείηΩαβαη§  άαΓεΗ  “ιηοάεΓηδΙε”  §πεεΗίδεΗε  \νεΓΐεε  δεΗΙίεβεη. 

ϋίε  ΝίδεΗεηΠβΟΓεη  άεΓ  εΗεπΐ3ΐί§εη  5αάνοΓΗ3ΐ1ε  νοη  δαη  Μ3Γεο  άίΐΓίεη  \νοΗ1  αηίεΓ  άίε  δρΜΐεδίεη 
ΑΓΗείίεη  είηεΓ  Μοδ3ίΗ\νεΓΐίδί3ΐΙ  άεδ  13.  άαΗΓΗαηάεΓίδ  ίη  δαη  Μ3Γεο  §εΓεεΗηεΙ  ννεΓάεη,  είηεΓ  λΥεΓΗ- 
δΐ3ΐί,  ννεΙεΗε  άίε  ΤΓηάίΐίοη  άεΓ  Αρραπίίο  αηά  άεΓ  ϋεεδίδ  ΓοΓίδείζΐε,  δίεΗ  3ΗεΓ  §ε\νίδδεΓπΐ3βεη  ίπι  Ιείζ- 
ΐεη  ΑυβεηΗΙίεΙε,  αη  ίαη§δΐεη  Εηΐ\νίεΙάαη§εη  ίη  Βγζαηζ  δεΙΗδΙ  οπεηίίεΓίε:  άίε  Μοδαίΐτεη  δίηά  ηίεΗί  ίη 
άίε  Ν3εΗίο1§ε  άεΓ  Μθδεδ\νεΓΐίδΐ3ί116  (Ιείζίε  ΑΓΗείίεη  ίη  άεΓ  νοΛαΙΙε)  είηζαΓείΗεη,  δοηάεΓη  εΗεΓ  αΐδ 
ΡΓοάαΙίΐε  είηεΓ  ρ3Γ3ΐ1ε1  άαζα  νεΓίβαίεηάεη  Εηί\νίεΗ1αη§  αηζαδεΗεη,  άίε  ίη  άεΓ  Ρί§αΓ  άεδ  Εηιαηαεί 
ίΗΓεη  ΗδΗε-  αηά  Εηάραηΐτΐ  εΓΓείεΗίε. 


14  ΑαεΗ  (Ιίε  Ρογγπ  γΙεγ  Ρϋβε  υηεΐ  «Ιίε  Κηϋρίυηβ  (ΙεΓ  δ^ηάϊΙεηβεΚηϋΓε  ΟΗπχΐί  δίικί  η&Κεζιι  ίαεηΐίίοΐι. 

15  Ρ.  Α.  υη(1εΓ\νοοι3,  ΓΛε  Καήγε  Ωϊαιηί,  II,  Νε\ν  ΥοΓίί  1966,  ΤαΓ.  51  ΓΓ. 

16  δίεΐιε  α&ζυ  Ο.  Οεηιυδ,  ΤΗε  Μο$αία;  (\νίε  Αηπι.  2),  II/ 1  168  ΓΓ.,  ΙΙ/2,  ΤϊΓ.  312  ΓΓ. 
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ΕΓεΙιίΐεείυΓεδ  άε  εοηΐΓέεδ  νοίδίηεδ.  Ε’οη  ρέηέίΓε  ηΐΕίηίεηΕηί  ρΐυδ  ρΓοΓοηάέιηεηΙ  ε  ΓίηίέπευΓ  (Ιεδ  δυ]είδ, 
εη  ρΕΓίίευϋεΓ  <ΐΕηδ  1ε  δυίεί  <3εδ  ρΓΟβΓΕΓηπιεδ  άε  εοηδίπαείίοη  εΐ  ΕυίΓεδ,  ώηδ  εε  ςυε  ηουδ  Ερρείΐεποηδ 
«εοηιροδΕηίε  δίΓυείυΓεΙΙε  εΙε  1ε  ηιέίΗο<3ε  πιοίΙεΓηε».  Νουδ  (Ιέδίΐοηδ  Επίεπιπιεηΐ  ςυε  εε  ρείίί  ΕρεΓςυ 
εοηΐπβυε,  ΙεπΙ  δοίί  ρευ,  ειιχ  ΓεεΗεΓεΗεδ  ίυΐυΓεδ  ευρυβίεδ  ίΙ’ΕΐΐβΐηεηίεΓ  ηοδ  εοηηΕΐδδΕηεεδ  ηοη  δευίε- 
πιεηΐ  δυτ  ΓΕΓεΗίίεείυΓε  δεΓβε,  πίΕΐδ  Ευδδί  δυΓ  1’ΕΓθΙιίίεείαΓε  βγζΕηίίηε2. 

Εε  (ΙϊΙειτίΓηε  Ευ  δυ]εΐ  άεδ  <3έΙ>υΐδ  εΐε  ΓεγΙ  δεΓβε  τεδίε  εηεοΓε  ίΓΐέδοΙυ  Ευχ  γευχ  <3εδ  εΙιεΓεΙιευΓδ.  Εεδ 
ρΐυδ  Εηείεηδ  Γηοηυιηεηίδ  άΕΐεηΙ  ΕρρΓΟχΐπίΕΐϊνεπιεηΙ  <3’υηε  έροςυε  βευυεουρ  ρΐυδ  τέεεηίε  ςυε  Γ  έροςυε 
ρΓέδυπιέε.  Εη  είϊεΐ,  ε’εδί  1ε  εΓεΕΐίοη  εΐεδ  ρΓεηιίέΓεδ  θΓ§ΕηίδΕίίοηδ  έίΕίίςυεδ,  ]οίηίε  ε  1ε  εοηνεΓδίοη  Ευ 
εΗπδΐΐΕηίδηιε  <1εδ  εουείιεδ  άίπβεΕηίεδ  <1ε  1ε  δοείέίέ  ςυί  ε  ρυ  «ΙοηηεΓ  Ιίευ  ε  1ε  εοηδίπιείίοη  <3εδ  ρΓεηιίεΓδ 
έάϊΓιεεδ  ΓηοηυπιεηίΕυχ,  ε  δΕνοΪΓ  <3εδ  έβΐίδεδ.  Εεδ  ΓΕΓεδ  (Ιοευηιεηίδ  έεπΐδ  ιηεηίίοηηεηί  Ευδδί  (Ιεδ  νίΐΐεδ 
δυΓ  Ιεδ  ΙεΓΠίοΪΓεδ  δεΓβεδ.  II  δ’Ε§ίί,  βίεη  εηΐεηάυ,  δοίί  (1’Εηείεηηεδ  νίΐΐεδ  βγζΕηΐίηεδ,  δοίί  άε  ηουνευυχ 
εεηίΓεδ  ΕΐίΓηίηίδίΓΕίίίδ  δΐυνεδ.  €’έίΕίΐ,  εη  §έηέΓΕΐ,  Ευ  εουΓδ  <1υ  ΙΧε  δίέεΐε.  ϋυηδ  Ιεδ  εοηΐΓέεδ  δεΓβεδ 
οεείεΙεηίΕΐεδ,  1ε  1οη§  <1ε  1ε  εόΐε  οπεηίΕίε  (1ε  ΓΑεΙπΕίίςυε,  Ιεδ  εοη<3ίίίοηδ  έίΕίεηί  ρΐυδ  ΓυνοΓΕβΙεδ.  ^ε^- 
ΐΕΪηδ  νεδίί§εδ  άε  εείίε  έροςυε  ΙοίηίΕίηε  δ’γ  δοηΐ  ΐΏΕίηίεηυδ.  Ουηδ  Ιεδ  εοηΐΓέεδ  οπεηίΕΐεδ,  ε  1’ίηΐέΓΪευΓ 
<3ε  1ε  ρέηίηδυΐε  βΕΠεΕηίςυε,  1ε  ου  δε  άέΓουΐΕΪεηί  (1ε  νίίδ  εοηΐΕείδ  ροΐίίίςυεδ  εΐ  ηιΐΙίΐΕΪΓεδ  Ενεε  ΓειηρίΓε 
βγζΕηΐίη,  ίΐ  δεΓΕίί  (ϋίΐϊείΐε  <1’ίιηΕ§ίηεΓ  Ιεδ  εΕΐίΓεδ  άΕηδ  Ιεδςυείδ  Ιεδ  ριεπιίεΓδ  πιοηυπιεηίδ  (Ι’ΕΓεΙιίΐεεΙυΓε 
ευδδεηΐ  ρΰ  είχε  έΐενέδ.  Εεδ  ηοιηβΓευχ  άέδΕδίΓεδ  βίεη  εοηηυδ  ςυί  ηοΕΓςυΕίεηΐ  εείίε  έροςυε  —  Ιεδ  ηοπι- 
βεευδεδ  (ΙεδίΓυείίοηδ,  Ιεδ  ηιίβΓΕίίοηδ,  Ι’Ε^ΕηεΙοη  <3εδ  νίΐΐεδ  εΐ  εΐε  Γέβίοηδ  εηίίεΓεδ,  —  οηί  ΓεϊΙ  ςυε  Ιεδ 
νεδΐί§εδ  ηΐΕΐέπεΙδ  <3ε  ηοπιβΓευβεδ  εουείιεδ  ευΐΐυτεΐΐεδ  οηί  (ΙίδρΕΓυ  εοπιρΙέίεΓηεηΐ.  Εε  εουεΗε  άυ  (Ιέβυί 
(1υ  Μογεη  Α§ε  άοηί  ίΐ  εδΐ  ςυεδίίοη  ίεί,  ε  έίέ  ίΕΐΕίειηεηΙ  ρΕπηί  Ιεδ  ρΐυδ  νυΙηέΓΕβΙεδ,  δίιηρΙεΓηεηΙ  ρεγ 
ΟΕυδε  (1υ  ρείίί  ηοηηβΓε  (1ε  δεδ  ΓΕΓεδ  Γηοηυιηεηίδ.  Ε’ΕΓεΗέο1ο§ίε,  εΐΐε-ηιέπιε  π’ε  ρΕδ  έίέ  βίεη  Ιοίη  άΕηδ 
δεδ  ΓεεΗεΓεΗεδ.  ΕδρέΓοηδ  ςυε  (ΙοΓέηΕνΕηΙ  εΐΐε  οηεηίεΓΕ  εεΐίεδ-εί  ρΐυΐόΐ  νεΓδ  1’ΕΓεΗίΐεεΙυΓε  εΐ  ηοη  ρΕδ 
δυΓ  Ιεδ  ηέετοροΐεδ  εΐ  Ιεδ  ρείίΐδ  οΒ]είδ  ίδοΐέδ.  Ε’οη  (ϋΓΕίί  ςυε  ΓίπΐΕ§ε  ΕΓε1ιέο1ο§ίςυε  §έηέΓΕΐε  (Ιεδ  νεδ- 
ίί§εδ  (1ε  εοηδίΓυεΐίοηδ  εΐ  (ΤοευνΓεδ  «1’εγΙ  (1υ  <1έΕ>υΙ  <3υ  Μογεη  Α§ε  εη  δεΓόίε  εδΐ  ρΕτείΠε  ε  εεΐΐε  άεδ 
ΕυϋΓεδ  ρΓονίηεεδ  άε  Ι’εηιρίΓε  όγζΕηίίη. 

Εεδ  ςυείςυεδ  Γηοηυπιεηΐδ  ςυί  δε  δοηΐ  εοηδεΓνέδ  εη  ρΕΠίε,  ηε  δ’έοΕΠεηΙ  ρΕδ  (Ιεδ  εοηεερίίοηδ  <3ε 
1’ΕΓεΗίΐεεΙυΓε  ρΓονίπείπΙε  1?γζΕηΐίηε.  Οε  δοηΐ  ηοΐΕπιπιεπί:  Ιεδ  τυίηεδ  <1ε  (Ιευχ  1?Εδί1ίςυεδ,  1ε  νίεΓ§ε  <3ε 
Ε]ενίδΕ  ε  ΡπζΓεη  εΐ  εεΐΐε  <3ε  δΕίηΙ-ΡΓοεορε  ε  ΡΓθΕυρ1]ε  (ΙεΙεπΙ  άεδ  Χε  ου  Χίε  δίέοίε,  εΐ  Ευδδί  ςυείςυεδ 
τυίηεδ  (3’έβΐίδεδ  ρΓθΐ3Εΐ)1εΓηεηί  ε  υηε  δευίε  ηεί  δίίυέεδ  ε  81εγο  ΝΕ^οπείηο  εΐ  Ευ  δείη  άε  1ε  ΡΕίπΕΓεΗίε  <3ε 
Ρεέ  εΐ  ςυί  (ΐΕΐεηΐ  ρΓοόΕΜεηιεηΐ  <3υ  Χίε  δίέοίε,  ςυί  εοηδΐίΐυεηί  ΐουΐ  1ε  ίοηιΐδ  άεδ  πιοηυηιεηίδ  <3οηΐ  ίΐ 
δ’Ε§ίί  ίεί3.  Οευχ  ρεΐίΐεδ  έβΐίδεδ  ε  ΐΓοίδ  εοηςυεδ,  ΖΕη]ενΕ0  ρΓέδ  (3ε  ΖΕ]εοΕΓ  εΐ  δΕΪηΐ-ΚοηίΕη  ρΓέδ  ά’ΑΙεΕ- 
δίπΕε  δοηΐ  ρευΐ-έίΓε  (Ιεδ  τέρΐίςυεδ  (Ιεδ  εέ1έΙ)Γεδ  έβΐίδεδ  ΐπεοηςυεδ  (ΙΌΙιπϋ  ςυε  Γοη  πιεηΐίοηηε  εη  τεΐΕ- 
ΐίοη  Ενεε  Ιεδ  ρεεηιίεΓδ  ρεορΕ^Εΐευεδ  άυ  εΙΐΓίδΐίΕηίδηιε  δίΕνεδ4. 

ϋΕΠδ  1ε  §Γουρε  <1εδ  έ§1ίδεδ  <3ε  1ε  ρΓεηηίέΓε  έροςυε,  ε’εδΐ  εεΐΐε  <3ε  δΕίηΐ-ΡίεΓΓε  ρεέδ  (1ε  Νονί  Ρεζεγ 
εοηδεενέε  εη  εηΐίεΓ,  ςυί  δε  ίαίΐ  δυΓΐουί  ΓβηίΕΓςυεΓ.  ΕΠε  εδί  ίηιΙίΓεείεπιεηΙ  ά’οπβίηε  1>γζΕηΐίηε.  (Γ’εδΐ 


2  Οαπδ  1β  ΓπρροΓϊ  3(ΐΓε55έ  3ΐα  17β  ΟοηβΓέί  ίηίεΓηβιίοηβΙ  ϋ’έΐαόεδ  ΐ))'Ζ3ηιίηε5  ]ε  πιε  5υί$  είΓοεςέ  <1ε  τεΐΓ3εεΓ  ϋΓένεηιεηι  13 
πΐ3ηίέΓε  <3οη(  Ιεδ  ρειιρίεδ  δΐ3νεδ  οηί  3(3ορ(έ  1’3ΓεΗίΐεεΙυΓε  1>γζ3ηΐίηε.  Οί.  V.  ΚθΓ3ε,  Ρ’3ΓεΗίΐεε(ιΐΓε  (Ιβπχ  Ιεδ  ρβγδ  δίβνεδ:  δεδ 
δΟϋΓεεδ  Ργζ3η(ίηεδ,  ΤΗα  1 7 [Η  ΙηΐβΓΠΆΐίοηαΙ  Βνζαηΐίηε  ϋοηβτεεε,  Μα]οτ  Ραρεκ,  Νενν  Υογ1(  1986,  455-482. 

3  <2Γ.  V.  Κογ30,  5πγ  Ιεδ  ^δίΐίςαεδ  πιέ(ϋέν3ΐεδ  (3ε  Μ3εέ<1οίηε  εΐ  (3ε  δετΕίε,  Ααε$  άυ  ΧΙΙε  Οοηβίεε  ίηΙβΓηζιίοηβΙ  ά'έΐυάεί 
ΗγζαηΙίηε$,  III,  Βεο§Γ3(3  1964,  173-186. 

4  Οί.  V.  ΚοΓβό,  Ρ’ακΗύεείιίΓε  (3υ  Ηβυί  Μογεη  Α§ε  εη  ϋίοδίέε  εΐ  Ζεο.  ΡΓΟβΓΒπηηε  ιΐε  ΓερβΓίίΐίοη  (3εδ  εδρΒεεδ  εΐ  οπ§ιηε  (3εδ 
ίοΓπιεδ,  Βαίεαποςίανίεα  5  (1976),  165.  Ροιιγ  Ζ3η)εν3ε  νοίε :  Ο),  δίπδενίε,  Ιδ1εορ3ν3η)ε  Ζ3η)εν3ε1(ε  εεΐςνε,  ΒιαπηαΓ,  Ν.δ.  ΙΧ-Χ 
(1959),  307-315. 
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υηε  Γοίοηάε,  άοηί  Ια  δίΓυείυΓε  ίηίέπευΓε  εδί  εη  Γοπτιε  ςίε  ίέίΓυεοηςυε  δυπηοηΐέ  3υ  πιίΐίευ  ρ»Γ  υηε 
εουροίε  εί  3εεοιηρ3§ηέε  ά’υηε  §3ΐεπε  3υ-άεδδυδ  ά’υηε  ρ3Γίίε  άυ  Γεζ-άε-εΚυυδδέε.  Οεεί  ηουδ  Γ3ρρε11ε, 
δ3ηδ  εοηίεδίε,  1ε  5θΗέηΐ3  άεδ  εδρ3εεδ  άε  άευχ  Γυπιευχ  ίεπιρίεδ  3  ρΐυη  εεηίΓυΙ  άυ  ΐεπιρδ  άε  .Ιυδίίηίεη,  3 
δβνοΐΓ:  53ΪηΙδ-8εΓ§ε  εί  ΒυεεΗυδ  3  Οοηδίυηίίηορίε  εί  δυίηΐ-νίίυΐ  άε  Κ3νεηηε,  εοπιπιε  υγυηί  ρυ  δεΓνΪΓ 
άε  ιηοάέΐεδ  3  ηοίΓε  έ§1ίδε  (1ε  Νονί  Ρ3Ζ3Γ.  Εεδ  νοίεδ  άε  ιηοάίίΊευίίοη  <1ε  13  εοηεερίίοη  άεδ  Γοπηεδ  εί  άεδ 
δίπιείυΓεδ  ςυί  οηί  Γέδυΐίέ  ά3ηδ  υηε  εοηεερίίοη  $ειηΙ)ΐ3&1β  άε  Ρεδρ3εε  άε  ηοίΓε  έ§1ίδε  δοηί  ίηδεΓυίυβΙεδ. 
Ε’έ§1ίδε  <1ε  δηίηί-Ρίειτε  η’εδί  ρΓοβυβΙειηεηΙ  ρυδ  3ηίέπευΓε  υυ  Χε  δίέείε,  εί  1’οη  δ3Ϊί  ςυ’εΐΐε  υνυίί  έίέ  1ε 
δίέ§ε  (1ε  ΓένέεΗέ  Ηγζηηίίη  (1ε  Κυβείε5. 

ϋ3ηδ  Ιεδ  εοηίΓεεδ  οεείάεηίυΐεδ  <1εδ  ρυχδ  δεΓβεδ,  13  ρορυΐυίίοη  Γοπιυηε  Γεδίυηίε  εί  εεΓΐυίηειηεηΐ 
3υδδί  13  νίε  53Π5  ίηίεΓΓυρίϊοη  3  ΚοΙογ,  ΟυβΓονηίΙί  εί  ςυείςυεδ  βυίΓεδ  εεηίΓεδ,  οίΪΓ3ίεηΙ  υηε  3ΓηβΪ3ηεε 
(Ιυηδ  Ιυςυείΐε  Γέρυηουίδδεπιεηΐ  ευΙίυΓεΙ  έΐυίί  ροδδίβίε.  Ρΐυδίευτδ  πιοηυιηεηΐδ  άυ  άέβυί  (1υ  Μογεη  Α§ε 
γ  οηί  έίέ  εοηδεΓνέδ.  Οερεηά3ηί,  πιέπιε  εεδ  οευνΓεδ,  (Ιυηδ  ΙευΓ  εηδεπιΒΙε,  η’οΓίϊεηί  ρ3δ  13  ροδδίβίΐίίέ  (1ε 
(ΙοηηεΓ  υη  εχροδέ  ρΐυδ  εεΠ3ίη  εί  ρΐυδ  άέίυίΐΐέ  (1ε  1υ  ηυίυίε  (1ε  εείίε  3ΓεΚίίεείυΓε  εί  <1ε  δοη  ένοΐυίίοη  3υ 
εουΓδ  (1ε  ρΙυδϊευΓδ  δίέείεδ.  Ευ  εουεΗε  13  ρΐυδ  υηείεηηε  <1ε  εεδ  εοηδίΓυείίοηδ  άέεουΐε  (1ε  ΓυΓεΗίίεείυΓε 
1οε3ΐε  (1ε  13  Γιη  (1ε  Γυηΐίςυίίέ.  ^ε  ςυί  Γυίί  ςυ’οη  ρουΓΓ3Ϊί  εοηδίάέΓεΓ  δεδ  εουΓ3ηίδ  εοηιηιε  Γυηε  (Ιεδ 
δουΓεεδ  (1ε  1’3ΓεΗίΐεεΐυΓε  ρ3ΐέοβγζ3ηίίηε.  (^υοίςυ’οη  ηε  δυείιε  ςυε  ρευ  άε  εΐιοβεδ  (1ε  εεδ  νίΐΐεδ,  δοίί 
ςυ’εΐΐεδ  ίιΐδδεηί  άεδ  3β£ΐοηιέΓ3ΐίοηδ  υΓβυίηεδ  ου  <1εδ  εεηίΓεδ  υάπιίηίδίΓυΐίίδ  ίοΓίίΩέδ,  Γοη  ρευί  δυρρο- 
δεΓ,  (1’3ρΓέδ  Ιεδ  ίΓουνυίΙΙεδ  3Γε1ιέο1ο£ίςυεδ,  ςυε  13  εοηεερίίοη  §έηέΓ3ΐε  (1ε  εεδ  εεηίΓεδ  δυϊί  υη  δεΗέπιυ 
υηίίςυε  πηοεϋΠέ :  υη  ρΐυη  3  ρευ  ρΓέδ  Γεεΐ3η§υΐ3ΐΓε,  υυχ  ίδδυεδ  ίουΓηέεδ  νεΓδ  Ιεδ  ροίηίδ  ε3Γ(1ίη3υχ  (άευχ 
ου  ίΓοίδ  ίδδυεδ,  οη  η’εη  εοηηυϊί  ρ3δ  3  ςυυίΓε),  3νεε  (Ιεδ  ΙουΓδ  τοη<1εδ  Ω3ηςυ3ηΙ  εεδ  ίδδυεδ,  εί  υη 
επιρΐ3εεπιεηΐ  ςυί  πιει  3  ρΓοΠί  13  εοηΓι§υΓ3ίίοη  <1υ  ΐεΓΓυίη,  ίουί  εη  §3Γάυηΐ  Ιεδ  (1έί3Ϊ1δ  ευΓυείέπδίίςυεδ 
(1ε  Ι’έροςυε  <ΐ3ηδ  Ιεδ  πιεδυΓεδ,  Ιεδ  πΐ3ΐέπ3υχ  εί  Ιεδ  ρΓοεέ<1έδ  <1ε  εοηδίΓυείίοη6. 

Νουδ  δ3νοηδ  άυνυηίυβε  δυΓ  Ιεδ  ςυυΐίίέδ  (1ε  1’3Γε1ιίΐεεΐυΓε  δ3εΓ3ΐε.  §3  εουείιε  ρΐυδ  υηείεηηε,  άυ  ΙΧε 
εί  Χε  δίέείε,  ίουί  εη  επιρπιηΐ3ηΐ  νυ^υεπιεπί  Ιεδ  άέίυίΐδ  άε  1’3Γε1ιίΐεεΐυΓε  ρ3ΐέοβγζ3ηίίηε  Ιοευίε,  3<1ορΐε 
άεδ  δοΐυίίοηδ  άυηδ  Ιεδςυείΐεδ  Γοη  (Ιενίηε  Ιεδ  έεΗοδ  άεδ  ίάέεδ  εί  <1εδ  εοηεερίίοηδ  <1εδ  έ§1ίδεδ  3  ρΐ3η 
εεηίΓ3ΐ  εί  3  εουροίε  <1ε  Γέροςυε,  ρεηάυηί  ςυε  δ3  εουεΗε  ρΐυδ  τέεεηίε,  άυ  Χίε  εί  ΧΙΙε  δίέείε,  εδί 
ε3Γ3είέπδέε  ρυτ  Ιεδ  έβΐίδεδ  3  υηε  δευίε  ηεί  εί  3  εουροίε  ςυί  δοηί  εεΓΐυίηεπιεηΐ  ά’οπ§ίηε  Ηγζυηίίηε, 
3ά3ρίέεδ  ρ3Γ  ΙευΓδ  ίοΓΓηεδ  3υχ  εουίυηιεδ  Ιοευίεδ7. 

Ευ  £Γ3ηάε  έροςυε  <1ε  ΓυΓεΗίΐεείυΓε  ΓηοηυηιεηΙυΙε  δείΗε  άέβυίε  <1ε  Γυςοη  δοΐεηηεΐΐε.  II  εδί  εΙυΐΓ 
ςυε  ρουΓ  3ΓπνεΓ  3  13  §Γ3ηάε  ν3ΐευΓ  3Γΐίδίίςυε  άεδ  ρΓεπιίέΓεδ  οευνΓεδ  άε  13  δοί-άίδυηί  Εεοίε  άε  Κυδείε,  ίΐ 
Γ&113ΪΙ  ηοη  δευίεηιεηΐ  άε  13  Ηοηηε  νοίοηίέ  εί  Ιεδ  πιογεηδ  ηέεεδδυίίεδ  ΓΠ3Ϊδ  3υδδί  άυ  Ιυΐεηί  εί  υη  Γηοίίί. 
Οεεί,  Ηΐεη  ρΐυδ  ςυε  Ιεδ  ίουίΐΐεδ  3ΓεΗέο1θ£ίςυεδ,  ηουδ  άίΐ  ςυ’ίΐ  δ’3§ίδδ3ΐί  ά’υη  πιίΐίευ  3  1οη§υε  ίΓ3(1ίΙίοη 
3Γΐίδίίςυε.  Ε’έ§1ίδε  άε  83Ϊηί-Νίεοΐ3δ  άε  ΚυΓδυηι1ς3,  ίοηάέε  ρ3Γ  5ΐεί3η  Νεηΐ3η]3,  εί  έΐενέε  3ν3ηί  1167, 
εδί  1’οευνΓε  άεδ  ηιείΠευΓδ  3Γίίδ3ηδ  6χζ3ηίίηδ  εε  ςυί  εδί  νίδίΗΙε  υυδδί  Ηίεη  άυηδ  δοη  εηδειηβίε  ςυε  άυηδ 
δεδ  άέίυίΐδ.  Ε11ε  εδί  εοηδίΓυίίε  εη  Επςυεδ  υνεε  υη  τεΐΓ3ίί  ε3Γ3είέπδΐίςυε  άε  δ3  ί3^3άε  3ρΓέδ  δ3  δεεοηάε 
Γ3η§έε,  εουνεΠε  άε  πιοΓίίεΓ,  εί  δοη  εχίεΓίευΓ  τεΠέίε  δ3  δίΓυείυΓε  ίηΐέπευΓε.  Ε11ε  άέεουΐε  υυδδί  άε  1υ 
ρΓ3ίίςυε  εοηδίυηίίηοροΐίίυίηε  ρ3Γ  13  δίΓυείυΓε  εοηηροδίΐε  άε  δ3  εουροίε,  άοηί  ίΐ  εδί  δυρεΓίΙυ  άε  είίεΓ  Ιεδ 
δουΓεεδ.  Αυχ  πιείΠευΓεδ  οευνΓεδ  άε  1’3Γε1ιίΐεεΐυΓε  Ηγζυηίίηε  άε  Γέροςυε  Γηογεηηε  δε  Γ3ίΐ3εΗε  υυδδί  δοη 
θΓ§3ηίδΓηε,  δίτηρίε  εί  Γηοηυηιεηίυΐ,  ςυί  εοηδίδίε  εη  υηε  εουροίε  ίοΓίεηιεηΐ  υεεεηίυέε  3υ-άεδδυδ  ά’υηε 
ηΐ3δδε  ε3ΓΓέε  εί  ρ3Γ  υη  83ηείυ3ΐΓε  εί  υηε  ρ3Γίίε  οεείάεηίυΐε,  δεηδίΗΙεηιεηΐ  ρΐυδ  Η3δ,  ςυί  δεπιΗΙεηΐ  υνοΐΓ 


5  €ί.  ί.  ΝεχΙςονίό,  ΡείΓον»  0Γΐ<να  1εο<1  Νονοβ  Ράζάτά,  ΖόοΓηϋί  ΑΜίεΙίΐοηεΚοβ  ίαΚυίΐεΐα  5  (1961),  3-33. 

6  νοίΓ  οοππηε  εχβπηρίε  03Γ3εΐέπ5ΐίςυε :  Ογ3<3ιπ3  3  Μ3Γίίηίάί  ρΓ05  <3ε  δρυζ  (3υ  ΜοηΐέηέβΓο),  ΒαΙααηοαΙα νΐ€2  7  (1978),  39-47. 

7  Υοιγ  V.  ΚοΓβό,  ορ.αΐ.  (η.  4),  169-171. 
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άαηΐ,  065  ρείηΙαΓεδ  56  ΐχοηνεηΐ  ίοί  ηοη  ραδ  α  ρΓοχίππίε  άε  ΓεηίΓεε,  οοιηιηε  άαηδ  1ε5  όβΐίδεδ  <3α  Μογεη- 
Α§ε,  ΓΠ215  άαηδ  εί  ααίοαΓ  άε  Γαβδίάε  ρπηοίραίε;  3  Ι’εηάΓοίΙ  οϋ  56  Ιίεηηεηΐ  ΓΗίβουιηεηε  εΐ  1ε5  Γηοϊηεδ 
Ιεδ  ρΐιΐδ  έπιίηεηΐδ  αα  πιοηπεπί  (Ιεδ  Γεραδ.  II  δ’α^ίΐ  εη  βόπεταί  (1ε  ΓερΓέδεηίαΐίοηδ  άε  Β35ί1ε  1ε  ΟΓαηά,  (1ε 
53ΐηΐ  άεαη  ΟΙίΓγδοδίοηιε,  <3ε  θΓέ§οίΓ6  1ε  ΤΗέο1ο§ίεη,  εΓΑΐΗαηαδε  εΓΑΙεχαηάπε  εΐ  άε  53ΐηΐ  Νίεοΐβδ9.  Οη 
γ  ΐΓουνε  3  ΙευΓ  δυίΐε  Ιουδ  Ιεδ  βΓαηεΙδ  πιοίηεδ  (Ια  ραδδέ  ςοί,  ρ3Γ  ΙευΓ  νϊε  ρΐεϊηε  (1ε  Ηααίδ  Γαίΐδ,  οηΐ  56Γνί 
ά’εχειηρίε  3υχ  Ηα§ίοπίεδ.  ΤοαΙείοϊδ  Ιεδ  ροΓίΓαίίδ  (1ε  εεδ  βΓαηάδ  ρεΓδοπηα^εδ  ηε  δοηΐ  ραδ  τερΓέδεπίέδ 
άαηδ  Ιουδ  Ιεδ  ΓείεείοίΓεδ  άε  ΓΑΐΗοδ,  ιτιειπε  δϊ  άε]3  αα  άεβαί  άα  ΧνΐΙΙε  δίεείε,  1ε  Γηαηαεί  άε  ρεϊηίατε  (1ε 
Οίοηγδίοδ  ϋε  Ροατηα  Γεοοηιηιαηάαίι  ςα’οη  Ιεδ  ρεί§ηίΙ,  τενεΐυδ  άε  ΡηΓεδ  πιοηαεαίεδ,  (Ιαηδ  Ιεδ  αΡδίάεδ 
(Ιεδ  ΓέίεοΙοΪΓεδ10. 

Ρε  δεεοηά  εηδειηβίε  Ιΐιεηιαίίςυε  εδΐ  ηεΐίειηεηΐ  ρΐαδ  εοηιρίεχε  εη  εε  ςαί  οοηοεΓηε  δοη  ιοοηο£Γ3- 
ρΗϊε.  II  οεοαρε  Ιοα)οαΓ5  Ιεδ  ρεηάεηΐίίδ  (1ε  Ια  εοαροίε,  δαπηοηίαηΐ:  1ε  ηαΓίΗεχ  οα  Ρϊεη  εευχ  (3ε  Ια 
εουροίε  (1ε  Ια  ίΓανεε  οεοίάεηίαΐε.  δϋΓ  οείΐε  οοΓηροδίΐϊοη,  ηοαδ  ΐΓοανοηδ  Ιεδ  ίϊ§αΓ6δ  <3ε  Βαδίΐε  1ε  Οταηά, 
ΟτόβοίΓε  1ε  ΤΗέο1ο§ίεη,  δαίηΐ  άε3η  (^ΗΓγδοδΐοιηε  εΐ  ΑίΗαηαδε  <1ε  άεταδαίειη,  ΓερΓέδεηίέδ  αδδίδ  δαΓ  άεδ 
ε Ιιβίδεδ,  (ΙεΓπεΓε  (Ιεδ  ραρίίΓεδ,  εη  ΐΓαίη  ά’εηδείβηεΓ  Ια  Γοί  ααχ  ίϊάεΐεδ,  Ιαηάϊδ  ειαε  δοαδ  ΙεαΓδ  ρίεάδ  εί  ΙεαΓ 
1351ε  δυΓ§ίί  αη  Πεανε,  1ε  1οη§  άαςαεί  δε  Γ6§ΓοαρεηΙ,  ρουΓ  γ  βοίτε  1ε  βΓεανα^ε  (Ια  δανοΪΓ,  (Ιεδ  ρεΓδοη- 
ηα§εδ  ςυϊ,  (ΤαρΓεδ  ΙεαΓδ  νείειηεηΐδ,  δεσιβίεηΐ  είΓε  <3ε  άίνεΓδεδ  ρΓοίεδδίοηδ.  Ρεδ  ΡεΓεδ  <1ε  ΓΕ§1ϊδε  δοηί 
ΐηδρΪΓέδ  ρατ  Ιεδ  ρεΓδοηηίίΊοαίίοηδ  (1ε  Ια  δαβεδδε  άίνίηε;  ,Ιεαη  (ΖϋίΓγδΟδΙοΓηε  εΐαηΐ  ααδδΐ  ίηδρΪΓό  ραΓ 
ΓαροΙχε  Ρβαΐ.  ΟεΙΙε  δεέηε  α  εΐέ  ίηΐίίαΐέε  «Ρεδ  δοαΓοεδ  (1ε  Ια  δα^εδδε».  8εδ  ρΐαδ  αηοϊεηηεδ  ΓερΓέδεηία- 
Ιίοηδ  δε  ΐΓοανεηΙ  άαηδ  άεαχ  ΓηοηαηηεηΙδ  νοίδίηδ,  (ΙαίαηΙ  3  ρεα  ρΓ6δ  άε  Ια  πιεηιε  εροςαε,  δίίαέδ  (Ιαηδ  Ιεδ 
εηνίΓοηδ  άε  81(ορ1]ε:  α  Ρεδηονο  εί  Ρδαόα11.  Ρεδηονο  ίαΐ  Γοηάε  ραΓ  1ε  άεδροίε  56Γβε  .Ιοναη  ΟΙίνεΓ,  εί  Ιεδ 
Οεδςαεδ  άα  ηαΓίΗεχ  άαΐεηΐ  δε  1349  (Ρ1.  67).  Ρδαόα  α  εΐε  εοηδίΓαίΐ  εί  άεεοτε  ραΓ  Ιεδ  πιεΓηΙίΓεδ  (1ε  13 
Γαπάΐΐε  <1α  δέβαδΙοοΓαίοΓ  νΐαΐΐεο  εί  (Ια  ρπηοε  Ραδ1(30;  53  (ΙεοοΓαΐίοη  εδΐ  αρρΓοχίΓηαΐίνεηιεηΙ  (Ιαίέε  εηίΓε 
1365  εί  1371  '2. 

Α  Ια  ηιειηε  έροςαε  φΐε  Ρδαεα,  εη  1366,  οη  νοϊί  αρραΓαΐίΓε  αη  ογοίε  άε  ρείηίαΓεδ,  εοηδ30Γέεδ  3αχ 
δοατεεδ  (1ε  Ια  δα^εδδε,  α  ΜΪ51Γ3,  (Ιαηδ  Ια  εΐιαρείΐε  δαά-εδΐ,  3Γηεη3§εε  ίηάέρεηίΐαηιιηεηΐ  1ε  1οη§  άε  Γέ- 
§1ίδε  άα  πιοηαδΙεΓε  άε  Ια  νίεΓβε  ΑΓεηάϋίο  (ΒΓοηίοοΗίοη).  Ττοίδ  δαίηΐδ  3ΓθΗίρΓ6ΐΓ6δ,  53ΐηΓ  Βαδίΐε,  δαίηΐ 
άεαη  ΟΙίΓγδοδΙοηιε  εί  δβίηί  ΟΓε^οίΓε  γ  δοηί  ΓερτέδεπΙεδ  δαΓ  13  νοαίε,  δαϊναηί  Ια  δοΐαίίοη  ίεοηο^ΓαρΙιί- 


8  Ο.  Μίΐΐεΐ,  Μοηυπεηίχ  άε  ΓΑίΜοα,  Ραπχ  1927,  ρΐ.  145.2-3  (ΓέίεοΙοίΓε  άε  Ε3νΓ&),  ρΐ.  166  (8ΐίνΓοηί1ιίΐ3);  Μ.  01ΐ3ΐ7ΐ(1α1α5, 
ΚεοΙιεΓοΚεκ  $υΓ  1ε  ρείηίΓε  ΤΙιεορΚΒηβ  1ε  ΓΓέΐοίβ,  ΟΟΡ23-24  (1969-1970),  Γί§.  54  (δΟνΓοηίΙίίΐι);  ί<1.,  77ι«  Οίεΐαπ  ΡηίηίεΓ  ΤΗεο- 
ρΗ3ηΐ5,  ΑιΗέηεΒ  1986,  61-62,  Γϊ^.  201,  206-208,  210  (8ΐ3νΓοηί1ιίΐ3). 

9  Α  Ε3\γ3,  ςιΐ3(Γε  ρεΓ5οηη3§ε5  δοηί  ΓερΓεΒεηΐέΒ  ά3Π5  Γ3θ5ί(1ε  Β35ί1ε,  1ε3η  ΟΕΓ^ΒΟΒΙοιηε,  ΟτέβοίΓε  1ε  ΟγβγκΙ  ε(  Αΐ1ΐ3η3- 
Βε  — ,  33ΐηΙ  ΝίεοΙβΒ  8ε  (Γουνε  1ε  1οπ§  άε  1’3ΐ38ί0ε.  Α  5ΐ3νΓοηί1αΐ3,  οη  ΐΓουνε  Β35ΐ1ε,  Ιεαη  ΟΗτ^ΒΟΒίοπιε,  ΟτέβοίΓε  εί  Νίεοΐ33  03Π8 
Γ3Β5ίι1ε,  31ογ5  ςυε  ΟΓε^οίΓε  ΡηΙβγμβ  εί  ΑΐΗ3Π35ε  βοπΙ  ΓερΓεΒεηΐέΒ  0ε  εΙΐΒςιιε  εδιέ,  ρείηΐΒ  βοοβ  ΟεΒ  εγοβ  ρΐυβ  ΒοΙεηηεΐΒ  ςυε  ΙεΒ 
ρεΓ3οηη3§ε8  εΐβ  Ι’ΒΒΒίόβ. 

10  Διονυσίου  τού  έκ  Φουρνά,  Ερμηνεία  τής  ζωγραφικής  τέχνης,  έ<1.  Α.  ΡβρβεΙορουΙοΒ-ΚέΓβΓηειίΒ,  δΙ.-ΡέΙείΒοϋΓβ  1909, 
222-223. 

11  Ν.  Ε.  ΟΕιιηεν,  ΕεΒηονο,  Ι’ατΙ  ήγζαπίίπ  εΐιεζ  Ιε $  Βίανεε,  1/2,  Ρ3Π8  1930,  236-237,  251-252,  ρΐ.  XXXIII;  5.  Κβίΐοίίίά,  ίίΐτονί 
ίηερίτίεαπίή,  ΡεΙορίί  Μαίίεε  §Γρ$Ιτε,  Είνεε  385,  Νονί  8η<1  1960,  293-301  (=  ίεΐ.,  ΤείτεΙονί  ί  ίτεείτε,  Νονί  §3(5,  9-22);  ϊ(3. ,  Γ)ίε 
Εη8ΐεΗυη§  ΟεΓ  ΜβΙεΓεί  ΟεΓ  ρΒίβοΙοβίΒοΙιεη  Κεη3ΐ333ηςε,  ΙΟΒΟ  VII  (1959),  116  (=  ίΟ.,  ί/ζοπ  ί  άεΐβ  εΐατίΐι  ετρείτίΐι  υωείηίΐτα, 
ΒεοβΓβεΙ  1975,  143-144);  Τ.  νεΙηίΒηΒ,  Ε’ίεοηοβΓαρΗίε  0ε  13  «Ροηΐ3ίηε  <1ε  νίε»,  13  ΐΓβεϋάοη  ΒγζβηΙίηε  3  13  Γιη  όα  Μογεη  Α§ε, 
ΒχηΐίίΓοηοη,  Ρβγιβ  1968,  119-128;  63(5.,  ίη  Ο.  Μίΐΐεί  -  Τ.  ΥεΙπίΒηδ,  Εβ  ρείηίυτε  όυ  Μογεη  Αρε  εη  Υουροείανίε,  IV,  Ρηγιβ  1969, 
Χν-Χνί,  ρΐ.  18-19  εη  ρ.  40;  Ζ.  Οβνπίονίό,  Οίνίηβ  \νί5(3οπι  33  ρ3Γΐ  οί  Βνζαηΐίηε  ίιτιρεΓΪβΙ  ίεΐεοΐοβγ,  ΖορταίΙ  1  (1980),  46.  Εεβ 
ΡέΓεΒ  0ε  ΓΕ§1ί8ε  ιΐε  ΡΒ303,  ΓερΓέΒεηΐέΒ  εη  Ι3ηι  ί)υε  ΒοιιτεεΒ  (1ε  13  δπ^εΒΒε,  ηε  8οη(  ρ35  ένοςαέΒ  ()3η5  ΙεΒ  έΐαείοδ  είΐέεΒ  εί-άεΒΒυΒ  οεγ 
ΙΙβ  έΐ3ίεηΐ  αέδ  3ΒΓηιέ8  ε(  3  ρείηε  νίΒίδΙεΒ:  οί.  V.  3.  0)υΓίά,  ορ.άί.  (η.  7),  1 10  ού  Πβ  ηε  βοπΙ  ςυε  είιέΒ. 

12  Οί.  ίδιά.,  94,  1 10,  272-274,  278  (ηνεε  1’3ηείεηηε  ΒίΒΙίο£Γ3ρΗίε);  δ.  ΟβΒεΙίέ,  Νονί  ροείβίαίε  ο  3εν33ΐο1(Γ3ΐθΓ8ΐ(ο]  Ιίΐυΐί  ]ονΆΏΆ 
0ΙίνεΓ3  ί  νεεπιε  3ΐί1(3η]3  1ε8πονΒΐ(θ£  Π3083,  ΖορταίΙ  1  (1980),  61. 
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εΗοη,  —  1ε  εέΙέ&Γε  ΓηοηΕδΙέΓε  <3εδ  δπίηΐδ-ΑΓοΗοη^εδ  φΓΠ  3  Γοικίέ  3  ΡπζΓεη21.  θ3Πδ  1ε  03άΓε  άα  ρΐΌ- 
βΐέπιε  ροδέ,  ίΐ  δ’3§ίΓ3ίΐ  άε  δ3νοίτ  εε  ςμιϊ  δε  ρ3δδ3ΪΙ  εΐ3ηδ  Ι’ΗΓεΙιϊίεοΙιίΓε  <3ε  13  ε3ρίΐ3ΐε  &γζ3ηίίηε  3ϋ  πιΐΐίευ 
(1ιι  Χΐνε  δίέοίε  εΐ  ρΐυδ  13Γ(1.  Ρε  δγδίέιηε  άε  (Ιϊνίδίοηδ  νειίΐεαίεδ  εΐ  Ηοπζοηΐβίεδ  <3εδ  ί3ς3<3εδ  (Ιαηδ  αη 
ΓγΐΗιηε  εοηδί3πί  εδΐ  αη  ηοιινε3ΐι  ρ3δ  ίΪ3ηεΗΐ  ά3ηδ  1ε  ΐΓ3ΐΐεπιεηΐ  ηοη-δΙπιεΙιΐΓ3ΐ  (1ε  1’εχΐέπευΓ,  ςυϊ 
εεΓΐ3ίηειηεηΐ  3  <3έ6υΐέ  3  ^οηδι3ηι^ηορ1ε.  Ρεδ  πιοηιιιηεηΐδ  άε  Μέδεπι&πε  ηοιίδ  ΓεηδείβηεηΙ  <3ε  εε  ςυί 
δ’εδΐ  ρ3δδέ  3  €οηδΐ3ηΐίηαρ1ε  εΐ  ςυί  η’3  ρ3δ  έΐέ  εοηδεΓνέ.  ΡευΙ-έΐΓε  ςυε  άβηδ  13  εαρίΐ3ΐε  Βγζαηΐίηε  Ι’οη 
η’εδΐ  ]3ΓΠ3ΐδ  3ΓΓΐνέ  3  ιιη  3ΐΐδδί  §Γ3Π(3  ηοηιΗΓε  άε  τέαΐίδαΐΐοηδ  εοππηε  (Ιβηδ  Ιεδ  ιηϊΐϊειαχ  ςυί  εη  εΐέρεη- 
(Ιβίεηΐ  άίΓεείεΓηεηΙ  Ιεΐδ  ςαε  1»  ΜέδεπιΒπε22. 

ζΐαείςαεδ  εεηίΓεδ  ιΐΓβοίηδ  άε  δεΓβίε  (13Ι3ΠΙ  εΐεδ  άεπιϊέΓεδ  (1έε3(1εδ  <3υ  Χΐνε  εΐ  εΐε  13  ρΓεπιΐέΓε 
Γηοίίίέ  (Ια  Χνε  δίέείε,  ίηδυΓίϊδ3ΓΠΓηεηί  ΓεεΗεΓεΗέδ  δοηί  Ιεδ  ρΐιΐδ  ρΓοεΗεδ  (Ιεδ  νϋΐεδ  βγζ3ηΐϊηεδ.  δηιεείε- 
τενο  ρευΐ  έίΓε  εοηδίεΙέΓε  εοητιπιε  εχεηιρίε  ίγρίςαε  (Ιεδ  νίΐΐεδ  Γοηΐίϊέεδ  άε  Βγζ3ηεε.  Όηε  έίικίε  ρΐαδ 
ρουδδέε  (Ιεδ  νϋΐεδ  ιηεηΐίοηηέεδ  ιηείΐΓ3  3  ηοίτε  ροιϊέε  αη  ηουνε3υ  εΗαρΐίχε  (1ε  ΠιίδΙοΪΓε  <1ε  ΓαΓεΗίΐεε- 
Ιαεε  Βγζαηίίηε. 


21  Ιδιά. 

21  ΡουΓ  Μέδβηινπβ  νοίπ  Α.  ΚαοΗέηον,  Ε§1ίδεδ  (Ιο  Μέδειηνπίΐ,  δοίϊϋ  1932.  νοίΓ  ϊυχδί  Ο.  Μϊη§ο,  Ακδί(€1[υΓ3  δϊζαηίϊηα, 
Υεηεζία  1974,  301  5ς. 
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ηιβΓςυε  εδδεηΐίεΐΐε  Ιεδ  άίδΐιη^υηηΐ  εη  Ιηηΐ  ςυε  άοείευτδ  άε  ΓΕ§1ίδε  εί  άε  ΓΕΙηίνεΓδ,  άίδΐίηοΐίοη  ςυί  ΙειίΓ 
έΐηίΐ  3  13  πιέτης  έροςυε  ηδδυτέε  ρ3Γ  Ιευτδ  Γερτέδεηίηίίοηδ  ίεοηοβτηρΗίςυεδ  εη  ΙηηΙ  ςυε  δουτεεδ  (3ε  13 
δ3£εδδε. 

δυτ  ηοδ  ίϊεδςυεδ,  1ε$  πιηηάγΒδ  δοηί  βι·υη-Γου§ε,  βίευ  Γοηεέ  ου  νεη  Γοηεέ,  τέΗηυδδέεδ  <3ε  ρίέεεδ 
ΓεεΙηη^υΙηίΓεδ  εουδυεδ  δυτ  13  ροίίπηε,  ηρρείέεδ  ί3β1ίοηδ  (ταβλίον),  (1’υηε  ηυΐτε  οουΙευΓ;  3υ  535  <3ε  εεδ 
εΗαρεδ  δοηΐ  τερτέδεηΐέδ  άεδ  δουτεεδ  ου  <3εδ  Πευνεδ  (ποταμοί).  Α  Ζτζε,  οη  Ιτουνε  <3ευχ  Ωευνε$  βοτάέδ 
(3ε  Ιίοίδ  1ϊ§ηεδ  ΕΙηηεΗεδ;  3  δΐηντοηίΐαΐη,  Ιτοίδ  Πευνεδ  βοτάέδ  (3ε  δίχ  Ιίβηεδ  βΐηηεΐιεδ.  Οη  ρεηδε  ςυε  13 
ίοτηιε  (3εδ  ηιηηάγηδ  ροτίέεδ  ρ 3Γ  Ιεδ  ΕΓοΠίρτέΐτεδ  (3ε  1Έ§1ίδε  οτΠιοάοχε  ρτονίεηί  <3εδ  εΕΙηιηγάεδ  είνϊΐεδ 
ςυί  Γηίδηίεηΐ  ρβπίε  (3εδ  νέΐετηεηΐδ  <3εδ  επιρετευΓδ  εί  (3εδ  Ηηυίδ  άίβηίΐηίτεδ  βγζΗηΐίηδ.  Ε’επφετευΓ  ροτ- 
1311  1η  εΐιΐηηιγάε  ρυτ  άεδδυδ  1ε  (3ίνίΐίδίοη.  Εη  ρτευνε  ςυ’ίΐ  δ’ηβίΐ  <3’υη  ηιηηίεηυ  ά’οπ§ίηε  3υ1ΐςυε  ηουδ 
εδ!  ηρροιΊέε  ρητ  υηε  Ηηβίΐυάε  ρτονεη3ηΐ  άυ  Μογεη-Α§ε  ΙητάίΓ,  τεΐηΐίνε  3υ  εΗοίχ  (3υ  ρβΙπητεΗε  (3ε 
Οοηδίηηίίηορίε.  δείοη  δγιηέοη  (3ε  ΤΗεδδηΙοηίςυε,  ςυϊ  3  τεΐ3ΐέ  εεΙΙε  εουΐυηιε,  Γεαιρετευτ  οΗΥηίΐ  3υ 
ρηιπητεΐιε  ηουνεΐΐεπιεηΐ  ίηΐτοηίδέ,  υηε  ηιηηάγη  εί  υη  εηΚοΙρίοη  3ίίη  ςυ’οη  1ε  τεεοηηΰΐ  εοτηηιε  δετνί- 
Ιευτ  εί  §3Γάίεη  (3ε  ΓΕβΙίδε.  Εη  πιηηάγη  (1ε  ΓητεΠίρτέΐτε  έΐηίΐ  ηυδδί  υηε  υιητςυε  <3ε  13  Γηνευτ  <3ε  Γεπιρε- 
τευτ  ηίηδί  ςυ’υηε  «Ιϊδίϊηεΐίοη  ίηάίςυβηΐ  δοη  δΐηΐυΐ  (3ε  άί^ηίΐηίτε  (3ε  ΓΕηιρΐΓε.  Οη  ρεηδε  ςυε  εε  (3οη  (1ε 
Τεπιρετευί  ρευί  είτε  εχρίίςυέ  ρυτ  1ε  Γηίΐ  ςυε  13  πιηηάγη  η’έΐηίΐ  ρ35  δευίετηεηΐ  ροπέε,  άηηδ  Ιεδ  Ιετηρδ 
ηηείεηδ,  ρητ  Ιεδ  ρηίπητεΐιεδ  εί  Ιεδ  ένέςυεδ,  ηπηίδ  ηυδδί  ρ3Γ  εετίηίηδ  5ΐ§ουηιέηεδ  (3εδ  βτηηάδ  Γηοηβδΐέτεδ 
(1ε  ΓΑιΙιοδ  εί  άε  Ρηίηηοδ  ςυί  βέηέΠείηίεηΐ  <3εδ  Γηνευτδ  άε  ΓεΓηρετευτ19. 

Εεδ  ρΐυδ  ηηείεηδ  Οαηοης  άε  Ια  εήείΓοίοηίε  άε&  ΆΓεΙιϊρτεΐτες  3  Βγζηηεε,  εευχ  <3υ  Χνε  δίέείε,  ηε 
ΓοηΙ  ρηδ  έΐ3ΐ  <3υ  εέΓέιηοηίηΙ  <3ε  13  τεπιϊδε  <3ε  1η  πιηηάγη  3  Γένέςυε.  II  ηουδ  τεδίε,  Ιουΐείοίδ,  1ε  Ιέτηοί- 
§ηη§ε  <3ε  δγτηέοη  (3ε  ΤΗεδδηΙοηίςυε  ςυί  ίηάίςυε  ςυε  Γένέςυε  τεςενηίΐ  1η  πιηηάγη  εη  δί§ηε  <3ε  δοη 
έΐένηίίοη  άηηδ  1η  1ιίέΓ3Γθ1ιίε.  δγπιέοη  3  ηυδδί  εχρίίςυέ  13  νηίευτ  δγηιβοΐίςυε  <3εδ  δουτεεδ  (Πευνεδ),  ςυε 
δε  δοίΐ  δυτ  Ιεδ  πιηηάγηδ,  δυτ  Ιεδ  νέΐεηιεηΐδ  Ηΐηηεδ  (3εδ  ρτέΐτεδ  ου  ηυ  Βηδ  άεδ  το5εδ  <3εδ  ένέςυεδ.  ΕΙΙεδ 
δοηΐ  τερτέδεηΐέεδ  Ηοπζοηΐηίεπιεηΐ  δυτ  Ιεδ  πιηηάγηδ  εί  νεπίεηίεπιεηΐ  δυτ  Ιεδ  Ηηβίΐδ  <3εδ  ρτέΐτεδ  εί  Ιεδ 
τοΒεδ.  ϋηηδ  Ιεδ  άευχ  εηδ,  δγπιέοη  (3ε  ΤΗεδδηΙοηίςυε  3  Ιίτέ  Ιευτ  ϊηΙεΓρΓέίηΐίοη  άε  1η  Ρι-έάίεηΐίοη  <3υ 
ΟΗπδΙ  ηυχ  ΗέΗτευχ  (1η.  7,  38):  «Οεΐυί  ςυί  ετοίΐ  εη  ηιοί,  <3εδ  Πευνεδ  ά’εηυ  νϊνε  εουίετοηΐ  (3ε  δοη  δείη». 
Εεδ  δουτεεδ  εοηετέΐίδηίεηΐ,  δείοη  Ιυί,  1ά  ρίέεε  άε  Γεη$εί§ηειηεηΐ  ςυί  έΐηίΐ  δυτ  Ιεδ  ητεΠίρτέΐτεδ.  ΟείΙε 
§Γ3εε,  Ιουί  εοπιηιε  Ιεδ  ηυΐτεδ  (Ιοηδ  <3εδ  ένέςυεδ,  δ’έεουΐηίΐ  νετδ  Ιεδ  Π(3έ1εδ.  Εεδ  ροιηαΐα,  ρίέεεδ  τεεί3η§υ- 
Ιηίτεδ  εουδυεδ  δυτ  Ιεδ  ητηηιίγηδ,  ηνηίεηΐ  ευχ  ηυδδί  υηε  δΐ^ηίΠεηΐίοη  ρηηίευίίέτε ;  Πδ  ηιοηίΓηίεηΐ  ςυε  1ε 
Ρέτε  <3ε  ΓΕ§1ίδε  άενηίΐ  ίτηηδηηεΐίΓε  ΓεηδείβηεπιεηΙ  ρτονεηηηΐ  άε  ΓΑηείεη  εί  άυ  Νουνεηυ  ΤεδΙηπιεηΙ20. 

Εε  ρ3553§ε  άε  ΓΕνηη^ίΙε  δείοη  δηίηΐ  Ιεηη  ςυί  3  δετνϊ  3  δγπιέοη  (3ε  Τΐιεδδηΐοηίςυε  ρουτ  εχρίίείΐετ 
1η  δγηιΒοΙίςυε  <3υ  «Πευνε»  δυτ  Ιεδ  παηηΠγηδ  (3εδ  ητεΗίρΓέίΓεδ,  Γ3Ϊδ3ΪΙ  ρ3Γΐίε  (1ε  Γεχίτηίΐ  άε  ΓΕνηη^ίΙε  ςυί 
έΐηίΐ  1υ  Ιοτδ  άε  1η  Ιίΐυτ^ίε  άε  1η  Γέΐε  άε  Ρεηίεεόΐε.  Ρουτ  πιίευχ  γ  εχρίίςυετ  Ιεδ  ρητοΐεδ  άυ  ΟΗπδΙ,  άέδ  1ε 
Μογεη-Α§ε,  οη  3  ίηίΓοάυίΐ  άηηδ  1η  1ίΐυτ§ίε  πΐ3ΐίη3ΐε  άε  εεΙΙε  ηιέηιε  ίέΐε,  ΓίηίετρΓέΐηΐίοη  Γηίΐε  ρητ  άεηη 
ΟΗΓγδθ5ΐοπιε.  Ε’εηδείβηεηιεηΐ  άε  εεΐυί-εϊ  ΐεηά  3  άίτε  ςυε  εεΐυί  ςυί  ηρρτοείιε  ηνεε  Γοί  1η  ρτέάίεηΐίοη  άυ 
ΟΙιπδΙ  εδΐ  δεηι5ΐ351ε  3  υη  Εοπιηιε  ηδδοίίΐέ  ηΐΐίτέ  ρητ  Γεηυ.  II  δ’ηρηίδε  άέδ  ςυ’ίΐ  3  5υ  1ε  εηΐΐεε  εοηίεηηη! 
1ε  «5τευν3§ε  δρίπΐυεί».  δείοη  άεηη  ΟΙίΓγδΟδΙοηιε,  ρ3Γ  δοη  ηΐΐυδίοη  ηυ  Πευνε  ά’εηυ  νίνε  ]3ί1!ίδδ3ηΙ  άεδ 
εηΐτηίΐΐεδ,  1ε  ΟιτίδΙ  3  (οηηοηεέ  13  ποίιεδδε  εί  ΓηΕοηάβηεε  άε  1η  §Γ3εε»  άυ  δηϊηί-ΕδρΓίΐ21. 


19  Α.  Οπιίίπενχΐς),  ΞίανΙεηηίΙί,  Κίεν  1904,  138,  288-289.  ϋηε  ίηίεΓρΓεΟΐίοη  υη  ρευ  (ΙίΓίεΓεηΐε  0ε  εεΐ  ΙιυΟίΐ  εΚεζ  ΟΗ.  ν/3ΐΐεΓ, 
ΑγΙ  βηά  ΚίίυαΙ  οί  ί/ίε  Βγζαηΐίηε  ΟΛυΓοΛ,  ΕοηΟοη  1982,  30  (3νεε  υηε  3υΐΓε  ΗίΗΙίο^ορΗίε). 

20  Α.  ϋΓηίίπενδΙιίΙ,  ορ.άί.,  289,  322-323  (βνεε  Ιεδ  5ουτεε8  ΗίκΙοπςυεδ  είιέεδ). 

21  Νϋάε1]3  5νεΐε  Ρεάε$ε(ηίεε,  ΐΓ3θυίΐ  Ου  §Γεε  ρ3Γ  Γένέςυε  0ε  Β3έ1(3,  Είπε),  υ]νί0εΗ  1942,  151-153.  Εε  (εχιε  0ε  1ε3η  ΟΗγυ$ο$- 
(οπιε  03Π5  ΡΟ  59,  εοΐ.  283-288.  Αυ  5ΐι)εΙ  0ε  εεΙΙε  ρΓέΟίεβίίοη  0ε  ΓοΓΓίεε  ηοΐίηβΙ  0ε  13  Ρεηίεεδιε,  εί.  Ε.  ΜίΓίεονίε,  ΗεοΓΐοΙοξίμ, 
Βε1§Γ3θε  1961,  232-233  (βνεε  Γβηείεηηε  ΗίΗ1ίοβΓ3ρΗίε). 
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νο,ιΐδίΑν  3.  ϋΐυκιέ 


Ε’οΓΓίοε  3ε  Ρεηίεεοίε  έΐαϊΐ  υυίΓεΓοίδ,  εί  εδί  3υ]ουΓ3’1ιυί  εηοοΓε  οέΙέβΓέ,  3  Γοοο3δίοη  3ε  ε1ΐ3ςυε 
οΗεΪΓοΙοηΐε  3’υη  3π;ΗίρΓέΐΓε.  ΑυίΓεΓοίδ,  ίΐ  έΐυίί  3’υδ3§ε  3ε  ρΓοεέ3εΓ  3  13  εΙιείΓοΐοηίε  3εδ  3Γε1ιίρΓέΐΓεδ 1ε 
]οϋΓ  (3ε  13  Γείε  (1ε  13  Ρεηίεοόίε  3ίΐη  ςυε  εείίε  οέΓέπιοηίε  οοϊηεί3ε  3νεε  13  εέ1έβΓ3ίίοη  (1ε  13  ϋεδεεηίε  3υ 
δυίηί-Εδρπί  εί  <3ε  13  §Γ3εε  3εεοπ3έε  3ΐιχ  υρόίΓεδ.  Εη  Ι3ηί  ςυε  δυοοεδδευΓδ  <3εδ  υρόίτεδ  εί  ςυε  εοηίίηυυ- 
ΙευΓδ  (3ε  ΙειίΓ  εηδεί§ηεπιεηΙ  3υηδ  Ιεδ  έβΐίδεδ,  Ιεδ  ένέςυεδ  έΐ3Ϊεηί  ρ3ΓΓοϊδ  ηοιηηιέδ  3υηδ  <3εδ  δ3ΐ1εδ  ού  έίυίί 
δυδρεικίυε  υηε  ίεόηε  ΓερΓέδεηίυηί  13  άεδεεηΐε  3υ  53ΪηΙ-Εδρπί  δυΓ  Ιεδ  ΒρόΐΓεδ22.  Εη  (3ε  ηοπιΐκευχ 
ροίηίδ,  ίιηρεΓεερίίΒΙεδ  3  ρΓεηϊέΓε  νιιε,  13  ίείε  (3ε  Ρεηίεεόίε  εδί  Ιίέε  3  13  3ί§ηίίέ  3’ένέςυε  εί  3υ  Γοίε  (3ε 
εεΐυί-εί  3υηδ  13  νίε  (3ε  1Έ§1ίδε.  Εεδ  ρ3Γθ1εδ  έν3η§έ1ίςυεδ  <3ε  13  1ΐίυΓ§ίε  3ε  13  Ρεηίεεόίε,  ίηίεΓρΓέίέεδ 
<33ηδ  1ε$  ρΓέ(1ΐε3ίΐοηδ  3ε  ,Ιευη  ΟΗι-γδΟδΙοπιε,  έΐ3ΐεηί  βίεη  εοηηυεδ  3εδ  ρΓέίΓεδ  εί  3εδ  Ω3έ1εδ  3έδ  1ε 
Μογεη-Αβε.  Ε’εχρίίευίίοη  3ε  δγπιέοη  3ε  ΤΗεδδ3ΐοηίςυε  3  ρΓοροδ  3εδ  «Πειανεδ»  ΓερΓέδεηίέδ  δΐιτ  Ιεδ 
η33η3γ3δ  έΐυίί  3οηε  ρ3Γί3Ϊΐειηεηΐ  εοπφΓέΙιεηδίΒΙε  ρουΓ  Ιεδ  §εηδ  3εδ  πιϊΐΐευχ  εεείέδίβδΐίςυεδ. 

Ε3  ΙίίυΓβίε  δεπιΕΙε  3  ηουνευυ  3νοΪΓ  ]ουέ  υη  τόΐε  ίιηροΓΐ3ηί  33ηδ  13  ΓερΓέδεηίυίίοη  ρίείυΓυΙε  3εδ 
ΡέΓεδ  3ε  ΓΕ§1ίδε.  Οεεί  εδΐ  ρυηίευΙίέΓεπιεηΐ  νΓ3ΐ  ροαΓ  13  €έ1έβΓ3ίίοη  3εδ  ΤΓοΐδ  ΗίέΓ3ΓεΙιεδ,  Β&δϊΐε  1ε 
Ογ3π3,  3ευη  (ΖΙΐΓ^δοδίοιηε  εΐ  ΟΓέβοίτε  1ε  ΤΗέο1ο§ίεη,  ςυί  3  Πειι  1ε  30  ]3ηνίεΓ23.  ΕευΓ  Γείε  3  έιέ  ίηίΓο- 
3υίίε  3  1β  Γιη  3υ  Χίε  δίέείε,  3  Γέροςυε  3Ά1εχΐδ  ΙεΓ  (ϋοηιηέηε,  υρΓέδ  3ε  1οη§υεδ  εοηίΓονεΓδεδ  εηίΓε  Ιεδ 
ίΗέοΙοβίιεδ  εί  Ιεδ  Π3έ1εδ  ροιίΓ  δβνοΪΓ  ςυί  3εδ  ίΓοίδ  εδΐ  1ε  ρΐιΐδ  βΓΒηά  δβίηί.  Εε  ΐΓορ3ΪΓε  ςυί  ΙευΓ  3  3ΐθΓδ 
έίέ  εοηδ30Γε  εΐ  ςυί  εδΐ  εύυηίέ  Ιοιιί  υυ  1οη§  3ε  ΓοΓΓίεε  3ε  εε  ρυΓ,  Ιεδ  εέΙέβΓεηί  εοηιπιε  3εδ  3οείευΓδ  3ε 
ΓΙΙηινεΓδ,  3η  πιέηιε  ΐίίΓε  φΐε  Ιεδ  3ρόΐΓεδ.  ϋε  ηοπιόΓευχ  3ΐιΐΓεδ  ε1ΐ3ηϋδ  εΐ  δίίεύέΓεδ  Γέεϊΐέδ  3ΐιχ  οΓΠεεδ  3υ 
ηΐ3ΐίη  εΐ  3υ  δοΐΓ  εΐ  33ηδ  13  ΙίίυΓβίε,  Ιεδ  βΙοπΓιεηί  εη  Ιεδ  ςυ3ΐίΓΐ3ηί  3ε  «3οείευΓδ  3ίνίηδ  εΐ  3νίδέδ», 
«3οείεαΓδ  εουτοηηέδ»,  «3οείευΓδ  3εδ  Γι3έ1εδ»,  «3οείευΓδ  ΐΓέδ  δ3§εδ  3ε  ΓΕΪηίνεΓδ»  ςυ’ίΐδ  οηΐ  τεηΓοΓοέ 
ρ3Γ  ΙειίΓδ  3ο§ηΐ3δ,  ΙΙδ  δοηΐ  δυΠουί  βΙοπΠέδ  ρ3Γ  1ε  ε3ηοη  3ε  ΓοΓΓίεε  ηΐ3ΐίη3ΐ  ςυί  εδΐ  1’οευνΓε  3ε  3ευη 
3Έυε1ΐ3ϊίέδ,  §Γ3εε  υυςυεί  εεΐΐε  Γείε  3  3’3Ϊ11εΐΐΓδ  έΐέ  ϊηδίοιίΓέε.  Α  εε  ΐίίΓε,  1ε  εύυηί  3ε  Νϊΐοδ  ΧυηίΗορου- 
Ιοδ,  τεδίέ  ]υδςυ’3  ηοδ  _)ουΓδ  3υχ  οίΐΐεεδ  3υ  πιβίίη  ςυί  οηΐ  Ιϊευ  εε  ]ουτ  Ιύ,  δ’βνέΓε  ρ3«ίευ1ίέΓεπιεηί 
ίηιροΓΐ3ηί  εΐ  έίοςυεηΐ.  Τεΐ  αηε  ίΓοπιρείίε,  ϊΐ  ίηνΐίε  Ιεδ  εηαρεΓειίΓδ,  Ιεδ  ρπηεεδ  εΐ  Ιεδ  ένέςιιεδ  3  δε 
Γ3δδεπιΕ1εΓ  εΐ  3  δε  Γέ]ουΪΓ  ΙοΓδ  3ε  13  Γείε  3εδ  ίτοΐδ  3οείευΓδ  ε3Γ  εευχ-εΐ  ΓερΓέδεηίεηί  ίΓοίδ  ίηιηιεηδεδ 
Πευνεδ  ού  εουΐε  1’εηδεί§ηεηιεηί,  ίΐδ  δοηΐ  Ιεδ  ρβδίευΓδ  εΐ  Ιεδ  3οείευΓδ  3’ού  ί3Ϊ11ίί  1ε  δηϊηί  Εδρπΐ,  Ιεδ 
ρΓέίΓεδ  3ε  13  ΐΓέδ  ρυτε  ΤΓΪηίίέ,  Ιεδ  ρΗϋοδορΗεδ  3εδ  δ3§εδ,  Ιεδ  ρ3δίευΓδ  3εδ  ρΓέίΓεδ,  Ιεδ  ΓερΓέδεηί3ηίδ  3εδ 
ρέεΕευΓδ,  Ιεδ  εοηδοΐ3ίευΓδ  3εδ  3ίΠί§έδ,  Ιεδ  εοπιρ3§ηοηδ  3εδ  νογ3§ευΓδ,  εΐε.,  εΐ  εηίϊη,  «3εδ  3οείευΓδ  ΐΓέδ 
δ3ΐηίδ  »24. 

ϋυΓ3ηί  εε  ηιέηιε  ηιοίδ  3ε  ]3ηνίεΓ,  Ιεδ  ΤΓοΐδ  ΗϊέΓ3ΓεΗεδ  δοηΐ  Γέίέδ  δέρ3ΓέηιεηΙ.  Α  εεδ  οεε3δίοηδ, 
υηε  3ε  ΙευΓδ  ρΓΪηείρ3ΐεδ  έρΐίΐιέίεδ  τεδίε  εεΐΐε  3ε  3οεΐευΓ.  Αυχ  οίΓιεεδ  3υ  ΙεΓ  ]3ηνΐεΓ,  ρουί  13  Γέΐε  3ε 
δ3Ϊηί  Β3δί1ε  1ε  Ογ3π3,  Ιεδ  ε1ΐ3ηίδ  εΐ  Ιεδ  δίίεΗεΓεδ  1ε  ςυυΐϊίϊεηΐ  3ε  3οείευΓ  έίοςυεηί  εΐ  3ίνίη,  ίΐΐυιηίηέ  ρ3Γ 
Ιεδ  Γ3γοηδ  3ε  13  53§εδδε  εΐ  1’έΐένεηί  ηιέπιε  3  13  ςυ3ΐίίέ  3ε  «Εοηίυίηε  3ε  νίε»,  3ε  «Πευνε  3’ού  Γεηδεί- 
βηεπιεηΐ  Γε1ί§ίευχ  δ’εδΐ  τέρ3η3υ  33ηδ  1’ΕΙηίνεΓδ  εΐ  ού  δ’3Ϊ)Γευνεηί  Ιεδ  Γι3έ1εδ  3ε  ΓΕ§1ίδε»;  Βυδίΐε,  εη 
ί3ηί  ςυε  Γοηί3Ϊηε  3ε  νίε,  3  υβΓευνέ  ίου!  1’υηίνεΓδ  3ε  δοη  εηδεί§ηεηιεηί  εΐ  ίουί  ρ3Γίίευ1ίέΓεηιεηί  3ε  δεδ 
3θ£πΐ3δ  πιεδυΓέδ  3ε  3ένοίίοη25. 

Ευ  Γείε  3ε  ΟτΓέβοίΓε  1ε  ΤΕέοΙο^ίεη  εδί  Ωχέε  1ε  25  ίυηνίεΓ,  ίΐ  εδί  Ιυί  υυδδί  εη  εε  ]ουτ  εέ1έΐ>Γέ  εη  ίυηί 
ςυε  «§γ3π3  3οείευΓ  3ε  ΓΕ^Ιίδε  εΙΐΓέίίεηηε»,  «δουτεε  3ε  ίΗέοΙο^ίε,  Ωευνε  3ε  13  §Γ3η3ε  83§εδδε»,  «33ο- 
τυΕΙε  τυίδδευυ  3’εηδεί§ηειηεηΙ»,  «ίΓέδΟΓ  3ε  δ3§εδδε»,  ίεΐ  1ε  Πευνε  3ε  ϋίευ  ρΐείη  3’ευυ  ΒίεηΓυίδυηίε,  1ε 


22  Α.  ϋιηίΐπίενϋΐύί,  ορ.άί.,  170-171,  173,  174-175,  181,  226,  231. 

23  Τ.  νείποηί  3  3ΐΐΐΓέ  ποιγο  α((οη(ίοη  5ογ  ςε  Γβίΐ,  ορ.αί.,  125. 

24  Μίηίία,  γπ] ]αηηη3π],  Μοχεου  1904,  292,  292ν,  294ν,  298ν,  305,  305ν,  ρβχχ/π 3. 

25  Ιύίά. ,  ρουΓ  1ε  ΙεΓ  ]3ηνίεΓ. 
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'Ο  Θεοφάνης,  πού  έζησε  στην  κρητική  κοινωνία  τής  Βενετοκρατίας,  έμποτισμένη  άπό  τά 
άναγεννησιακά  ρεύματα  σέ  πάμπολλες  εκδηλώσεις,  θά  πρέπει  νά  είχε  κάποια  οικειότητα  μέ  έργα 
τέχνης  πού  άπεικόνιζαν  θέματα  άπό  τόν  άρχαΐο  κόσμο26.  Στό  έργο  του  όμως,  έργο  θρησκευτικό, 
περιορίζεται  στήν  άπόσπαση  μορφών,  πού  διασκευάζονται  καί  τοποθετούνται  κατάλληλα,  όπως 
είναι  φανερό,  καί  στήν  άπόδοση  των  §Γθ«ΰ8θίΐ6  καί  άλλων  διακοσμήσεων,  μέ  φειδώ  καί  μέ  μέτρο, 
ώστε  νά  μήν  ξενίζεται  ή  προσανατολισμένη  στούς  βυζαντινούς  τρόπους  αισθητική  τού  κοινού  του. 
Μέσα  σ’  αυτά  τά  πλαίσια  δέν  μπορούσε  νά  προχωρήσει  στήν  άνασύνθεση  αρχαίων  θεμάτων.  Έ¬ 
λειπαν  τόσο  ή  άναγκαία  παιδεία  όσο  καί  τό  ανάλογο  πολιτισμικό  περιβάλλον  καί  οί  σχετικές 
ευκαιρίες  εργασίας.  Τό  ενδιαφέρον  του,  ωστόσο,  γιά  άρχαιοπρεπεϊς  διακοσμήσεις,  σύμφωνα  καί  μέ 
τό  πνεύμα  τής  ιταλικής  ζωγραφικής  τής  έποχής,  προδίδεται  καί  άπό  άλλες  περιπτώσεις. 

Τά  μονόχρωμα  έπιτοίχια  μετάλλια  μέ  άπεικονίσεις  στεφανηφόρων  ανδρικών  κεφαλών  σέ  κα¬ 
τατομή27  (Π  ί  ν.  136α-β),  θυμίζουν  τίς  άναγεννησιακές  παραστάσεις  ρωμαίων  αύτοκρατόρων28  ή  καί 


26  Έργα  μέ  αρχαία  θεματογραφία  στόλιζαν  άρχοντικά  του  Ηρακλείου,  την  πατρίδα  τοΰ  Θεοφάνη.  Πίνακας  μέ  τήν 
Αφροδίτη,  τόν  Έρωτα,  τόν  "Αρη  καί  τόν  "Ήφαιστο  καταγράφεται  τό  1585  σέ  μιά  πλούσια  κατοικία  τού  Χάνδακα,  βλ.  Μ. 
Κωνσταντουδάκη,  Μαρτυρίες  ζωγραφικών  έργων  στό  Χάνδακα  σέ  έγγραφα  τοΰ  16ου  καί  Που  αιώνα,  Θησαυρίσματα  12 
(1975),  79  καί  111.  'Ο  σχηματισμός  έξαλλου  ιδιωτικών  συλλογών  μέ  έργα  τής  άρχαίας  τέχνης  στήν  Κρήτη  άπό  βενετσιά- 
νους  εύγενεΐς  μέ  ούμανιστικά  ένδιαφέροντα  σημειώνεται  άπό  τόν  15ο  αΐ.,  βλ.  Κ.  ννώδδ,  Θη  απιαπίδΟ  3ηΐίςιΐ3Πο:  ΟπείοΓοτο 
ΒυοηόεΙιηοπίί,  Εεΐΐεκ  ίΐαΐίαπε  XVI  (1964),  114.  Ό  ίδιος,  77ι«  Καηαίεεαπεΐ  Οίεοονετν  οί  ΟβεείοαΙ  Αηΐίςυίίγ,  ΟχΓοτό  19691, 
19882,  185-186.  Είναι  γνωστές  ιδιωτικές  συλλογές  (άλλά  άργότερα  καί  δημόσιες)  μέ  άρχαΐα  έργα  γλυπτικής  στή  Βενετία  καί 
σέ  άλλα  μέρη  τής  Ιταλίας.  Βλ.  τό  πρόσφατο  μελέτημα  τοΰ  Ο.  ΡΓαηζοηί,  «Κίπιειη1>Γ3ηζο  ά’ίηίίηίΐε  εοίε».  ίε  εοΐίεζίοηί  πηα- 
δείιηεηίΕΐί  άί  3ηΐίεΗίΐ3,  Ματηοήα  άεΙΓαηΐίοο  ηεΙΤατΙα  ίιαίίαηα  (έπιμ.  8.  8εκί$),  I,  Τοηηο  1984,  305,  332-333,  337,  339-340, 
346-348  καί  31 1-314,  324-329,  333-335,  340-341,  όπου  καί  ή  προηγούμενη  βιβλιογραφία.  Μιά  ιταλική  χαλκογραφία  μέ  θέμα 
άπό  τήν  άρχαία  έλληνική  μυθολογία  είχε  ήδη  χρησιμοποιήσει  ό  Κρητικός  ζωγράφος  Γεώργιος  Σωτήρχος,  βλ.  Μ. 
Κωνσταντουδάκη,  Στοιχεία  άπό  ιταλικές  χαλκογραφίες...  (βλ.  ύποσημ.  1),  πίν.  ΛΒ',  ΛΕ'.  "Ας  σημειωθεί  ότι  λεπτομέρειες 
έμπνευσμένες  άπό  τήν  κλασική  τέχνη  άπαντοΰν  καί  σέ  έργα  τής  μεσοβυζαντινής  καί  υστεροβυζαντινής  έποχής,  βλ.  σύντο¬ 
μη  μνεία  στόν  Ο.  Θεεπαϊ,  ΤΚε  δίγΐε  οί  Ιΐιε  Κβπγε  Θ)3Γηί  3ηά  ό$  ρΐ3εε  ίη  Ιδε  όενείοριηεηΐ  οΓ  Ρβίβεοΐοββη  3Π,  77?ε  Κατίγε 
Ωίαιτιί  (έπιμ.  Ρ.  Α.  υηάεηνοοά),  4,  Ρήηεείοη  1975,  158-159.  Γιά  εύρύτερη  συζήτηση  τοΰ  θέματος  στήν  παλαιολόγεια  ζωγρα¬ 
φική  καί  τίς  πολιτισμικές  προεκτάσεις  του  μέ  άφορμή  ένα  συγκεκριμένο  μοτίβο,  βλ.  ϋ.  Μοιιπίά,  ΤΡιε  ιτΐ3δλ  πιοΐίΓ  ίη  Ιάε  ιναΐΐ 
ρ3ίηΐίη§ε  οί  Μίδίεα.  ΘιιΙΙιιγβΙ  ίπτρίίεβηοηδ  οί  3  εΐ35δίε3ΐ  Γεβίιιτε  ίη  Γαΐε  Βγζαηΐίηε  ρβίηΐίηβ,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ι'  (1980-1981), 
307-338. 

27  Σέ  ένυπόγραφα  έργα  τοΰ  Θεοφάνη  ή  σέ  άποδιδόμενα  σ’  αύτόν.  Θ1ΐ3ΐζκΐ3ΐα5,  Κεείιετεΐιεδ  5ΐΐΓ  ΤΙιέορΚαηε,  είκ.  10  (τοιχο¬ 
γραφία  τής  Βαϊοφόρου  στόν  "Αγιο  Νικόλαο  Άναπαυσά  Μετεώρων,  1527,  τό  άρχαιότερο  παράδειγμα).  Χατζηδάκης,  Ό 
Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  είκ.  33  (έγχρ.)  καί  είκ.  13  (λεπτομ.)  (άς  σημειωθεί  έδώ  έν  παρόδω  ότι  στήν  ίδια  τοιχογραφία 
τοΰ  εύαγγελιστή  Ματθαίου  στή  μονή  Σταυρονικήτα  (ό.π.,  είκ.  33  καί  λεπτομ.  είκ.  12)  τό  μετάλλιο  άριστερά  δέν  είναι  βέβαιο 
ότι  παριστάνει  κοσμική  μορφή,  όπως  ή  δημοσίευσή  του  υπαινίσσεται.  Ή  διάταξη  τών  βοστρύχων  καί  ή  μορφολογία  τής 
κεφαλής  θυμίζουν  μάλλον  άγγελο.  "Αν  αυτό  άληθεύει,  τότε  πιθανώς  γίνεται  έτσι  υπαινιγμός  στό  σύμβολο  τοΰ  εύαγγελιστή 
Ματθαίου).  Τό  ίδιο  μοτίβο  έπαναλαμβάνεται  σέ  φορητές  εικόνες  τής  μονής  Σταυρονικήτα,  πού  άποδίδονται  στόν  Θεοφάνη, 
βλ.  ΘΙΐΒίζίόαλίδ,  ΚεεΚετεΙιεδ  5ΐιτ  Τδέορ1ΐ3ηε,  είκ.  68,  70,  73  καί  Ά.  Καρακατσάνη,  Εικόνες,  Μονή  Σταυρονικήτα.  Ιστορία  - 
Εικόνες  -  Χρυσοκεντήματα ,  Άθήναι  1974,  είκ.  15,  17,  19  (έγχρ.).  Ακόμη,  βλ.  καί  λεπτομ.  στόν  Χατζηδάκη,  Ό  Κρητικός 
ζωγράφος  Θεοφάνης,  είκ.  14.  Επίσης  στήν  τοιχογραφία  τοΰ  Μυστικού  Δείπνου  στό  καθολικό  τής  μονής  Σταυρονικήτα 
παρατηροΰμε  τήν  ύπαρξη  δύο  μορφών  σέ  έπιτοίχια  μετάλλια,  πού  όμως  δέν  διακρίνονται  καθαρά.  Βλ.  Οιβίζίάβΐόδ,  ΒεεΗετ- 
εΗεδ  5ΐΐΓ  ΤΗέορΗίηε,  είκ.  54  καί  Χατζηδάκης,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  είκ.  205.  Μορφές  στηθαϊες  σέ  μετάλλια 
καθώς  καί  άλλες  μονόχρωμες  διακοσμήσεις  παρατηρούνται  έπίσης  καί  σέ  τοιχογραφίες  τής  μονής  Μεταμορφώσεως  Μετε¬ 
ώρων,  βλ.  Μ.  Χατζηδάκης  -  Δ.  Σοφιανός,  Τό  Μεγάλο  Μετέωρο.  Ιστορία  καί  τέχνη,  Αθήνα  1990,  είκ.  στίς  σ.  1 1 1,  1 19,  165, 
189.  "Ας  σημειωθεί  έδώ  ότι  μονόχρωμες  διακοσμήσεις  δέν  είναι  βέβαια  άγνωστες  στή  βυζαντινή  παράδοση,  όπου  μάλιστα 
άπαντοΰν  καί  κεφαλές  κατά  κρόταφον  σέ  κυκλικό  πλαίσιο,  βλ.  Θ.  Μοαπλί,  ό.π.  (ύποσημ.  26),  316  κ.έ.  καί  πίν.  896-ε,  ένα 
παράδειγμα.  Οί  μορφές  ώστόσο  στά  έργα  τοΰ  Θεοφάνη,  μέ  τά  χαρακτηριστικά  πού  άποδίδονται,  συνδέονται  μέ  άλλα  πρό¬ 
τυπα,  βλ.  πιό  κάτω,  ύποσημ.  29-30. 

28  Ό  συσχετισμός  γίνεται  καί  άπό  τόν  Χατζηδάκη,  Ό  κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  77-78. 
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βάση,  δπως  εκείνες  σε  μεγάλα  κηροπήγια  δυτικών  εκκλησιών  (οαηάεΙδβΓα)  καί  περιλαμβάνει  χα¬ 
ρακτηριστικά  στοιχεία,  δηλαδή  άνθρωπόμορφα  δντα,  φανταστικά  ζώα,  πτηνά,  δαυλούς  σέ  σχήμα 
κέρατος,  έλικόμορφους  βλαστούς,  υφασμάτινες  ταινίες  καί  άλλα  (Πίν.  140α),  σέ  συμμετρική  διά¬ 
ταξη.  Παρόμοια  στοιχεία  ήταν  γνωστά  ώς  βτοΙίεδοΗε35  καί  γνώρισαν  πολύ  μεγάλη  διάδοση  σέ  κάθε 
μορφή  τέχνης  στήν  Αναγέννηση36  (Πίν.  140β-δ).  Καί  στήν  περίπτωση  αύτή  ή  επαφή  γίνεται 
πιθανότατα  μέ  τό  ενδιάμεσο  κάποιας  χαλκογραφίας  παραπλήσιας  μέ  εκείνη  τοΰ  χαράκτη  άπό  τή 
Μάντοβα  Ζθ3Π  Απάτε»37  (Πίν.  140δ). 

Σχολιάσαμε  πιό  πάνω  τήν  άναγεννησιακή  περικεφαλαία  μέ  τή  σφίγγα  τού  αξιωματικού  τής 
Ανάβασης  στόν  σταυρό  καί  τό  πρότυπό  της,  τή  χαλκογραφία  τοΰ  Κ,αίιηοηάϊ38  (Πίν.  1 35α-β  καί 
138α-β).  Προσθέτουμε  εδώ  δτι  ή  περίπτωση  άνάλογης  διακόσμησης  δέν  είναι  μοναδική  στό  έργο 
τοΰ  Θεοφάνη.  Γιά  παράδειγμα  στίς  τοιχογραφίες  τοΰ  καθολικοΰ  τής  μονής  Σταυρονικήτα  παρατη¬ 
ρούμε  δτι  τό  κράνος  τοΰ  άγιου  Μερκούριού39  έχει  πλούσια  διαμόρφωση  άπό  άνάγλυφα  άνθρώπινα 
προσωπεία  καί  σκαλιστά  δελφίνια  (ή  μήπως  δράκοντες;)  μέ  ανοιχτό  τό  ρύγχος  τους40  (Πίν.  139α). 
Τέλος,  στίς  διακοσμήσεις  αναγεννησιακού  τύπου  μέ  άρχαΐα  μοτίβα  συγκαταλέγεται  ή  χρήση  ται- 


35  Πρβλ.  πιό  πάνω,  ύποσημ.  2.  Γιά  ιή  δημιουργία  τών  διακοσμήσεων  αυτών,  βλ.  τήν  ειδική  καί  πολύ  άξιόλογη  μονογρα¬ 
φία  τής  Ν.  Οηοο5,  Εα  άέεουνεΠε  άε  Ια  Οοπαυε  Αυτεα  εί  Ια  ίοπτιαίιοη  άεε  βτοΐεεςυεε  ά  Ια  Βεηαίεεαηεε,  Εοηάοη-Εείάεη  1969. 
Βλ.  ακόμη  7.  Εναηχ,  Ραίίετη.  Α  8ίυάγ  οί  Οτηαηιεηΐ  ίη  ν/εείεεη  Ευτορε  ίτοπι  1180  Ιο  1900 ,  Οχίοπΐ  ΜΘΜΧΧΧΙ,  II,  12-16. 
Β.  Κοινίαπά,  Ιι\,  ΤΙιε  ΕΊαεείεαΙ  Τταάήίοη  ίη  ν/εείετη  Αη,  Θαιπόπτίβε,  Μβ55.  1963,  51-52.  Ε.  53εεοπΐ3ηί,  Εε  §το11ε5θίιε  νεηείε 
άεΙ  ΟηςυεεεηΙο,  Αιΐίνεη  ΕΧΧΙΧ  (1970-71),  293-343.  Ν.  Θβοοϊ,  ΑτΙε  ίΐ3ΐΐ3η3  ε  3Γΐε  3η1ίε3,  5 Ιστία  άεΐΐ'ατίε  ίίαΐίαηα,  μέρος  Ιο, 
τ.  III:  Ε’εερετίεηζα  άεΙΓαηιίεο,  άεΙΓΕυτορα,  άεΙΙα  τεΐίβίοείΐά ,  Τοτίηο  1979,  ειδικότερα  28-30.  Ο.  Αείάίηί  ΕιιεΙηηαΙ,  Ε3  §Γ0ίΙε$ε3, 
στήν  ίδια  σειρά,  μέρος  3ο,  τ.  IV:  Εοτπιε  ε  Μοάεΐΐί,  Τοτίηο  1982,  161-200.  Ρ.  Μοτεί,  II  Γιιηζίοηβπιεηΐο  χίπιόοΐίεο  ε  13  ετίΐίεΒ 
άεΙΙε  βτοΙΙεδεΗε  ηεΐΐβ  εεεοηάβ  ιτιείά  άεΐ  Οίημαεεεηΐο  3  Κοτηβ,  Κυηια  ε  Γαηιίεο  ηεΙΓαηε  ε  ευΐΐυτα  άεΙ  Οίηρυεοεπίο,  Κοπιβ  1985, 
147  κ.έ.  Α.  ΘΚβείεΙ,  Εα  βΓΟΠεεηυε ,  Ρβτίε  1988,  ειδικότερα  9-54.  Γιά  τήν  έξέλιξη  τής  σημασίας  τοΰ  όρου  καί  τή  μετάπτωσή 
του,  βλ.  ].  Ενηπε,  ό.π.,  II,  12,  σημ.  7.  Ν.  ϋαεοδ,  Εα  Οέεουνεηε  άε  Ια  Ωοπιυε  Αυτεα...,  3-4  καί  διεξοδικότερα  Ο.  Ο.  ΗητρΙίΒΐη, 
Οη  ίΗε  ΟτοΙεερυε.  8ίταΐεβίε$  οί  Οοηιταάίείίοη  ίη  Αη  αηά  Είίεταΐυτε,  ΡτίηεεΙοη  1982,  χνί-χνίίί,  23-30  καί  άλλου,  σποραδικά. 

36  Παραδείγματα  βλ.  στά  δημοσιεύματα  τής  προηγούμενης  σημείωσης  καί  ιδιαίτερα  στίς  μελέτες  τών  Ν.  ϋ3εο$,  Ο. 
Αείάίηί  Εαε1ιίη3ΐ  καί  Α.  Θ1ΐ35ΐεΙ  (βλ.  ύποσημ.  35).  Γιά  μερικά  πρόχειρα,  ποικίλα  παραδείγματα  άπό  τήν  άναγεννησιακή 
ζωγραφική  τής  κεντρικής  Ιταλίας,  βλ.  5.  ά.  Ρτεεάόετβ,  Ραίηίίηβ  οί ώε  Ιίίβίι  Ρεηαίεεαηεε  ίη  Ροπιε  αηά  Ρΐοεεπεε,  Νε\ν  Υοτλ 
(1961 ')  1972,  II,  εΐκ.  225,  285,  389-391,  41 1-412,  414,  577,  641,  681-84.  Γιά  χαλκογραφίες,  βλ.  πιό  κάτω,  ύποσημ.  37. 

37  Οί  βΓθΙΙε5ε1ιε  (βλ.  ύποσημ.  2,  35  καί  36)  γνώρισαν  μεγαλύτερη  διάδοση  μέ  τά  χαρακτικά,  πού  κυκλοφορούσαν  άπό  τίς 
άρχές  τοΰ  16ου  αί.  Χαλκογραφίες  μέ  διακόσμηση  παρόμοια,  άν  καί  παραλλαγμένη,  όπως  στήν  τοιχογραφία  τοΰ  Θεοφάνη 
τοΰ  1527,  βλ.  Α.  Μ.  Ηίηό,  ό.π.  (ύποσημ.  30),  μέρος  Ιο,  τ.  II,  Εοηάοη  1938,  πίν.  105·  καί  μέρος  2ο,  τ.  VI,  Εοηάοη  1948,  πίν. 
593  (τοΰ  Ζο3η  Αηάτεβ)  καί  607,  καθώς  καί  ά.  8.  Βγτηε,  ό.π.  (ύποσημ.  30),  είκ.  76-87.  Βλ.  καί  έδώ,  Πίν.  !40δ. 

38  Βλ.  πιό  πάνω,  σ.  275-276  καί  ύποσημ.  22.  ”Ας  σημειωθεί  έδώ  ότι  άλλη  χαλκογραφία  τής  σχολής  του  Μ3τε3ηΙοηίο 
ΚΒίπηοηάί  χρησιμέυσε  στόν  ζωγράφο  Μιχαήλ  Δαμασκηνό  γιά  τήν  άπόδοση  παρόμοιας  περικεφαλαίας,  άλλά  μέ  σκαλιστό 
δράκοντα,  στή  μεγάλη  εικόνα  του  μέ  τήν  Άποτομή  τής  κεφαλής  τοΰ  Προδρόμου  στήν  Κέρκυρα,  βλ.  Ρ.  νοεοίοροαίοδ, 
Ιεοηεϊ  άε  Μίεΐιεί  ΟΒΠΓΙΒϋλίηοδ  έ  Οοτίοιι,  Βγζαηΐίοη  ΕΙΙΙ  (1983),  Γαες.  I,  πίν.  ν.2  καί  λεπτομέρεια,  πίν.  VIII. 2.  Ό  συσχετισμός 
γίνεται  στή  διατριβή  μου  γιά  τόν  Μιχαήλ  Δαμασκηνό  (βλ.  ύποσημ.  1),  Α',  103,  σημ.  1,  καί  Γ',  πίν.  273α-β.  Βλ.  καί  έδώ, 
Πίν.  Ι39β-γ. 

39  Χατζηδάκης,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης ,  εΐκ.  156  καί  157  (λεπτομ.). 

40  Τά  δελφίνια,  στοιχείο  χαρακτηριστικό  φλωρεντινών  άλλά  καί  βενετσιάνικων  άναγεννησιακών  διακοσμήσεων,  έχουν 
φαίνεται  περάσει  άπαρατήρητα,  δυσδιάκριτα  καθώς  είναι  καί  σχηματοποιημένα  (πρόσφατη  μελέτη  γιά  τό  έπιμέρους  αυτό 
θέμα,  (2.  ΟυΓίβυΙΐ,  Εε  ιτιοΐίί  άιι  άΒυρΚίη  εατ  Ιεε  εΗαρίίεΒυχ  τεη3ί$53ηΐ8  3  Ρΐοεεηεε,  Ηίείοίτε  άε  Ι’απ  3  (1988),  57-66).  Άπηχοΰν 
κατά  πάσα  πιθανότητα  δυτική  έπίδραση,  παρόλο  πού  ώς  λεπτομερειακό  μοτίβο  δέν  είναι  άγνωστο  στή  βυζαντινή  τέχνη,  βλ. 
παράδειγμα  στόν  Μίΐΐεΐ,  Μοηυτηεπίε  όγζαηΐίηε  άε  Μίεΐτα,  πίν.  80.2  καί  έγχρωμο  ΘΙΐ3ΐζκΐ3ΐα&,  Μγείταε,  είκ.  13  στή  σ.  34. 
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νιών  μέ  έλικοειδή  καί  μέ  λυρόσχημα  φυτικά  σχέδια  στην  τράπεζα  τής  μονής  Σταυρονικήτα41  καί 
ή  χρήση  σχηματοποιημένων  ανθεμίων  ανάμεσα  σε  διπλές  σπείρες  στίς  παρυφές  τοΰ  χιτώνα  στρα¬ 
τιωτικών  αγίων  στό  καθολικό  τής  μονής  Σταυρονικήτα42.  ’Άς  σημειωθεί  εδώ  ότι  οί  απεικονίσεις 
σοφών  τής  αρχαιότητας  καθώς  καί  τής  προφητικής  Σίβυλλας  στήν  τράπεζα  τής  μονής  τής  Λαύρας, 
παρόλο  πού  συνιστοΰν  αυτές  καθ’  έαυτές  θέματα  τής  κλασικής  παράδοσης,  εντάσσονται  στόν  χρι¬ 
στιανικό  συμβολισμό43. 

Άν  τό  σύνολο  τοΰ  έργου  τοΰ  Θεοφάνη  καί  τοΰ  συνεργείου  του  μάς  ήταν  προσιτό  μέ  κατάλλη¬ 
λες  δημοσιεύσεις44,  θά  μπορούσαμε  ίσως  νά  εντοπίσουμε  καί  άλλες  παρόμοιες  περιπτώσεις  χρήσης 
άναγεννησιακών  θεμάτων  ή  λεπτομερειών. 

Οί  πιό  πάνω  παρατηρήσεις  συνεπικουρούν  στήν  ίχνηλάτηση  τοΰ  ενδιαφέροντος  τοΰ  Θεοφάνη 
γιά  αρχαιοπρεπή  θέματα,  πράγμα  πού  άπηχεΐ  άπό  μακριά  τίς  αναγεννησιακές  αισθητικές  άντιλή- 
ψεις  τοΰ  καιροΰ  του,  στη  διάδοση  τών  οποίων  σημαντικό  ρόλο  έπαιζαν  οί  χαλκογραφίες45.  Οί 
πολιτισμικές  ωστόσο  καταβολές  τοΰ  κρητικοΰ  ζωγράφου,  ή  βυζαντινή  παιδεία  του  καί  τά  μονα¬ 
στικά  περιβάλλοντα  τής  κύριας  δράσης  του  δέν  εύνοοΰσαν  πιθανές  εκτενέστερες  άναζητήσεις  καί 
την  τολμηρότερη  έκφρασή  τους.  Είναι  παρ’  όλα  αύτά  αξιοθαύμαστο  τό  ότι  επιχειρεί  τίς  είκονο- 
γραφικές  καινοτομίες  του  μέσα  στήν  καρδιά  τοΰ  Αγίου  ’Όρους,  σημαντικότατου  θρησκευτικού 
κέντρου  γιά  τόν  ύπόδουλο  ορθόδοξο  ελληνισμό  καί  προπύργιου  τής  ορθόδοξης  παράδοσης.  Τό 
κατάλληλο  κλίμα  γιά  τήν  πρόσληψη  καί  τήν  ανοχή  παραστάσεων  μέ  παρεμφερείς  αισθητικούς 


41  Απεικόνιση  στό  Οΐ3ΐζί(ΐ3ΐεϊ$,  ΚεεΗετείιεδ  5ΐιτ  ΤΙιέορΚαπε,  είκ.  30.  Οί  τοιχογραφίες  είναι  άνυπόγραφες,  άλλά  άποδίδο- 
νται  στόν  Θεοφάνη.  'Η  χρήση  τοΰ  λυρόσχημου  μοτίβου,  πού  συναντδται  καί  σέ  προηγούμενες  περιόδους,  πολλαπλασιάζε- 
ται  στήν  Αναγέννηση,  μάλιστα  μέ  τή  διάδοση  τών  χαλκογραφιών.  Παραδείγματα,  βλ.  Α.  Μ.  Ηίηό,  ό.π.,  μέρος  Ιο,  τ.  II, 
Γοηάοη  1938,  πίν.  105  καί  μέρος  2ο,  τ.  VI,  Γοηάοη  1948,  πίν.  593  καί  607,  καθώς  καί  3.  δ.  Βγτηε,  ό.π.  (ύποσημ.  30),  είκ. 
76-87  καί  ιδίως  είκ.  83  καί  86. 

42  Χατζηδάκης,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  είκ.  156,  158. 

43  Γ ιά  τίς  παγανιστικές  αύτές  μορφές,  πού  άπαντοΰν  σέ  παραστάσεις  τής  Ρίζας  τού  Ίεσσαί  (γιά  τήν  Τράπεζα  τής  Λαύρας, 
βλ.  01ΐ3ΐζί03λί8,  ΚεοΗετοΙιεδ  §υτ  ΤΙιεορΙίΕηε,  είκ.  33),  δέν  μπορούμε  νά  έπεκταθοΰμε  έδώ,  οί  άπεικονίσεις  τους  όμως  άποκτοΰν 
δογματικό  περιεχόμενο.  Οί  άπόκρυφοι  χρησμοί  καί  οί  προφητείες,  πού  σέ  χριστιανικά  άπολογητικά  κείμενα  άποδίδονται 
σέ  πνευματικούς  ανθρώπους  ή  καί  σέ  θεούς  τής  άρχαιότητας,  θεωρήθηκαν  ώς  προαναγγελίες  συνδεόμενες  μέ  τή  χριστια¬ 
νική  πίστη  καί  ιδίως  μέ  τό  πρόσωπο  τής  Παναγίας. 

44  Γιά  τίς  τοιχογραφίες  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  Άναπαυσά  καί  τής  μονής  τής  Λαύρας,  πού  είναι  καί  τά  δύο  ένυπόγραφα 
σύνολα  τοΰ  Θεοφάνη,  λείπουν  ειδικές  δημοσιεύσεις.  Ούτε  όμως  έργα  πού  άποδόθηκαν  σ’  αυτόν  ή  πού  οπωσδήποτε  συνδέ¬ 
ονται  μέ  τήν  τέχνη  του  (βλ.  Οΐιαίζίάβΐιίδ,  ΚεεΙιετεΚεδ  δΐιτ  ΤΚέορ1ΐ3ηε,  321-322)  έχουν  μελετηθεί  όπως  θά  ευχόταν  κανείς. 

45  Ή  χρήση  χαλκογραφιών  άπό  τόν  Θεοφάνη  άλλά  καί  άπό  άλλους  άξιόλογους  Κρητικούς  ζωγράφους  (βλ.  ύποσημ.  1) 
μάς  όδηγεΐ  στό  συμπέρασμα  ότι  τά  ευρωπαϊκά  χαρακτικά  είχαν  πάρει  θέση  ήδη  άπό  τό  πρώτο  τέταρτο  τοΰ  16ου  αί.  στόν 
έξοπλισμό  τοΰ  έργαστηρίου  πολλών  άγιογράφων,  άνάμεσα  στά  παραδοσιακά  άνθίβολα  καί  στά  άλλα  έργαλεϊα  τής  δουλειάς 
τους.  Πηγές  προμήθειας  τών  χαλκογραφιών  ήταν  τά  μεγάλα  άστικά  ή  θρησκευτικά  κέντρα  τοΰ  έλληνικοΰ  χώρου,  στά  όποια 
αύτές  διοχετεύονταν  άπό  τή  Δύση  μέσω  οργανωμένου  έμπορίου.  Γιά  τό  έμπόριο  καί  τήν  εύρεία  κυκλοφορία  ιταλικών 
χαρακτικών  σημειώνεται  έδώ  μόνο  ή  μελέτη  τοΰ  Ρ.  ΒεΙΙίηί,  Ρππΐπΐ3λεΓ$  3πό  άεαίεπ  ίη  Ιΐ3ΐγ  άιιπη§  ΐΗε  δίχΙεεηΐΗ  3ηά  δενεη- 
ΐεεηΐΗ  οεηΐυπεε,  77ιε  Ρτίπΐ  ΘοΙΙεοίοτ  11  (1975),  τχ.  Ιανουάριου  -  Φεβρουάριου  1975,  17-45,  πού  έχει  δημοσιευθεΐ  καί  στήν 
ιταλική  γλώσσα  στό  περιοδικό  II  ηυαάετηο  άεΐ  εοηοεαίοτε  ώ  εΐατηρε  1 1  (1974),  10-38,  πράγμα  πού  δέν  μνημονεύεται  στήν 
άγγλική  δημοσίευση.  Περισσότερη  βιβλιογραφία  γιά  τό  θέμα  αύτό,  βλ.  Κωνσταντουδάκη,  Στοιχεία  άπό  ιταλικές  χαλκο¬ 
γραφίες  (βλ.  ύποσημ.  1),  247-248  καί  ύποσημ.  31-32.  Τήν  καινούργια  αυτή  πηγή  έμπνευσης  καί  εϊκονογραφικού  έμπλουτι- 
σμοΰ  έκμεταλλεύτηκαν  ό  Τζώρζης  Σωτήρχος,  ό  νεαρός  Δομήνικος  Θεοτοκόπουλος,  ό  Μιχαήλ  Δαμασκηνός,  ό  Γεώργιος 
Κλόντζας  καί  άλλοι  μεταγενέστεροι  Κρητικοί  ζωγράφοι. 


Ο  ΘΕΟΦΑΝΗΣ,  Ο  ΜΑΚΟΑΝΤΟΝΙΟ  ΚΑΙΜΟΝϋΙ,  ΘΕΜΑΤΑ  ΑΕΕΆΝΤΙΟΑ  ΚΑΙ  ΟΚΟΤΤΕ50ΗΕ 
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προσανατολισμούς  πρέπει  νά  είχε  σέ  κάποια  έκταση  διαμορφωθεί46. 

Έπιστρέφοντας  στίς  σκέψεις  πού  διατυπώσαμε  στήν  αρχή  τοΰ  δημοσιεύματος  αύτοΰ,  θά  τε¬ 
λειώσουμε  μέ  μιά  σύντομη  έκτίμηση  τής  στάσης  τοΰ  Θεοφάνη  απέναντι  στη  δυτικοευρωπαϊκή 
καλλιτεχνική  παράδοση,  δπως  διαφαίνεται  μέσα  από  τή  χρήση  ιταλικών  χαλκογραφιών.  'Η  συ¬ 
μπεριφορά  τοΰ  σημαντικού  αύτοΰ  καλλιτέχνη  συνίσταται  στή  σταχυολόγηση  μορφών  καί  στήν 
αφομοίωσή  τους  καί  όχι  στήν  πιστή  αντιγραφή  τών  προτύπων  του,  όπως  καί  μέ  τίς  χαλκογραφίες 
πού  μνημονεύσαμε.  'Η  αντιμετώπιση  αύτή  φανερώνει  μιά  κριτική  διεργασία,  τή  διάθεση  έπιλεκτι- 
κής  συλλογής  στοιχείων,  γιά  νά  έφαρμοστοΰν  στήν  παράσταση  πού  θά  κριθεΐ  πρόσφορη.  Στήν 
περιορισμένη  έκταση  πού  τοΰ  έπιτρέπεται,  ό  δημιουργικός  ζωγράφος  άναζητδ  τήν  ποικιλία  καί 
έπιχειρεΐ  τόν  έμπλουτισμό  τών  παραδοσιακών  θεμάτων.  Απομονώνει  καί  ενσωματώνει  τά  ξένα 
δάνεια  στίς  συνθέσεις  του,  ύποδηλώνοντας  ορισμένες  τάσεις  γιά  άνανέωση  καί  έξέλιξη  τής  τέχνης 
του.  Παράλληλα,  μένει  σταθερά  πιστός  στά  πλαίσια  τής  βυζαντινής  παράδοσης,  μέ  τήν  όποια 
έζησε,  εκπαιδεύτηκε,  καί  τήν  οποία  ώς  καλλιτεχνική  προσωπικότητα  άλλά  καί  ώς  μοναχός  έβίωνε. 


ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ  ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 

Πίν.  132:  01ΐ3ΐζίιΐ3ΐιίδ,  ΒεεΗετεΙιεδ  $ιιτ  ΤΗέορΚβηε,  εΐκ.  17  (άπ’  δπου  καί  οί  Π  ί  ν.  134α,  135α  καί  140α). 

Πίν.  133α:  Μιιεέε  <1υ  Εοαντε,  ΟαΒίπεί  άε$  άεδδίπδ. 

Πίν.  133β,  134β,  1 35 β,  136ε-στ,  1 37β,  138α-β:  ΒιϊιίεΗ  Μαεεαπι,  Ρπηι  Κοογπ.  Βγ  εοιιπεδγ  οί  ιΗε  Τπιείεεε  οί  ΐΗε  Βπΐίεΐι 
Μυεευπι. 

Πίν.  136α-β,  137α,  139α:  Χατζηδάκης,  Ό  κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης. 

Πίν.  136γ:  Α.  ΒονεΓο,  7. ’ορεεα  εοπιρίεΐα  άεΐ  ΘπνεΙΙί. 

Πίν.  136δ:  Βοΐοβπα  ε  Ι’ΙΙπιαπεείιπο  (έπιμ.  Μ.  ΡαίεΙΙί  -  Κ.  ΟδειΤωβεΓ). 

Πίν.  136ζ-η:  Κ..  \νεΐ55,  ΓΛε  Κεηαίεεαπεε  Ωίεοονειγ  οί  Οβεείεαΐ  Αηΐίηυίΐγ. 

Πίν.  139β:  Ρ.  νοεοίορουΐοε,  Ιεοηεε  άε  Μίεΐιεί  θ3ΓΠ3$Ι«ίηο5  3  ΟοιΤου,  Βχζβηΐίοη  ΕΙΠ  (1983). 

Πίν.  139γ:  υηίνεΓχίΐγ  οί  Εοηάοη,  ΤΗβ  \νατΐ3ΐΐΓ§  Ιηδίίΐυΐε. 

Πίν.  140β:  Ν.  ϋ3εο5,  ία  άέεουνεηε  άε  Ια  ΟοΓπηε  Αιιτεα. 

Πίν.  140γ:  Μ.  Οτεεη1ΐ3ΐ§1ι,  77?ε  ΘΙαεείεαΙ  ΤΓαάίίίοη  ίη  Ατι. 

Πίν.  140δ:  Α.  Ηίικί,  Εατίγ  Ιΐαΐίαπ  Εηρεα νίηρ. 


46  Σημειώνεται  δτι  χορηγός  τών  έξόδων  γιά  τίς  τοιχογραφίες  τοΰ  καθολικού  τής  Λαύρας  ήταν  δ  καλλιεργημένος  μητρο¬ 
πολίτης  Βερροίας  Νεόφυτος,  άπό  τήν  Αθήνα,  έξόριστος  τότε  στή  Λαύρα.  Βλ.  Οιαίζίόαλίδ,  ΚεεΙιετεΒεδ  5ΐιτ  ΤΚέορΙωηε,  314 
καί  382,  καθώς  καί  344-345  άριθ.  2  και  3,  γιά  τίς  άφιερωτικές  έπιγραφές,  δπου  καί  μνεία  τής  προηγούμενης  δημοσίευσής 
τους.  Τήν  ολόσωμη  προσωπογραφία  τοΰ  Νεοφύτου  άποτύπωσε  ό  Θεοφάνης  στό  καθολικό  τής  Λαύρας,  βλ.  στό  ίδιο,  εΐκ. 
116. 


Ο  ΝΑΟΣ  ΤΟΥ  ΑΪ-ΓΙΑΝΝΑΚΗ  ΣΤΗ  ΖΑΡΑΦΩΝΑ 
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Ευβοίας14  (131 1).  Ειδικότερα,  κατά  τη  διάταξη  της  κόμης,  το  πλάτος  του  προσώπου,  το  σχήμα  και 
το  μήκος  της  γενειάδας,  το  λαιμό,  θυμίζει  τον  Παντοκράτορα  στον  τρούλο  του  Αγίου  Γεωργίου 
του  δΙαΓΟ  Ν&§οτϊδίηο15  (γύρω  στο  1317). 

Η  Παναγία  της  Δέησης  (Πίν.  72)  είναι  μορφή  ψηλόλιγνη.  Πατεί  σε  υποπόδιο  και  φορεί  κυα¬ 
νό  χιτώνα,  καστανοκερασί  μαφόρι,  ερυθρά  υποδήματα.  Τα  φωτάκια  στο  στενόμακρο,  σχεδόν  τρι¬ 
γωνικό  πρόσωπό  της,  λίγα,  η  σκιά  κάτω  από  το  αριστερό  μάτι  σε  γλυκό  καστανοκερασί.  Τη  δεξιά 
παρειά  ορίζει  σχεδόν  ευθεία  γραμμή.  Έχω  τη  γνώμη  ότι  κατά  τον  ανθρώπινο  τύπο  δε  διαφέρει 
πολύ  από  την  Παναγία  της  Δέησης  —  παρά  τη  φθορά  της  τοιχογραφίας  —  στον  Άγιο  Νικόλαο 
της  Σελλασίας16  (14ου  αι.).  Κατά  τον  τύπο  είναι  όμοια  —  διαφέρει  το  κάτω  χείλος  και  το  μαφόρι 
γύρω  στο  πρόσωπο  —  με  την  Παναγία  Παράκληση,  πάλι  του  Αγίου  Γεωργίου  στο  51βγο  Νβ^οπ- 
δίηο17  (γύρω  στο  1317). 

Ο  Παύλος  (Πίν.  73)  κρατεί  κώδικα.  Τα  αυτιά  σχηματοποιημένα,  οι  ρυτίδες  στο  μέτωπο  κόκ¬ 
κινες  και  άσπρες,  στην  αριστερή  παρειά  αυγόσχημη  ερυθρή  επιφάνεια  περιβαλλόμενη  από  ωχρό- 
λευκο  χρώμα,  τα  περιγράμματα  και  τα  μαλλιά  καφεκόκκινα.  Το  ιμάτιο  τεφρό  με  πολύ  πλατιά, 
λευκά  φώτα  και  πτυχές  αποδιδόμενες  με  σκούρες,  πλατιές  γραμμές.  Ο  απόστολος  δεν  είναι  πολύ 
συμπαθητική  μορφή·  έχει  το  πρόσωπο  παραλληλόγραμμο,  τα  μαλλιά  φουντωτά  πίσω  από  το  κρα¬ 
νίο,  το  γένι  αρκετά  μακρό,  όπως  και  ο  διαφορετικού  ύφους  και  έξοχης  ποιότητας  Παύλος  του 
βορειοδυτικού  παρεκκλησίου  της  Οδηγήτριας  του  Μυστρά  (Πίν.  74α).  Προσωπογραφικά  όμως  ο 
απόστολος  της  Ζαραφώνας  είναι  πιο  κοντά  στον  Παύλο  (Πίν.  74β)  του  Παλιομονάστηρου  των 
Αγίων  Σαράντα  της  Αακεδαίμονος  (1304/5). 

Οι  τοιχογραφίες  του  σπηλαιώδους  ναού  της  Ζαραφώνας18  είναι  έργο  με  αξιώσεις  και  ανάγο¬ 
νται,  όπως  φάνηκε  από  τις  συγκρίσεις  που  έγιναν,  στην  α'  εικοσιπενταετία  του  Μου  αι.19. 


14  Ιερώνυμος  Λιάπης,  Μεσαιωνικά  μνημεία  Ευβοίας,  Αθήναι  1971,  πίν.  Ε'.  Βλ.  και  Ανδρ.  Ιωάννου,  Βυζαντινές  τοιχογρα¬ 
φίες  Ευβοίας,  Αθήνα  1959,  εικ.  67,  68. 

15  Ο.  ΜίΙΙεί  -  Α.  Ρτοίοιν,  ό.π.,  πίν.  72.1.  Βλ.  και  το  Σωτήρα  στον  ίδιο  ναό,  ό.π.,  πίν.  113.2. 

16  Ν.  Β.  Δρανδάκης,  Βυζαντινά  και  μεταβυζαντινά  μνημεία  Λακωνικής,  ΑΕ  1969,  Αρχαιολ.  Χρονικά,  πίν.  Β',  εικ.  δ'. 
Όταν  προπαρασκευαζόταν  η  έκθεση  τοιχογραφιών  κατά  το  XV  Διεθνές  Συνέδριο  Βυζαντινών  Σπουδών,  που  συνήλθε  στην 
Αθήνα  το  Σεπτέμβρη  του  1976,  είχα  εισηγηθεί  την  αποτοίχιση  των  υπολειμμάτων  τοιχογραφιών  του  Αγίου  Νικολάου,  αλλά 
η  πρότασή  μου  δεν  έφερε  αποτέλεσμα.  Σήμερα  δεν  γνωρίζω  τι  σώζεται,  καθώς  ο  ναός  ήταν  από  τότε  ερειπωμένος  και 
άστεγος. 

17  Ο.  ΜίΙΙεΙ  -  Α.  ΡτοΙοιν,  ό.π.,  πίν.  1 13.1.  Η  Θεοτόκος  της  Ζαραφώνας  ακολουθεί  την  παράδοση  του  τύπου  της  Παναγίας 
στη  Σταύρωση  της  δίικίεηίοβ  (ναός  της  Παναγίας  του  1208-1209),  βλ.  Ο.  ΜίΙΙεΙ  -  Α.  Ρτοίοιν,  ό.π.,  I,  Ρ^πε  1954,  πίν.  38.3; 

18  Μόλις  εισέλθει  κανείς  στο  σπήλαιο,  δεξιά,  διαμορφώνεται  ιδιαίτερος  μυχός  (Σχέδ.  1).  Από  εκεί  μου  είπαν  ότι  αναβλύ- 
ζει  αγίασμα.  Εκεί  πράγματι  υπάρχει  αυλάκι.  Διαμορφώνεται  όμως  και  πεζούλι,  που  γεννά  την  υπόνοια  μήπως  ήταν  θέση 
κατάκλισης  ασκητή.  Δεν  αποκλείεται,  λοιπόν,  το  σπήλαιο  να  ήταν  ασκητήριο. 

14  Βλ.  και  Ν.  Β.  Δρανδάκης,  Σπηλαιώδεις  ναοί  Λακωνίας  βυζαντινών  χρόνων,  Πρακτικά  Γ'  Διεθνούς  Συνεδρίου  Πελο- 
ποννησιακών  Σπονδών,  Αθήναι  1987-1988,  216. 
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Κέδυιηέ 


ΕΑ  ΟΗΑΡΕΕΕΕ  ΚυΡΕδΤΚΕ 
ϋΕ  5ΑΙΝΤ-ΙΕΑΝ-ΒΑΡΤΙ5ΤΕ  Α  ΖΑΒΑΡΗΟΝΑ 

Ν.  Β.  ϋΚΑΝΟΑΚΙδ 


Εη  ίυεοηίε,  εηΐτε  Ιεδ  νί1ΐ3§εδ  Ζ3Γ3ρΗοη3  εΐ  ΟθΓ3ηί,  (Ιυηδ  υηε  ίοΓέΐ  δε  ΐΓουνε  υηε  ρείίΐε  εα- 
νεΓηε,  ΐΓ3ηδίοητιέε  3  υηε  εΗ3ρε11ε  άεδϊέε  3  δ3ΐηΙ  ^υη-ΒυρίϊδΙε.  Οη  3  ίεπηέ  Γεηΐτέε  άε  οείΐε 
οηνεΓηε  ρ3Γ  υη  ηιυΓ  εΐ  οη  3  ί>3ΐί  υη  3υΐΓε  πιυΓ  ί>3δ  ρουΓ  Ιεπιρίοη.  1.3  οΐιαρείΐε  άε  δυίηΚίευη  εοηδεΓνε 
άε  εεΓί3ΐηεδ  ίΓεδςυεδ,  άοηΐ  ςυείςυεδ-υηεδ  δοηΐ  ά’υη  3ΓΙ  ΓεπιυΓςυυβΙε.  Ουηδ  1ε  δ3ηεΐυ3ίτε  οη  νοίί  1ε 
^δυδ-Α§ηε3υ  εηίΓε  άευχ  Αη§εδ  εΐ  δυΓ  1ε  Ιεπιρίοη  Ια  νίεΓβε  εΐ  1ε  δυυνευτ  ά’υηε  ϋέεδίδ  εΐ  Ιεδ  ηρδίΓεδ 
δηίηΐ  ΡίεΓΓε  (εη<3θΓηπΐ3§έ)  εΐ  53ΐηΙ  Ρ3υ1. 

Οη  ρευΐ  άυΐεΓ  οεδ  ίΓεδςυεδ  Βγζυηΐίηεδ  «1υ  ρΓεπιίεΓ  ςυ3Γΐ  <3υ  ΧΙΥε  δΐέεΐε. 


ΕΕδ  ΜΙΝΙΑΤυΚΕδ  ΌΕ  ΕΌΝ€ΤΙΟΝ  ΌΕ  ΌΑνίΌ 
ΌΑΝδ  ΕΕ  ΡδΑΕΠΓΙΕΚ  ΌΕ  ΡΑΚΙδ  ΕΤ  ΕΑ  ΒΙΒΕΕ  ΌΕ  ΕΕΟΝ 


δϋΖΥ  ΟυΡΗΕΝΝΕ 


εκ  ΓηΐηίαΙυΓεδ  <36  ΓΟηείίοη  άε  Θανίά  άαηδ  1ε  ΡδαυίϊεΓ  άε  Ραπδ  (ΒΐΒΙίοίΗέςυε  Ναίίοηαίε,  εο<3. 

Λ**/  £Γ.  139:  υΙΐέπειίΓεηιεηΐ  ίοί  άεδί^ηέ  ραί  Ια  ΙείίΓε  Ρ),  Γοΐ.  3ν'  (Ρ 1.  75),  εί  άαηδ  Ια  Βίβίε  <3υ  ραίπεε 
Εέοη  (ΒϊΒΙίοΐεεα  Αροδίοΐίεα  ναίϊεαηα,  Βε§.  §γ.  1:  υΙΐέπευΓεπιεηΙ  ϊεί  άέδί^ηέ  ραΓ  Ια  ΙεΙΙτε  V),  ίοί.  2632 
(Ρ1.  Θ'),  δοηΐ  Βίεη  οοηηυεδ  εί  <3ε  ΙεείυΓε  αρραΓεηιπιεηΙ  αίδέε.  ϋεναηΐ  υη  εοπιρίεχε  ΒΓοΙιϊΐεεΙυΓαΙ  ίηιρο- 
δαηί,  1ε  ρΓορΙιείε  δαπιαεί  οίηί  1ε  )ευηε  ϋανίά,  άέδί§ηέ  άυ  άοί£ί  ραΓ  ιιηε  ρεΓδοηηίίϊοαίίοη  (αρρείέε 
ΠΡΑΟΤΗΟ  ρ&Γ  Ρ),  εη  ρΓέδεηεε  <1ε  άεδδέ,  ρέΓε  <3ε  ϋανίά,  εί  άε  565  ίϊεΓεδ. 

Θεδ  άευχ  εοιηροδϊΐίοηδ  <3ε  ηοδ  άευχ  πιαηυδεπίδ  βγζαηίίπδ  <3ιι  Χε  δίέείε3  δε  Γεροηάεηΐ  )υδςυε  άαηδ 
ΙεαΓδ  πιοΐπάτεδ  άείαΐΐδ,  ίαΐΐ  εχεερίίοηηεΐ  άαηδ  <3εδ  αευνΓεδ  ρΐυδ  ου  ηαοίηδ  ςοηίεηιροΓαίηεδ  <3ε  εείΐε 
ςυαίίίέ,  Γαίί  εχεερίίοηηεΐ  αυδδί  άαηδ  ΓεηδεηιΜε  <165  14  ρΐείηεδ  ρα§εδ  ϊΠυδίΓέεδ  <3ε  Ρ  εί  άεδ  18  ίϊοηίΐδ- 
ρίεεδ  <3ε  V :  είπη  ίπια^εδ  εη  εΓΓεί  ρΓέδεηίεηί  <3εδ  εοηίαείδ  εεΓίαίηδ  άαηδ  Ιεδ  <3ευχ  ιηαηυδοπίδ ;  πιαΐδ  Ιαηίόί 
δευίε  υηε  ίϊυείίοη  ά’υη  ΙαΒΙεαυ  (3ε  V  δε  τείΓουνε  εη  Ρ4,  Ιαηίόί  υηε  εοπιροδίΐϊοη  ίΓέδ  δεηιΜαΒΙε  εη  Ρ  εί 
εη  V  ίΓαάυίί  <3ευχ  5υ)εΐδ  <3ίδΐίηεΐδ5,  Ιαηίδί  εηίίη  υηε  απιρίε  πιίδε  εη  ρα§ε  (1ε  Ρ  Γεροηά  α  υη  δίηιρίε 
ροΓίΓαίί  εη  V6. 


Η.  Οιηοηΐ,  Μίηίζιυκχ  άεε  ρΐυε  αηείεηε  ωαηυεεπίε  ξΐεεε  άε  Ια  ΒίΜϊοίΗέςυε  Ναίίοηαίε  άυ  VI ε  βυ  XI Υε  ε ίέείε,  Ρεπ5  1929, 
6-7,  ρ).  III.  Η.  ΒαεΗ ιΗ £ΐ1 ,  ΤΗε  ΜίηίαιυΓεε  οΓ  ΐΗε  Ρύπε  ΡεαΙίεΓ.  Α  Βίυάγ  ίπ  Μίάάΐε  Βνζαηίΐηε  Ρυίηίίπ ΤοηΟΓεδ  1938  (ΓερΓ. 
ΝεηΟεΙη,  ϋεοΗιεηδίείη  1968)  (υΙΐέπευΓεπιεηΐ  είΐέ  ΒυοΗΐΗβΙ),  18-21,  ρΙ.  III,  ίουΓηίί  13  ΓηείΙΙεκΓε  έΐυΟε  ραπυε  )υ5ςυ’3  οε  )οιιι\ 
Α.  ΟυΙΙεΓ,  ΤΗε  ΑήεΐοεΓβίίε  Ρεαίίεε  ίη  Βγζζηιίυηι,  Ρβπδ  1984,  64  (Οεδοπρίίοη),  71  (ΗίΒΙίοβΓβρΗίε  βηΐέπευΓε),  Γι§.  247. 

2  Μίηί3(υΓε  Οεΐΐβ  ΒίΒΒίβ  ΟοΟ.  ν»ι.  Κε@.  §γ.  1  ε  Οεΐ  δβΐίεπο  ΟοΟ.  ν3ΐ.  Ραί.  §γ.  381  ( ΟοΙΙεζίοπε  ΡαΙεοβΓαίίεβ  ναίίεαηα,  1), 
Μίΐυη  1905,  9-10,  ρΐ.  12.  Εε  ηουνευυ  Γαε-δΪΓηίΙβ  (ΟοΟίοεδ  ε  ν3[ίοαηίδ  δείεοΐί  ςυβπι  δίπιίΐΐίηιε  εχρΓεδδί  ίυδδυ  Ιθ3ηηί$  Ραϋΐί  ΡΡ  II 
οοη$ί1ίο  ε(  ορετ3  εϋΓ3ΐοηιηι  Βί61ίο(Ηοο3ε  ν3ΐίθ3Π3ε,  Ι_ΧΧν.  ΰίε  ΒίΜ  άεε  Ραίπείυε  Ιεο.  Οοάεχ  Ρεβίηεηείε  βίζεευε  I  Β)  <3εδ 
ΓηίηίΕΐϋΓεδ  εη  ρΐείηε-ρββε,  Οέοείιέεδ  Ου  πιαηυδεΓίΐ  ε[  3χ3ηΙ  τεςυ  13  εοίε  Κεβ.  £Γ.  I  Β,  ςυί  νίεηι  Οε  ρ3Γ3ίΐΓε,  ηε  οοΓηροΠε  ρΐυδ  1ε 
Γαδοίουΐε  Ο’ίηίΓοΟυείίοη  Οε  Ρ.  ΟβπβγΙ  εί  5.  ΏυίΓεηηε:  13  ΐΓ3θυείϊοη  Ου  Ιεχίε  εη  βΙΙεΓηβηΟ,  η’β^Βηΐ  ρ35  έΐέ  τενυε  ρ3Γ  Ιεδ  βυίευΓδ 
ε(  οοηιροΠ3ηΐ  Οε  §Γβνε5  ειτευΓδ,  ηε  ΟοίΙ  ρΐυδ  είΓε  Οίίϊυδέε.  ίε  νοίυιηε  Ο’έΙυΟε  εδΐ  εη  ρΓέρ3Γ3ΐϊοη. 

3  1.3  δρΙεηΟευτ  Οε  1β  πιίηυδευίε  6ου1εΐέε  Ου  ΡδβυΐίεΓ  Οε  ΡβΓίδ  ρετηιεί  υηε  Οβοιίοη  Ου  πιβηυδςΓίΐ  βυ  ηιίΙίευ  Ου  Χε  δίέείε: 
3.  ΐΓΐβοίη,  ΙΙηε  έοπίυΓε  Ου  Χε  δίέείε:  Ια  ηιίηίβΐυΓε  Βουΐεΐέε,  Ρά  ραΐέοξταρίιίε  βΓεεςυε  εί  ύγζαηίιηε,  ΡβΓίδ  1977,  197;  )β  πιε 
§3ΓθεΓ3ί  Οε  ρΓοροβεΓ  υηε  ΟΒίηΐίοη  ρΐυδ  ρΓεείδε  5υτ  Οεδ  ετίΐέτεδ  δΙ)Ίί$ΐίςυε$  Οε  13  ρείηΐυτε,  Ιεδ  ρ1είηεδ-ρ3βεδ  δοηΐ  0’3ΐ11ευΓδ  ΙιοΓδ 
εβΗίεΓδ,  δείοη  Ιβ  τέβίε  3  ρευ  ρΓέδ  §έηεΓ3ΐε  3  Γέροςυε.  ΡουΓ  13  ΒίΒΙε  Οε  ίέοη,  Ο.  Μβη^ο,  ΤΗε  Οβιε  οΓ  ΟοΟ.  νβι.  Κ.ε§ίη.  Ογ.  1  3η0 
[Ηε  «Μ3εε0οηί3η  ΚεηηίδδΒηοε»,  ΑεαΑΑΓίΗίεί  4  (1969),  121-126,  ρΓοροδε  υηε  Οβίε  νοίδίηε  Οε  940;  1’έΙυΟε  Οε  Ρ.  ΟβπβγΙ,  3 
ρ3Γ3ΐ[Γ6  03ηδ  1ε  νοίυπιε  Ο’έΐυΟεδ,  (εηΟ  3  5υ§8έΓεΓ  υηε  031ε  υη  ρευ  ρΐυδ  υηείεηηε  (Ο’υηε  νίηβΐυίηε  Ο’υηηέεδ). 

4  ΡΓεηιίέΓε  ΟΟε  Οε  Μοϊδε,  Ρ  (ίοί.  41 9ν)  ρΓέδεηίε  υηε  ρβηίε  Οε  Ια  οοηιροδίΐίοη  Ου  ίΓοηΐίδρίεε  Οε  ΙΈχοΟε  Οβηδ  V  (ίοί.  46).  ΡουΓ 
13  Οευχίέιτιε  ΟΟε  Οε  Μοϊδε,  Ρ  (ίοί.  422ν)  δυρρΓίπιε  οεηαίηδ  εΐέηιεηΐδ  Ου  ίΓοηΐίδρίοε  Ου  ϋευίέΓοηοπιε  Οε  V  (ίοί.  155ν).  νοίΓ- 
ΒυςΗίΗαΙ,  Γΐ£.  9  ε[  43  εί  Γι§.  10  εί  65. 

5  ΡουΓ  1ε  οουΓοηηειηεηΙ  Οε  ϋβνιΟ,  Ρ  (ίοί.  6ν)  ρΓέδεηίε  υηε  εοηιροδίΐίοη  3Π3ΐο§υε  3  οεΐΐε  Ου  οουΓοηηεηιεηΐ  Οε  δΒίοηιοη  Οβηβ 
V  (ίοί.  281):  νοίΓ  ΒυεΗιΗβΙ,  Πβ.  7  ε!  42. 

6  Τε  ροΓίΓ3Ϊ(  Οε  ϋβνίΟ  Οβηδ  Ρ  (ίοί.  7ν)  εδ[  εηςβΟΓό  ρβΓ  Οευχ  ρεΓδοηηίίϊςβίίοηδ,  31ογ$  ςυ’ίΐ  εδΐ  δευΙ  Οενβηΐ  υηε  Επιρίε  3ΓοΗίίεε- 
ιυΓε  03ηδ  V  (ίοί.  487ν):  Η.  ΒυςΗίΗυΙ,  ΤΗε  εχυΐοΐίοη  οί  ϋ3νί0,  άν/ΟΙ  37  (1974),  ρΐ.  723-Η. 
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δυζγ  ϋυΡΚΕΝΝΕ 


Ευ  ΓεδδεπιΒΙυηεε  άε  ηοδ  <1ειιχ  ίοΐϊοδ  3  Γυϊί  δυρροδεΓ  άερυϊδ  1οη§Ιεπιρδ  υηε  άέρεηάυηεε  άπεείε  <3ε 
Ρ  ρυτ  ΓίίρροΓΐ  &  V,  ου  νΐοε  νεΓδ3.  Μ&ΐδ  <1έδ  1938,  (Ιυηδ  δοη  έΐυάε  <1ε  Ρ,  Η.  ΒυοΗίΗυΙ  3  άέηιοηΐΓέ  εμιε 
Ι’υηε  εΐ  1’υυΐΓε  <3ε  εεδ  ΗγροίΗέδεδ  έοϊεηί  ΪΓΓεεενυβΙεδ  εΐ  ςυ’ϊΐ  ίυΐΐυϊΐ  3(1ιηεΐΐΓε  υη  πιοείέΐε  εοπιπιυη, 
83Π5  άουΐε  υηΐέπευΓ  4  υη  υυΐτε  ιηυηυδεπί  ρ3Πδϊεη,  1ε  εέΐέίπε  Οπέβοπε  <3ε  Νυζϊυηζε  (Β.Ν.,  εοιί.  §γ. 
510),  (Ιυιέ  ρυΓ  δεδ  ρο«Γ3Ϊΐδ  ϊηιρέπυυχ  <3εδ  υηηέεδ  880-8837:  εεηυϊηεδ  Γπέεοηηυϊδδυηεεδ  (3υ  ΐΓυϊΐεηιεηΐ 
ιΐεδ  δίηιεΐυΓεδ  3ΓεΗϊίεεΐυΓ3ΐεδ  (1ε  Ρ  ρΓουνεηΐ  ςυ’ϊΐ  η’3  ρυ  δεΓνπ  <1ε  ηηο<3έ1ε  3  V.  Ε’έίυ(3ε  (Ιεδ  (ΐΓ3ρέδ 
εοηΓίπηε  εεΐΐε  εοηεΐυδίοη,  Εΐ  πΐ3ΐ§Γέ  Γϊηευρυεϊΐέ  (1υ  ρεϊηίΓε  <3ε  V  3  τεηάΓε  1ε  Γ3οεουΓεϊ  <3υ  1>Γ3δ  βυυείιε 
(1ε  13  ρεΓδοηηϊΓϊευίίοη  (ρΐυδ  εοΓΓεεΐεπιεηΙ  ίΓ3Ϊΐέ  εη  Ρ),  Ιεδ  ηιο<1ε1έδ  δοηί  ηοππυΐεηιεηΐ  ρΐυδ  ΗΗβϊΙεπιεηΙ 
Γεηϋυδ  εη  V8.  Εε  ίΓυνυϊΙ  ρΓοΙοηβέ  δυΓ  Ρ  εΐ  δυΓ  V,  ςυε  πι’ϊπιροδε  13  ρυβίϊευίϊοη  <3υ  ίυε-δϊπιϊΐέ  <3εδ 
ηιίηίυΐυΓεδ  (1ε  V9,  πιε  ρεπτιεί  (1ε  οοηιρΙέΐεΓ  Ιεδ  εχεείΐεηίεδ  υηυΐ^δεδ  (ΓΗ.  ΒυεΗίΙιυΙ. 

II  η’εδΐ  §υέΓε  ηέεεδδυΪΓε  <3ε  δ’3ίΐ3Γ(1εΓ  δυΓ  Γέΐυηεεηιεηΐ  (Ιεδ  ίοπηεδ  (εΐ  δρέεϊυΐεπιεηΐ  (Ιεδ  3Γε1ιϊΐεε- 
ΙυΓεδ)  εη  V,  ηί  δυε  Γορροδϊίϊοη  (1υ  ΐΓ3Ϊίεπιεηΐ  (Ιεδ  δοΐδ  (ΐ3ηδ  Ιεδ  <3ευχ  ηιυηυδεπίδ:  ηέ£ΐϊ§έδ  εΐ  ρεϊηίδ  εη 
νεΠ  (Ιυηδ  Γεηδεηιβίε  <1εδ  ιηϊηϊυΙυΓεδ  (1ε  V,  Ιεδ  δοΐδ-βεί^εδ  δοηί  ιηυΓςυέδ  (Ι’οηι&Γεδ  ροεΐέεδ,  (Ι’υΙΙυΓε 
υηΐϊςυϊδυηΐε  εη  Ρ.  Μυϊδ  ίΐ  Γυυί  εεΐενεε  ςυείςυεδ  (Ιέΐυϊΐδ  3ΓεΗϊΐεείυΓ3υχ  εοηίϊπηυηΐ  Ιεδ  εοηεΐυδϊοηδ 
(1Ή.  ΒυεΗΐ1ΐ3ΐ.  Ευ  ευΐοΐΐε  εοΐεΐέε  άυ  εϊ&οπυπι,  νυε  (1ε  ΠηΙεπευτ  (Ιυηδ  Ιεδ  άευχ  πιυηυδεπΐδ,  Ιυϊδδε 
Γηίευχ  (ΙενίηεΓ  εη  V  υηε  οουνεπυΓε  εχΐέπευεε  βοπι&έε,  §Γ3εε  3  \ά  Ιέβέεε  εουείηπε  άοιηϊηυηΐ  Γυεείιί- 
(Γ3νε.  ΡυΓ  υϊΠευΓδ  ΓοΓάοηηυηεε  (Ιεδ  (ΙίνεΓδεδ  3Γε1ιϊίεεΐυΓεδ  3  ρΐυδ  (Γΐιοπιοβέηέϊΐέ  εη  V  ςυ’εη  Ρ:  εη  V  1ε 
Γηυτ  1)38,  ςυϊ  άέΐϊπιϊΐε  1ε  Γοη<1  (1ε  1υ  εοπιροδΐΐίοη,  ίοΓηιε  υη  3η§1ε  3  1’εχΐΓέηιε  βηυεΗε,  υΐοεδ  ςυ’ϊΐ  εδί 
ρείηΐ  εη  ηΐ3ΓΓοη  3  Γεχίεέιηε  άΓοϊΐε  ρουΓ  δυ^έεεΓ  1ε  )ευ  (Ιεδ  ΟΓηΒεεδ;  εε  ιπυε  δεπιβίε  <ϋδρ3Γ3ϊΙτε  3 
1’εχΐΓέπιε  βυυείιε,  εη  Ρ,  ού  (ΤυϊΙΙευΓδ  ΓϊηΙεΓρΓέΐυίϊοη  άεδ  εουΙευΓδ  εδί  ΐεέδ  ρΓοΒΙέπιυΐίςυε. 

Ε’υηυίγδε  εχοείΐεηΐε  (1υ  πιοιίεΐέ  εΐ  (1υ  (ΐΓ3ρέ  ρ3Γ  Η.  ΒυεΙιΐΗυΙ10  ρευΐ  έΐεε  ρΓέεΐδέε  δυΓ  ςυείςυεδ 
ροϊηΐδ  (1ε  άέίυϊΐδ  §πιεε  3  πιεδ  1οη§υεδ  οβδεΓνυίϊοηδ  (Ιεδ  εουΙευΓδ  δϋΓ  1ε  πιυηυδεπί.  Τ3η(1ΐδ  ςυ’εη  V 
Ι’έεΗυΓρε  βίευε  (1ε  1υ  ρεΓδοηηίίϊευΐϊοη,  ηουέε  3υ-(1εδδυδ  άυ  &Γ3δ  (ΙγοϊΙ,  ρυδδε  δουδ  Γυίδδείΐε  §3υε1ιε  ρουΓ 
τεΐοπώεΓ  εη  ρΐϊδ  δυΓ  Γυηιρίε  «]υρε»  έ^υΐεηιεηΐ  1)1ευε,  ορροδέε  3υ  τοδε  δουΐεηυ  (3υ  Ιιυυΐ  <1ε  13  «ίυηϊ- 
ςυε»;  εη  Ρ,  1’έε1ΐ3Γρε,  νεεΐε,  εΐΐε  υυδδΐ  ηουέε  δυΓ  1ε  1>Γ3δ  (ΙγοϊΙ,  δ’3εΗένε  υηοππυΐεπιεηΐ  εη  ροϊηΐε  3υ 
άεδδυδ  (1υ  δεΐη  §3υε1ΐ6,  δ3ηδ  ρβδδεΓ  δουδ  1ε  5γ38  §υυε1ιε;  ηοη  πιοϊηδ  ευπευδεπιεηΐ  1ε  Γηυηίευυ  ΒΙευ 
ίοπηε  υηε  τεΐοπιΒεε,  εη  ρ3δδ3ηΐ  υυ-άεδδυδ  (1υ  1)Γ3δ  §3υε1ιε:  υη  πιοάέΐε  3  Ι’βηΙίςυε,  3νεε  έεΗυΓρε 
άΓ3ρέε,  ρ3δδ3η(  δουδ  Γυϊδδείΐε  §3υε1ιε  ρουΓ  ίοπηεΓ  υηε  εΐιυίε  (1ε  ρΐίδ  3υ-(1εδδυδ  άυ  1>Γ3δ,  η’3  ρΐυδ  έίέ 
εοηιρΓΪδ  εη  Ρ,  υΙοΓδ  ςυε,  ηΐ3ΐ§Γέ  1’ίηε3ρ3είΐέ  <1υ  ρεϊηίΓε  (1ε  V  3  ΐΓ3ΪΙεΓ  1ε  Γ3εεουΓεϊ  (Ια  Ε>Γ3δ  §3υε1ιε,  1ε 
(Ιτυρέ  εδί  Βίεη  τεη(1υ.  ϋε  Ιεΐδ  «Ιέΐυϊΐδ  εΙίΓοπίΒΐΐςυεδ  εοηΓΪΓΓηεηΙ  ςυε  Ιεδ  άευχ  εοηιροδϊΐίοηδ  τεηιοηίεηΐ  3 
υη  ηιοάέΐε  εοπιπιυη,  εορίέ  3νεε  ρΐυδ  ου  πιοϊηδ  <3ε  βοηΙιευΓ  άυπδ  1’υη  ου  1’3υΐΓε  ε3δ  εΐ  δυ§§έΓ3ηί 
ρευί-έίΓε  1ε  (Ευρέ  ό’υη  ρέρίοδ  Βίευ. 

Ε3  Ιεείιηϊςυε  (Ιεδ  ρείίίδ  Ιγ3Ϊ18  Ε>1ευδ  ςυϊ,  εη  Ρ,  δουΐϊςηεηΐ  ρεΓρεη(ϋευΐ3ΪΓεηιεηΙ  Ιεδ  βοΓάδ  «ΙγοϊΙ»  <1υ 
ηιυηίευυ  (1ε  3εδδέ  εΐ  άε  δυπιυεί  εδί  ίΥέςυεηΐε  (Ιυηδ  εε  πιυηυδεπί,  εοππηε  (Ιυηδ  Ιεδ  πΐ3ηυδεπ1δ  Βγζυηΐϊηδ 
ροδίέπευΓδ.  Ε11ε  δεηιΒΙε  εοηίοη<ΐΓε  δυΓ  ηοίΓε  ρυ§ε  1ε  )ευ  «Ιεδ  ΐοηδρυΓεηεεδ  εΙίΓΟΓηυΙϊςυεδ  εΐ  1υ  δυ^βεδ- 
Ιϊοη  άυ  νοίυηιε  ρ3Γ  οηι1)Γεδ  βίευίέεδ,  ςυϊ  δε  τείΓουνεηΙ  δυτ  13  ρ3Γ(ϊε  §3υε1ιε  (3υ  νυδε  (1ε  13  εοΓηε.  Κϊεη 
(1ε  εε  ρΓοεέάέ  εη  V ! 


7  ΒιιεΗιΜ,  18-21,  Γίβ.  3,  27,  75.  ΡουΓ  1ε  Οτέβοίτε  <3ε  Ρηπβ  (ίοΐ.  174ν),  νοίΓ  Η.  Ογποπι,  ορ.άί.  (η.  1),  ρΐ.  XXXVII.  ΡουΓ  Ιυ 
(ΐ3ΐ3(ίοη  (3ε  εε  ηιβηυδεπί  νοίτ  Γέΐυϋε  (1ε  8.  ΟεΓ  ΝεΓίεχκίβη,  ΤΙιε  ΐ1Ιυ$ΐΓ3(ίοη5  οΓ  (Ηε  Ηοηιείίεδ  οί  ΟΓεβΟΓγ  οί  Ναζίαηζυδ  Ρβγιϊ  §γ. 
510.  Α  δΐυΟγ  οί  (Ηε  οοηηεε(ίοη$  0ε1\νεεη  ΙεχΙ  3ηε1  ίπίΒβεδ,  ΩΟΡ  16  (1962),  197:  13  ΓουπΙιεΠε  εΙίΓοηοΙοβίςυε  880-883  εχΐ 
εοηΓίΓΓηέε  ρυτ  I.  ΚβΙανΓεζου-ΜΒχείηεΓ,  ΤΗε  ροΠΓβίΐδ  οί  Βυδίΐ  I  ίη  Ρβπδ  §γ.  510,  ^ΟΒ  27  (1978),  19-24. 

8  ΒυεΗίΙιαΙ,  18-19. 

9  3ε  ΓεττιεΓείε  νίνεηιεηΐ  Μυώπιε  Μ. -Ο.  ΟεπηΒΐη,  ςοηδεΓνβΙευΓ  Οεδ  ιτοηυδεπίδ  βΓεεδ  0ε  13  ΒίΒΙίοΐΙιέςυε  Νβΐίοηβίε  ςυϊ  γπ’3 
ρεητιίδ  Οε  (Γ3ν3ΐ11εΓ  Ιοη§υεπιεηΐ  δυΓ  1ε  Ρ3Γ.  §γ.  139. 

10  ΒυεΙηΙΐΗΐ,  18-19. 
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Ι/έίηβοπιεηΐ  βη  ρΓοίοηάοηΓ  άυ  βτουρε  άεδ  ίτέτεδ  άε  ϋηνΐά  εη  V  εδί  ιηοΐηδ  δυβίΐΐ  εη  Ρ,  φΐΐ  1ε» 
1355ε  ιηοΐηδ  ςυε  V,  οίι  ΐΐδ  δοηί  Γηηιηδδέδ  εη  υη  Ιουί  ςυΐ  δ’ορροδε  3ηχ  ηοίευΓδ  ρπηεΐρηυχ,  δηηιυεί, 
Οηνΐά,  \ά  ρεΓδοηηΐίΐεηΐΐοη  εΐ  1ε  ίέιηοΐη  ρπνΐΐέβΐέ  φΐ’εβί  άεδδέ.  Ι,’οΓεΙιεδίΓηΐΐοη  άε  13  εοπιροδϊΐϊοη  ρ3Γ 
Ιεδ  3ΓθΗίΐεεΙυΓεδ  εδΐ  έ§3ΐεπιεηΙ  ρΐιΐδ  δηνηηίε  εη  V,  3ΐθΓδ  φΐε  Ρ  ηε  ίηΐί  §υεΓε  φΐε  _)υχί3ροδεΓ  Ιεδ  ί>3- 
ίΐπιεηΐδ  άυ  ίοηά  εί  Ιεδ  ρεΓδοηηηβεδ  άεδ  ρΓεπιΐεΓδ  ρΐ3ηδ.  Ουηηί  3  13  ρΐ3εε  (1υ  «ν3δε  άε  13  εοΓηε» 
(ηοηιπιέ  δευίεπιεηΐ  ρ3Γ  V),  εΐΐε  δειηβίε  ηιΐεηχ  εοιηρπδε  εη  V,  ου  εε  ν3δε  ρευί  ηυδδΐ  ρεπηεΙίΓε  άε 
ΓεευείΙΙΪΓ  13  ΓηοΐηάΓε  βουίίε  ά’ΗυίΙε  δ30Γέεπ,  13  ίοΓηιε  άε  13  ροΐβηέε  εη  Ρ  ρ3Γ3ϊί  δ’ορροδεΓ  3  Ιουί  Ιΐεη 
ίοηείϊοηηεΐ  εηίΓε  13  εοτηε  εΐ  εε  ν3δε  ςυΐ  δεπιβίε  ηε  ρΐϋδ  είΓε  ςυ’υη  οβ)εί  άε  άέεοΓ. 

8ΐ  13  πιοηυιηεηίηΐΐΐέ  άεδ  ρεΓδοηηηβεδ,  εη  Ρ  —  ΙειίΓδ  ρΓοροΓίΐοηδ  ένεηίυείΐεηιεηΐ  ηΐ3δδϊνεδ  — , 
δ’ορροδε  3  13  δνεΐίεδδε  άε  δηιηυεί  εΐ  άε  13  ρεΓδοηηίίΐεηίΐοη  εη  V,  Ιεδ  ηυ3ηεεδ  ά’εχρΓεδδίοη  άεδ  νΐδηβεδ 
εί  άεδ  βεδίεδ  άε  V  Ι’επιροΓίεηΙ  ρηΓίοΐδ  δΐΐΓ  Ιεδ  ίπήάεδ  Βεηυίέδ  άε  Ρ.  ίε  Γεβ3Γά  άε  13  ρεΓδοηηΐΠεηΐΐοη, 
ροδέ  δυΓ  1ε  βΓουρε  άεδ  ίΐέίεδ  άε  Ώηνΐά,  εη  V,  έοίηΐτε  ηιΐεηχ  δοη  τόΐε  ςυε  εεΐυΐ  άε  13  ρεΓδοηηίίΐεηΐίοη  άε 
Ρ  φαί  Ηχε  ηβδίΓηΐίεπιεηΐ  1ε  δρεείηίευΓ.  Οε  τε§3Γά  άε  13  ρεΓδοηηΐίίθ3ΐϊοη  εη  V  έοΐ3ΪΓε  1ε  δεηδ  άε  δοη 
βεδίε  (Γΐηάεχ  ροΐηίέ  νεΓδ  1ε  )ευηε  ϋηνΐά),  ε3Γ  ΐΐ  τένέΐε  3ηχ  ίϊΐδ  άε  άεδδέ,  ΐΓουΜέβ  ρ3Γ  1ε  εΐιοΐχ  άίνϊη  άη 
ρείΐί  ρ&ίΓε,  υηε  Γεηΐΐίέ  ΒΐΜΐςυε  εδδεηιίεΙΙε:  ϋΐευ  εχηΐίε  Ιεδ  Ηυιηβίεδ12.  Τουί  εεεΐ  δ’ηεεοΓάε  3νεε  13 
πεΗεδδε  άε  δεηδ  άε  εείίε  ΡΓηοίέδ  (φΐοΐφίε  ηοηιηιέε  ρ3Γ  13  δεηΐε  Ιέβεηάε  άε  Ρ),  ΐΓηάυΐδηηί  13  βοηίέ,  1η 
Γηηηδηέΐυάε,  1η  ιηΐδέπεοΓάε  άε  Οΐευ. 

ιεδ  εοηρδ  ά’οείΐ  φΐε  δε  )ε11εηΐ  Ιεδ  ίΓεΓεδ  άε  ϋβνΐά  εί  ΙευΓ  άΐηΐοβυε,  ςυΐ  δεπιβίε  δυββέΓέ  εη  V  (άεηχ 
ά’εηίΓε  εηχ  δε  ΓείουΓηεηί),  Γείΐέΐεηΐ  δ3ηδ  άουίε  1η  ίΓηάΐίΐοηηεΙΙε  ηηΐηιηΐΐοη  άεδ  βΓουρεδ  ηηίΐςυεδ; 
ρουΠηηί  1ε  βεδίε  άυ  ίίΐδ  άε  ^δδέ  1ε  ρΐηδ  ρτοείιε  άε  δοη  ρεΓε,  άΐπβεηηί  δοη  ϊηάεχ  βηυείιε  νετδ  δοη 
ηιεηίοη,  ηεεεηίυε  ΓΗυπιηΐηε  άέεερίΐοη  ίηεε  3υχ  άέεΐδΐοηδ  άΐνΐηεδ.  Νοη  πιοίηδ  δΐβηΐίΐηηΐε  εβί  ΓηΙίΐίυάε 
άε  άεδδέ,  εη  V,  ού  ϊΐ  ίεηά  1ε  Βυδίε  εί  1η  ίέίε  νεΓδ  ϋηνίά  εί  δηηιυεί.  Αΐηδΐ  εεΓί3Ϊηδ  άέί3Ϊ1δ  εχρΓεδδίίδ 
ίΓ3ηδίθΓπιεηΐ-ΐ1δ  Ιεδ  ίΓοηΐΐδρΐεεδ  άε  V  εη  εοηιπιεηΐ3ΪΓεδ  δρΐπίυείδ,  ηουΓΓΪδ  άε  Γέίΐεχΐοηδ  ΐΗέοΙοβΐςυεδ. 

Μ3ΐδ  13  εΐεί  ςυΐ  ουνΓε  1ε  ηιΐεηχ  1ε  δεηδ  άε  ηοδ  ηιΐηΐηΙυΓεδ  εδί  ίοηΓηΐε  ρ3Γ  Ιεδ  Ιέβεηάεδ,  ηοη  ρ3δ  ρ3Γ 
Ιεδ  Ιοηβυεδ  Ιέβεηάεδ  άε  V  εί  ηιοΐηδ  εηεοΓε  ρ3Γ  1ε  ίεχίε  άε  1’εηο3άΓεηιεηΐ  νεΓδΐίΐέ13  ςυΐ  ηεεοιηρηβηε  Ιεδ 
ίϊοηίΐδρΐοεδ  άε  V  δευίεπιεηΐ,  ηΐ3Ϊδ  ρ3Γ  1ε  ηοηι  άεδ  ρεΓδοηηηβεδ  δοΐβηευδεπιεηΐ  ΐΓηηδοπί  ά3ηδ  Ρ,  ηοηι  άε 
13  ρεΓδοηηΐίΐε3ίΐοη,  οη  Γη  νυ,  ηοηι  άεδ  δΐχ  ίτέίεδ  άε  ϋηνίά  δυΓίοηί.  €εδ  ηοηΐδ  δε  τείΓουνεηΙ  άηηδ  1η 
δεέηε  άε  ΓΟηείίοη  άη  Ρ3Γ.  §γ.  510,  ίοΐ.  174ν  (Ρ  1.  76η)  ρΓευνε  δηρρ1έηιεηΐ3ΪΓε  άη  εοηίηεί  άεδ  ίΓοΐδ 
Γηηηηδεπίδ  εηίΓε  εηχ14.  Ι/ΐιηροΓίηηεε  άε  εεδ  ηοηΐδ  εί  άη  ηοηιβΓε  άεδ  ίΓεΓεδ  3  εη  Γηΐί  έίέ  ]ηδςη’ΐεΐ 
πιέεοηηυε.  ίε  ηοηι^Γε  άε  δΐχ  ίΓεΓεδ,  ίΓέςηεηί  άηηδ  ΓίεοηοβΓηρΗΐε  άε  εείίε  δεέηε  3  Βγζηηεε,  εοηίΓεάΐί 


11  ϋ3η5  13  δερίίηΐε  1ε  £εηηε  (3ε  νβδε,  επιρ1θ}ίέ  ρατ  V,  ή  στάμνος,  π’εδΐ  ρα$  αΐίΐίδέ  ςυαηεΐ  ίΐ  δ’ββίΐ  ά’οηεΐίοη,  ίΐ  άέδίβηε  1ε  ν&ίε 
οίι  $ε  εοηδετναίΐ  \α  Μαηηε  (1&Π5  ΓΑίεΙιε  <3Ά11ΐ3ηοε  (Εχ  16,33;  Ηε6  9,4);  ρουτ  1ε  τέείρίεπί  εοπίεπαπί  ΓΗαϋε  άε  ΓοηεΙίοη  1η 
δερ{3ηΐε  επιρΙοίε  Ι3ηΐόΐ  Ιε  πιοί  Ποίε  (Ιδ3ΐη/Κε8  10,1 ;  4/2  Κε§  9,1  εΐ  9,3:6  φακός),  Ι3η1ό1 1ε  γποΙ  «εοΓηε»  (Ιδααι/Κ,εβ  16  εί  16, 
13;  1/3  Κε§  1,39:  τό  κέρας).  ^α3ηι  βυχ  πιεδ  ά’οηεΕίοη  άβηδ  ΓΑηείεη  ΟπεηΙ  ε£  ά3Π5  ΓΑηείεη  ΤεδίβπιεηΙ  (εί.  5υρρΙέιηεη(  αιι 
Ωίαίοηπαίτε  άε  Ια  ΒίάΙε  VI,  1960,  εοΐ.  701-732),  ίΐδ  ηε  δεπιόΐεηΐ  ^ιιέτε  έεΐ3ΐΓεΓ  ηο$  άέοϋδ  ςυί  πιεπιεΓβίεηΐ  υηε  ρείίΐε  τεεΚετεΙιε 
πιέπιε  3ρΓεδ  ΓϊπιροΓίηηΕε  έΐυάε  άε  Ο.  ν/^Ιίετ,  ΤΗε  δίβηίΓιευηεε  οί  υηεΐίοη  ίη  Βνζ3ηΐίηε  ίεοηο^ΓΒρΗγ,  Βγζαηίίπε  αηά  Μοάετη 
θΓεεΙ(  5ΐυάίε$  2  (1976),  53-73:  \α  ρεήΐε  ίίοίε  ςυε  Ιίεηΐ  Εΐίε,  ςυ3ηά  ίΐ  οίηΐ  Ηβζυέΐ  (Ι/ΙΙΙ  Εε§  19,15  οϋ  1ε  δευΐ  νεεόε  οίηάΓε  εδί 
ευιρίοχέ,  δβηδ  πιεηΐίοη  άυ  ΓέείρίεηΙ  εοηδεΓνυηΐ  ΓΗυϋβ),  δυΓ  υηε  ίΓεδςυε  άε  Μογ303,  ρουΓΓβϊΙ  εοΓΓεδροηάκ  3υ  ιηοί  «6  φακός», 
ένοςυέ  εί-άεδδυδ. 

12  Εεδ  ρΓορΙιέΐεδ,  εΐ  Ιδ3ϊε  άέ]3,  εχβΐΐεηΐ  Πιυηιίΐίΐέ  ηυί  Γέηΐίβε  ΓαΕβηάοη  άε  δοί  εηΟβ  Ιεδ  ηιαίηδ  άυ  δεί§ηευΓ:  ΓέίέΓεηεεδ  άβηδ  1ε 
ΒυρρΙέπιεηΙ  αυ  Οίεΐίοηπαίτε  άε  Ια  ΒίΜε  VII,  1966,  εοΐ.  392-397. 

13  Εεδ  δουεεεδ  ίεοηο§Γ3ρ1ιίςυεδ  άε  V  εΐ  άε  Ρ  τεηάεηΐ  ΐΓΓεεενυόΙε  ΓΗγροίΠέδε  ά'έεΙαίΓεΓ  Ιεδ  ΓΓοηίίδρίεεδ  άε  V  ρ3Γ  Ιεδ  ροέδίεδ  ςυί 
Ιεδ  εηευάΓεηΐ  (Τ.  Ρ.  ΜαΐΗεννδ,  ΤΕε  ερί§Γ3ΓΠδ  οί  Εεο  δ3εε1ΐ3πυδ  3ηά  3η  εχε§εΐίε3ΐ  3ρρΓ03ε1ι  ίο  (Ηε  πιίηίαΙυΓεδ  οί  ν»ί.  Κε£.  Ογ.  1, 
0€Ρ  ΧΕΙΙΙ,  I  (1977),  94-133):  νου  3  εε  δυ)εΐ  1ε  νοίυηιε  άυ  Γβε-δίιτύΐέ  3  ρ3Γ3ί(Γε. 

14  ΡουΓ  Ρ  εί  1ε  Ρβγ.  §γ.  510,  υοιγ  Η.  Οηιοηΐ,  ορ.είι.  (η.  1),  6-7  εΐ  23. 
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δϋΖΥ  ϋΙΙΡΚΕΝΝΕ 


1ε  τέοίί  ςυ’εη  Γαϊΐ  1ε  δβυΐ  Ιίντε  (3ε  1  δυπι/Ρεβ  16,1-13  ςυί  εοιηρΐε  δερί  ίΓέτεδ,  πιυίδ  η’εη  ηοπίΓηε  ςυε 
ΐτοίδ.  Εε  ηοιηόΓε  <3ε  εεδ  ίΓέΓεδ  Ιίπιίΐέ  3  δίχ  εοΓΓεκροηά  3  1  Οιγ/Ρ3Γ31  2,13,  ςυί  Ιεδ  ηοιηπιε  Ιουδ  Ιεδ  δίχ, 
§Γουρέδ  δείοη  ΙευΓ  3§ε,  εη  οοηιιηεηςυηΐ  ρ3Γ  Ι’ηΐηε  (Εΐίυβ,  Αιηίη3(336,  53ΐτΐ33,  Ν3ΐΗ3η3έ1,  Κ.3(3<33ϊ, 
Αδοηι).  Αίηδΐ,  ρ3δ  ρΐυδ  ςυ’ΰ  13  5γη3§ο§υε  <1ε  ϋουΓ315,  οε  ηοπιβΓε  (3ε  δϊχ  ίΓέΓεδ  3ΐΐπβυέ  3  ϋυνίίΐ  ρ3Γ 
ηοδ  (3ευχ  Γηβηυδεπίδ  ηε  δ’εχρίίςυε  ρ3Γ  υηε  Γέάυοίίοη  (3ε  13  οοηηροδίΐίοη,  ρουΓ  άεδ  βεδοίηδ  άε  ηιίδε  εη 
ρ3§ε.  5ί  1ε  ηοηι  ά’Αδοπι  ηε  δε  Ιίΐ  ρ3δ  εη  Ρ,  ε’εδΐ  δ3ηδ  άουιε  εη  Γβίδοη  άε  13  άέΐέποΓ3ΐίοη  άε  Γϊηΐ3§ε. 
Ρ3Γ  εοηίΓε  1ε  ηοπιβΓε  άε  είης  ίΓέΓεδ  δευίεπιεηΐ  άυηδ  1η  εοπιροδίΐίοη  άυ  Ρ3Γ.  §γ.  510  δ’εχρίίςυε  δύΓε- 
ηιεηί  ρ3Γ  ιιηε  3&Γενΐ3ΐίοη  άε  13  δεέηε,  03Γ  ΓυβδεηΙ  εδΐ  1’3Ϊηέ,  ΕΙίβΡ. 

Ε3  03δδε11ε  ά’ίνοίΓε  άυ  Ρ3ΐηζζο  νεηεζΪ3,  3  Ροιηε  (Ρ  1.  766),  (3ε  ά3ΐε  εηεοΓε  εοηΙχονεΓδέε,  ςυοίςυε 
ρΓοεΙιε  <3ε  ηοδ  ΓηυηυδεπΙδ16,  εδί  3ΐΐδδί  ιιηε  ρίέεε  3  νεΓδεΓ  3ΐι  άοδδίεΓ.  δοη  εγείε  6ίο§Γ3ρ6ίςυε,  δέΐεείίί, 
«3ε  ϋβνίά  δειηβίε  ΓέροηάΓε  3  υηε  ίοηειίοη  <3ε  ρ3ηέ§γπςυε  (3έ<3ίέ  3υ  εουρίε  ΐπιρέΓΪ3ΐ  ςυί  Γΐ£ΐΐΓε  δυΓ  1ε 
εοιινεΓοΙε,  άοπιίη3ηΙ  Ι’εηδειηάΐε  <3εδ  δεέηεδ  ΓεΙεηυεδ17.  Ε3  δεέηε  <3ε  ΙΌηεΐίοη  άε  Ώηνίά,  ςυί  ηε  βέηέίί- 
εΐε  ςυε  (3’ιιη  ρείϊΐ  εδρ3εε  3ΐ1οη§έ,  ρΓέδεηίε  Ιεδ  δϊχ  ίΓεΓεδ  <3ε  ϋυνίά  άυηδ  υηε  ίεοηο§Γ3ρΗίε  νοίδίηε  (3ε 
εεΐΐε  (1υ  Ρ3Γ.  §γ.  510,  εΐ  εεδ  εοηΐυείδ  τεηίοΓεεηΙ  ΙΉγροΐΕέδε  ςυε  1ε  πιυηυδεπί  ρυπδίεη  3  άύ  3ί>Γε§εΓ 
(Ι’ιιηε  υηίίέ  1ε  ηοηιβΓε  (Ιεδ  ίΓεΓεδ  άε  δοη  ηιοάέΐε.  Οε  ηοπιβΓε  (3ε  δίχ  ίΓεΓεδ,  ηοΐΏΐηέδ  ρ3Γ  1ε  ΕίνΓε  (Ιεδ 
ΟΙίΓοηίςυεδ  εδί,  (ΐ3ηδ  εε  ΙίνΓε  βίβΐίςυε,  υηε  3ά)οηείίοη,  ρ3ΓΓηί  ά’υυίΓεδ,  ςυε  Ιεδ  εχέ^έΐεδ  η’3ΓπνεηΙ  ρ3δ 
εηεοΓε  3  εχρϋείΐεΓ18.  ϋέδ  1ε  ρΓεηιίεΓ  δίέείε  <3ε  ηοΐΓε  έΓε,  ΡΙβνίυδ  άοδέρΐιε19  ίυίί  1ε  ΓυρρΓοεΗεπιεηΐ  <3εδ 
δίχ  ίΓεΓεδ,  ίεΐδ  ςυε  Ιεδ  εοηηυίΐ  1ε  ΙίνΓε  (Ιεδ  ΟΗΓοηίςυεδ,  εί  άε  13  δεέηε  <3ε  ΓΟηεΐίοη.  ϋεδ  εοηιηιεηΐυίΓεδ 
ίυίίδ,  ηιίευχ  τεςυδ  ςυε  Ρΐ3νίυδ  άοδέρΗε  (33ηδ  Ιεδ  εοπΊπιυηυυΐέδ  )υίνεδ,  οηΐ  <3ϋ  ίηδρίΓεΓ  1ε  εΗοίχ  άε 
ϋουΓ3.  Εε  πιοηάε  εΙΐΓέΐίεη  3  άύ  ρυίδεΓ,  1ΰ  εοπιπιε  3Ϊ11ευΓδ,  ά3ηδ  1ε  Ιεχίε  άε  Ρΐυνίυδ  άοδέρΗε20,  ε3Γ  Ιεδ 
εοηιπιεηΐ3ίΓεδ  είηέΐίεηδ  ηε  δεηιβίεηΐ  ρ3δ  3νοΐΓ  τεΐεηυ  εε  Γ3ρρΓοεΗεηιεη121. 


15  Ο.  ΚΓαε1ίη§,  Τήε  8γηαβθβΐιε  ( Ουτα-ΕιΐΓορο5 ,  Ρίη.  Κβρ.  VIII,  1),  Ν«\ν  Ηανβη  1956,  164-168,  ρΐ.  ΕΧνί. 

16  νοίΓ  δρέςίδίειηεηΐ  Ιεδ  άευχ  βπίοΐβδ  ρυΗΙίέδ  άβηδ  ΑηΒ  ΕΧΧ  (1988),  77-87  ρ3Γ  Α.  ΟυίΙεΓ  εί  Ν.  Οίΐίοηοπιίόεδ,  Αη  ίπιρβπ3ΐ 
Βγζβηΐίηε  εβδίίεΐ  3ΐκ1  ίι$  Γβίε  31  3  Ηυπιβηίδΐ’δ  Ηβπίΐδ,  ςιιί  3νεε  άε  δοΐίάεδ  ΒΓβυιτιεηΐδ  ρΓοροδεηΐ  13  031ε  (1ε  898-900,  εί  (1’3ΐιΐΓε 
ρ3Γΐ,  ρρ.  88-103  ρ3Γ  Η.  Μ3§υίΓε,  ΤΚε  3Π  οί  εοΓηρ3πη§  ίη  Βγζ3η(ίυπι,  ςυί  3εεερΐε  Ιβ  Οβοΐίοη  άε  866,  ρΓοροδέε  ρ3Γ  Α.  ΟυίΙΙοιι, 
Οευχ  ίνοιιχδ  εοηδίαηΐίηοροΐίΐαίηί  Οαιέδ  άυ  ΙΧε  δίέείε,  Βχζαησε  ει  Ιε5  51α να.  Εΐυάεί  άε  είνίϋχαΐίοη  ΓηέάίέναΙε:  Μέΐαπβεί  Ιναη 
Ζ5ι//έεΓ,Ρ3Π5  1979,  207-211.  Η.  Μ3§ιιΐΓε  $ου1ί§ηε  13  εοΓΓεδροηάαηεε  εηίΓε  Ιεδ  εΚοίχ  ίεοηο^ΓαρΕίςαεδ  άε  1β  εβδδεΙΙε  εί  13  εβΓπέΓε 
άε  Ββδίΐε  I,  ΙουΙ  εη  Γεεοηη3ίδδ3η(  ςαε  Ιεδ  εΗοίχ  άε  1’ίνοΐΓε  ροιίΓΓβίεηΐ  εοηνεηΐΓ  3  ΙοαΙ  επιρεΓειίΓ  υδΐιερβίευΓ  ^Γβεε  3υ  ηιευΠεε  άε 
δοη  ρΓέάέεεδδειίΓ. 

17  Ε’ΗνροίΗέδε  ά’Η.  Μ3§ιπγο  (ρρ.  91-93)  ά’εχρΙίε^ιαβΓ  ρ3Γ  υηε  ρΓορ3@3ηά(  ·ιηρέΓί3ΐε  Ιεδ  ΐ3ευηεδ  ει  Ιεδ  3ά)οηεΐίοηδ  άεδ  δεέηεδ 
άε  13  ε3δδεΐΐε,  εοηίΓοηΐέεδ  3υχ  ε^εΐεδ  Ηίο§Γ3ρΗίςυεδ  ρΐυδ  ΐΓβάίΐίοηηεΙδ  άε  θ3νίά  εί  ρ3Γ  Ιέ  άε  δυ§§έΓεΓ  άεδ  επιρΓυηΐδ  έ  άεδ 
δουΓοεδ  άίνεΓβεδ  ρουΓΓ3ΐΐ  ίβίΓε  εοπιρεεπάΓε  εοπίΓηεηΐ  13  δεέηε  άε  ΓΟηειίοη  άε  ϋ3νίά  ρευΐ  ρΓονεηΐΓ  άυ  πιοάέΐε  εοηιπιυη  άε  Ρ,  V, 
εί  άυ  ΙβΗΙεβυ  άυ  Ρβγ.  §γ.  510,  πιοάέΐε  ςυί  ηε  ρΓέδεηΐηίΙ  δϋΓειηεηΙ  ρ3δ  υηε  νίε  ίΙΙυδίΓέε  άε  ϋ3νίά. 

18  Κ.  Κ.  ν/ίΐδοη,  Οεπεαίοβγ  από  Ηίαιοτγ  ίη  ίήε  ΒίΜίοαΙ  ΨοΜ,  Νε\ν  Ηηνεη  -  Ροηάτεδ  1977,  δου1ί§ηε  1ε  ηΐ3ηςυε  άε  τεηδεί- 
βηειηεηΙ  ρουΓ  Ιεδ  βέηέηΐο^ίεδ  3)ουΐέεδ,  ηοιαπίΓηεηΐ  3υχ  ΓεηδείβηεηιεηΙδ  άυ  ΙίνΓε  άεδ  Κοίδ,  ρ3Γ  I  ϋΗΓ/Ρ3Γ3ΐ  1-9. 

19  άοδερΗυδ,  όεινίίΐι  Αηιίςυίΐαΐα,  VI,  8,  1,  εά.  Η.  δι.  ά.  ΙΠηοΙιείΒ^  ει  Κ.  Μητευδ,  ΡοηάΓεδ  -  €3ηιΗΓίά8ε  Μ3δδ.  1934,  246-247 
(ρ3Γ3£Γ.  158-163).  ΟΓ.  Ο.  ΚΓ3ε1ίη§,  ορ.άι.  (η.  15),  168. 

20  Κ.  Ά'είΐζπιηηη,  ΤΗε  ΜίηίαΐυΓεε  οί  ώε  8αετα  ΡαΓαΙΙεΙα.  Ραπ$ίηυ$  Οταεευχ  923,  Ρπηεείοη  1979,  246-248.  νοίτ  βυδδί  Ιεδ 
ίηΐέΓεδδβηΙεδ  Γεπΐ3Γςυεδ  άε  13  ιΗέδε  ίιηροηΒηΐε  άε  Ο.  Ν.  ϋευίδείι,  Ιοοηοβταρήίε  άε  Π11υ$ΐΓ3(ίοη  όε  Ρ1ανίιι$  όοεερίιε  αυ  ιειηρΒ  άε 
όεαη  Ρουραεί,  υηίνεΓδίΐέ  ΗέΗΓαϊςυε  άε  άέΓυδαΙεπι  1978,  1-31,  59-72  (πΐ3ίηΐεη3ηΐ  βεεεδδίΗΙε  άηηδ  υηε  έάίιίοη  ςυε  )ε  η’βί  ρυ 
οοηδυΐΙεΓ). 

21  Μεδ  δοηά3£εδ  ά3ηδ  Ιεδ  Ιεχίεδ  εΗτέΐίεηδ  οηΐ  έίέ  είϊεοΐυέδ  έ  ρηΠίΓ  άεδ  4  νοίυπιεδ  άε  Ιη  ΒίΝία  Ραίπείίεα  (Ραπδ,  1975,  1977, 
1980,  1987)  ει,  £Γ3εε  έ  Ι’βπιβΗίΙίΐέ  άυ  ΡΓοίεδδευΓ  Ρ.  Μ3Γ3ν3ΐ,  έ  ρ3ΠΐΓ  άεδ  είούοηδ  άέ)έ  τε§Γουρέεδ  έ  δΐΓ3δβουΓ£  εη  νυε  άυ  5ε 
νοίυιτιε  έ  ρΒΓβΐίΓε.  ΡουΓ  Ιεδ  ιεχίεδ  ηοη  εηεοΓε  εηΓε^ίδίΓέδ  ά3ηδ  εεδ  νοίυπιεδ  )’3ΐ  εοηδυΐΐέ  Ιεδ  ίηάεχ  Ηίβϋςυεδ  άε  1υ  Οανί 5  ΡαΙηιπι 
ΟίΒεεοΓυΓΠ,  άεδ  8οιΐΓεε5  είΐΓέΐίεηηε$,  άυ  ϋοΓρυι  €Ηπ5ίίαηοΓυΐΏ  (δεπεδ  Ογεοοβ),  άε  Μί§ηε,  ΡΟ. 
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Ρυοίςη’ίΐ  εη  δοίί  άε  εεδ  Γ3ρρΐΌεΗεηιεηΙδ  ίεχίυείδ,  δί  Γίΐΐυδίτβίίοη  (1ε  Ρ  ίαίΐ  ρυπίε  άυ  εγείε  Ηίο§Γ3- 
ρΗίςυε  (1ε  ϋυνίά,  ίεΐ  ςυ’ίΐ  άενίεηάί3  ρΐυδ  οα  πιοίηδ  εΐυδδίςυε  άυηδ  Ιεδ  ρδυυϊίετδ  3  ί11υδίΓ3ΐίοη  εη 
ρ1είηε-ρ3§ε,  13  ρΐ3εε  άε  εείίε  Οηείίοη  <1ε  Ώυνίά  ρ3Γ  δυπιυεί  εη  V,  εοπιπιε  ίϊοηίίδρίεε  άε  2  δ3ΐη/Κε§, 
ρευί  δεηοΗΙεΓ  ΐΓουΗΙυηίε,  ρυίδςυ’εΐΐε  ένοςυε  υη  έρίδοάε  <1ε  1  δ3ηι/Κε§.  Αυουη  δί§ηε  ηε  ρεπηεί  <1ε 
δυ§§έτεΓ  υη  άέρΐυεεπιεηΐ  <1υ  Γοΐίο  (ςυί,  δείοη  υηε  ΗυΗίίυάε  3ΐθΓδ  εΐ3δδίςυε,  δε  δίίυε  Ηοτδ  ευΠίετ).  Ρβγ 
εοηίτε  ϊΐ  εδί  ΓεπιυΓςυυΗΙε  ςυ’εΐΐε  ίηίτοάυίδε  εη  V  1ε  ΙίνΓε  ού  δε  ΙίδεηΙ  Ιεδ  <1ευχ  Γεείίδ  <1υ  εΗοίχ  <1ε  ϋυνίά 
εοηιπιε  τοί  εΐ  <1ε  Γοηεΐϊοη  3  ΗέΗτοη,  ρ3Γ  Ιεδ  ΙπΗυδ  (1υ  δυά  (2  δ3ΐη/Κε£  2,4),  ρηίδ  ρ3Γ  εεΐΐεδ  <1υ  Νοπΐ 
(2  δ3πι/Κε§  5,3):  Γοηεΐίοη  3εεοπιρ1ίε  3  ΒείΗΙέεπι  ρ3Γ  δ3πιυε1  δείοη  Γοτάτε  (Ιΐνίη  άενίεηί  3ΐοτδ  δίβηί- 
ΓΪ3ηΐε;  Ιεδ  ίηίίίυΐίνεδ  άυ  ρευρίε  δ3ίηί  δ’εητυείηεηί  υίηδί  (Ιηηδ  13  νοίοηΐέ  <1ε  Οίευ  εί  Ιεδ  άέίυίΐδ  <1υ  §εδίε 
εί  <1υ  Γε§3Γ(1  <3ε  1β  ρεΓδοηηίίιε3ΐίοη  ρτεηηεηί  3ΐθΓδ  ίουίε  Ιευτ  ρΓοίοηάευι·.  Εί  εε  Γ3ρρτοεΗεηιεηΙ  άεδ 
οηείίοηδ  ά’οπ§ίηε  Ηυηιυίηε  εΐ  άε  εεΙΙε  ςυί  τεροδε  δϋΓ  1ε  εΗοίχ  εΐίνϊη  3  έίέ  τεΐενέ  ρ3Γ  Ρΐ3νίυδ  άοδέρΗε, 
ρ3Γ  εεΠ3Ϊηδ  Ρέτεδ,  ίυηΐ  εη  Οεείάεηΐ  ςυ’εη  Οπεηΐ22.  Εε  ίΥοηίίδρίεε  εΐε  V  τε]οίηί  υίηδί  υη  <1εδ  ίγρεδ  άε 
εοηΐΓηεηΐ3ίΓεδ  <1εδ  ίϊοηίίδρίεεδ  <1ε  εε  Γηυηυδεπί. 

Μ3Ϊ5,  εη  (ΙεΗοΓδ  <1ε  εεΙΙε  άεηδίίέ  άεδ  εοππηεηίυίΓεδ  ίεοηο§Γ3ρΗίςυεδ  <1ε  V,  ρΐυδίευίδ  άέίυίΐδ  <1ε  ηοδ 
δεέηεδ  ά’οηείίοη  Ιυίδδεηί  εηίτενοίΓ  υη  ένεηΐυεί  εοηίεχίε  Ηίδίοπςυε  <Γοπ§ίηε.  Αίηδί  Ι’ίηιροΓίυηεε  3ε- 
εοΓίΙέε  3υ  «ν3δε  άε  13  εοΓηε»  (άοηί  Γοπ§ίηε  ίεχίυείΐε,  οη  1'&  νυ,  τεδίε  οΗδευΓε),  13  Γοπηε  πιεπιε  (1ε 
εείΐε  εοΓηε  δί  ίγρίςυε  (1ε  Γίεοηο§Γ3ρΗίε  εΗτέίίεηηε,  εΐ  δί  άίδίίηείε  <1ε  εεΙΙε  άε  ϋουτυ,  δου1ί§ηεηΙ  1’ίηίέ- 
τέΐ  <1υ  πιοηάε  εΗτέΐίεη,  εί  ρΐυδ  ρυηίευΙίέΓεπιεηί  εοπδΐυηίίηοροΐίΐυίη,  ρουΓ  13  εοΓηε  <1ε  δ3πιυε1,  εείίε 
εοΓηε  τυρρείβηί  (1’3ί11ευΓδ,  δυΓ  Ιοαίεδ  Ιεδ  ίΐΉ3§εδ  εΗΓείίεηηεδ  (1ε  ΓΟηείίοη  (1ε  ϋυνίά,  13  ίοπτιε  (Ι’υηε 
εοΓηε  <1’3Ηοη(ΐ3ηεε  ου  (Γυη  ιΉγίοη.  Είη  ρ3δδ3§ε  (Ιεδ  Ρ3ΐη3  ηοπίΓηυηί  υη  ηιοη3δΐέΓε  οίι  έΐ3ΐί  νέηέτέε  13 
τεΐίςυε  άε  13  εοΓηε  ά’οηείίοη  άε  δ3Γηυε1  (Μονή  τοϋ  Μυροκεράτου)23  ρευί  έεΐ3ίτεΓ  Ι’ίπιροηυηεε  άοη- 
ηέε  3  13  εοτηε  εί  ρευί-έΐτε  3  δοη  ν3δε  ά3ηδ  V  εΐ  Ρ.  Οε  ΐεχίε  ηε  ίΓ3ηδπιεΙ-ί1  (ΐυ’υηε  άοηηέε  Ιέβεηάυίτε, 
εοπιπιε  πΐ3ίηΙεδ  ρ3§εδ  άεδ  Ρ3ίή3ΐ  Εεδ  άέΐ3ί1δ  πιεηΐίοηηέδ  ρ3Γ  1ε  ρ3ίπο§Γ3ρΗε  δυτ  εε  ΓηοηΗδίέτε,  ρ3Γ 
3ί11ευΓδ  ίηεοηηυ,  ςυε  Ιεδ  ηΐΗηυδοπΙδ  ά3ΐεηί  ίυηίόί  άυ  τέ§ηε  άε  Μυτείεη  (450-457),  ίυηίοί  άε  εεΐυί  άε 
Μυυτίεε  (582-602)  ρευνεηΐ  είτε  εοηίϊοηίέδ  3  13  άεδεπρίίοη,  άυηδ  13  ΟΗίοηίςυε  ρ3503ΐε,  ά’υηε  ρτοοεδ- 
δίοη  δοΐεηηεΐΐε,  εοηάυίίε  ρ3Γ  Τεπιρετευτ  Ατε3άίυδ  (3.  406),  ρ3Γ  1ε  ρτέίεΐ  άυ  ρτεΐοίτε,  1ε  ρτέίεΐ  άε  13 
νίΐΐε  εΐ  Ιεδ  δέη3ΐευτδ,  ρουτ  3εευεί11ίτ  Ιεδ  τεΐίςυεδ  άε  δ3πιυε124:  εε  Γ3ρρτοεΗεηιεηΙ  Ιεηά  3  τεπίοτεετ  υηε 
ίηίεΓρτέΐ3ΐίοη  Ηίδίοπςυε  άυ  ρ3δδ3§ε  ένοςυέ  άυηδ  Ιεδ  Ρ3ίπ3.  ^υο^ςυ,^1  εη  δοίΐ,  Ηίδίοπςυε  ου  1έ§εη- 
άυίτε,  εε  ίεχίε  εχρτίπιε  1ε  τδΐε  ςυε  )ου3Ϊί,  άηηδ  13  Γηεηΐ3ΐίίέ  εοηδίυηΐίηοροΐίοίηε,  εεΐίε  τεΐίςυε  δυρρο- 
δέε  άε  13  εοτηε  άε  δυηηυεί.  Εί  δ3ηδ  άουίε  άοίί-οη  πιείίτε  εη  ρυτβΐΐέΐε  εείίε  Γεέΐίίέ  εί  ΓίΓηροΓί3ηεε  3 
0οηδΐ3ηίίηορ1ε,  άέδ  υηε  Ηυυίε  έροςυε,  εοπιπιε  άυηδ  ίουί  1’3Γί  Ηγζυηίίη  εί  3υδδί  άυηδ  ίουί  Ρυτί  εΗτέ- 


22  3θ5ερΗυ5,  ορ.άι.  (η.  19),  VII,  2,2,  ρρ.  386-387  (ρ3Γ3@Γ.  VII,  52-56).  ΡουΓ  ΙΌςςίςΙβηΐ,  Αγπ6γο!56  <1β  ΜΠαπ,  ΑροΙοξίε  άε 
Ωανίά  (50239),  Ρβπβ  1977,  106-109.  ΡουΓ  ΡΟπεπί  νοίΓ  ηοΐ3Γηιηεη[  Οεπιεπι  (3ΆΙεχ3ηυπε,  δίΓΟΓηβίε  I  (005,  52  -  Γέέ<3.  ΒεΓίίη 
1960),  εΐιυρ.  21,  ρ3Γ3§Γ.  3-4;  εί.  30,  ρ.  132).  Εχεπιρίεδ  Βγζ3ηΐίη8,  ροδίέΓίευεδ  3  ηο5  ίιη3§ε5,  (3ε  Ι’οηείίοη  εΐβ  θ3νί<1  ρ3Γ  Ιε5 
ΙπΗυδ  (3υ  Νοπΐ  (Ι3η5  εεΓ(3ίπ5  ρ53υ(ίεΓ5  Ηγζ3ηΐίπ5,  νοίΓ  Α.  ΟυίΙεΓ,  ΤΗε  ιΙιιγγΙ  3ηοίηυηεη[  οί  ϋΒνίιΙ:  3  υηίευιη  3η<1  ίΐδ  οπβίηί  ίη 
Βγζβηιίηε  ίεοηο^ορΗγ,  Αγ$  Αυτό  Ρπογ.  5 (ιιάία  Ιοαηηί  Βιαίοχίοε^ι  5εχα§επ3ηο  Οίοαία,  νβΓβονίε  1981,  109-113,  3νεε  τεΓέ- 
τεηεεδ  3  ςυείςυεδ  ΐεχΐβδ  ρ3ΐΓίδΐ1ςιιβδ. 

23  ΤΗ.  ΡΓε^εΓ,  έά.,  5επρ(οΓε5  οηβΐηυηι  εοηχΟηΐίηοροΙίίαΓυπι,  II,  Εείρζίβ  1907,  III,  194,  ρ.  276.  5υτ  εε  Γηοη3$(έΓε  τού 
Μυροκεράτου,  ΓεπιβΓςυεδ  άβηδ  Κ.  33ηίη,  ί,α  βέοβΓαρΗίε  εεείέναίΐίρυε  άε  ΓΕαιρίτε  ύγζαηΐίη.  Εε  ιίέβε  άε  Οοηαΐαηΐίηορίε  εί  Ιε 
Ρ3ίΠ3Γε3ί  οεευηιέηίςυε,  III.  Ιε*  έβ1ί$ε$  εί  Ιε$  ω οηαίίέΓα,  Ρ3Γ15  1969,  354.  8υτ  Ιεδ  ΡαίπΒ,  νοίτ  δρέεί3ΐεηιεη(  Ο.  Οη^γοπ, 
ΟοηίίβηΐιηορΙε  ίηΐ3βΐη3ίΓε.  Είυάεί  $ιιγ  Ιε  κευείΐ  άε$  Ρ3ΐτΐ3 ,  Ρ3τί$  1984. 

24  Τεχ(ε  άυ  ΟΗτοηίεοη  ρ3δεΗ3ΐε,  ρουΓ  Γπηηέε  406,  ά3Πδ  Ι'έάίΕίοη  άε  Βοηη  (1832),  406,  εΐ  άβηδ  ΡΟ  92,  εοΐ.  784  Α.  Οί.  Κ.  Ο. 
Ηοΐυιτι  εΐ  Ο.  νιίταη,  ΤΗε  ΤΓίετ  ΙνοΓγ,  Αάνεηίυε  εεΓειτιοηίΒΐ  3ηά  ιΗε  τεΐίεδ  οί  δι.  δίερΗεη,  ΩΟΡ  33  (1979),  1 19,  εΐ  Ρ.  Μβκνβΐ, 
Ιίειιχ  53ίηίχ  εί  ρέΐεηηαβεί  ά’Οπεηί.  Ηίίΐοίίε  εί  βέοβταρΗίε  άε$  οήβίηεΒ  ά  Ιξ  εοπςυέίε  3Τ3δε,  Ρ3Γ15  1985,  48,  η.  137. 
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ϋίοη,  ίΐε  1ε  δοέηε  άε  ΓΟηείίοη  άε  θ3νίά25.  Νέ^ηηηοίηδ  1ε  δίΐεηοε  άεηιευΓε  δνιτ  1ε  «ναδε  (1ε  1&  εοΓηε»; 
οδΐ-οε  υη  ιηοΐίΓ  θΓηεηιεηί3ΐ?  Μ&ίδ  Ιεδ  άόΐυίΐδ  £Γ3ίυίΐδ  ηε  δεπιβίεηΐ  ρ3δ  ΓέροηάΓε  3  ΓεδρπΙ  άε  13  οοιηρο- 
δίΐίοη  άε  V  ου  άε  Ρ,  ςυί  δυ^εΓε  ρΐυΐόί  υη  οΒ]εί  <3ε  νέη0Γ3ίίοη... 

Ρεδ  ηίηιβεδ  τοδεδ  δοηί,  εη  Ρ  οοηιηιε  εη  V,  άοηηέδ  3  εευχ  ςυί  ΐΓ3ηδΐηεΙΙεηΙ  13  νοίοηΐέ  άε  Οίευ  — 
δυηιυεί  (εη  Ρ  δουΐεηιεηΐ:)  ςυί  οβόίί  3  1’θΓάΓε  άίνίη,  13  ρεΓδοηηίίϊουίίοη  ςυί  εχρίίοίΐε  δοη  £εδίε  —  Ιυηάίδ 
ςυε  ηί  Ουνίά,  ηί  ,Τεδδέ  ηε  Γεςοίνεηΐ  1ε  ηίπιβε  άεδ  δβίηΐδ,  ηοΓΓηυΙεπιεηΙ  άοτέ.  Όη  ηίπιβε  τοδε  δε  ΓοίΓουνε 
ά3ηδ  13  δεέηε  άε  1’Οηοίίοη  άε  ϋβνίά  άυ  Ρδ3υϋίεΓ  άε  ίοηάτεδ  (Βγ.  Ιάβ.,  Αάά.  36928),  ρουΓ  δαπιυεί 
δευΐ26.  δυηδ  ένοςυεΓ  Ιεδ  ηίηιβεδ  νεΠδ,  ρΐυδ  δρόοίβίειηεηΐ  Γογυυχ,  ηί  1ε  ΓόΙε  εοηηυ  3  Βγζυηοε  άεδ 
ηίπι&εδ  οοίοτέδ27,  εΐ  οοιηρίε  Ιεηυ  άε  1’36δεηοε  ά3ηδ  ηοδ  ίηΐ3§εδ  άυ  πίπιζε  άε  δυίηίείέ,  ίΐ  ΓυυΙ  υάηιεΙΐΓε 
ςυε  Ιεδ  ηίηιβεδ  Γοβεδ  εχρππιεηΐ  ίοί  Ρίηίΐί3ΐίνε  άε  Οίευ  άυηδ  1ε  δ30Γε  άυ  ]ευηε  6θΓ§εΓ  εΐ  ίχ3άυίδεηΙ, 
οοιηηιε  13  εοΓηε-ΓεΙίςυε,  υηε  πιόάίΐυΐίοη  δυΓ  Ιεδ  εΐιοίχ  άε  Οίευ. 

ΐάηε  υηυίγδε  ίοοηο§Γ3ρΗίοο-δΐγ1ίδΐίςυε  άεδ  ίοηάδ  3ΓθΗίΐεοΐυΓ3υχ  άε  13  δεέηε  άε  Γυηοίίοη  εη  Ρ  εΐ 
εη  V,  ηΐ3ίδ  30δδί  ά3ηδ  1ε  ΟΓε^οίΓε  άε  Ν3ζΐ3ηζε  άε  Ρυπδ  εί  δυΓ  13  ευδδεάε  Γοηιπίηε,  ρΓέοίδε  1’3ΐ1υΓε  άυ 
πιοάέΐε  —  άίΓεεί  ου  ίηάίΓοοί  —  άε  εεδ  ςυ3ίΓε  οευνΓεδ,  3δδεζ  ρΓοεΙιεδ  ά3ηδ  ίεηιρδ.  ίε  1ΐ3ΐ1,  ςυί  Ιίπιίΐε  3 
§3υοΗο  Ρυπ-ίεΓε-ρΙυη  άε  Ρ  εί  άε  V,  δε  ΓοίΓουνε  ά3ηδ  δεδ  πιοίηάΓεδ  άέΐ3Ϊ1δ  3  Ρεχίτέπιε  άΓοίΐε  άυ  ΐ3βΙε3υ 
άυ  Ρ3Γ.  §γ.  510,  άέρΐυεέ,  3  Γένίάεηοε,  ρουΓ  Ιεδ  βεδοίηδ  ά’υηε  οοηιροδίΐίοη  3  άοηιίη3ηΐε  Ηοπζοηΐ3ΐε:  13 
ρείίίε  δυρεΓδίΓυεΐυΓε,  οοηδίηιίίο  δυΓ  13  ΙεΓΓ3δδε  3  1υ  Γυςοη  άεδ  πιοάεδίεδ  Η3βίΐ3ίίοηδ  3ηίίςυεδ,  υίίεδίόεδ 
ρ3Γ  13  ρείηΐυΓε28  εί  ρ3Γ  Ιεδ  Ιεχίεδ  υηοίεηδ29,  ίέιτιοί§ηε  άε  δ3  ρΓέδεηεε  ά3ηδ  1ε  ηηοάέΐο,  Γηέιηε  δί  Γοη  ηε 
οοηηβίί  ρ3δ  ίοί  δοη  τόΐε  εχ30ΐ,  ρ3δ  ρΐυδ  ά’3ί11ευΓδ  ςυε  οεΐυί  άυ  Ηυΐΐ  ςυί  13  ροΓίε.  Μυίδ  οε  ίγρε  άε  ΗβΙΙ, 
&3ΐίπιεηΙ  ΐ3Γ§επιεηί  ουνεΠ,  ρΐοη^ε  δεδ  Γ3θίηεδ  άυηδ  ΓαΠ  3ηίίςυε,  οοιηπιε  1ε  ρΓουνεηΐ  Ιεδ  άόΐ3ΐ1δ 
ηιόπιοδ  ά’υηε  ίΓεδςυε  άε  ΒοδοοΓε3ΐε30. 


25  5υτ  Γαηιρίε  ςυεδίίοη  άεδ  οπ^ίηεδ  ίοοηο§Γ3ρΗίςυεδ  άε  ΓΟηείίοη  άε  ϋανίά  εί  53  ρΐυοε  άβηδ  υη  ογοίε  «ΒίοβΓηρΙιίςυε»  άε 
ϋβνίά,  νοίτ  δρέοίυίειηεηΐ  Α.  ΟυίΙεΓ,  Α  ρδηΙίεΓ  Γγογπ  Μβγ  δβΡβ  βπά  (Ηε  ενοΐυΐίοη  οί  (Ηε  Βγζϊηίίηε  Όανίά  ογοίε,  άουΓηβΙ  οί 
Ρεν/ίαΗ  Αη  6  (1979),  39-63,  ε(  Κ.  \νείίζπΐ3ηη,  ΤΗε  Ρ53ΐ(εΓ  νβίορεάί.  1(5  ρΐαεε  ίη  (Ηε  3ΠδΙοοΓ3ίίε  ΡδβΙίεΓ  Γεοεηδίοη,  ΥΜ^/ί  X 
(1947),  21-51  (Γέέά.  άαηδ  Βγζβηιίηε  ΡίίιΐΓβίεαΙ  Ρεαίΐεπ  ζηά  Οοχρεία,  Γοηάιοί  1980,  III).  δυε  ΓαΗίοηεο  άε  (ουίε  οηειίοη  ΐΓηρέ- 
πβίε  3  Βγζβηεε  ]υ8ςυ’3υ  ΧΙΙΙε  «ίέείε,  νοίτ  άυ  ροίηΐ  άε  νυε  ίεοηοβΓβρΙιίςυε  Ο.  \ν3ΐ(εΓ,  ορ.άί.  (η.  11),  εί  άυ  ροίηί  άε  νυε 
1ίΐυΓ§ίςυε,  Μ.  Αγγβπζ,  Ε’35ρεε(  πΐυεί  άε  Γοηεΐίοη  άε5  εηιρεΓευΓδ  άε  ΟοηδΟηΐίηορΙε  ε(  άε  Μοδεου,  Αΐίί  όεΙ  I  8επΐ3Π3πο 
ίηιεΓη3ζίοη3ΐε  όί  χΐυύί  χίοτίά  «03  Κοπΐ3  αΐΐπ  Ιετζ3  Κοσΐ3  »  (21-23  3ρή1ε  1981),  ΚοΓηε  1981,  407-415. 

26  Α.  ΟυίΙεΓ,  ορχίΐ.  (η.  25),  43. 

27  Ο.  ΜουΓίΙίί,  ΤΗε  Μοζβιοξ  οί ώε  Νε3  Μοηί  οη  Οιίο8,  ΑΐΗέηεδ  1985,  II,  ρΐ.  52-53  ε(  I,  138-139,  ού  εΐΐε  Γυίΐ  1ε  ροίηί  $υΓ  1ε$ 
ηίηιΗεδ  εοΙοΓέδ.  Εε  ρτοβίέπιε  ρουτευιΐ  83Π5  άουίε  εηεοΓε  είτε  υρρΓοΓοηάί,  νοίΓ  1ε5  εχεπιρίεδ  είΐέ»  ρβΓ  Α.  ϋ.  ΚβΠδοηίδ,  Αηαχίβ- 
5/5.  ΤΙιε  Μα1<ϊηβ  οί 3η  ΙιΠΒβε,  ΡΓΐηεείοη  1986,  216;  νοίΓ  3υ55ΐ  1ε5  ηίηιΗεδ  Ηίευδ  άε  Πβνίά  ε(  δβίοπιοη  άβηδ  ΓΑηβδΟδίδ  εί  Ιεδ 
ηίπιΗεδ  ΗΙευδ  εί  τοδεδ  άεδ  3η§εδ  άε  1υ  νίδίοη  ά’ΗυΗυευε  άβηδ  1ε  πιυηυδεπί  άε  ΓΑΐΗοδ,  Ραπίεΐείπιοη  εοά.  6,  ΓοΙ.  2  εί  5ν:  δ.  Μ. 
Ρείεΐοηίάίδ  -  Ρ,  Ο.  ΟΗπδίου  -  ΟΗ.  Τδίουπήδ  -  δ.  Ν.  Καάαδ,  ΤΗε  Τκ3$υκί  οί  Μουηί  Α ΐΗο$.  ΙΙΙυηιίηβιεά  Μ3ηυ<,εηρίχ,  II, 
ΑΐΗέηεδ  1975,  Γί§.  296-297. 

28  Μ.  Κοδΐο\νζε\ν,  ΗεΙΙεηίδΐίδεΗ-ΓόΓηϊδεΙιε  ΑΓεΗίΐε^ΐυΓίΒηάδεΗβΓΐ,  ΚΜ  1-2  (1911),  57-58,  3η3ΐγδ3η(  Ιεδ  δυρεΓδίΓυείυΓεδ  3Γε1ιί- 
ίεεΐυΓ3ΐεδ  άε  Ροπιρέί,  εί(ε  άεδ  εχεητιρίεδ  3νεε  άεδ  ΙεΓΓ355εδ  3  ββΙεΓίεδ  (ίί§.  32  ε(  48);  οη  Γεηεοη(Γε  άε  ίεΐΐεδ  δυρεΓδίΓυείυΓεδ  δυΓ  άεδ 
(εΓΓ355εδ  §υ1εΓίε:  εχ.  Ρ.  \ν.  ΕεΗποηη,  Κοηιαη  Η'ο//  Ρ3ίηιίη§5  ίτοτη  Βο$εοΓε3ΐε  ίη  ώε  ΚίείΓοροΙίΐαη  Μυζευπι  οί  Αη, 
03ΓηΗΓίά§ε  Μ3δδ.  1953,  200-201,  ρΐ.  XXX,  Ηνεε  ΓέάίΓιεε  ΰ  ρίϋεΓδ  δυρροπυηΐ  υηε  ΙιαυΙε  δυρεΓδίΓυεΐυΓε. 

29  Εεδ  Ιεχίεδ  ΓουΓηίδδεηΐ  άεδ  ίηάίεεδ  άε  Γεχίδίεηεε  άε  εοηδίηιείίοηδ  Ιε^έτεδ,  έάίΓιέεδ  δυΓ  Ιεδ  (εΓΓ3δδεδ  οΰ  υη  οΗτεΙίεπ  ρουΓοάίδδέ 
δε  επείιε:  νοίΓ  Μ3Γε  1ε  ΟίηεΓε,  νίε  άε  ΡοτρίιγΓε,  ένέςυε  άε  Οβζ3,  98,  16,  έά.  Η.  Οτέ^οίΓε  εί  Μ.  Α.  ΚυβεηεΓ,  Ρυπδ  1930,  76,  βνεε 
τέΓεΓεηεε  3υ  ίεχίε  άυ  ηοηγΓε  άε  ΡοΙγοΗΓρε,  ςυί  ένοςυε  ρευί-έίΓε  υηε  εΙιυπιΗΓεΙΙε  άε  οε  βεηΓε:  ρρ.  139-140. 

30  νοίτ  δρέοίηΙεΓηεηί  υηε  ίΓεδςυε  οοηδεΓνέε  4  ΕοηάΓεδ,  3υ  ΒΓΐΐίδΗ  Μυδευπι  εί  τερΓοάυίΐε  άηηβ  Ο.  Ε.  Κίζζο,  Ρβ  ρίΐΐυία 
ε11εηί$ΐίεο-Γθπΐ3η3,  Μιίπη  1929,  77,  ρΐ.  ΟΕΧνίΙΙ. 
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Ρηγ  3ί11ειΐΓδ  13  03δδε11ε  Γοηιβίηε,  3ν&ηΐ  άε  ΓεεεηΙδ  είϊπίειηεηΐδ  ςυε  δεπιβίε  τένέΙεΓ  1ε  άέε3ΐ3£ε  άεδ 
οϋοΗέδ  ρΚοίο§Γ3ρ1ιίςαε531,  Π§ιΐΓ3ίΐ  ηεΐίειηεηΐ  υη  οίβοπυιη,  άειτίέΓε  13  Γίνατε  άε  δυιηυεί,  οοηιιηε  άυηδ 
Ρ  εΐ  V.  δυρρήριέ  άυηδ  1ε  Ραπ  §γ.  510  ρουτ  ΓεάυίΓε  Γεδρυεε  εη  ΙιαυίευΓ  εΐ  3δδυτεΓ  1ε  ^Ιίδδειηεηΐ:  άυ  1ΐ3ΐ1 
ροιίΓ  ρεαρΙεΓ  Γεδρπεε  ΙυΙεΓΗΐ,  εε  οίβοπυπι  (1ε  1’ίνοΐΓε  Γοιηυίη  ρεπηεΐ,  ίυδςυε  άυηδ  ΓυβΓένΐυΐίοη  άε  13 
οοπιροδίΐίοη,  άε  οοηίϊιτηεΓ  εΐ  Ιεδ  ίηϊΐΪΗΐίνεδ  άυ  ρείηίΓε  άυ  θΓέ§οΪΓε  άε  Νυζίυηζε  άε  Ρβπδ,  Ιυί  υυδδί 
3ΐ)ΓένΪ3ΐευΓ,  εί  ΓεχίδΙεηεε  άε  εε  είβοπαηι  άυηδ  1ε  ηοάέΐε  εοπιπιιιη.  ^ε  οίβοπυπι  δεΓΐ  άε  πήδε  εη  ν3ΐειΐΓ 
δοΐεηηεΐΐε  άε  13  δεέηε  άε  ΓΟηεΐίοη,  ού  δυπιυεί  εδΐ  οεηδέ  οίίΐείεΓ  δουδ  13  εουροίε,  1υ  ηιέιηε  ού  ΙχόηυίεηΙ 
Ιεδ  άίευχ  ά3ηδ  Ι’&ΓΙ  υηίίςυε32. 

Ρ’εηδεπιβίε  άε  ηοδ  δεέηεδ  ά’Οηείίοη  ρειτηεί  υίηδί  άε  τεεοηδΐίΐυεΓ  1ε  Γηοάέΐε  υίίΐίδέ,  ηοη  δευίειηεηΐ 
ρουτ  Ιεδ  αείειίΓδ  άυ  δυ]εΙ  Γίβυτέ,  ιηυίδ  υυδδί  ρουΓ  1ε  Γοηά  3Γε1ιίΐεεΐυΓ3ΐ,  ίϊάέΙεπιεΓηεηΙ  Γερπδ  ρ3Γ  Ρ  εί 
ρ3Γ  V.  Ρ3  άυΐυΐίοη  άε  εε  εηοάέΐε,  αηίέπευΓ  3  880,  ΐΓ3ηδΓηεΙΐ3ηΙ  Πάέίειηεηΐ  άεδ  Γυςοηδ  άε  ίβίΓε  υηΐί- 
ςυεδ,  ςυί  τενίνΓοηΙ  ρεηάυηΐ  Ιοαίε  13  «Κεηυίδδυηεε  ηΐ3εέάοηϊεηηε»33,  ηε  ρευΐ  είτε  Η^ροίΗέΐϊςυεπιεηΐ 
δυ§§εΓέε  ςυε  άαηδ  αηε  έΐυάε  ρΐυδ  §έηέΓ3ΐε  ςυί  ρ3Γ3ϊίΓ3  βίεηϋόί  ροαε  3<χοΓηρ3§ηεΓ  1ε  νοίυηιε  άυ 
Γυε-δίιηίΐέ  άυ  Υυΐίευηυδ  Κε§ίηεηδίδ  §Γ3εουδ34. 


31  Οε  άεεηΐΒβε  δ’οβδεΓνε  31561116111  $ιΐΓ  Ιβδ  άίεΐιέδ  ΓερΓ0<1ιιί(5  άυηδ  Ιεδ  άευχ  υπίεΐεδ  άε  Α.  ΟυίΙβΓ  -  Ν.  ΟΒιοηοιπίάεδ  61  άε 
Η.  Μ3§αίΓ6,  ορ.άι.  (η.  16),  Γί§.  2,  ρ.  79  εί  ίι§.  3,  ρ.  90.  Ι’εδρέίε  οβδει-νεΓ  Ι'είβΙ  3είυε1  (1ε  εβ  άέιβίΐ,  1ογ5  (1’αη  δέ)ουΓ  3  Κοηιε,  <ΐ3η$ 
Ιεδ  5επΐ3ίηε5  ςυί  νίεηηεηί. 

32  υηε  δΟΓίε  (Ιβ  είβοπυπι  3  ςυυίεε  εοΐοηηεδ,  3  3Γε1ιίΐΓανε,  3  εβίοΐίε  (εΐοηΐ  ΓίηΙέπευι·  61  1’εχΐέπευΓ  5οηί  3  ρείηε  δυ^βέτέδ) 
(Ιοηιίηβ  1ε  Ιίόηβ  (1υ  άίευ-δοΐεϋ  ςυί  $ίε§ε  3υ  ρτειτιίεΓ-ρΙηη  άβηδ  υηε  ρείηΐυΓε  (1ε  13  ϋοηιυδ  Αυιεη  άε  ΝβΓοη,  3  Κοιτιε,  ΐΓΒΠδπιίδε 
ρ3Γ  υη  (Ιβδδίη  άυ  ΧνΐΙΙβ  δίεάε;  3Π3ΐ>,$6  εί  3η3ΐο§ίβ5  (1305  Ο.  Μ.  Α.  ΗηηΓπίΒηη,  77ιε  5εΆ3οη$  ΞακορΗββυε  ίη  ΟυηΊδβηοη  ΟαΙ<5, 
Ουηιβπάβε  Μβδδ.  1951  (Γερή  Νε\ν  ΥοΛ  εί  Εοηάεεδ  1971),  I,  129  εί  II,  Π§.  82. 

33  δυτ  1’ίπιροΓΐ3ηεε  εί  Ιεδ  Γείηίει-ρΓείηίίοηδ  εΙίΓειίεηηεδ  (Ιεδ  πιοιίίδ  ηηιίςυεδ  άηηδ  Γηπ  άχζ&ηΐίη  εί  (Ιβηδ  565  ΓεηβίδδΒηεεδ,  νοίτ  13 
εοηίπΐιυιίοη  Γοηά3ΐτ)6ηΐ3ΐ6  ά’Ε.  Κιΐζίπ^εε,  ΤΗε  ΗεΙΙεηίδίίε  ΗεΓίΐ3§ε  ίη  Βγζηηΐίηε  βγϊ,  ΩΟΡ  17  (1963),  95-1 15  (ςυί  είίε  ρΐυδίευίδ 
Γοΐδ  1ε  Ρ3Γ.  §γ.  139).  1ε  πιεδυΓε  ηΐ3  ΐ3ευηε  ςυηηεΐ  )’3ΐ  οηιίδ  άε  είΐετ  εείΐε  έΐυάε  (ΐ3ηδ  ηιοη  3Γΐίε1ε  )3ε1ί5  εοηδ3εΓε  έ  13  ΝηίδδΒηεε  άε 
Οηνίεΐ  13Π5  1ε  Γηδ.  3  άε  ΟυηΛυΠοη  Ουίΐδ  (ΤΜ&  (1981),  125-135),  οΰ  είίε  3ϋΓ3ίι  ίεΙΙεηιεηι  ηπιρΙίΓιέ  οεΠ3ίηε5  άε  ηιεδ  τεπίΒΓςυεδ. 

34  Ε’εΐ3ί  άεδ  ςυεδίίοηδ  εί  1ε  τηρρεί  άε  13  τίεΐιε  Ϊ5ΪΕ)1ίοβΓ3ρΗίε  άεδ  άευχ  πίΒηυδεπΙδ  Γεπιοηΐ3ηι  3  ρΐυδ  ά’υη  δίέείε  δοηί  άοηηέδ 
ά3ηδ  Ιε  νοίυηιε  ά’έΐυάεδ  άυ  ίΒε-δίπιίΙε  άε  V. 


ΕΕ  ΡΚΟΟΚΑΜΜΕ  ΙΟΟΝΟΟΚΑΡΗΚ^υΕ 
Όυ  ΟΥΟΕΕ  ΙΕΕΕΤ5ΤΚΑΤΙΕ  ΟΑΝ5  ΕΕ  Ρ8ΑΕΓΓΙΕΚ  ΤΟΜίέ* 

Αχινια  ϋζυκονΑ 


ε  ΡδπυάεΓ  άε  Τοιηΐε,  Μοδεου,  Μυδέε  Ηίδίοπςυε,  Νο  2752,  ηε  εοηΐίεηΐ  3υευηε  ίηάίθ3ΐίοη 
Λ*-/  ίϋτεείε  ςυ3ηί  3υ  ΐεπτρδ  εΐ  3υ  Ιίευ  άε  53  εΓευίίοη.  Β’3η3ΐγδε  άε  5οη  ΗίδΙοίΓε,  (3ε  δοη  έΐ3ί 
ράγδίςυε,  <3ε  53  τεΙίιίΓε,  άυ  ηοιηΟΓε  εΐ  (3ε  \ά  εοιηροδίΐίοη  <3ε5  03ΐιίεΓ5  εί  <3εδ  ίΐ1ί§Γ3ηε5  ρουΓΓ3ΐί  ίουΓηΪΓ 
<3’ΐΓηροΠ3ηΐ5  Γεηδείβηειηεηΐδ  ίηάίΓεεΙδ  δυΓ  1ε  Ιΐειι,  1ε  ίεηαρδ  εί  1ε  πιίΐίευ  (3ε  5οη  εχέουΐίοη. 

Ρε  Γ3ΐΙ  ςυε  1ε  πΐ3ηιΐδοπΐ  έΐ3ΐί  τεΐΐέ  3  ρΙυδίευΓδ  Γερπδεδ  εδί  13  Γ3ΐ5οη  ρουΓ  Ι3ςυε11ε  Μ.  V.  8όερ1αη3 
3  Γεηοηεέ  3  13  άέΐίπιίΐυΐίοη  άεδ  03ΗίεΓ5,  πιυίδ  1ε  ΐΓ3ν3ΐ1  εοηεΓεί  δυτ  1ε  εοάεχ  ιηοηίΓε  ςυε  13  ρ1υρ3Π  (3ε5 
ε3ΐιίεΓ5  5οη(  (3ε  Ηυίΐ  Γευίΐΐεΐδ,  3  Ι’εχεερΐίοη  άε  εευχ  3νεε  ΓπίηΪ3ΐιΐΓε5  εη  ρ1είηε-ρ3§ε  (εοιηπιε  <33Π5  13 
ΟΗτοηΐςυε  <3ε  Μ3η3δδέδ,  1344-1345,  νβϋ.  δΐ3ν.  2)  ου  Βίεη  <3εδ  Γηίηί3ΐυΓε5  Ιΐέεδ  3  13  Πη  (3ε5  βίοεδ 
Ιεχίυείδ.  Ρ3Γ  εχειηρίε,  1ε  03ΐιίεΓ  ιηίδ  3  13  ίίη  (3εδ  ε1ΐ3ηΐ5  ΒίΜίςυεδ  εδί  <3ε  είης  ΓευίΙΙεΙδ.  1,3  ρ3§ίη3ΐίοη 
<3εδ  03ΐιίεΓ5,  ί3ίΐε  εη  Η3υΙ  άεδ  ΓευίΙΙεΙδ  εδί  οπ§ίη3ΐε  —  εΐΐε  3ρρ3ΓΐίεηΙ  3υ  οορϊδίε  ου  3  οεΐυί  ςυί  3ν3ΐΙ 
εοηιρίέ  Ιεδ  03ΐιίεΓ5,  Ι3η<3ίδ  ςυε  δυΓ  1ε  νεΓδο  (3εδ  άεΓηίεΓδ  ΓευίΙΙεΙδ  εΐΐε  εδί  οπβίηυΐε  εη  ρ3Γΐίε.  Ρ3Γ  εη- 
(3γοι15  οη  άέεουνΓε  (3εδ  ΐΓ3εεδ  (3’υη  ΐΓ3ν3ΐ1  Γ3ρί(3ε  ου  εοΙΙεείίΓ  ςυί  νίδίάίειηεηΐ  ΓΠ3ηςυ3ίί  δουνεηΐ  (3ε 
οοοΓ(1ίη3ΐίοη.  Ρ3Γ  εχεπιρίε,  3  ΐΓοίδ  εηάΓοίίδ  (Γοΐ.  30-31,  136-137,  200-201)  υη  ΓευίΙΙεΙ  3  άύ  έίΓε  εουρέ 
Ιυηάίδ  ςυε  1ε  Γοΐίο  249  εδί  άουβίε  3  ε3υδε  ά’υηε  ΓηίηίυΙυΓε  εοηιιηεηεεε  ίηεοΓΓεείεπιεηΙ,  δυΓ  Ι3ςυε11ε  οη 
3  εοΐΐέ  εηδυίΐε  υη  δεεοηά  ΓευίΙΙεΙ  3νεε  13  πιϊηί3ΐυΓε  «1,3  άβηδε  άε  Μίπ3Γη».  Ι,εδ  Γοΐϊοδ  3  εί  4,  οοηΐεη3ηΙ 
Ιεδ  <3ευχ  ρΓεπηίέΓεδ  Γηίηί3ίυΓεδ  (3υ  ΓηυηυδεπΙ,  δοηΐ  δέρ3Γέδ  άυ  ευΙιίεΓ  5υίν3ηΙ,  Οηάίδ  ςυε  Ιεδ  ΐΓοίδ  άεΓ- 
ηΐεΓδ  03ΐιίεΓ5  εοηΐίεηηεηΐ  28  ΓηίηίυΙυΓεδ,  ίΐΐυδίτυηΐ  ΓΑευίΗίδΙε  (3ε  13  νίεΓ§ε  εί  Ιεδ  Αηίίεηηεδ  Ρ3δ03ΐεδ. 
Οεδ  ηιίηί3ΐυΓεδ  ςυϊ  δε  άίδίίη£υεηΐ  άεδ  αυΐτεδ  ρ3Γ  Γίηίεηδίΐέ  (3υ  εοΐοπδ  εί  Γεχρτεδδίνίΐέ  <3υ  άεδδίη  οηΐ 
ρΓοβυβΙειηεηΐ  ρεπηίδ  3  Μ.  V.  8εερ1αη3  (3ε  δυρροδεΓ  υηε  ίηΙεΓνεηΐίοη  ρΐυδ  ί3Γάίνε,  Γέυΐίδέε  3υ  ΐεπιρδ 
άε  13  τεΐΐατε  (3υ  ΓηυηυδεπΙ  εη  Μο1<33νίε  νεΓδ  Ιεδ  3ηηέεδ  70  (3υ  Χνΐε  δίέείε  -  δυρροδίίίοη  εοΓΓοβοΓέε 
ρ3Γ  Γ3Π3ΐγδε  <3εδ  Ω1ί§Γ3ηεδ.  II  εδί  ροδδϊΙ>1ε  ςυε  Ιεδ  άίΓΓέτεηεεδ  δίγΐίδΐΐςυεδ  (1ε  εεΐ  εηδεηιΒΙε  (3ε  πιϊηίη- 
Ιυεεδ  ΐίεηηεηΐ  3υ  ε1ΐ3η§επιεη(  (3ε  ρείηίΓε  -  ρΗέηοιηέηε  ίΓέςυεηί  1θΓδ  (3υ  ΐΓ3ν3ΐ1  εοΙΙεείίΓ  ρΓ3ΐίςυέ  (33Π5 
Ιεδ  §Γ3ηάδ  δεπρίοπυ  (Ιεδ  ηιοηυδΙέΓεδ. 

Ι,’υηυίγδε  (Ιεδ  ίϋί§Γ3ηεδ  ηε  ηουδ  τεηδεί§ηε  ρ3δ  <3ε  πΐ3ηίέΓε  ε3ΐέ§οπςυε  δυΓ  13  άυΐυάοη  εί  13  Ιοευίί- 
53(ίοη  (3υ  Γηοηυπιεηΐ,  ρυίδςυ’3υευη  (3εδ  πΐ3ηυ5επ1δ  εοηδεΓνέδ  εη  Βυ1§3πε  ηε  ρΓέδεηΐε  1ε  πτεπιε)ευ  (3ε 
Ω1ϊ§Γ3ηεδ,  (3οηΙ  εεΓΐ3ΐηδ  ΓερτέδεηΙεηΙ  13  ν3Γΐ3ηΙε  13  ρΐυδ  3ηείεηηε  (3ε  εε  Ιγρε,  εηΓε§ίδίΓέε  ]υδςυ’3  ρΓέ- 
δεηΐ  03Π5  υη  ΓηηηυδεΓίΙ  6υ1§3Γε.  ΤουΙεΓοίδ,  οη  ρουΓΓ3ΐΙ  εη  ΐίτετ  ςυείςυεδ  εοηεΐυδΐοηδ.  ί’3ηείεηηεΐέ  (3ε 
εεΠ3ίηεδ  Γί1ί§Γ3ηεδ  3ΐηδί  ςυε  Γυΐί1Ϊ53ΐΐοη  (3ε  ςυείςυεδ  εδρεεεδ  (3ε  ρ3ρίεΓ,  Γ3Γεδ  εη  Βυ1§3πε,  ΓηοηίΓεηΙ 
ςυε  1ε  Γη3ηυδ0Γίΐ  έ£3ΐΙ  εΓέέ  3  ρΓοχίΓηϊΐέ  <3’υη  εεηίΓε  οοΓηηιεΓεί3ΐ  (Ιένείορρέ  ςυί  εηΐΓεΐεη3ίΐ  (3εδ  Γεΐ3ΐίοηδ 
(Ιίτεεΐεδ  3νεε  Ιεδ  εοηίΓηε^ηΙδ  ϊΐ3ΐίεηδ.  Α  1’έροςυε,  (3ε  ίεΐδ  εεηίΓεδ  έΐυίεηί  δοδοροί,  Νεδδέ1)3Γ,  ΜεΙηϋί 
εί  13  03ρίΐ3ΐε  ΤίΓηονο.  1,3  εοηιροδίΐίοη  άε  13  ρ3§ε  δυίί  1ε  δείιέπιβ  2  +  (2  +  1)_2. 

Ρε  ΓηυηυδεΓίΙ  ρΓόδεηίε  υηε  άίδροδίΐίοη  Γηοάυΐ3ίτε  άε  ίουδ  Ιεδ  έΐέηιεηΐδ  άε  13  ρ3§ε  03Γ3εΙέΓεδ, 
ΟΓηεηιεηΙδ,  ϊ11υδΐΓ3ΐίοηδ.  ίε  ηιοάυΐε  άε  03δε,  ε’εδΐ  13  άίηιεηδίοη  άε  13  ΙεΙίΓε.  ί3  εοΓΓεΐ3ΐίοη  εηίΓε  13 


*  1.3  1ίηέΓ3ίυΓ6  ρτίηοίριίε  ε(  Ιεδ  ηοιεδ  ϋίΙ)1ίο§Γ3ρΗί(ΐυε5  χκγ  Ιεχ  ρΓοβΙέπιεδ  άυ  ρΓεχεηΐ  ΕΓίίεΙε,  ν.  Α.  ΟζυΓονβ,  Τοηιίέ  ρχυΙίεΓ, 
Ι-ΙΙ,  Μοηυπιεηία  51α νΐοο-Βνζαηπηα  εί  Μεώ'αενβΙία  Ευτορεηβία,  I,  δοΓι»  1990. 
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ΙείίΓε,  Ι’ίηίίίυΐε,  1υ  νίβηεΐίε  εί  1η  Οίπιεηδίοη  Ου  Γευίΐΐεί  δυίί  1ε  δοΗέηιυ  1:  10:  15:  25:  60.  Εε  ΓυρροΓί 
εηίΓε  Ιεδ  ΙεΙΙτεδ  Ου  ίεχίε  εί  ΓέοπίυΓε  πΐ3ηίέΓέε  εδί  Οε  1:4.  Οη  ρευί  ΓεηεοηίΓεΓ  Γεπιρίοϊ  Οε  ίεΐΐεδ 
ηοπτιεδ,  Ιέηιοίβηυηΐ  Ο’υηε  δΐυηΟυΠίδυίίοη  Ου  ρΓοεεδδυδ,  Ουηδ  Ιεδ  ηιυηυδεπίδ  Γυίίδ  3  Βγζυηοε,  ηοίυπι- 
ιτιεηί  03ηδ  Ιεδ  3ΐε1ϊεΓδ  0ε  Οοηδίυηίίηορίε,  ρεηΟυηί  13  δεεοηΟε  πιοίΐίέ  Ου  ΧΙΙΙε  δϊέεΐε. 

Ε’ίΠυδίτυίίοη  Ου  εοΟεχ  εδί  εη  ΓυρροΓί  έίΓοίί  3νεε  Ιεδ  υηίίέδ  ίεχίυείίεδ.  Οη  εδί  εη  ρΓέδεηεε  Ο’υηε 
δυβοΓΟίηυίίοη  ΓέοίρΓοςυε  Οεδ  Οευχ  εοπιροδυηίεδ  0ε  1’θΓβ3ηίδπιε  Ου  ΙΐνΓε:  13  οοπιροδυηΐε  οπιειηεηί3ΐε 
εί  Π§υΓ3ΐίνε  εί  13  οοπιροδυηΐε  δέηιυηίίεο-ΐεχίυείΐε.  ιεδ  ππηίυΙυΓεδ  εη  ρ1είηε-ρυ§ε  (ίη  Γοΐίο),  3Ϊηδί  ςυε 
Ιεδ  νί§ηεΙίοδ,  εχέευίέεδ  Ουηδ  υη  δίγΐε  ηέοβγζυηίίη,  οΓέεηΐ  Οεδ  3οεεηίδ  Γοηείίοηηεΐδ  εί  εοηδίΓυείίίδ.  ΕΙΙεδ 
δοηί  δυΟοΓΟοηηέεδ  Ο’υηε  ρ3Γΐ  3  13  πιίεΓΟδίΓυεΙυΓε  Ου  ίεχίε  Ου  ρδ3υΐϊεΓ  εί  0ε  1’3υΐΓε  3υχ  υηίίέδ  ίεχ- 
Ιυείΐεδ  Γυ)ουίέεδ  3  13  Γίη  Ου  ρδυυίίεΓ  ςυί  εηπείιίδδεηί  δ3  ΓηυεΓΟδίπιείυΓε.  Εε  ίγρε  0ε  ρΓέδεηίυίίοη  Ου 
ΡδυυίίεΓ  Οε  Τοπιίέ  τένέΐε  ςυε  Ουηδ  δ3  ΟέεοΓυίίοη  ΓοηείίοηηεηΙ  Ιεδ  ρΓοίοίγρεδ  ρΓορίεδ  3υχ  ηιυηυδεπίδ 
βγζυηίίηδ  δυτ  ρ3ΓεΗεπιίη  Οερυίδ  1ε  ΧΙΙΙε  δίέείε  εί  ςυί  εΐιεζ  ηουδ  έΐυίεηί  υίίΐίδέδ  03ηδ  Ιεδ  ηιυηυδεπίδ  δυτ 
ρ3ρίεΓ  υυ  Χΐνε  δίέείε.  Οεΐυ  εδί  βίεη  ηυίυΓεΙ  δί  Ι’οη  ίίεηί  εοηιρίε  Ου  Γυίί  ςυε  οΙΐ3ςυε  πιοΟέΙε  επιρίογέ 
εοιηροπε  Οεδ  03Γ30ΐέΓεδ  εοηδίΟέΓυβΙεπιεηΙ  ρΐυδ  υίεΗΟίδυηίδ  ρ3Γ  ΓυρροΓί  3υ  Οένείορρεπιεηΐ  0ε  Γέεπ- 
ΐυΓε  ου  3  13  ΓέΟυείίοη  Οε  13  Ιυη^υε,  ςυί  Γείΐέΐεηί  ρΐυδ  ΓυρίΟειηεηΙ  Ιεδ  εΗυη^ειηεηΙδ  εοηεΓεΙδ  Οε  Γέρο- 
ςυε.  Ευ  δε§πιεηΙυΐίοη  Ου  Ιεχίε  Ου  ΡδυυίίεΓ  Οε  Τοπιίέ  3  δυΟί  οεΠ3Ϊηεδ  ηιο0ίΓίε3ΐίοηδ  ρ3Γ  Γ3ρροΠ  3  13 
ηοΓΓηε  §Γυρ1ιίςυε  ςυε  τερΓέδεηίε  1ε  ρδυυίίεΓ  §ΐ3§οΙίίίςυε  δΐ3νε  1ε  ρΐυδ  3ηείεη  -  1ε  Ρδ3υίίεΓ  βυΙβυΓε  Ου 
Μοηί  δίηυϊ  (δίηυϊ,  Μοη3δίέΓ6  δυίηίε-ΟυίΙιεπηε,  Μδ.  δΐυνε  Νο  38)  Ου  Χίε  δίέείε  ςυί  εδί  Ου  ίγρε 
3Γε1ΐ3ϊςυε  πιίχίε  εοηδίυηΐίηοροΐίΐβίηο-ρυΐεδίίηίεη.  Ουηδ  εε  ρδ3υίίεΓ  εΐιυςυε  νετδεί  εοππηεηεε  ρ3Γ  υηε 
ίηίίΪ3ΐε  3§Γ3ηΟίε  εί  δε  Ιεπηίηε  ρ3Γ  υη  δί§ηε  Οε  ροηείυυίίοη.  Ευ  ηουνεΐΐε  ΓέΟυείίοη  Ου  ίεχίε  Ου  ρδυυ- 
ίίεΓ,  εεΐΐε  Ου  Μοηί  ΑίΗοδ,  ςυί  εδί  Πέε  3υχ  εΗυη§επιεηΐδ  Οεδ  ΐγρϋ(.οη$  Οοηί  τεηΟ  εοπιρίε  1ε  Ρδ3υίίεΓ  Οε 
Τοπιίε,  εοηδεενε  εε  εοηίΓηεηεεηιεηί  3  1υ  1ί§ηε  Οε  εΐιυςυε  νεΓδεί,  πιυίδ  τεηοηεε  3  1’3§Γ3η0ίδδεπιεηΙ 
οΒΙίβυίοπε  Οε  1’ίηίίίυΐε  εί  υυ  δί§ηε  Οε  ροηείυ3ίίοη  υ  1υ  Γίη.  Εεδ  έρί§Γ3ρ1ιεδ  Οεδ  ρδυυηιεδ  δοηί  δυρρπ- 
πιέεδ  εί  3υ  Ιίευ  Οε  «δεΟυΙηί»  οη  εηιρίοίε  « Ιεαίίδπιυ  ►>.  €εδ  πιοΟίΓίευίίοηδ  δοηί  εη  τυρροΓί  υνεε  1ε  εΗυη- 
§επιεηΐ  Οεδ  ΐγρίΚοης  Οοηί  Ιέπιοίβηεηΐ  1ε  ΡδυυίίεΓ  Οε  ΚυΟοπήΓ  (Μοηί  ΑίΗοδ,  Ζο§Γ3ίου,  1.0.13)  Ου 
ρΓεηιίεΓ  ςυυΓί  Ου  ΧΙΙΙε  δίέείε  εί  εεΐυί  Οε  ΝοΓον  (Μοδεου,  Μυδέε  Ηίδίοπςυε,  ΕΙνυΓ.  285)  Οε  13  ρΓεηιίέΓε 
Γηοίίϊέ  Ου  Χΐνε  δίέείε.  Οέ]υ  υυ  ΧΙΙΙε  δίέείε,  υ  13  δυίίε  Οεδ  επύδυΟεδ  εί  υ  ευυδε  Οεδ  εοηΟίίίοηδ  ΟίΓΓιείΙεδ 
Ουηδ  Ιεδςυείΐεδ  υνυίί  Ιίευ  1υ  1ίίυΓ§ίε,  Ιε  ΙγρίΚοη  Οε  -Ιέπίδυΐεπι  (ηιοηυδίίςυε)  δε  δυβδίίίυε  ρΐΌ§Γεδδίνε- 
ηιεηί  3  εεΐυί  Οε  δίυΟίοη  )υδςυ’ΰ  δ’ίηιροδεΓ  3υ  Χΐνε  δίέείε.  Ευ  δίηιείυΓε  Οεδ  ρδυυίίεΓδ,  γ  ίηεΐυ  εεΐΐε  Ου 
ΡδυυίίεΓ  Οε  Τοπιίέ,  εδί  Οε  ρΐυδ  εη  ρΐυδ  Ιίέε  υ  ΓίηιροΓίυηεε  §ΓυηΟίδδυηίε  Ου  ΕίνΓε  Ο’ΙιευΓεδ  ςυί  ίέπιοί§ηε 
Ου  Ιίεη  εηίΓε  1ε  Γηίδδεί  εί  1ε  ρδυυίίεΓ  3ΐηδί  ςυ’υυ  τεΓηρΙυοεπιεηί  Οεδ  δυρρίέηιεηΐδ  1ίίυΓ§ίςυεδ  ίηίέπευΓδ 
ρυπ  Ιεδ  δυρρίέπιεηΐδ  ςυί  δυίνεηί  υ  1υ  Γίη  Ου  ίεχίε.  Οεδ  δυρρίέηιεηΐδ  εη§1ο6εηί  Οεδ  ευηοηδ  νυπέδ,  Οεδ 
ΗευΓεδ  ευηοηίυΐεδ,  υη  υευίΐιίδίε,  Οεδ  υηίίεηηεδ,  ςυείςυεδ  ευίέηεδ  ευηοηίυΐεδ  είε. 

Εε  δγδίέπιο  Ο’έεπίυΓε  Ου  ΡδυυίίεΓ  Οε  Τοπιίέ  ΓηοηίΓε  ςυε  13  ηοΓΓηε  §Γ3ρΙιίςυε  υνυίί  Οέ]υ  3ί1είηί  13 
ρΙυρυΓί  Οεδ  Ιευεέεδ  Οεδ  ΙείίΓεδ  ςυί,  Ουηδ  Ιεδ  πιυηυδεπίδ  Ιεδ  ρΐυδ  υηείεηδ  Οε  ΤΪΓηονο,  έίυίεηί  εηεοΓε  Ιοίη 
Οε  δε  εοηίοΓπιεΓ  υυχ  τέβίεδ  εοππυυηέπιεηΐ  υΟπιίδεδ.  Εεδ  ρυΓ3ΐ1έ1εδ  εηίΓε  δοη  §Γ3ρ1ιίδΓηε  εί  εεΐυί  Ου 
ΤέίΓ3ένυη§ί1ε  Οε  ΕοηΟΓεδ  -  1356  (ΕοηΟΓεδ,  Μυδέε  Βπίυηίςυε,  Α00.  Μδ.  39627)  ίηΟίςυεηί  ςυε  Ιεδ 
ΟίίΓέΓεηεεδ  Ουηδ  1υ  εοΓηροδίίίοη  Οεδ  δί§ηεδ  Οε  ροηεΐυυίίοη  εί  0’3ΐ)Γένί3ΐίοη  Γυΐίυοίιεηΐ  οεδ  Οευχ  ιηυ- 
ηυδοΓΪίδ,  οΓέέδ  ρΓεδςυε  δίηιυΐΐυηέηιεηΐ,  υ  Οεδ  δοπρίοΓΪυ  ΟίΓΓέΓεηίδ.  Εε  ΡδυυίίεΓ  Οε  Τοηιίο  τερΓέδεηίε 
υηε  Οεδ  εορίεδ  Ιεδ  ρΐυδ  υηοίεηηεδ  εη  Γηογεη  ΟυΙβυΓε,  ΟΓέόε  υυ  ΓηίΙίευ  Ου  Χΐνε  δίέείε  δυΓ  1ε  Μοηί 
ΑίΗοδ.  Ουηοηίδόε  ρυΓ  1ε  ρ3ίπυΓε1ιε  Ευίΐιγπιε,  εείίε  τέΟυοίίοη  δ’όίυίί  ίΓέδ  τέρυηΟυε  ρυΓΓηίδ  Ιεδ  δΐυνεδ 
Ου  5υ0,  εη  νυΐυοίιίε  εί  εη  ΜοΙΟυνίε  3υ  οουΓδ  Ου  Χνε-Χνίε  δίέείε.  Ε11ε  ρέηέίΓυ  υυδδί  εη  Κυδδίε  ου, 
ρεηΟυηί  υη  οεΠυίη  ίεπιρδ,  εΐΐε  Γυί  επιρίογέε  εη  πιέπιε  ίεηυρδ  ςυε  1υ  ΓέΟυοίίοη  Οε  Ογρπεη  υνυηί  ςυε 
εείίε  ΟεΓηίέΓε  ηε  1υ  Γεηιρίυοε. 

Εε  ίεχίε  Ου  ΡδυυίίεΓ  Οε  Τοπιίέ  ρΓόδεηίε  Οε  1υ  πιυηίέΓε  1υ  ρΐυδ  δυίνίε  Ιεδ  ρυηίουΙυΓΪΙέδ  Οε  1υ  τέΟυο- 
ίίοη  Οε  Μοηί  ΑίΗοδ.  ϋυ  ροίηί  Οε  νυε  Ιεχίουί,  εΐΐε  δυίί  ρΐυδ  ΠΟέΙεηιεηί  1ε  ίεχίε  §Γεο  ςυε  Ιεδ  τέΟυοίίοηδ 
3ΓθΗυΐςυεδ.  Μυίδ  εΐΐε  1ε  Γυίί  Ο’υηε  Γυςοη  ρΐυδ  ηαοΟεΓεε  ςυε  Ιυ  ΓέΟυοίίοη  Οε  ΝοΓον  ςυί  1ε  ΐΓυΟυίί 
ρΓεδςυε  ΙίίΐέΓυΙεηιεηί.  Εβ  ΓέΟυοίίοη  Οε  Μοηί  ΑίΗοδ  ηε  δυίί  13  δγηίυχε  £Γεοςυε  ςυε  Ουηδ  Ιεδ  ευΟίεδ  Οε 
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ΑΧΙΝΙΑ  ϋΖυΚΟΥΑ 


Γυ83§ε  ρεπηίδ  ρυΓ  13  ηοπηε  δΐυνε.  ϋε  ππέπιε,  Ια  ίεηείβηοε  υυ  ευίςυυ^ε  εδί  Ιίηιϊΐέε  ρ3Γ  1ε  <3έδίτ  (Γυίεΐιυϊ- 
5εΓ  1ε  Ιεχίε,  ίεηόυηεε  ςυί  03Γ3είέπδε  13  ίέάυείίοη  άεδ  ΙίνΓεδ  1ίΐυΓ§ίςυεδ  3  εείίε  έροςυε. 

Ε3  εΐ3δδΐΓϊε3ΐίοη  ίγροΐοβίςυε  <1εδ  ρδυυίίεΓδ  εδΐ  οΒ)εί  (3ε  ΓεεΗεΓεΙιε  άερυίδ  ρΐιΐδ  <3’υη  δΐέεΐε.  Μ3ΐ£Γέ 
ΓέίυΒΙϊδδεπιεηΙ  άε  ςυείςυεδ  ηουνευυχ  ροίηίδ,  οη  η’3  ρ38  εηεοΓε  ίέυδδί  3  ί3ΪΓε  υηε  άέΐίπιίΐυίίοη  π§ου- 
τευδε  άεδ  ρ3Πίουΐ3πίέδ  δρέοίίϊςυεδ  άεδ  Γεάυοίίοηδ  υάορίέεδ  εί  υρρίίςυέεδ  3  Γϊ11υδΐΓ3ίίοη  άεδ  ίεχίεδ  άεδ 
ρδ3υΐίεΓδ.  Εί  εεΐ3  ρουΓ  ρΙυδίευΓδ  Γ3ΐδοηδ.  Ε3  Γεεοπδΐίίυίίοη  (3ε  13  §έηέδε  εί  (3ε  Γένοΐυίίοη  (3ε  οΗυςυε 
Γέ<330ΐίοη,  εί  ρυΠίουΙίέΓεπιεηί  εη  οε  ςυί  οοηοεπιε  εεδ  ρδυυίίείδ  δΐ3νεδ  ςυί  ηε  δοηί  ρ3δ  άεδ  υίεΗέίγρεδ 
(3ε  ΙειίΓδ  βίυηεΗεδ  τεδρεεΐίνεδ,  εδί  Ιΐέε  3υχ  εΗυηβεπιεηΙδ  άυηδ  13  ρίυΐίςυε  1ίίυΓ§ίςυε.  ϋ’υυίίε  ρυΠ,  Ιεδ 
ρδ3ΐιΐίεΓ5  ςυί  Γερτοάυίδεηί  (Ιεδ  ΓηοάέΙεδ  ρΓέεέ«3εηΙδ,  νέΐιίευίεηί  1ε  ροΙγδέηιυηΐίδΐΏε  νεηβηί  <3ε  13  οουοίιε 
3ηΐέπευΓε  (3ε  1’ένοΐυίίοη  (Ιεδ  ρδυυίίείδ.  Οη  εδΐ  οβίίβέ  (3’γ  3]ουΙεΓ  Ιεδ  ρΓείεΓεηοεδ  άεδ  ηουνευυχ  ιηέεέ- 
ηεδ  -  εοηίΓηυηάίίυίΓεδ  εί  1ε  τδΐε  ά’υΓοΗέίγρε  ςυε  εΗυςυε  πιυηυδεπί  εοπίΓηεηεε  3  )ουεΓ  (3έδ  1ε  πιοηιεηΐ 
(3ε  83  0Γέ3ΐΐοη.  δυίνίε  Γένοΐυίίοη  (3εδ  ί11υδίΓ3ίίοηδ  (3εδ  ρδυυΐίείδ  3νεο  δυρρίέιηεηΐδ  1ίίυΓ§ίςυεδ  άενίεηί 
υη  ΐΓ3ν3ΐ1  ά’υυίυηί  ρΐυδ  (ϋίΐΐεϊΐε  άυ  ίυίί  ςυε  13  οοιτέΐυΐίοη  εηίΓε  1ε  Ιεχίε  εί  Ιεδ  ίΐΐυδίίυίίοηδ  νυπε  δείοη 
Ιεδ  (ΙΐίίεΓεηΙεδ  ρέποάεδ  (3ε  ΙευΓ  ένοΐιιΐΐοη.  Ρ3Γ  εηάίοίίδ,  1’ί11υδΐΓ3ίίοη  δε  δυβδίίίυε  3υ  Ιεχίε  3  13  δυίίε  άε 
Γυίίΐίδυΐίοη  ςυοίίάίεηηε  (3ε  εεδ  ρδυυίίείδ. 

ΊΥέδ  δουνεηί  13  ρΐ3εε  (3ε  Γίΐΐυδίίυίίοη  3  έίέ  εοπδίάεΓέε  (3’υηε  πΐ3ηΐέΓε  ϊδοΐέε,  δ3ηδ  ΐεηΪΓ  εοηιρίε  (3υ 
§εητε  <3α  πιυηυδοπί.  υηε  Ιεΐΐε  υρρίοείιε  πιέηε  3  13  εϋνΐδϊοη  Γοπηεΐΐε  (3εδ  ρδυυίίείδ  εη  άευχ  §Γουρεδ: 
οευχ  (3οηΐ  Ιεδ  ίΠυδίΓυίίοηδ  οεειιρεηί  13  ηΐ3Γ§ε  εί  οευχ  ςυί  ροδδέάεηϋ  <3εδ  ίΠυδίΓυίίοηδ  εη  ρ1είηε-ρ3§ε. 
Εη  ά’υυίΓεδ  038,  Ιά  εΐ3δδίΓιε3ΐίοη  δε  Γυίί  εχοΐυδίνεηιεηΐ  ά’υρΓέδ  1ε  Ηευ  <3ε  13  εΓέυΐίοη  (3υ  ΓηυηυδοπΙ, 
ρδ3υΐίεΓδ  ηιοηυδίίςυεδ  ου  3Π5ίοοΓ3ΐίςυεδ.  ϋε  οείίε  ίυςοη,  Ιεδ  ίυίδοηδ  <3ε  ουΓυοίέίε  ίηΐΓΒίεχίυεΙ  (ηιί- 
ΟΓΟδίΓυεΙυΓυΙ)  εί  ΓηυείΌδίΓυείυΓαΙ  ΓΟδίεηΐ  3υ  δεοοηά  ρΐυη.  Ε’ενοΐυίίοη  (Ιεδ  υηίίέδ  ίεχίυείΐεδ  η’εδί  ρ3δ 
)υ§έε  εη  νυε  (Ιεδ  οΚυη^εηιεηΙδ  άυηδ  Ιεδ  Γοηείίοηδ  (3υ  ρδυυίίεΓ.  Ε’υρρυπίίοη  άεδ  ίΠυδίΓυίίοηδ  3  άεδ 
οηάΓοίίδ  άίίΤέΓοηΙδ  (1υ  Ιεχίε  3ΐηδί  ςυε  ΙευΓ  §ΓουρεηιεηΙ  ου  ΙευΓ  εδρυεεηιεηΐ  3  <3ε  §Γ3η<3εδ  ίηΙεΓν3ΐ1εδ  ηε 
δοηί  ρ3δ  ΓοΠυίΐδ,  ΓΠ3Ϊδ  <3έρεη<3εηΙ  (3ε  Γένοΐυίϊοη  (3υ  ρδ3υΐίεΓ  εη  Ι3ηί  ςυε  ρΗέηοπιέηε  1ίίΐέΓ3ΪΓε  ου 
1ίΐυΓ§ίςυε  —  ρΓοδΙέηιε  ςυί  η’3  ρ3δ  εηεοΓε  Γυίί  <3’οβ3εΐ  <3’υηε  υηυίγδε  άέΐυίΐΐέε. 

Νουδ  ίΓουνοηδ  ρυηίευΙίεΓοπιεηΐ  ϊηΐέΓεδδυηΐ  1ε  Γυίί  ςυε  Ιεδ  υηείεηδ  ρδβυΐίεΓδ  §Γεεδ  εηΐυηιίηέδ  <3υ 
Ιγρε  (1υ  Ρδ3υΐϊεΓ  άε  ΟΗΙουάον  (Μοδεου,  Μυδέε  ΗίδΙοπςυε,  §γ.  129)  (3υ  ΙΧε  δϊέείε  εί  1ε  ΡδυυίίεΓ  61  (3υ 
Γηοη3δίέΓε  Ρ3πΙοογ31ογ  δυΓ  1ε  Μοηΐ  ΑΐΗοδ,  ρΓέδεηίεηΐ  <3εδ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ  υνεε  Ιεδ  ρδυυΐίεΓδ  δΐυνεδ  υνεε 
δυρρίέπιεηϋδ  ΙίΐυΓ^ίςυεδ  εί  ηοΐ3πιηιεηί  3νεε  1ε  ΡδυυΙίεΓ  άε  ΡυάοπιίΓ,  1ε  ΡδυυίίεΓ  (3ε  Τοηιίο  εί  1ε  Ρδ3υ- 
ΐίεΓ  δεΓδε  (Μυηίεΐι,  Βί51.  Ν3ΐίοη.  (3ε  ΒυνίέΓε)  Νο  4  άε  1υ  Γιη  (1υ  Χΐνε  δϊέείε.  Οη  γ  άέεέΐε  13  τεΐυΐίοη 
τέείρΓοςυε  εηίΓε  1ε  Ιγρε  πιοηυδίίςυε  εί  1ε  Ιγρε  1ίΐυΓ§ίςυε  (3ε  ρδυυίίεΓδ  3νεε  δυρρίέπιεηΐδ  ΙίΐυΓ^ίςυεδ. 
ϋυηδ  εεδ  (ΙεπιίεΓδ  1ε  ηιυΐέπεί  ί11υδΐΓ3ΐίί  δ’θΓ§3ηίδε  εη  (Γοίδ  ραΠίεδ  :  πιίηίυΙυΓεδ  (Ι’ίηίΓοάυεΙίοη  ςυί  ταρ- 
ρείΐεηΐ  1ε  ε3Γ3εΐέΓε  (ΓυηδίΐοΪΓε  <3ε  1υ  νίε  Ιιυηιβίηε;  ηιίηίυΐυΓεδ  ςυί  ίηίεΓρΓέΐεηΙ  Ιεδ  ρΓορΙιείίεδ  εί  (3ε  εεΐΐε 
ηιυηίέΓε  τεηίΐεηΐ  1ε  Ιεχίε  ρΐυδ  υεεεδδϊΒΙε;  πιίηίβίυΓεδ  ςυί  δε  Γ3ΐί3ε1ιεηΙ  3υχ  Ιεχίεδ  1ίίυΓ§ίςυεδ,  ρυπίευίίέ- 
τεπιεπΐ  ηέεεδδ3ΪΓεδ  3  13  ΙίίυΓβίε  ίη(3ίνί(1υε11ε.  Εεδ  πιοΐίίδ  1ΐ3§ίο§Γ3ρ1ιίςυεδ  δοηί  13  δουτεε  κ3έο1οβίςυε 
άεδ  πιίηίυίυΓεδ.  ΜυΐβΓέ  13  ρ3Γΐίευΐ3Πδ3ίίοη  ένίάεηίε  (3εδ  ρδυυίίεΓδ  3νεε  δυρρίέπιεηΐδ  1ίίυΓ§ίςυεδ,  1ε 
ρίοΒΙέηιε  (3ε  ΙευΓ  οπ§ίηε  η’εδί  ρ3δ  εηεοΓε  τέδοΐυ.  ΕευΓ  μ  οίοίγρε  1ε  ρΐυδ  3ηείεη,  1ε  Ρδβυίίεί  (1ε  ΟΗΙου- 
άον  εί  3υδδί  1ε  ΡδυυίίεΓ  61  δυ  πιοη3δίέΓε  ΡυηίοοΓυίοΓ  3υ  Μοηΐ  ΑίΗοδ,  ίέηιοί§ηεηΙ  <3ε  Γεχίδίεηεε  (1ε 
ρΓοίοίγρεδ  (3έ)έ  3υ  ΙΧε-ΧΙε  δϊέείε,  ε’εδί-ΰ-άίίε  3  1’έροςυε  (1ε  Γεχρυηδίοη  υεείυε  (1υ  ηιγδίίείδΓηε,  ΙοΓδ- 
ςυ’οη  είέε  <3εδ  ϊΙΙυδίΓυίίοηδ  ςυί  δε  τυρροΓίεηί  3  άεδ  ίεχίεδ  1ί1υί§ίςυεδ  εί  3  ά’υυίΓεδ  ίεχίεδ.  Ευ  δε^ηιεηΐυ- 
ίίοη  εο(3ίεο1ο§ίςυε  (3υ  πιβηυδεπί  εί  Ιεδ  πιοείίίίευίίοηδ  (Ιυηδ  13  εοηιροδίίίοη  εί  εΐυηδ  1ε  Ιεχίε  δίίπιυΐεηΐ 
1’ένοΐυίίοη  (3ε  Γί11υδΐΓ3ίίοη  άυηδ  Ιεδ  ρδ3υίίεΓδ  δΐυνεδ  ςυί  νυ  (Ιερυίδ  Ιεδ  ίΐΐυδίίυΐίοηδ  (3υηδ  1ε  Ιεχίε  ]υδςυ’3 
υη  Ιυβίευυ-Γερίέδεηΐυΐίοη  εΐοηί  1ε  ευίυείέΓε,  δ’έΐοί^ηυηί  εοηδί<3έΓ3Ε1είηεηΐ  (3ε  Γίεόηε  εη  ίυηί  ςυε  ίεΐΐε, 
εδί  ρΐυίόί  (Ιίίΐυείίςυε  εί  (3ο§ΓΠ3ίίςυε.  Οεΐυ  τεηά  ρ^.  ϋβίε  1υ  άέι'ίηίίίοη  ρΐυδ  ρΓεείδε  άε  εε  ίγρε  <3ε  τέάυε- 
ίίοη  (3εδ  ρδυυίίεΓδ.  Αίηδί,  ρ3Γ  δ3  εοίηροδίΐίοη,  1ε  ΡδυυίίεΓ  (1ε  Τοηιΐε  εδί  υη  ρδυυίίεί  υνεο  δυρρίέπιεηίδ 
ΙίίυΓβίςυεδ,  ρ3Γ  53  Γοηείίοη  ίΐ  η’εδί  ρ3δ  εχέ§έίίςυε.  Εη  ηιέηιε  ίεηιρδ,  ρ3Γ  δοη  Ιεχίε  ίΐ  υρρυίίίεηί  3  13 
τέίΐυείίοη  <3υ  Μοηί  ΑίΗοδ  εί  δεδ  Π1υδΐΓ3ΐίοηδ  1ε  Γ3η§εηί  ρυΓΓηί  Ιεδ  ρδυυίίείδ  άυ  ίγρε  Γηίχίε. 

Ε’αρρυπίίοη  ρυπηί  Ιεδ  δΐυνεδ  (3ε  ρδυυΐίείδ  ίΐΐυδίίέδ  δΐυνεδ  <3υ  ίγρε  <3υ  ΡδυυίίεΓ  (3ε  ΤοΓηίό  εί  (1υ 
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ΡδαυίίεΓ  δεΛε  ηε  (ΙενΓαίί  ραδ  δ’εχρϋςυεΓ  υηίςυειηεηΐ  ραΓ  ΙευΓ  ΐΓαηδίοπηαίίοη  εη  ΙίνΓεδ  εΐε  ρπέΓε  ίικίί- 
νϊάυεΠε,  ίηνίΐαηΐ  1ε  ΟΓογαηί  ά  Ια  Γηέ<1ίΐαΙίοη  —  ρΓοεεδδυδ  ςυί  εαΓαείέπδε  Ια  δοείέίέ  Ηγζαηίίηε  ίαπίίνε, 
ραΓεε  ςυε  1ε  Ηεη  εηίΓε  1ε  Ιεχίε  εί  Ιεδ  ίΙΙυδΐΓαΐίοηδ  ηιοηίΓε  ςυε  (1ε  ίεΐδ  ρΓοεεδδυδ  <1ε  Γέιίαείίοη  εχίδίαϊεηΐ 
ρΐυδ  ίόί,  3υ  ΧΙΙΙε-Χίνε  δίέείε.  ΑρρΙίςυεΓ  εεηαίηεδ  ΓεδδειηΗΙαηεεδ  άαηδ  13  ΐΓαηδίοπηαΐίοη  άυ  ρδαυΐίεΓ 
εη  ΙίνΓε  ϋε  ρπέΓε  ίη<1ίνί<1υε11ε,  ςυε  Γοη  οΗδεΓνε  3  Ι’Ουέδί,  3υχ  ρδαυίίεΓδ  δίανεδ,  ε’εδί  ίαΪΓε  υηε  εχίΓαρο- 
Ιαίίοη  αΓίίΠείεΙΙε.  Εε  ΗΓένίαίΓε  εί  1ε  ΕίνΓε  εΤΗευΓεδ,  Ιεδ  ηιίδδείδ  3  ΓΟυεδί  εί  3  ΓΕδί,  δυϊνεηί  <1ε  ιΐίίϊέ- 
τεηίεδ  νοίεδ  άε  «Ιένείορρειηεηΐ.  ΑυίΓειηεηΙ  <1ίΐ,  Ιεδ  ρδαυίίεΓδ  δΐ3νεδ  Γεεοηδίϊΐυεηί,  <ΐ3ηδ  ιιηε  ναπαηίε 
αΗΓέ§έε,  1ε  ίγρε  άε  Γεάαείΐοη  (Ιεδ  ρδαυίίεΓδ  ΙίίυΓβίςυεδ  ανεε  δυρρίέηιεηΐδ  ΙίίυΓβίςυεδ  <1υ  Χίε  δίέείε  εί  εε 
δοηΐ  ]υδΙεπιεηΐ  οεδ  ρδαυίίεΓδ  ςυί,  3ϋ  XI νε  δίέείε,  δε  δυΗδίίΐυεηί  3υχ  Γέύαείίοηδ,  (Ιίίεδ  «απδίοεΓαίίςυεδ» 
εί  «ηηοηαδίίςυεδ».  θεία  Ιϊεηί  3  1υ  Ιεηεΐαηεε  <1ε  ΐΓαηδίοπηεΓ  1ε  ρδ3υΐίεΓ  εη  ΙίνΓε  άε  ρπέΓε  ίη<1ίνί(1υε11ε  άυ 
πιοίηε  εί  3  13  Γεηαίδδαηεε  τέεεηίε  άε  Ι’αδεέίίδΐηε  εί  ρΐυδ  ρα«ίευ1ίέΓεπιεηΙ  (1ε  ΓΗέδ^εΗαδΠίε.  ϋε  εείίε 
ηΐ3ηίέΓε,  13  Γέϋαείίοη  άυ  ΡδαυίίεΓ  <1ε  Τοπιίε  τεη<1  εοηαρίε  <1εδ  εΗαη§ειηεηΙδ  Ιϊέδ  3  13  δίπιεΐυΓε  βέηεΓαΙε 
<1ε  13  νϊε  δρίπίυείΐε  <1ε  13  δοείέίέ  Ηγζαηίίηε  ΐ3Γ<1ΐνε  εΐ  εη  ραΓίϊευΙίεΓ  (1ε  εεΐΐεδ  άεδ  δίανεδ  ιΐυ  δυ<1. 

Ουε  δχηεΙίΓοηίδεηΙ  Ιεδ  ΓηίηίαΙυΓεδ  (1υ  ΡδαυίίεΓ  άε  Τοπιίε,  3  13  δυίΐε  <1ε  1’3ρρ1ίε3ΐίοη  <1υ  ρΓοεέ<1έ  όυ 
«Ιεχίε  ουνεη»,  εαΓαείέπδίϊςυε  άυ  Μογεη  Α§ε  εΐ  δυΓ  Ιεςυεί  δ’αρρυίε  Γεχέβέδε  εΐΐε  ιηέιηε?  Εη  ςυοί 
εοηδίδΐε  ΙευΓ  ρ3Γ3ΐ1έ1ΐδΐηε?  (^υε  ρουνοηδ-ηουδ  δαίδΪΓ  ρ3Γ  Γαηαίγδε  ίηίεπεχίυείΐε  άεδ  ηευΓ  ΓηίηίαΙυΓεδ  εη 
ρ1είηε-ρα§ε,  ςυί  εοηΐίεηηεηΐ  άεδ  ίοπηυΐεδ  ΐ11υδίΓ3ΐΐνεδ  Γερέίέεδ  εί  εοιηρ1έηιεηΐαίΓεδ? 

Ευ  ρΓεπιίέΓε  ηιίηίαΐυΓε  «Ευ  Πη  ύε  Ια  νίε  Ηυπιαίηε»  ηουδ  τεηνοίε  αυχ  Γποάέΐεδ  ίεοηο§ΓαρΗίςυεδ  άυ 
ΧΙΙε-ΧΙΙΙε  δίέείε  εΐ  ηουδ  ίηΐτοίΐυίΐ  άαηδ  υηε  ίηάίεαίίοη  ΐΗέιηαιίςυε  £ΐοβα1ε  3υ  εγείε  (ΤίΙΙυδίΓαΐίοηδ  <1υ 
ΡδαυΐίεΓ  <1ε  Τοηιίδ.  Ε11ε  ένοςυε  1ε  ΟΗαΐίπιεηΙ  ςυί  νίεηί  α  Ια  Πη  <1ε  Ια  νίε  Ηυπιαίηε  3  ΐΓανεΓδ  Γίίΐέε  (1ε 
1’αδρεεΐ  ΐΓαηδίΐοίΓε  άε  ηοίΓε  εχίδΐεηεε  ΐεΓΓεδίΓε  εΐ  Ηυ  .Ιυ§ειηεηΐ  ςυί  αρρΓοεΙιε;  εΐΐε  ίηεϊΐε  αυ  Γεευείΐΐε- 
ηπεηΐ  ίηΐέπευΓ.  Τουΐ  εεΐα  εοηνεηαίΐ  αάιηίΓαΗΙεηιεηΙ  αυχ  ρδαυΐίεΓδ  άε  ρπέΓε  ίηεΐίνίάυείΐε.  Εε  εοάε  ίη- 
Γοπηαΐίοηηεΐ  ςυί  δουδ-Ιεη<1  Ια  ηιίηίαΐυΓε  «Εε  ραΓία§ε  άεδ  νεΐεπιεπΐδ»  εδΐ  Ιίέ  α  Ια  εοηδοΐίεΐαΐίοη  <1ε  Ια 
(Ιοεΐπηε  ΟΓίΗούοχε  οΓΠείεΙΙε,  εΐ  (ϋπ§έ  εοηΐΓε  Ιεδ  ΗεΓέΐίςυεδ  ςυί  πιείΐεηΐ  εη  <1ουΐε  Γυηίΐέ  (1ε  Ια  ΤΓίηίΐέ. 
ϋε  Γηέιηε,  Ια  ηαίηίαΐυΓε  «Εα  νίδίοη  (Ιεδ  ρΓορΗέΐεδ  Ιδα'ίε  εΐ  ΕζεεΗίεΙ»  δε  ταρροΠε  α  υη  άεδ  ΐΗέπιεδ 
ρπηείραυχ  άε  1’αΠ  βγζαηΐίη  —  1ε  ίΐιέηιε  (1ε  Ια  άέίεηδε  άεδ  (ΙοείΓΐηεδ  ΐΗέοΙοβίςυεδ,  αΐΐαςυέεδ  ραΓ  Ιεδ 
ΗεΓέΐϊςυεδ  —  1’υηίΐε  <1ε  Ια  ΤΓίηίΐέ,  Ι’ίιΐέε  αυ  δαίυί  ραΓ  Ια  ΚέδυΓΓεοΐίοη  εί  ΓΙηεαπιαίίοη.  ^είίε  ηιίηίαΐυΓε 
εδΐ  υηε  οοηΠπηαίίοη  νίδυείΐε  (1υ  άο^ηιε  εοηεεΓηαηί  Ιεδ  άευχ  ηαίυΓεδ  άυ  (ΖΗπδί,  ε’εδί-α-άΪΓε  Ια  Γέαΐίΐέ 
«1υ  νεΓβε  ίηεαΓηέ  (Ιαηδ  υηε  ίπια§ε  Ηυηκαίηε  εί  ραΓ  Ια,  Ια  ροδδίΕίΙίΐέ  άε  Ια  νοίΓ  εΐ  (1ε  Ια  τερΓθ(1υίΓε.  Εα 
ρΐαεε  Γηέηιε  άε  «Εα  νίδίοη  (Ιεδ  ρΓορΙιέίεδ  Ιδαϊε  εί  ΕζεεΗίεΙ»,  ίΙΙυδίΓαηί  1ε  ρδαυιηε  76  εί  νοίδίηαηΐ  ανεε 
Ια  ηιίηίαΐυΓε  «Μοϊδε,  ρΓέεΗαηί  Ια  Ιοί  άαηδ  1ε  εΐέδεη »,  ραΓ  Ιαςυείΐε  οη  δου1ί§ηε  1’ίηιροΓίαηεε  άυ  ρβαυηιε 
δυϊναηί,  77,  ού  δοηί  άέεπίεδ  Ιεδ  Ηοηίέδ  εί  Ιεδ  ρυηίΐίοηδ  (Ιίνίηεδ  ςυε  ϋίευ  εηνο^α  αυ  ρευρίε  ά’ΙδΓαέΙ, 
ρπχΐυίΐ  υη  είίεΐ  ά’ανεηίδδεπιεηί  αυχ  ρέεΙιευΓδ,  ςυε  (1έ]ά  δυ§§έΓαίί  Ια  ηιίηίαΐυΓε  ίηίΐίαίε  «Εα  Πη  <1ε  Ια 
νίε  Ηυηιαίηε».  ΑυίΓεπιεηΙ  άίί,  Ιεδ  ΓηίηίαΙυΓεδ  εη  ςυεδΐίοη  ένοςυεηί  1ε  ·Ιυ§εηιεηΙ  ΟεΓηίεπ  Εεδ  νίδίοηδ 
«Ιεδ  ρΓορΗέίεδ  Ικαΐε,  ΕζεεΗίεΙ  εί  Μοϊδε  αίηδί  ςυε  «Εα  Γεεερίΐοη  <1ε  Ια  Ιοί  ραΓ  Μοϊδε»  τερΓέδεηΙεηΙ 
εηεοΓε  υηε  Γοίδ  δουδ  υηε  ίοπηε  νίδίΗΙε  1ε  ραΓαΙΙέΙίδπιε  Ιγρο1ο§ίςυε  Αηείεη-Νουνεαυ  Τεδίαπιεηΐ,  δουδ- 
]αεεηί  ά  ΓεηδεηιΗΙε  άυ  εγείε  ά’ίΙΙυδίΓαΙϊοηδ :  Ιδαϊε  ρΓεεΙίΐ  ΓανέηεηιεηΙ  εΐυ  (ΖΗπδί,  §1οΓίΠέ  ραΓ  Ιεδ  Εναη§έ- 
Πδίεδ  3ΐηδί  ςυε  ΠηεαΓηαίϊοη  άίνίηε;  ΕζεεΗίεΙ,  1ε  1υ§εηιεηΙ  ΟεΓηίεΓ  Ιίέ  αυ  ΟΗαΐίηιεηΐ;  Μοϊδε  εί  Ιδαϊε 
αρρίίςυεηί  Ια  Ιοί  «Τίνίηε.  Οη  ρευί  ίαίΓε  ίεί  υη  ραΓαΙΙέΙε  εηίΓε  Μοϊδε  εί  1ε  ΟΗΓίδί,  ρυίδςυε  Ια  ηιίηίαΐυΓε 
ανεε  Ια  νίδίοη  εδί  ρΐαεέε  αναηί  1ε  ρδαυιηε  77  ςυί  ηιοηίΓε  Μοϊδε  εΐαηδ  1ε  τόΐε  <1ε  εΗεί  τεΐί^ίευχ  εί  εΗεί 
(ΙΈίαί. 

Εα  ρΓαίΐςυε  1ίΐυΓ§ίςυε,  εοηιηιε  ηουδ  ανοηδ  ι!έ]α  ιΐίί,  ίηΩυεηεε  Ια  άίδροδίίίοη  <1εδ  ΓηίηίαΙυΓεδ  — 
ΙευΓ  βΓουρεπιεηΐ  α  υη  εηάΓοίΐ  ου  ΙευΓ  αρραπίίοη  α  (Ιεδ  §Γαη(1δ  ίηίεΓναΙΙεδ.  ΕηίΓε  Γοΐ.  247  εί  ΓοΕ  249 
δοηί  ρΐαεέεδ  δυεεεδδίνεηιεηΐ  είης  ΓηίηίαΙυΓεδ  (άευχ  ςυί  ίΙΙυδίΓεηί  1ε  εοιηΗαί  <1ε  ϋανίά  εοηίΓε  ΟοΙίαίΗ  εί 
ΐΓοίδ  ςυί  δε  ταρροΓΐεπί  αυ  ΟΗαηί  ρΓεηιίεΓ  <1ε  Μοϊδε);  ΙευΓδ  ΓοΓηιυΙεδ  ίΠυδίΓαίίνεδ  Γεηνοίεηί  αυχ  ηιίηία- 
ίυΓεδ  <1υ  ΕίνΓε  (Ιεδ  Κοίδ  εί  <1εδ  Οείαίευςυεδ.  Εε  εγείε  «Ιένείορρέ  ςυί  δε  ταρροΠε  αυ  ΟΗαηί  ρΓεηιίεΓ  άε 
Μοϊδε  —  «Ε’εχοάε  άε  ΓΕ§γρίε»,  «Εα  ίΓανεΓδέε  άε  Ια  ΜεΓ  Κουβε»  εί  «Εα  <1αηδε  άε  ΜίΓίαηι»  —  δε 
ίΓουνε  δουδ  ΓίηΩυεηοε  άίΓεείε  ηοη  δευίεηιεηί  άυ  ΕίνΓε  <1εδ  Κοίδ  εί  <1εδ  Οοΐαίευςυεδ,  ηιαίδ  αυδδί  άυ 
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ογοίο  Ιίίυημςυε.  Οε  οείίε  ιηυηίέΓο,  Ιεδ  πήηίηίυΓΟδ  ηουδ  οπεηίεηί  νεΓ$  1»  ΐΓυάίίίοη  ίηδοπίε  άηηδ  1ε 
ρΓΟίοίγρο  άυ  Ρδ3υίίθΓ  άε  Τοηήο,  Ιοςυεί  ρΓοβυβΙοπιεηί  ρΓόδεηΙυίί  υη  Γ3ρρο«  Βευυοουρ  ρΐυδ  πιυηίΓοδΙο 
εηΐΓε  Ιεδ  άίίΐόΓοηΙδ  ΐεχίοδ  1ίίυΓ§ίςυοδ  (άβηδ  εε  03δ,  Ηγπηηε  3  13  νίεΓ§ε  εί  ΐΐιέοΐίΐίοηδ,  ρπδ  άε  ΓΟοί3ίευ- 
ςυε)  εί  Ιεδ  ί11υδΐΓ3ίίοηδ,  3  13  άίίίόΓεηοε  άεδ  ρδ3υίίεΓ8  δΐ3νεδ  ού  1ε  ίεχίε  1ίίυΓ§ίςυο  υνυίί  ίίηί  ρ3Γ  εέ<1εΓ  1β 
ρΐ3οε  3  Γϊ11ιΐδΐΓ3ϋΐοη. 

II  εδί  ίΓέδ  άίίϊίοίΐε  3  ρΓόδεηί  άε  ΓοοοηδίίίυεΓ  1ε  ηιοπιεηΐ  ού  Ιεδ  πήηίυίυΓεδ  εη  ρ1οίηε-ρ3§ε  ρππήίί- 
νεπιεηΐ  Γέυηίεδ  ίυΓοηί  δέρ3Γέεδ  εί  ρΐ3εέεδ  3  <1εδ  εηείΓΟΪΙδ  άίίϊέΓεηίδ  άυ  ίεχίε  (υυ  άέβυί  άυ  ρδυυίίεΓ, 
ρδ3ΐπτιε  76  εί  ρδ3ΐιπιε  77,  3  83  Πη,  3ν3ηΐ  ου  3  13  Γιη  άεδ  οΐιυηΐδ),  Γυυίε  άε  οΐιυΐηοηδ  ίηίεπηέάί3ίΓεδ  εηήε 
1ε8  ρΓοίοίγρεδ  §Γεοδ  άυ  ΙΧε-ΧΙε  δϊέοίε  εί  ΙευΓ  &Γ3ηε1ιε  ροδίόπουΓε  —  Ιεδ  ρδυυίίοΓδ  δΐ3νεδ  εηίαιηΐηέδ  <1νι 
Χΐνε-Χνε  δϊέοίε.  Οη  ηε  ρουπηίΐ  ΓεοοηδίΓυΪΓε  13  δίπιοΐυΓυίίοη  ςυί  8ε  ρουΓδυίΐ  ϋερνχϊδ  οε  ίγρε  3ηεϊεη  <1ε 
ρδ3υΐίεΓδ  §Γεεδ  ού  Ιεδ  ηήηίυίυΓεδ  εη  ρΐείηε-ρυ^ο  έΐυίοηί  άε  ίουίε  όνίάεηοε  τέυηΐεδ  εηδειηΐήε  3υδςυ’ύ 
εευχ  άυ  Χΐνε-Χνε  δϊέοίε  83Π8 Γυηυΐ^δε  άυ  ΓυρροΠ  οηήε  Ιεδ  ί11υδΐΓ3ίίοηδ  εί  1ε  ογοίε  ΙίίυΓβίςυο  ςυο  Γοη 
τείΓοανε  άυηδ  ίουδ  Ιεδ  ρδβιιΐΐοΓδ  §Γ00δ  εί  δΐ3νεδ  οοηηυδ  3υδςυ’3  ρΓόδεηί.  ΡουΠυηί,  οείίε  υηυίγδε  η’εδί 
Γυίίο  ςυε  ρ3Γίίε11ειηεηΙ.  Ρ3Γ  εχεπιρίε,  13  άίδροδίίίοη  άεδ  ηήηΪ3ΐυΓεδ  ί11υδΐΓ3ηί  13  νίοίοίΓε  άε  Ουνίά  υυ 
άέβυί  άυ  ΡδυυίίεΓ  άε  Ηυηήΐίοη  (Βειίίη,  ΡΓευδδίδοΙιε  Ε3ηάεδ1ήΙ>1ίοΐ1ιε1(,  €οάεχ  78  Α9)  άοηηε  3  Γεη- 
δεπιΒΙε  άυ  ογοίε  ά’ί11υδΐΓ3ίίοηδ  υη  03Γ3ο10γο  άίίΐόΓοηί  άε  οεΐαϊ  ςυί  δε  ά0£3§ο  άεδ  ρδηυίίοΓδ  άοηί  13 
ηήηίυίυΓε  ίηίίίυΐε  ΓηεΙ  3υ  ρΓεηήεΓ  ρΐ3η  Ρυδροοί  πιοΓ3ΐίδ3ίουΓ  εί  άίάυοίίςυε.  Ουηδ  1ε  Ρδ3υΐίεΓ  άε  Τοηήο 
1ε  ΐποιηρίιε  άε  Γΐηηοοεηοε  εδί  ρΐ3οέ  3  13  Πη  άυ  ρδυυίίοΓ  εί  3υ  άέβυΐ  (Ιεδ  οΐιυηίδ  ΙήΙήίςυεδ.  Οε  οείίε 
ίυςοη,  ϊΐ  εδί  ίηΐίΓηοπιεηΙ  Ιίέ  3υχ  ίπήδ  πήηίυΐυΓεδ  δυίνυηίοδ  ςυί  ίΐΐυδίτεηί  1ε  ρ3δδ3§ε  3  ήυνοΓδ  1ε  ρόοΗέ,  1ε 
ΒυρΙέηιε  εί  1ε  ίποπιρίιε  (Ιεδ  άυδίοδ  (1ε  ρ38δ3§ε  άεδ  υπιεδ  άυ  πιοηϋε  (Ιεδ  ρέοΐιέδ  νεΓδ  1ε  Γογυυηιε  ρΓοπιίδ 
άε  ϋίευ).  Οη  εδΐ  εη  ρτέδεηοε  ά’υηε  ϊηΐεΓρΓέΐ3ΐίοη  ΐ1ιέο1ο§ϊςυε  εΐ  δγηιΒοΙϊςυε  άε  οεδ  πιΐηΪ3ΐυΓε5  (ΐ3ηδ  1ε 
εοηΐεχΐε  Πο  13  ρυπΠθ3ΐϊοη  ρ3Γ  Γε3υ.  Οε  η’εδΐ  ρ3δ  υη  1ΐ3δ3Γ(1  δΐ  οηζε  (Ιεδ  ςυίηζε  ρδ3υΐίθΓδ  §Γ00δ  εί 
δΐ3νεδ  οοηηυδ  τυρροΓίεηΐ  «03  ίΓυνεΓδέε  <1ο  13  ΜεΓ  Κου^ε»  3υ  ρδυυπιε  77  ςυί  τυοοηίε  1ε  πιίΓβοΙε  άε 
1’ε3υ. 

Οε  πιέπιε,  13  πιϊηίυΐυΓε,  άίδροδέε  εη  ίΓοίδ  τεβίδΐΓεδ,  ί11υδΐΓ3ηΐ  13  «Ρ3Γ3Πο1ε  άυ  Βοη  53ηΐ3πΐ3ίη», 
ρΐυοέε  3ν3ηΐ  ΓΑουΐΗίδΐε  άε  13  νίοΓ^ε  εδί  οηίίέΓεηιεηί  Ιίέε  3υ  ογοίε  1ίίυΓ§ίςυε.  Ε11ε  δε  Γ3ρροΓίε  ά3ν3η- 
Ι3§ε  3υ  δίίοΙιέΓε  Ιίέ  3  13  «Ρ3Γ3Πο1ε  άυ  Βοη  53πΐ3πΐ3ΐη»  ςυ’3υ  οοηίεηυ  άε  1Άθ3ί1ιίδΐε  άε  13  νΐεΓ§ε. 
Αίηδί,  1ε  ο3ηοη  άε  άοδερίι  ΓΗγηιηο§Γ3ρ1ιε  εδί-ίΐ  τεδίέ  δ3ηδ  ϊ11υδΐΓ3ίίοη,  Ι3ηάϊδ  ςυε  1ε  ρΓεπιΐεΓ  δίΐοΗεΓε 
εδί  άοίέ  ά’υηε  ΓηίηΪ3ίυΓ0  ί11υδΐΓ3ηί  ΓυπιουΓ  εηίΐεΓοιηεηΙ  άόνουέ  3  Πιοπιπιε  εί  3υ  §εηΓε  1ιυηΐ3Ϊη  ίουί 
εηίίεΓ.  Εη  οε  δεηδ,  13  οοηοερίϊοη  ϊάέοΐοβίςυε  άυ  ογοίε  ά’ί11υδΐΓ3ΐίοηδ,  ροΠυηί  δυτ  1ε  ΟΜίίηιεηί  άυ 
ρόοΗευΓ  εί  Γέ1ο§ε  άε  13  νεΓίυ,  άε  Γΐηηοοεηοε  εί  άε  1’3ΐηουΓ,  ίΓουνε  δοη  εχρΓεδδΐοη  ά3Πδ  13  οοιτεδροη- 
ά3ηοε  εηίΓε  1ε  ίεχίε  εί  Γϊ11υδΐΓ3ίίοη  άυηδ  ΓΑουίΗίδΐε  άε  13  νίεΓ§ε  εί  Ιεδ  Αηίΐεηηεδ  Ρ3δ03ΐεδ.  Ε’ΐηίΓοάυε- 
ίίοη  ά’υηε  ίεΐΐε  πιίηΪ3ΐυΓ0  εί  ά’υη  ίεχίε  3νυηΙ  ΓΑο3ίΗΐδΙε  η’εδί  ρ3δ  δΐβηυΐεε  άυηδ  Ιεδ  ρδ3υίΐεΓδ  6γζ3ηίΐηδ 
οοηηυδ. 

Εεδ  ϊηδοπρίίοηδ  3υ  άεδδυδ  άε  Γί11υδΐΓ3ΐίοη  άε  13  «Ρ3Γ3Πο1ε  άυ  Βοη  $3ηΐ3Πΐ3ίη»  ρ3Γ  1ε  ΠΪ3Ϊδ  άυ 
δίίοΙιέΓε  ίηάίςυεηί  1ε  Ιίεη  Ιίίυτβίςυε  άυ  ίΐιέηιο  άυ  δ3Γη3Γίΐ3Ϊη  3νεο  Ιεδ  ίΗέηιεδ  άυ  03Γέηιε  εί  οεΐυί  άε  13 
νΐεΓ§ε.  Εε  ίεχίε  άυ  δίίοΙιέΓε  δ^ΓηΠοΙίδε  Ιεδ  ΓεπιοΓάδ  ςυί  3οοοπιρ3§ηεηΙ  Πιοπιπιε  1ε  1οη§  άε  δοη  οΐιεπιίη 
άε  ά0Γυδ3ΐεηι  -  1ε  Ρ3Γ3άίδ,  νεΓδ  Ιεδ  ρυδδίοηδ  άε  ΙογιοΙιο,  Ιεδ  ίεηίυίίοπδ  άε  Γεχίδίεηοε  ΙοΓΓεδίΓε.  ϋυηδ  1ε 
δεΓνίοε  1ίΐυΓ§ί(ΐυε,  ΓοίΤιοε  άε  ΓΑθ3ΐΗίδίε  άε  1υ  νίεΓ§ε  εδί  Πχέ  ρουΓ  1ε  53πιεάί  άε  13  οίηςυίέπιε  δεπιυίηε 
άυ  03Γέπιε.  Ευ  ηουνεΐΐε  Ιείε,  ΙιέπίίέΓε  άεδ  οουοίιεδ  ΙίίυΓβίςυεδ  υηίέπευΓΟδ  ίηοΐυί,  δείοη  1ε  ρπηοίρε  άε 
1υ  οοηΐίηυίίέ,  1ε  ίΐιέηιε  άυ  Βοη  δυπιυπίυίη.  ϋε  οείίε  πιυηίέΓε,  1ε  δίίοΙιέΓε  άενίεηί  ρυΓίίε  ίηΐέ§Γ3ηίε  άε 
ΓοΓΠοε  άυ  δοίΓ.  Εη  οε  δεηδ,  Ιεδ  ΠΙυδίΓυΐίοπδ  άε  13  «Ρ3Γ3έ»ο1ε  άυ  Βοη  δυπιυπίυίη»  Γοηί  ρ&Γίίε  άε  οεδ 
ίοπηυΐεδ  ΠΙυδΐΓ3ίίνεδ  άυ  ΡδυυίίεΓ  άε  Τογπϊο  ςυί  ρεΓπιεΙΙεηί  άε  δυίδΪΓ  13  οοηοερίϊοη  ίάέοΐοβίςυε  εί 
ίοοηο§Γ3ρ1ιίςυε  §έηέΓ3ΐε  άυ  ΓηυηυδοπΙ :  1ε  οοπιροΓίεπιεηΐ  άυ  ρέοΙιευΓ  εί  άυ  3υδίε,  δεδ  ρΓέρ3Γ3ίϊίδ  ρουΓ 
Ιο  άυ§επιοηΐ  ΟεΓηίεΓ  εί  1ε  δυΐυί.  Εη  πιέπιε  ίεπιρδ  οεδ  ίοπηυΐεδ  δου1ί§ηεηί  1ε  τοίε  άε  1υ  νίεΓ§ο  εη  Ιυηί 
φΐε  ρΓοίεοίΓίοο  άε  ΠιυΓηυηίίέ  ςυί  νίί  άυηδ  1ε  ρέοΐιε.  ΕΙΙοδ  ίεπηεηΐ  Ιε  οοάο  ίηίοΓπιυίίοηηοΙ  άυ  ρδυυίίοΓ. 

Εη  §όη0Γ3ΐ,  Ιεδ  ΓηίηίυΐυΓεδ  εη  ρ1είηε-ρ3§ε  άυηδ  1ε  ΡδβυίίεΓ  άε  Τοιηίο  Ιυΐδδεηί  νοΪΓ  13  πήδε  εη 
ΓυρροΓί  άεδ  άίίϊόΓοηίδ  ένέηειηεηΐδ  άυηδ  1υ  νίε  άε  13  ΥίοΓ§ε  εΐ  άυ  ΟΗπδί  υνοο  Ιεδ  δίίυυΐίοηδ  δ30Γ3ΐεδ 
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δεπιβΙυΜεδ  ά’υυίΓεδ  ρεΓδοηηυ§εδ  6ϊΒ1ϊφΐεδ.  Εε  δγδίέηιε  άε  1υ  εοπιηιυηϊευίϊοη  ΙΐίίέΓυΪΓε  εί  Γι§υΓ3ΐϊνε 
δ’υρρυϊε  δϋΓ  1υ  εοΓΓέΙυίϊοη  εηίΓε  Ιεδ  ένέηεηιεηΐδ  ηέοίεδίυΓηεηίυπεδ  εί  1ε  δυρεπεχίε  άε  13  εΙΐΓέίϊεηηεΐέ, 
1ε  εοΓριίδ  νέΐέΓοΙεδίυιηεηΙυΪΓε.  Ευ  πιέίΐιοάε  άε  13  τεΠεχίοη  3Γΐΐδίϊςυε  άουβίε,  δείοη  1ε  ρηηεϊρε 
άυ  ρ3Γ3ΐ1έ1ίδΐηε  δγπιβοΐϊςυε,  δυρροδε  υηε  ΙεείυΓε  ΓηιιΙΐίρΙε  άεδ  ίεχίεδ  6ϊΙ>1ϊςυεδ  ηιέπιε  ΙοΓδφΐ’ϊΙ  δ’υ^ϊί 
άε  εορίεΓ  Ιεδ  πιοάέίεδ.  Αΐηδΐ  13  Γέάυείϊοη  είχι  ίεχίε,  1ε  Γυ)ουί  (1ε  δυρρίέιηεηΐδ  ΙϊΙυΓβίςυεδ,  1’υεεΓθϊδδε- 
πιεηί  άυ  τόΐε  <1εδ  ϊΙΙυδίΓυίϊοηδ  εί  Γυβυηάοη  (1ε  εεΠυϊηεδ  ρυΓίϊεδ  άυ  ίεχίε  δοηί  Ιϊέδ  υυδδϊ  βϊεη  υυ  ρΓοίο- 
ίγρε  εί  α  δοη  ένοΐυίϊοη  ςυ’υ  δ3  ηοιινεΐΐε  ΙεείυΓε  εί  Γέδυΐίεηί  ά’υη  ηουνευυ  ίγρε  άε  εοΓηηιυηϊευΐϊοη  (Ιιι 
ίεχίε  δ30Γέ,  ά’υηε  πιοάϊΩευΙϊοη  (1ε  ΓϊηίοπηυΙϊοη  άο§ιηυΙκιυε  εί  άυ  ευηοη  υυ  ηϊνευυ  άε  ΓοΓίΗοάοχϊε 
οΓΓιεϊεΙΙε. 

Ευ  Γέυΐϊδυίϊοη  άε  εείίε  εοπιπιυηϊευίϊοη  δε  Γυϊί  εχείυδίνειηεηΐ  άυηδ  1’εδρυεε-ίεηηρδ  1ϊίυΓ§ϊςυε.  Εη  οε 
δεηδ,  ρ3Γ  δοη  υρρυΓίεηυηεε  Γέάυείϊοηηεΐΐε,  13  άέρεηάυηεε  άυ  ΡδυυίϊεΓ  άε  Τοηιϊε  άε  13  ρΓυίϊφίε  ΙϊίυΓ£Ϊ- 
ςυε  εδί  ηυίυΓεΙΙε.  Εεδ  δϊβηϊίϊευίϊοηδ  ηέοίεδίυιηεηΐυΪΓεδ,  δυΓυ)ουίέεδ  3υ  Ιεχίε  άυ  ρδυυίϊεΓ,  τεηάεηί  ροΐγ- 
δέπιίςυεδ  δεδ  ρΓορΓεδ  ηϊνευυχ  δέιηυηΐϊειυεδ.  Εε  Ε>υΙ  ρπηεϊρυΐ  άυ  εοάε  ϊηίοπηυΐϊοηηεΐ  ϊηδεπί  άυηδ  Ιεδ 
Γοπηυΐεδ  ϊΙΙυδίΓυίίνεδ  εη  ρ1εϊηε-ρυ§ε  άέίεπηϊηε  άυηδ  13  πιέπιε  πιεδυΓε  1ε  )ευ  άε  ηιοάέίεδ-ίγρεδ,  ά’ϊπιυ- 
§εδ-ιηοάέ1εδ  3  1’3Ϊάε  άεδ^υείδ  εείίε  ροΐγδέπιϊε  ίοηείϊοηηε  3υ  ηϊνευυ  άε  13  εουεΗε  πιέάϊυίπεε.  Ε3  ευΐ- 
ίυΓε  ιηέάϊένυΐε  δε  δεΓί  άε  δγδίέηιεδ  δϊβηϊΓιυηίδ  εδδεηίϊεΐδ  εί  δεεοηάυΪΓεδ.  5υηδ  Ιεδ  εοηηυίίΓε,  οη  ηε 
ρουΓΓ3Ϊΐ  ρ3δ  δ3ΪδΪΓ  Γεδδεηεε  άυ  δγδίέπιε  ευΙίυΓεΙ.  Ευ  δίπιείυΓε  άε  13  ευΙίυΓε  ιηέάϊένυΐε  δ’υρρυϊε  δΟΓ  1ε 
δγδίέπιε  άε  δϊβηεδ  ςυϊ  ίοηείϊοηηε  ρ3Γ  Γϊπιυ§ε  εί  ρ3Γ  1ε  πιοί.  δυ  εοπιροδυηΐε  ρπηεϊρυΐε,  ε’εδί  Γέηεηρε 
άε  1υ  οουοίιε  δγπιβοΐϊοο-ηιγίΐιοΐο^ϊςυε  άυηδ  1ε  πιοάέΐε  ηιέάϊένυΐ,  υυίΓεηιεηΐ  άϊί,  1υ  Γέηονυίϊοη  άεδ 
υΓεΙιέίγρεδ  ευΙίυΓεΙδ  ρ3Γ  ΓυρροΠ  3  άεδ  ίάέεδ  άέίεπηϊηέεδ.  Εεδ  ευυβεδ  άε  εε  ΓεΙουΓ,  Ιοϊη  ά’έΐτε  ρτορΓεδ  3 
13  δευίε  Βυΐ^υπε,  ηε  δοηί  ρ3δ  ϊηίέπευΓεδ,  ηΐ3ίδ  εχρίϊςυεηί  ΠιέδγεΕυδηιε  εη  §έηέΓυ1.  Αυ  Χΐνε  δϊέείε 
άυηδ  Ιεδ  Βυΐΐοηδ,  οη  οβδείνε  υη  ΓείουΓ  υυ  ηιοάείε  Γέυΐϊδέ  άυηδ  1υ  ρΐέηϊίυάε  άεδ  ροδδίΙΰΗΐέδ  ςυ’ίΐ 
ρΓοροδε.  €’εδί  υη  ρΓοεεδδυδ  ςυϊ  δε  άέεΐυηεΐιε  3ρΓέδ  1ε  ΧΙΙΙε  δϊέείε,  πιυΙΐΐίοΓπιε  εί  είΐιηϊδέ.  Οε  τείουΓ 
3υχ  πιοάέΐεδ  εί  3υχ  ρΓοίοίγρεδ  3ρρ3Γ3ΐί  3  Βγζυηεε  ηιέπιε  εί  ε’εδί  Ιυί  ςυε  1υ  τέίοΓπιε  άΈυίΗγπιε 
Γέ§1εηιεηΐε.  Εε  Χΐνε  δϊέείε  εδί  πιυΓςυέ  ρ3Γ  υη  ρΓοεεδδυδ  άε  πιυϊηΐϊεηΐ  άεδ  πιοάέΐεδ,  εεΐυ  πΐ3ΐ§Γέ  ΙευΓ 
ηιοάϊΓιευΙϊοη.  Ο’εδί  ρουΓ  εείίε  Γ3Ϊδοη  ςυε  13  ευΙίυΓε  άυ  Χΐνε  δϊέείε  ροΓίε,  ά3ηδ  υηε  εεΓίυίηε  πιεδυΓε, 
Ιεδ  δϊ§ηεδ  άε  «δεεοηάβτϊίέ»,  ϊηάέρεηάυηιπιεηί  άυ  ίυϊί  ςυ’εΐΐε  δε  Γοηάε  δυί  1υ  πεΕεδδε  άεδ  εοάεδ  ευΐίυ- 
τεΐδ  Ηέπίέδ  ςυϊ  τεηνοϊεηί  3υχ  εουεΚεδ  Ιοϊηίυϊηεδ  άυ  Ιεηιρδ,  ΙοΓδςυε  δ’έΒυυεΗυϊεηί  Ιεδ  ρτεπιϊέΓεδ  Ιϊπιϊίεδ, 
Ιεδ  εοηίουτδ  ρπηιϊΙϊΓδ  άεδ  δϊβηεδ-δγπι&οίεδ. 

Ρεδ  ηιϊηϊυΐυΓεδ,  άϊδροδέεδ  άυηδ  1ε  ίεχίε  άυ  ρδυυίϊεΓ,  δουίϊεηηεηΐ  υυδδϊ  1ε  εοάε  ϊηίοΓΠΐυίϊοηηεΙ  ςυϊ 
δουδ-ίεηά  Ιεδ  ϊ11υδίΓ3ίϊοηδ  εη  ρ1εϊηε-ρ3£ε.  Νουβ  ρΓοροδοηδ  υη  δευΐ  εχεπιρίε  —  ΡϊεοηοβΓυρΗϊε  Γ3Γε  άε 
«Ευ  ΚέδυΓΓεείϊοη  άυ  ΟΙΐΓΪδί»  (ρδ3υπιε  67  εί  εΟηάυΕϊοη  XII)  εί  «Ευ  άεδεεηίε  υυχ  Εϊπιόεδ»  (ρδυυηιε 
23).  Ευ  άέΐϊντυηεε  ά’Αάυηυ,  άΈνε  εί  άεδ  άυδίεδ  άε  ΓΑηεϊεη  ΤεδίυηιεηΙ  άε  1’εηίεΓ  η’εδί  ρυδ  ΓερΓέδεηίέε 
άυηδ  Ιεδ  ίΓοϊδ  πιϊηίυίυΓεδ  εί  Γυοεεηί  εδί  πιϊδ  δυτ  1ε  ΟΗπδί  ίποπιρίιυηι.  Οη  ρουΓΓυϊί  γ  υ)ουΐεΓ  1ε  ίγρε 
ϊεοηοβΓυρΗϊίΐυε  εχεερίϊοηηεΐ  άε  1υ  ηιϊηϊυίυΓβ  «Ευ  άέϋνΓυηεε  ά’Αάβηι  εί  Ενε»  ςυϊ  δε  τυρροΓίε  3υχ 
Αηίϊεηηεδ  Ρυδευίεδ  εί  υεΐιένε  1ε  εγείε  ά’ϊΠυδίΓυίϊοηδ  άυ  ρδυυίϊεΓ.  ΕηίΓε  Αάβπι  εί  Ενε,  υυ  Ηευ  άυ 
ΟΙΐΓΪδΐ,  δυΓ  1υ  Ογοϊχ  εδί  ΓερΓέδεηίέε  1υ  νϊεΓ^ε  3  ΓεηΓυηί,  ρΓέδυ^ε  άε  1υ  άέΙϊνΓυηεε  εί  άυ  δυΐυί  άυ  §επΓε 
Ηυηιυϊη.  Οείίε  τερΓέδεηίυίϊοη  εδί  υηε  τέρΐϊςυε  άυ  εοηίεηυ  άεδ  εΐιυηίδ  εχέευίέδ  έ  1υ  νεϊΐΐε  άεδ  ίείεδ  εί 
άεδ  ευηΐϊςυεδ  εη  ΠιοηηευΓ  άε  1υ  ηυίϊνϊίέ  άυ  ΟΗπδί.  Εε  ίγρε  ϊεοηο£Γ3ρ1ιϊςυε  άυ  ΟΕπδί  ίποπιρίιυηι 
δ3ηδ  13  άέΙϊνΓυηεε  ά’Αάυιη  εί  Ενε  εδί  ίΓέδ  υΓεΙιυϊςυε.  Οε  ρΐυδ,  ϊΐ  ρεΓηιεί  άε  ΓεεοηδίΓυπε  1υ  §έηέδε  άε  εε 
ίγρε  άε  ρδυυίϊεΓδ  υρρυΓίεηυηί  υυχ  ρδυυίίεΓδ  §Γεεδ  Ιεδ  ρΐυδ  υηεϊεηβ,  άυηδ  Ιεδςυείδ  Ιεδ  δεέηεδ  «Ευ  άέΐϊ- 
νΓυηεε  ά’Αάυπι  εί  Ενε»  εί  «Ευ  άεδεεηίε  3υχ  Εϊπιί)εδ »  έίυϊεηί  τερΓέδεηίέεδ  δέρυΓέπιεηί.  Ρΐυδ  ί3Γά  1ε 
ρΓεπιϊεΓ  ίγρε  ϊεοηο§Γυρ1ιϊςυε  άϊδρυΓυΐί  εί  1υ  εοηιροδϊίϊοη,  άένείορρέε  άε  «Ευ  άέΙϊνΓυηεε  ά’Αάυπι  εί 
Ενε»  Ιϊέε  ΰ  Γϊεοηο§ΓυρΗϊε  ϊπιρέπυΐε  εί  υ  1υ  Κέάεπιρίϊοη,  Γιηϊί  ρυΓ  δ’ϊπιροδεΓ.  Ευ  ρΓέδεηεε  άε  εείίε 
ϊεοηο§Γυρ1ιϊε  Γ3Γε  άυηδ  1ε  ΡδυυίϊεΓ  άε  Τοπιϊδ  πιοηίΓε  ςυε  ρυΓ  τυρροΓί  υυχ  υυίΓεδ  ηυηυδεπίδ  §Γεεδ  εί 
δΐυνεδ  άυ  ΧΙΙΙε-Χίνε  δϊέείε  εεΐυϊ-εϊ  δ’υρρΓοεΙιε  όευυεουρ  ρΐυδ  έίΓΟΪίεπιεηί  άεδ  ρΓοίοίγρεδ  §Γεεδ.  Εη 
ουίΓε  εΐΐε  εδί  εη  τυρροΓί  ρΓοεΙιε  υνεε  Ιεδ  υυίΓεδ  ίοΓπιυΙεδ  ϊΠυδίΓυίϊνεδ  δέπιυηίϊίΐυεδ  άυ  ρδυυίϊεΓ.  Εεδ 
ςυυίΓε  άεΓηϊέΓεδ  ΓηϊηϊυΐυΓεδ  ςυϊ  ϊΙΙυδίΓεηί  Ιεδ  Αηίϊεηηεδ  Ρυδευίεδ  άυ  ΡδυυίϊεΓ  άε  Τοηιίδ  —  «Ευ  δγηυχε 
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άεδ  αΓεΗαη§εδ»,  «Εεδ  δαίηίεδ  Γειηπιεδ  3α  ΤοπιΒεαη  άα  δείβηεαΓ»,  «Ε’ΗοδρίίαΙίίέ  ά’ΑΒΓαΗαπι»  εί  «Εα 
άέΙίνΓαηεε  ά’Αάαπι  εί  Ενε»  —  δο§§έΓεηί  Γΐίΐέε  άα  ροονοπ  (1ε  13  Οοίχ  δϋΓ  1ε  πιαΐ  εί  13  γπογΙ  3α  Ηεα  άε 
τερΓέδεπίεΓ  Ια  (1έ1ίνΓ3ηεε  εοηεΓέίε  (1Ά(ΐ3Γη  εΐ  Ενε.  Εη  Γηέηιε  ίεπιρδ  εΐΐεδ  δοηί  ίηίίπιεπιεηΐ  Ιίέεδ  ααδδί 
βίεη  3α  ίεχίε  άε  Ραηίϊεηηε  ςα’αα  εο(1ε  δέπιαηΐίςαε  ϊηίέβΓαΙ  άα  εγείε  ά’ίΠαδίΓαίίοηδ  ραίδςα’εΐΐεδ  Ιειτηί- 
ηεηί  Ιεδ  Γοητιαίεδ  ίεοηοβΓαρΙιίςηεδ  άεδ  ρδαοπιεδ  23  εί  67  εί  εεΐΐεδ  άα  εοηάαΐίίοη  XII,  ΠΙοδίΓαηί  Ραρο- 
ίΗέοδε  άε  Ρίηηοεεηεε,  αηε  άεδ  άοείπηεδ  ρπηείραΐεδ  <3α  εΗπδίίαηίδΐηε.  Τοαί  £ε  ςαε  1’οη  νίεηί  άε  άπε 
οπεηίε  13  ΓεεΗεΓεΗε  νεΓδ  1ε  οεηίΓε  ένεηίαεί  οα  εε  ηιαηυδεπί  έίαίί  οορΐέ,  άαηδ  άεδ  ιηίΐίεαχ  οΓΓιείεΙδ, 
απδίοεΓαίίςοεδ  οα  Γε1ί§ίεαχ. 

Εεδ  άίχ-Ηαίί  ηιίηίαΙαΓεδ  (Ια  πιαηαδεπί,  ςαε  Ραηαίγδε  εοπιραΓαΐίνε  3  ρεπηίδ  (1ε  τείΓοανεΓ  αηίςαε- 
ηηεηΐ  άαηδ  1ε  ΡδααίίεΓ  (1ε  Μαηίεΐι,  Γεηάεηί  ροδδί&ΐε  Ια  πιέπιε  εοηεΐαδίοη.  €ε  δοηί  (Ιεδ  ϊΙΙπδίΓαίίοηδ  άε  13 
νίε  άε  ϋανίά,  άεδ  δοέηεδ  άε  13  νίε  άα  (ΖΗπδΙ  εί  άε  13  νίεΓ§ε,  άε  13  νίε  πιοη3ε3ΐε,  άεδ  ροΠΓαίίδ  άεδ 
δοίηΐδ,  άε  ηιοίηεδ  εΐ  ά’ένέςοεδ.  Ανεο  άε  Γ3Γεδ  εχεερίίοηδ  Ιεδ  πιίηίαίοΓεδ,  Ιίέεδ  3οχ  ρπηείραΐεδ  ίείεδ  άε 
ΓΕβϋδε,  ΐΙΙαδίΓεηΙ  Ιεδ  νεΓδείδ  ίπέδ  άεδ  ρδααπιεδ  ςαε  Ροη  εΗαηίε  οα  ςαε  Ροη  τέείΐε  3  εεδ  ίείεδ.  II  γ  εη  3 
ςαί  δεΓνεηΙ  ά’3ηΐίρ1ιοηεδ  3  Ια  1ίίαΓ§ίε  (18.5;  39.1 ;  131.1),  ά’αοίΓεδ  εοΓΓεδροηάεηΙ  3α  εοΓραδ  άε  ρδααπιεδ 
εΗοίδϊδ  ςαε  Ροη  εΗαηίε,  ίοαί  εη  Ιεδ  αΐίεπιαηί  3νεε  Ιεδ  οαηίίςοεδ  εη  Ρΐιοηπεοτ  άε  13  ίείε  ίπίΓηέάίαΐεπιεηΐ 
αρτέδ  1ε  ΐΓοΐδϊέπιε  νεΓδεί  άε  Ροίΐϊεε  άα  ηιαίϊη,  ΙοΓδςαε  1ε  ε1εΓ§έ  ςαίίίε  Ραοίεΐ  εί  Ρίεόηε  εεΐείπέε  εδί 
ροπέε  νεΓδ  1ε  ρΓΟΞ^γηέΐΒήοη  (45.2;  65. 1 ;  71.1 1).  ^ε^ι3^ηεδ  ΓηίηίαιπΓεδ  δ’ίηδρπεηί  άε  ιηοΐίΓδ  1ια§ίο§Γ3- 
ρΗίςαεδ.  Ε’ίΙΙπδίΓαίίοη  άα  ρδααπιε  92.1  ανεε  13  δεέηε  άε  Ια  «ΤΓαηδίϊβΟΓαίίοη»,  ε3δ  πηίςαε  ά3ηδ  Ιεδ 
ρδααΐίεΓδ  δίανεδ,  ΓηοηίΓε  αηε  ΙοΙεΓαηεε  3  Ρέ§αΓά  άε  13  ΓέίηΙεΓρΓεΙαίίοη  ίηάίνίάαείΐε  άα  ρδααπιε  άαηδ 
αηε  ορίίςαε  ρΓορΓε  3αχ  ΓηϊΙίεαχ  άεδ  ιηοϊηεδ  αδεέίεδ  εΐ  ΓεδρεείίνεπιεηΙ  Ιιέδ^εΐιαδίεδ  —  Ραεεεηί  εδί  ιηίδ 
δυΓ  13  ΙαπάέΓε  ςαί  ίηοηάε  1ε  Μοηί  ΤΙιαβοΓ  3α  ΓηοπιεηΙ  άε  13  ΤΓαηδίΐβαΓαΐίοη.  Ιάηε  ίεΐΐε  εχρίίεαίίοη  εδί 
ραΓίαίίεπιεηί  ροδδί&ΐε  δί  Ροη  εοηδίάέΓε  Ρένοΐυίίοη  άε  ΡϊΙΙαδίΓαίίοη  άαηδ  1ε  ρβαοΐίεΓ  εοπιπιε  αηε  εοηδέ- 
ςαεηεε  άε  ρΓοεεδδπδ  ραΓίίεοΙίέΓεπιοηΙ  αείοείδ  ροαΓ  Ιεοτ  έροςαε  —  αα  ΙΧε  δίέείε  εΐΐε  Γείΐέίε  ΡέίαΙ  άεδ 
άΐδραίεδ  ίΗέοΙο^ίςπεδ  ρεηάαηί  Ια  ρέποάε  άε  Ρΐεοηοεΐ3δηιε  (Ιε  ΡδααίίεΓ  άε  <21ι1οαάον),  αα  Χίε  δίέείε 
ΡΗα§ίθ£Γαρ1ιίε  ρέηέίΓε  ανεε  ίηδίδίαηεε  άαηδ  ΡϊΙΙαδίΓαίίοη  άεδ  ρδααήεΓδ  α  Ια  δαΐίε  άα  Γεεαείΐΐεηηεηΐ 
ΐΠέοΙοβίςαε  εΐ  άα  ιηγδίίείδΐηε  (1ε  ΡδααίίεΓ  άε  ΕοηάΓεδ  εί  1ε  ΡδααίίεΓ  άα  Βπίίδΐι  Μαδεοηι),  3α  Χΐνε 
δίέείε  1ε  ΡδααίίεΓ  άε  Τοπιίέ  εί  εεΐαί  άε  ΜαηίεΗ  ίέηιοί^ηεηί  ά’αη  ηοανεί  εδδΟΓ  άε  Ρί11αδΐΓ3ίίοη  εη  ίαηί 
ςαε  εοηιηιεηίαίΓε  ΐΗέοΙοβίςαε,  ΗέΓπιέηεαΐίςαε  εί  ΙίίαΓ^ίςαε,  τέδαΐΐαπί  ά’αηε  τέδαΓΓεείίοη  άε  Ραδεέίίδπιε 
ςαί  η’εδί  ραδ  δαηδ  ταρροΓί  ανεε  Ιεδ  ίάέεδ  ΗέδγεΗαδίεδ.  Ε’ίηΩαεηεε  ραίδδαηίε  άε  Ια  1ίΐαΓ§ίε  δε  άέ§α§ε  άε 
Ρί11αδΐΓ3ίίοη  άα  ρδααπιε  118  άαηδ  Ιεδ  άεαχ  ΓηίηίαΙαΓεδ  δε  ταρροΓίαηί  ααχ  νεεδείδ  1  εί  131 :  «Βέηίδ  δοίεηί 
Ιεδ  ίηηοεεηίδ»  εί  «Αάαπι,  αηίηιέ  ραΓ  1ε  δοαΓΩε  εΓέαΙεαΓ».  Εα  ρΓεηιίέΓε  πιίηίαΙαΓε  εχρίίςαε  ΡίηίΓοάαε- 
ίίοη  άε  εε  ρδααπιε  άαηδ  1ε  δεηάεε  ίαηέβΓε,  ίαηάίδ  (|αε  Ια  δεεοηάε  εδί  ίηΩαεηεέε  ραΓ  Ιεδ  εαηίίςαεδ 
εχέεαίέδ  1ε  δαπιεάί,  άαΓπηί  ΡοΓίϊεε  άα  ηιαίϊη.  ϋε  πιέπιε,  13  δεέηε  «Εα  ΝαίίνίΙέ  άε  Ια  νίεΓ§ε»,  ίΙΙαδίΓαηί 
1ε  νεΓδεί  11  άα  ρδααπιε  131  δε  ταρρεοεΠε  άε  ΡοΓίϊεε  εμα  α  Ιίεα  1ε  πιαίίη  άε  Ια  Ναΐίνίίέ  άε  13  νίεΓβε, 
ΙοΓδςα’οη  εΐιαηΐαίΐ  Ιεδ  νεΓδείδ  1,  2,  6,  11,  13  ροαΓ  εέΙέΒτεΓ  δα  §1οπε.  Εε  δίίεΚέΓε  134  εί  1ε  δαίν3ηί,  135, 
δοηί  αίίΐίδέδ  εοπιπιε  άεδ  ρδααηιεδ  άα  ροΐγοίευα  αα  εοαΓδ  άε  ΡοΓΓιεε  άα  άίηιαηεΐιε  εί  άεδ  ίείεδ.  ^ε13 
Γεπιρΐ3εε  1(αίίδηΐ3  XVII  (ρδααπιε  11).  Εε  πίε  ά’εχροδεΓ  Ρίεόηε  εεΙέόΓέε  άαηδ  1ε  ρΓθ5^γπέί2ήοη  ρεη- 
άαηί  ςαε  Ροη  εΐιαηίε  εε  ροΐγείευς  εδί  εη  ταρροΓί  ανεε  Ιεδ  δίίεΙιέΓεδ  είίέδ.  Ε’ΠΙαδίΓαίίοη  «  ΡπέΓε  άεναηί 
Ρίεόηε  άα  (ΓΙιπδΙ»  άα  ρδααπιε  134  τεΐένε  )αδίεηιεηΙ  άα  ροΐχβίο υδ. 

ΕΆεαίΗίδίε  άαηδ  1ε  ΡδααίίεΓ  άε  Τοπιίδ  εδί  1ε  εγείε  ίΙΙαδίΓέ  1ε  ρΐοδ  αηείεη  ςαε  ηοαδ  εοηηαίδδοηδ.  δα 
ίΓέςαεηεε  άαηδ  Ιεδ  εηδεπιόΐεδ  άε  ίΓεδςαεδ  εί  άαηδ  Ιεδ  ρδααίίεΓδ  ίΙΙαδίΓέδ  άε  εείίε  ρέΓίοάε  ίίεηί  ααδδί  α 
ΡαεΓοίδδεπιεηΐ  άε  ΡίηίέΓέί  ροαΓ  Ιεδ  οεανΓεδ  ά’ίηδρίΓαίίοη  Ιγπςοε  οα  άο^ιηαΐίοο-άίάαείίςαε  ςα’αα  Γαίί 
ςαε,  άαηδ  1ε  ρεΓδοηηα§ε  άε  Ια  νίεΓ§ε,  1ε  ηιαίίδΓηε  ίΓοανε  δα  ]αδίίΓιεαίίοη  εί  δοη  έεΙαίΓοϊδδεηιεηί.  Ίτέδ 
δοανεηί  εΐΐε  εδί  ίηίεΓρΓέίέε  εοπιπιε  αη  δχιηβοίε  άε  Ια  εοπιιηαηίοη  εηίΓε  ΡΗοπιπιε  εί  ϋίεα.  ϋε  εείίε 
ΓηαηίέΓε,  άαηδ  ΡΑεαίΗίδίε  ίοαί  εη  Γηα§ηίίίαηΐ  Ια  νίεί^ε  εί  1ε  (ϋΐιπδί,  οη  δοαίί^ηε  ίηάπεείεπιεηΐ  1’ίπιροΓ- 
ίαηεε  άε  Ια  ρπέίε,  άα  ΓεεαείΠεπιεηΙ  εΐ  άε  ΡέΙέναίίοη  νεΓδ  ϋίεα,  εί  εεΐα  τε)οίηί  εεΓΐαίηδ  πιοπιεηΐδ  άε  Ια 
ρΕΠοδορΗίε  Εέδγείιαδίε. 

Εε  εγείε  ά’ΠΙαδίΓαίίοηδ  άαηδ  1ε  ΡδααίίεΓ  άε  Τοητιίέ  εδί  εη  ταρροΠ  έίΓοίί  ανεε  Ια  άοείπηε  οΓΓιείεΙΙε 


ίΕ  ΡΚΟΟΚΑΜΜΕ  ΙΟΟΝΟΟΚΑΡΗΚ^υΕ  ϋΑΝδ  ΕΕ  Ρ3ΑΙΓΓΙΕΚ  ΤΟΜίί 


155 


δε  1’οΓΐΗοδοχϊε  εί  ίέπιοΪ£ηε  δε  Γεδδοτ  δρϊπίυεί  εί  Γείϊ^ϊευχ  δυ  ε1εΓ§έ  ΗέβγεΙίΕδίε.  Οη  ρΓοεέδε  4  δεδ 
πιοδϊίϊεΕίϊοηδ  δε  Γϊεοηο§ΓΕρΗϊε  δ3ηδ  Ιεδ  οΕδ  ού  1ε  δο§πιε,  ηαϊδ  εη  δουίε,  δεπίΕηδε  υηε  ρυϊδδΕηΐε 
δέΓεηβε  Ω§υΓΕίϊνε.  Αϊηδϊ,  Ιεδ  ππηΪΕίυΓεδ  εη  ρ1εϊηε-ρΕ§ε  δοηί  ρΐυίόί  υηε  δΟΓίε  δ’Εεεεηΐδ  ϊΙΙυδίΓΕίϊΓδ  δε 
03Γ3εΐεΓε  δϊδΕείϊςυε  εί  δο§ΓηΕΐϊςυε  ςυε  δεδ  ίηΐ3§ε$  ϊηεϊίΕηί  4  1’αδθΓ3ΐϊοη  εί  4  1ε  ρπέΓε. 

Ε’εχΕΠίεη  δεδ  ρΕΓίϊευίΕπίέδ  ϊεοηο§ΓΕρ1ιϊςυεδ  δεδ  ιηϊηΪ3ΐιΐΓεδ  δ3Πδ  1ε  ΡδΕυίϊεΓ  δε  Τοπιϊε,  13  ρΕΓεη- 
ίέ  3νεε  1ε  ρΓΟίοίγρε  ένεηίυεί  εί  Ι’έΐοϊ^ηεπιεηΐ  δε  εεΐιιί-εί,  Ι’ΕοευπιυΐΕΐϊοη  δε  δϊΓΓέΓεηίδ  ηϊνευυχ  δέηίΕη- 
ίίςυεδ  εί  ϊηίεΓρΓέίΕίϊΓδ  ρουπΈΪεηΐ  ηουδ  τεηδείβηεΓ  δυΓ  13  δοεϊέίέ  εί  δοη  ιηοδέΐε.  Εε  ιηοδέΐε  εδί  ηιοΐηδ 
δυδεερίϊΒΙε  δε  πιοπΙτεΓ  1ε  ηιοηδε  ςυε  δε  τεηδτε  εοπιρίε  δε  13  δϊ^ηϊΓϊοΕίϊοη  ςυε  εεΐυϊ-εϊ  ρΓεηδ  ρουΓ  Ιεδ 
βεηδ.  Ε)3ηδ  1ε  ΡδΕυίϊεΓ  δε  Τοπιϊε  1β  Γερτοδυείϊοη  Γϊδέΐε  διι  ρΓοίοίγρε  εί  1’εχ3πιεη  δεδ  έεΕΠδ  δε  εε 
ρΓοίοίγρε  ηοιίδ  ρεπηεΙΙεηί  δε  1ε  δέίίηΪΓ  εοηιπιε  υη  πιοηυπιεηΐ  εΕΓΕείέπδίϊςυε  δε  Ι’εγϊ  δυ  Χΐνε  δίέεΐε. 
Εη  §έηέΓ3ΐ,  Ιεδ  ϊΙΙυδίΓΕίϊοηδ  δοηί  υηε  Γέρΐϊςυε  δυ  εοδε  είΕδδϊςυε  δε  Βγζυηεε  (ε’εδΐ-4-δΪΓε,  1’έροςυε  δεδ 
Οοιηηέηεδ)  εί  ρΕΓ  εοηδέςυεηί  δοηί  δ3νυηΐ3§ε  υηε  πιοδϊΓϊεΕίϊοη  εί  υηε  τέδυείΐοη  δε  εε  εοδε,  ςυ’υη 
ηιεδδ3§ε  οπβΐηυΐ  δυ  Χΐνε  δϊέεΐε.  Εί  εεΐυ  δεπιβίε  ΠΕίυΓεΙ  δϊ  Ι’οη  εοηδίδετε  Ιεδ  ρτοεεδδυδ  δυ  ροϊηί  δε  νυε 
δγηεΙίΓοηίςυε.  Ρεηδυηί  εείίε  ρέποδε,  ϊΐ  εχϊδίε  εΗεζ  ηουδ  υηε  δΟΓίε  δε  τέΩεχϊοη  δε  ΒγζΕηεε,  υηε  ϊηίεΓ- 
ρΓέίΕίϊοη  δε  δ3  ευΙίυΓε  3υ  δεεοηδ  ηϊνευυ.  Μυϊδ  δυ  ροϊηί  δε  νυε  δε  13  δΪΕεΙποηϊε,  ε’εδΙ-4-δΪΓε,  δεδ 
ηΐΕηϊΓεδίΕΐϊοηδ  Ιεδ  ρΐυδ  ρπ?Γοηδεδ  εί  Ιεδ  ρΐυδ  εδδεηίΐεΐΐεδ  δε  13  τερΓοδυείΐοη  Γιδείε  δεδ  ρΐΌίοίγρεδ,  εεδ 
ρΓοεεδδυδ  ρΓέρΕΓεηί  εί  ρΓέδεΓνεηί,  ρ3Γ  1ε  βΪΕΪδ  δε  Ι’εγΙ  εί  ρΐυδ  ίυίδ  ρ3Γ  13  ΓέΓοπηε  ηοπΏΕίϊνε  εί  ΟΓίΚο- 
£Γ3ρ1ιϊςυε  δΈυίΗγπιε,  13  νίε  ΓυίυΓε  δε  13  ευΙίυΓε  εί  δε  1ε  δοείέίέ  δ3ηδ  13  ηουνεΐΐε  δϊίυΕίϊοη,  ΟΓέέε  3ρΓέδ 
1ε  Χΐνε  δΐέείε  δυΓ  1υ  ρέηϊηδυΐε  βΕίΕΕηϊςυε  εί  εοηεεπίΕηΐ  Ιεδ  δΐυνεδ  εη  βέηέΓΕί.  Αυ  Χΐνε  δίέείε,  εΐιεζ 
ηουδ,  οη  δ’επιρίοϊε  4  εοηδετνεΓ  1’ϊηΓοππΕίϊοη  ΕΓίϊδίϊςυε  δε  13  ρέποδε  δεδ  Οοηιηέηεδ  εί  4  Ιυϊ  τεδοηηεΓ 
δε  Γέεΐυί,  δ3ηδ  ρουΓ  3υί3ηΙ  έΙΐπιϊηεΓ  13  ρέηέΐΓ3ίϊοη  δεδ  ίεηδυηεεδ  ηουνεΐΐεδ  δε  1’εγΙ  δεδ  Ρυΐέοΐο^υεδ. 
Εεδ  πίΕηυδεπίδ  ϊΙΙυδίΓέδ  βυΐ£3Γεδ  3Ϊηδί  ςυε  οεΠΕΪηεδ  οπεηίΕίϊοηδ  ΕΓοΙίΕ'ίδΕηΐεδ  δε  ηοίΓε  3Γί  ηιοηυηιεη- 
Ιυΐ  ρεηδυηί  εείίε  ρέποδε,  ρ3Γ  Ιευτ  δγδίέπιε  3Γΐΐδίϊςυε,  δΜηδέτεπί  δ’υηε  πίΕηΐέΓε  εοηεερίυείΐε  δαηδ  Ια 
ΓέΓοπηε  ηοπηυΐϊνε  εί  οΗΐιοβΓΕρΙηςυε  δΈυίΙιγηιε.  5α  ναΙευΓ  εοηδίδίε  δΕηδ  ΓϊπιπιυΕίήΙϊΐέ  δεδ  ρΓοεέδέδ 
τΗέίοπςυεδ,  δΕηδ  Ιεδ  ίηδϊοΕίϊοηδ  δε  δυϊνΓε  Ιεδ  εΗεπιϊηδ  βΕίίυδ.  Ε’ϊδέΕΐ  Βϊβΐϊςυε  δε  1’έροςυε  εί  13 
εοηδεΓναίίοη  δεδ  ρΓοίοίγρεδ  δυ  ηιοηδε  δΐυνε  εη  δοηί  1ε  ίέπιοί§η3£ε  εοηναίηευηί. 

<3υε  ρουπΕΪί  δέεεΙεΓ  Γαπαίγδε  δίγΐϊδίϊςυε  δυ  ΡδΕυίϊεΓ  δε  Τοππό?  ΟοπιρΕΓέ  Ευ  πιαηυδεπί  δίανε  ςυί 
Ιυϊ  εδί  1ε  ρΐυδ  ρΓοεΙιε,  1ε  ΟΙΐΓςηϊςυε  δε  ΜΕΠΕδδέδ,  ϊΐ  ρΓέδεηίε  δεδ  τεδδεπιΒίΕηεεδ,  πίΕΪδ  Ευδδϊ  δεδ  δϊίϊέ- 
τεηεεδ  εδδεηίϊεΐΐεδ  ςυί  ηε  ρεπηεΐίεηΐ  ρΕδ  δε  εοηδϊδέτεΓ  Ιεδ  δευχ  ηιοηυηιεηΐδ  εοηιηιε  δΟΓίϊδ  δυ  ηιέπιε 
δεπρίοπυητι.  Οη  ρουπΕίί  ίΕΪτε  1ε  ηιεπιε  εοηδίΕΐΕίίοη  ςυυηί  Ευ  ΤέΐΓΕένΕη§ί1ε  δε  ΕοηδΓεδ.  Εε  ρΕΓεηίέ 
δε  1’θΓηεπιεηΙ  δυ  ΡδΕυίϊεΓ  δε  Τοπιϊε  Ενεε  Ιεδ  πίΕηυδεπίδ  δίΕνεδ  είέέδ  δυΓ  Ιε  Μοηί  ΑίΗοδ,  Ενεε  Ιεδ 
Ωεδςυεδ  ρΓονεηΕηί  δυ  ΙεΓπίοΪΓε  δε  1ε  Υουβοδίυνϊε  δ’Ευ]ουΓδ’1ιυϊ  (δυΠουί  1ε  ΜΕεέδοϊηε  -  Εεδηονο, 
ΟεέΕηϊ,  ΜυΙε^δε,  1ε  πιοηΕδίέΓε  δε  ΜΕΓεο),  ΕΪηδΐ  ςυ’υνεε  Ιεδ  πίΕηυδεπίδ  §Γεεδ  —  Εν3η§ϊ1ε  Νο  54  δε  1ε 
ΒϊΒΙϊοίΙιέςυε  ΝΕίϊοηΕίε  δε  ΡΕΓΪδ,  ΕνΕη§ϊ1ε  Νο  5  δυ  πιοηΕδίέΓε  ΙνΪΓοη  εί  ΡδΕυίϊεΓ  Νο  46  δυ  πιοηΕδίέΓε 
δίΕνΓοηίΙάΐΕ  δυΓ  1ε  Μοηί  ΑιΗοδ  —  ίουδ  δυΐαπί  δυ  ΧΙΙΙβ  δΐέείε  εί  1ε  ΕίνΓε  δε  δοβ,  ΤυΓου  Νο  5,  έεπί 
δυηδ  1ε  πιοηΕδίέΓε  δε  Κοέεη,  ρΓέδ  δε  1ε  νϊΐΐε  δε  ΜεΙηϊΕ  (ΧΙΙΙε-Χίνε  δΐέείε),  ροδε  1ε  ςυεδίίοη  δεδ 
ρεϊηίτεδ  ϊίϊηέΓΕηίδ  δ’οπ§ϊηε  είΐιηϊςυε  δϊΓΓέΓεηίε  ςυί  ίΓΕνΕΪΠεηί  δυηδ  Ιεδ  §ΓΕηδδ  εεηίΓεδ  εϊνϊΐεδ  εί  τεΐΐ- 
§ϊευχ  δεδ  ΒυΙΕΕηδ.  Εεδ  δεοΐϊεδ  τέδϊβέεδ  εη  §Γεε  δΕηδ  1ε  ΡδΕυίϊεΓ  δε  Τοηιϊέ  ηιοηίΓεηί  δ’υηε  πίΕηΐέΓε 
ένϊδεηίε  Ιε  τεΐΕίϊοη  τέεϊρΓοςυε  εηίίε  Ιεδ  ρεϊηίΓεδ  ΙίγζΕηίϊηδ  εί  δΐυνεδ  Ευ  Χΐνε  δΐέείε.  ΟείΕ  ε  οπεηίέ 
ηοίΓε  ΓεεΙιεΓεΗε  νεΓδ  υη  εεηίτε  ού  δε  τέυηϊδδεηί  δεδ  Ηοηιπιεδ  δε  ΙείίΓεδ  δ’οπβίηε  είΗηϊςυε  δϊΓΓέΓεηίε. 

Α  ρεγΙϊγ  δε  1ε  δεεοηδε  ηιοϊίϊέ  δυ  Χΐνε  δΐέείε  Ιεδ  δϊΓΓέΓεηεεδ  εηίΓε  ΓεΠ  ΒυΙ^ΕΓε,  δείΓιε  εί  1)γζΕηΐϊη 
δοηί  δϊΓΓιεϋεδ  4  εεΓηεΓ.  δουδ  1ε  ρτεδδΐοη  δεδ  ΟίίοπίΕηδ,  1ε  νίε  δρϊπίυείΐε  δε  1ε  εοπιπιυηΕυίέ  είπέΐϊεηηε 
δυηδ  Ιεδ  ΒΕίΕυηδ  δ’ϊηιρΓέβηε  δε  Ι’ϊδέε  δ’υηϊίέ  ςυί  εΓΓΕεε  Ευ  ηιοΐηδ  Ιεδ  εοηίΓΕδϊείϊοηδ  εηίΓε  1ε  ηιοηδε 
δΐυνε  εί  1ε  ηιοηδε  §Γέεο-βγζΕηίϊη.  ϋε  πιέηιε,  1ε  τόΐε  ρΕΠϊουΙϊέΓεπιεηί  ρυϊδδΕηΐ  δυ  ε1εΓ§έ  πιοπεοεΙ  εδί 
υηε  ΓΕΪδοη  ϊπιροΓίΕηΙε  ςυί  έΐϊιηϊηε  Ιεδ  δϊΓΓέΓεηεεδ  εδδεηίϊεΐΐεδ  εηίτε  ΓεγΙ  3ΠδίοεΓ3ίϊςυε  εί  ΓεγΙ  πιοπεοεΙ. 
ϋοηε,  1ε  ςυΕίϊίέ  δευίε  δεδ  πίΕηυδεπίδ  ηε  ρεπηεΐ  ρΕδ  δε  ΓΕρροΠεΓ  Ιεδ  ηιοηυπιεηΐδ  4  1ε  εουΓ  τογΕίε  ου 
Ευχ  δεπρίοΓΪΕ  δεδ  ΓηοηΕδΙέΓεδ.  II  η’γ  ε  ςυε  Ι’ΕΠΕίγδε  εοηιρίεχε  ςυί  ρουΓΓΕΪί  ϊηδϊςυεΓ,  δυηδ  1ε  πιεδυΓε 
ού  ΓΕΒδεηεε  δε  δοηηέεδ  εοηεΓέίεδ  1ε  τεηδ  ροδδϊΒΙε,  1ε  Ιϊευ  ού  1ε  πίΕηυδεπί  έίΕΪί  εορϊέ. 
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Ε’επ  άυ  Χΐνε  δΐέείε  ρέηέίΓε  άε  1»  πιαηίέΓε  1ε  ρΐυδ  ΗέδίΐΕηίε  άυηδ  1ε  ΤέΐΓ3εν&η§ϊ1ε  (1ε  ΕοηάΓεδ  ςυί 
οορίε  δίπείειηεηΐ  δοη  ρΓοίοίγρε  §τε ο  —  ΓΕνΕη§ί1ε  Νο  74  (1ε  1ε  ΒίΗΙίοίΗέςυε  ΝΕίίοηΕίε  άε  ΡΕΓΪδ,  3νεο 
ρΐυδ  ά’ΗΕΓάίεδδε  —  άΕηδ  13  ΟΗΓοηίςυε  άε  ΜΕηΕδδέδ  Ιίέε,  εΐΐε  3υδδί,  3  υη  ρΓοίοίγρε  §Γεε,  εί  ίΓέδ  έηεΓ§ί- 
ςυεπιεηΐ  άΕηδ  1ε  ΡδΕυίίεΓ  <1ε  Τοιηίε.  Ιεί  1ε  δΐγΐε  άεδ  Ρ3ΐέο1ο§υεδ  δε  πίΕηίΓεδίε  3νεε  13  ρΐιΐδ  §Γ3ηάε 
νίνυείΐέ;  ΐΐ  3ηίηιε  1’εγΙ  άε  ιηοάεΙεΓ  Ιεδ  νοίυπιεδ,  13  ιηίδε  εη  τεΐϊεί  άυ  ηιουνειηεηΐ  ά3ηδ  Ιεδ  δεέηεδ  άε 
ΗΕίΕΪΙΙε,  1ε  §οηΩεηιεηί  εΐ  Ιεδ  άΓΕρεπεδ  άεδ  νέίεπιεηΐδ,  Ιεδ  νοίΐεδ  ΓΙοΙΙεπϊ  3υ-(1εδδυδ  (Ιεδ  Ιέίεδ  άεδ  ά'άη- 
δευδεδ  άΕηδ  13  δεέηε  «Εε  άΕηδε  άε  ΜΙγϊεπι»,  Ιεδ  ΗοΓάυΓεδ  δίηυδοίάυΐεδ  ίγρίςυεδ  άεδ  ΗΕΒίίδ,  1ε  άένείορ- 
ρεπιεηί  άυ  άέεοΓ  ΕΓεΗίΐεείυΓΕί.  Ο’εδί  Ιυί  ίου]ουΓδ  ςυί  Γεϊι  άϊδρ3Γ3ΐΐΓε  ρ3Γ  εηάΓοίίδ  1ε  δίγΐε  ρΓορΓεηιεηΐ 
πίΕηυδεπί  άεδ  πιίηίΕΙυΓεδ.  Ουείςυεδ-υηεδ  ΐΕίδδεηΐ  νού  υηε  υίίΙίδΕίίοη  άε  13  ΐΓ3άίίίοη  εΐαδδΐεινχε  Ιου|ουΓδ 
νίν3π1ε  3  ΒγζΕηεε.  Ρεγ  1ε  ιηίιηίςυε,  πίΕΪδ  δυΓίουί  ρΕΓ  Ιεδ  Εΐίίΐυάεδ  εΐ  ρΕΓ  Ιεδ  §εδίεδ  οη  εχρπιηε  1’έΐΕί 
έηιοίίοηηεΐ.  Εε  πίΕηίέΓε  άε  ίΓΕΪΙεΓ  Ιεδ  Εεεεδδοπεδ,  Ιεδ  ίϊβΐίΓεδ  εΐ  Ι’ΕΓεΗίΐεεΙυΓε  πιοηίΓε  υηε  ΙεηίΕίίνε 
ά’ΙίΕΓπιοηΐδεΓ  Ιεδ  ρΓοροΓίϊοηδ  άυηδ  Ι’εδρΕεε  εί  άε  ιηοάεΙεΓ  ρΕΓίίεΙΙειηεηΙ  Ιεδ  νοίυπιεδ.  Εε  ρΓοίοηάευΓ 
δρΕίΐΕίε,  1ε  ρίΕδίίείίέ  άεδ  Γοππεβ,  1ε  πεΗεδδε  άεδ  ΓΕεοουΓείδδεπιεηΐδ  εί  άεδ  ρΕΠίεδ  άέηυάέεδ  άεδ  εοΓρδ, 
ΠίΕΓηαοηίε  άεδ  εουΙευΓδ  εί  1ε  π^υευΓ  άεδ  ρΓοροΓίϊοηδ  άβηδ  «Εε  ά3ηδε  άε  Μιπεπι»  εοεχίδίεηί  3νεε  Ιεδ 
ρΐίδ  δοί§ηευδεπιεηΙ  δεΗέπίΕΐίδέδ,  1ε  δίΕίίδΐηε  άέεοΓΕίίί  εί  Ιεδ  ρΓοροΓίϊοηδ  ΓΕεεουΓείεδ  άΕηδ  Ιεδ  ΕυΐΓεδ 
πιίηΐΕΐυΓεδ.  Εη  §έηέΓΕΐ,  Ιεδ  πιίηίΕΙυΓεδ  ροΠεηί  1’ειηρΓείηίε  ά’υηε  δεεοηάε  ΓέάΕείίοη,  υη  εΙίΓοηίΕΐίδπιε 
άέΙίεΕί  οδεϋΐΕηΙ  εηίΓε  ΓέςυϋίΗΓε  ίτοιά  εΐ  Γϊηίεηδίίέ  ρΕδδΐοηηέε.  Οεδ  ΓηοάίΠεΕίίοηδ  τεηάεηΐ  εοπιρΐε  άεδ 
ίηηονΕίίοηδ  ουΙΐιίΓεΙΙεδ  άΕηδ  ΓεδίΗέίίςυε,  εΐΐεδ  ΐέπιοί§ηεηί  άε  ΓΕρρυπίίοη  άε  οεΠΕΪηδ  έΐέπιεηΐδ  άε  ρδγ- 
εΗο1ο§ίδπιε  Εΐηδΐ  ςυε  ά’υηε  πήδε  εη  τεΐίεί  άυ  άέίαίΐ.  Οη  άενΓΕΠ  εοηδίάεΓεΓ  Ιεδ  ίηηονΕίίοηδ  ευΐΐυτεΐΐεδ 
ρΐυΐόί  εοπιπιε  υηε  ίηΐεΓνεηίίοη  τεΙενΕηίε  άε  13  δρΗέΓε  εδίΗέίίςυε  εΐ  ςυί  ηε  ΙουεΗε  ρ3δ  3  1ε  Ηυδε 
άθ£ΓηΕΐίεο-ΐΗέο1ο§ίςυε  άυ  εΗπδίίΕηίδΐηε  οηΗοάοχε. 

Εεδ  πιίηίΕΙυΓεδ  άΕηδ  1ε  ιηΕηυδεπί  δοηί  εχέευίέεδ  ρΕΓ  ρΙυδΐευΓδ  ρεΓδοηηεδ,  πίΕΪδ  ε’εδί  1ε  εΗεί  άε 
1’ΕΐεΙϊεΓ  ρΓοΗΕΗΙειηεηΙ  ά’οπ§ίηε  §Γεεςυε  ςυί  ετέυ  Ιεδ  δεέηεδ  ρπηείρΕίεδ :  Ιεδ  πιίηΐΕίυΓεδ  εη  ρ1είηε-ρΕ§ε 
εΐ  εεΐΐεδ  ςυί  δοηΐ  εοηδΕεΓέεδ  Ευχ  §Γ3ηάεδ  ίείεδ  άε  ΓΕβΙίδε.  Οε  ΓυΐίΙΐδΕίΐοη  άε  1ε  πιέίΗοάε  εοΐΐεείΐνε  άυ 
(ΓΕνΕΐΙ  ίέπιοΐ§ηεηί  Ιεδ  ίΓΕεεδ  ΐΕΪδδέεδ  ρΕΓ  Ιεδ  ΓηΐηίΕίυπδΙεδ,  1ε  πίΕηίέΓε  άε  ΙπύίεΓ  Ιεδ  ρΓοροΓίϊοηδ,  ΓεΙΙϊ- 
ΐυάε  3  1’έ§3Γά  άυ  εοΐοπδ  εΐ  1’ΗΕΗίΙεΐέ  ρίεΐυΓΕίε.  Ρ3Γ  εχεπιρίε,  υηε  ρΕΓίίε  άεδ  πιίηίυΙυΓεδ  πιοηίΓεηί  ςυε 
Γοη  ΕνΕΐΐ  ά’ΕάοΓά  ρεϊηί  Ιεδ  υιάπεδ  ςυί,  ΐεΐΐεδ  άεδ  εουΐϊδδεδ,  Ιίιηΐίεηΐ  1ε  ΓηουνεηιεηΙ  άΕηδ  Ιεδ  ΓηΐηίΕΐυ- 
τεδ  εΐ  εηδυίΐε  1ε  ΙεΓΓΕίη  ΗεΓΒευχ.  ΙΙη  άευχΐέηιε  ρείηΐΓε  εχέευίΕίΐ  Ιεδ  ΕυΐΓεδ  έΐέηιεηίδ  άε  1ε  εοιηροδϊίίοη 
—  ρΕΓ  εηάΓοίίδ  οη  νοίί  υη  άέΐΕΪΙ  εηιρίέίεΓ  δυΓ  υη  ΕυίΓε.  Οεδ  πίΕΓ^υεδ  άυηδ  1ε  πίΕηυδεπί,  Εΐηδί  ςυε 
Γεχίδίεηεε  άε  ίευίΐΐεΐδ  εουρέδ,  ε  1ε  δυίίε  ά’υη  ίεχίε  ίηεοΓΓεείεηιεηί  εορίέ  ου  ΓέΙίπιΐηΕίίοη  ά’υηε  τηίηίΕ- 
ίυΓε  πιεΙ  εοππηεηςέε  ρΕΓ  υη  δεοοηά  ΓευϊΠεί,  εοΐΐέ  άεδδυδ  (Εε  άΕηδε  άε  Μϊπεπι)  πιείΐεηί  εη  ένίάεηοε  υη 
ρΓοεέάέ  ρτορΓε  Ευ  Μογεη  Α§ε:  Ιεδ  δεέηεδ  ρΓΐηεΐρΕίεδ  δοηί  εχέευίέεδ  ρεγ  1ε  εΗεί  άε  1’ΕίεΙίεΓ,  ρεγ  1ε 
ΓηΕΪίΓε  1ε  ρΐυδ  εχρέπηιεηίέ,  ίΕηάίδ  ςυε  Ιεδ  δεέηεδ  βεεοηάΕπεδ  δοηί  ΐΕΐδδέεδ  Ευχ  ΕυΐΓεδ  ΓηΐηίΕίυπδίεδ.  Οε 
ρΓοεέάέ  ίΓέςυεηΐ  Ευ  Μοχεη  Α§ε,  έίΕΐΐ  ΓΕΓεπιεηί  εηρίογέ  ρεηάΕηί  δΕ  ρΗΕδε  ίΕΓάίνε  (1ε  δεεοηάε  Γηοίίίέ 
άυ  Χΐνε  δΐέείε).  II  δυρροδΕίί  Γεχίδίεηεε  άε  §ΓΕηάδ  εεηίΓεδ  ευΙίυΓεΙδ  ςπί,  Ε  εε  Γηοηιεηί,  δυΗδίδίΕίεηί 
ΕυρΓέδ  άε  1ε  εουΓ  τογΕίε  εί  άεδ  £ΓΕηάδ  πιοηΕδίέΓεδ  εη  ΒυΙβΕΓίε,  εη  δεΛίε  εΐ  δυΓ  1ε  Μοηΐ  ΑίΗοδ. 

Εε  ΐΓΕάΐίϊοη  δροΓΕάίςυε  άεδ  δίΕνεδ  άΕηδ  1ε  άοπίΕΐη  άε  ΓίΠυδίΓΕίίοη  ηιεί  Ιεδ  (Γοίδ  πίΕηυδεπίδ  ίΐΐυδ- 
ΐΓέδ  Ηυ1§ΕΓεδ  άυ  Χΐνε  δΐέείε  Εΐηδί  ςυε  1ε  ΡδΕυΐίεΓ  άε  ΜυηίεΗ  άυηδ  1ε  δίίυΕίίοη  ρΕΓίίευϋέΓε  ά’υη  ρΗέ- 
ηοηιέηε  έρίδοάίειυε  εί  ά’υηε  εχρέππιεηίΕίίοη  ΗΕΓάΐε.  Οε  δοηί  άεδ  οευνΓεδ  άε  ρείηίυΓε,  ΓερΓοάυΐδΕηί  1ε 
ρΓοίοίχρε  εί  ςυί  ρυίδεηί  Ευδδί  Ηίεη  άυηδ  Γοήςΐηπΐ  ςυε  άΕηδ  Ιεδ  εοηίΓΕάίείίοηδ  άυ  ίεηιρδ  ε  Γεχρέπεηεε 
Εεευηιυΐέε.  Ο’εδΐ  υηε  ρείηίυΓε  ηονΕίπεε  εί  εοηδεΓνΕίπεε  ε  1ε  ίοίδ,  ςυί  εοΓΓεδροηά  ε  υηε  έροςυε  δίίυέε 
Ευ  δευίΐ  άεδ  δίέεΐεδ  ςυί  νοηί  ΓηεΐίΓε  ε  1’έρΓευνε  1ε  ευΙίυΓε  εΗΓείίεηηε.  Εε  πιεδδΕβε  ΐΓΕηδΓηίδ  ρεγ  Ιεδ 
πίΕηυδεπίδ,  ε’εδί  1ε  ίΓΕάίίίοη  νίνΕηίε  εί  1ε  τεδρεεί  άεδ  ρΓοίοίγρεδ,  εοπιΗίηέδ  Ενεε  Ιεδ  έΐέπιεηΐδ  άε  επδε 
ςυί  άέοΗίΓεηί  1ε  δοείέίέ  ΗγζΕηίίηε  ίΕΓάίνε  εί  Ενεε  1ε  εουΓΕηί  Γέ§έηέΓΕίευΓ  άε  1’εγΙ  άεδ  Ρ3ΐέο1ο§υεδ. 

Αυ  Χΐνε  δΐέείε,  ετηνίΓοη  19  πίΕηυδεπίδ  ΗυΙβΕΓεδ  εΓέέδ  Ευ  ίεηιρδ  άυ  γοϊ  ΙνΕη-ΑΙεχΕηάΓε  (1331- 
1371)  ροδδέάεηί  άεδ  §1οδεδ  άεδίίηέεδ  Ευ  γοϊ,  ίΕηάίδ  ςυε  6  πίΕηυδεπίδ  δοηί  εχέευίέδ  δυΓ  δΕ  εοπιηίΕηάε 
ρεΓδοηηεΙΙε.  ΟΉΕΗίίυάε  1ε  τοί  εηΓε§ίδΐΓΕίΐ  1’Εείε  άε  άοηΕίίοη  άΕηδ  Ιεδ  ίηδεπρίίοηδ  άεδ  ίεόηεδ,  άΕηδ  Ιεδ 


ΕΕ  ΡΚΟΟΚΑΜΜΕ  ΙΟΟΝΟΟΚΑΡΗ^υΕ  ϋΑΝδ  ΕΕ  Ρ8ΑΕΓΓΙΕΚ  ΤΟΜίί 


157 


ίπιυ§εδ  άεδ  άοηυίευΓδ,  άυηδ  Ιεδ  πιοηυπιεηΐδ  άε  1’υΓί  πιοηυηιεηΐυΐ  εΐ  Ιεδ  ιηυηυδεπίδ.  Εε  ΡδυυΐΐεΓ  άε 
Τοπήέ  ηε  εοηίΐεηΐ  ρυδ  <1’ϊη<ϋεαΐΐοη5  Γείυΐΐνεδ  υ  υηε  εοππηυηάε  Γογυΐε  εΐ  ΓοπεηΐυΩοη  άυ  εγείε  ΐεοηο- 
§Γυρ1ήςυε  άυηδ  δοη  εηδειηβίε  ηε  ρεΓπιεί  ρυδ  <1ε  δυρροδεΓ  ςυ’ΐΐ  έΐυΐί  εΓέέ  άυηδ  υη  πιΐΐϊειι  Ιυΐε.  ιεδ 
ρδυυπιεδ  άυ  τοί,  υΐηδΐ  ςυε  εευχ  ςυί  οηΐ  ΓυρροΓί  3  ΓοηεΩοη  ηε  δοηί  ρ38  δου1ΐ§ηέδ.  Εε  Ιποπιρίιε  άυ 
ρουνοπ  τογυΐ  η’εδί  ρ3δ  Γπΐδ  εη  τεΐΐεί  εΐ  ϋ  η’γ  3  3ΐιειιηε  βΙοπΩευήοη  άυ  γοϊ.  1.3  1ΐ§ηε  άο§πιυΐΐεο-1ΐΐυΓ§ΐ- 
ςυε  άυ  εγείε  ά’ΐΙΙυδίΓυΐΐοηδ  εδΐ  Ιΐέε  3ϋχ  ροδίυΐυίδ  ίοηάυηιεηΐυυχ  άε  Γέβΐΐδε  είπέΐΐεηηε,  πιίδε  εη  άουΐε 
ρ3Γ  Ιβδ  ΗέΓέΩςυεδ.  Οε  εεΐίε  ΓηυηΐέΓε  Ι’έςυΐΙΐβΓε  εηίχε  13  ΐΗέο1ο§ΐε  ηιγδΩςυε  εΐ  άο§Γπυΐΐςυε,  Ιεςυεί 
δουδ-ΐεηά  13  ε1ιυΓ§ε  δέπιυηΐΐςυε  άυ  εγείε  ά’ΐΙΙυδίΓυήοηδ,  εδΐ  εη  ΓυρροΓί  έίΓοΐί  3νεε  1ε  ιηυΐηήεη,  ρεηάυηΐ 
1ε  Χΐνε  δΐέείε,  ά’υηε  νΐείΐΐε  ΐΓυάΐΐΐοη,  εοπιηιεηεέε  ρ3Γ  Οπ^έηε  εΐ  εοηΐϊηυέε  ρ3Γ  θΓέ§οΐΓε  άε  Νγδδε  εΐ 
ρ3Γ  Β3δί1ε  άε  Οέδυΐέε.  ^ε1υ  ρΓουνε  ςυε  άυΓυηί  1ε  Β3δ  Μογεη  Α§ε  1ε  πιοάέΐε  βγζυηΐΐη  δ’ΐιηροδυΐΐ  3υχ 
δΐ3νεδ  3νεε  ρΐυδ  άε  ίοΓεε  ςυ’υυ  Ηυυΐ  Μογεη  Α§ε.  ^ε  η’εδΐ  ρ3δ  υη  ή3δ3Γά  δί  Βγζυηεε  δ’ΐηΐέΓεδδε  ηιοίηδ 
υυ  ηιγδίίεΐδπιε  άεδ  ΙιέδγεΗυδΐεδ  ςυ’υυ  Ρυΐυπήδΐηε.  Ο’εδΐ  3  ΙΊιέδγεΙιυδπιε  ςυ’εδΐ  άΰ  1ε  Γοίε  εχείυδΐί  άυ 
είετβέ  ιηοηυευΐ  υυδδΐ  βΐεη  ά3ηδ  Γυηΐοη  Γε1ΐ§ΐευδε  εΐ  ευΐΐυτεΐΐε  δυτ  Ιεδ  ΒυΙΚυηδ  ρεηάυηΐ  1ε  Χΐνε  δΐέείε 
ςυε  άυηδ  Ιεδ  πιοάΐΩευίΐοηδ  ςυε  εείίε  υηΐοη  ΐπιροδε  3υ  ηιοάέΐε  ίΓυάΐίΐοηηεΙ  βγζυηίΐη  άυ  ΓυρροΠ  εηίΓε 
1ε  ρουνοΪΓ  έΐυίΐςυε  εί  Ιυίε. 

Οη  ρουΓΓυΐΐ  δε  άεπΐ3ηάεΓ  δΐ  άυηδ  Ιεδ  ευάεεδ  άε  13  άο§ηΐ3ΐΐςυε  §Γυηάΐδδυηίε  ΐΐ  εχΐδίυΐί  υηε  Ιΐίίέ- 
Γ3ΐυΓε  Γείϊβίευδε  ςυί  εοηνεηυΐί  3  13  ρπέίε  ίηάΐνϊάυε11ε?  (^υεΐΐε  εδΐ  13  τέροηδε  άυ  ΡδυυίΐεΓ  άε  Τοπήέ  εί 
άε  δοη  ρ3Γ3ΐ1έ1ε  1ε  ρΐυδ  ρΓοεΗε,  1ε  Ρδυυίΐετ  άε  Μυηΐεή,  ςυί  η’έΐυΐεηί  ρ3δ  άεδίΐηέδ  3  Γυπιβοη  άε  1Έ§1ΐδε 
πιυΐδ  3  13  ρπέΓε  ρεΓδοηηεΙΙε  ?  ϋυηδ  1υ  δοείο1ο§ϊε  ηιοάεΓηε  υηε  υίίεηίΐοη  άε  ρΐυδ  εη  ρΐυβ  £Γυηάε  εδΐ 
ρΓέΐέε  3υ  ρΓοβΙέηιε  άε  1υ  1>38ε  δοεΐυΐε,  άε  13  εοηάίΐΐοη  οοηίΓ3Ϊ§η3πίε  3  13  δυΐίε  άε  Ι3ςυε11ε  Ιεδ  Εί3ΐδ 
εΓεεηΙ  Ιευτ  ΐάέο1ο§ΐε  δοεΐυΐε.  Ευ  Ωη  άε  13  δοοΐέίέ  βγζυηίΐηε  ηε  ροδεΓυΐί-εΙΙε  ρυδ  13  ςυεδΐϊοη  άε  1υ 
ΓέυίΩπηυίΐοη  άε  1υ  ΐΗέο1ο§ΐε  άοβΓηυίΐςυε  ?  Τουίε  1υ  ροΐΐίΐςυε  ουίΐυίεΐΐε  άυ  γοϊ  Ινυη-ΑΙεχυηάίε,  δου- 
Γηΐδε  3  1υ  ΓερΓοάυείϊοη  Ωάέΐε  άεδ  ρΓοίοίγρεδ  άεδ  Οοηιηέηεδ,  3  1υ  Γΐνυΐΐΐέ  υνεε  ΓΕηιρΐΓε  ΒγζυηΩη  ςυί 
υρΓέδ  1204  υνυίΐ  ρεΓάυ  άε  δοη  ρΓεδΩ§ε  υηΙέπευΓ,  3  1υ  ρΓοΙεεΙίοη  άυ  ε1εΓ§έ  πιοηυευΐ  ςυε  ΓΗέδγεΙιυδπιε 
υνυίί  εοηςυΐδ  εη  §Γ3ηάε  ρυΓΐΐε  ηε  ΐέηιοίβηεηΐ  ά’υη  εβΓυηΙειηεηΐ  άε  1υ  ΐΗέο1ο§ίε  άο^ΓηυΩςυε  3υ  Γηοΐηδ 
ΐυδςυ’ΰ  Ι’υΓΓίνέε  άεδ  Οίίοηαυηδ.  Εεδ  έΐέηιεηΐδ  άε  πιοάϊΩουΩοη  άυ  ουηοη  εί  ΓΪΓηίΐυΩοη  άε  ΓΑηΩςυϊΙέ  ηε 
δοηΐ  ρυδ  άΪΓΪ§έδ  νεΓδ  Γυηέυηΐίδδεηιεηΐ  άεδ  ρΓίηεϊρεδ  εδδεηΐϊεΐδ  άε  ΡεδΩιέΩςυε  6γζ3ηΩηε  εί  άυ  εοάε 
ΓΠΟΓ31  εΙΐΓέΐϊεη,  ηιυίδ,  εοΓηηιε  ηουδ  1’3νοηδ  άέ]υ  ηοίέ,  $οηί  οπεηΐέδ  νεΓδ  υηε  οεΓίυϊηε  τέπονυΩοη  ουίίυ- 
τεΐΐε.  Ευ  ρΓορυ§3ϊίοη  άεδ  ΙιέΓέδΐεδ  υυ  πιίΐΐευ  άυ  δΐέείε  εί  Ιεδ  άευχ  εοηεΐΐεδ  εοηίΓε  εΐΐεδ  ρουΓΓυΐεηΙ  έίΓε 
εοηδΐάέΓέδ  εοηιηιε  υη  υηΐΐεοηίοπηΐδίηε  τεΐΐ^ΐευχ,  ε’εδί-υ-άΪΓε  εοπίΓηε  υηε  ρτονοευίΐοη  άε  1υ  ίοί,  ςυε 
Γοη  πιει  εη  άουΐε  Ιουίε  εη  1υ  §3ΓάυηΙ,  άυηδ  Ιεδ  ευάτεδ  άε  Ι’οόδεΓνυΐΐοη  δίπείε  άυ  εοάε  ΐηίοπηυΩοηηεΙ 
άο§ΓΠ3ίΐςυε.  Εε  ρεΓίεεΩοηηεηιεηΐ  άεδ  ηοΓπιεδ  άε  ΓεδίΗέΐΐςυε  εί  άε  1υ  ροέίΐςυε  ηιέάΐένυΐε  ςυί,  εερεη- 
άυηί  ηε  δοηΐ  ρυδ  άεδ  ευάτεδ  άυ  ευηοη,  ευτυεΐέήδε  υυδδΐ  ΓΕεοΙε  ά’ΕυίΚγπιε. 

Βΐεη  ςυε  Ιεδ  ΐ!ιέο1ο§ΐεηδ  ςυί  ρΓεεέάεηΙ  ΓεδδΟΓ  ΐΗέοΙοβΐςυε  άυ  Χΐνε  δΐέείε  ηε  δοΐεηΐ  ρυδ  δυΠουί 
άεδ  ιηοίηεδ,  ε’εδΐ  ]υδΙεηιεηΐ  3υ  εουΓδ  άε  εεΐίε  ρέποάε  ςυε  Γέ§1ΐδε  Ωγζυηΐΐηε  δε  δουπιεΐ  άε  ρΐυδ  εη  ρΐυδ 
3υ  ε1εΓ§έ  ιηοηυευί.  Ανεε  εεΐυ  εεΐ  εδδΟΓ  ηε  τεΐένε  ρυδ  υυΐυηί  άε  ροΐέηιΐςυεδ  υηίΐΐυΐΐηεδ  ου  άε  ηέ^οεΐυ- 
Ωοηδ  υηΐ3ΐεδ  ςυε  άεδ  ρΓοβΙέπιεδ  ΐηίεΐΐεείυείδ,  Γε1ΐ§ΐευχ  εί  δοεΐυυχ  άε  Γέβΐΐδε  Ογζυηίΐηε.  Αυδδΐ,  ρεηάυηΐ 
εεΙΙε  ρέποάε,  1’θΓάΓε  εεείέδΐυδίΐςυε  εί  Γεεε1έδΐο1ο§ΐε,  υυίΓεπιεηΙ  άή,  Ιεδ  ςυεδίΐοηδ  εοηεεΓηυηΙ  1ε  δεΓνΐεε 
εί  1υ  άΐδοΐρΐΐηε,  ΐηδρΐΓεηΙ-εΙΙεδ  άυηδ  υηε  ρΐυδ  1υΓ§ε  ηιεδυΓε  Ιεδ  υυίευΓδ  ΩγζυηΩηδ  ςυε  1ε  ρΓοΟΙέηιε  άυ 
ρουνοΪΓ  εί  άε  1υ  ρποπίέ  ά’υηε  άεδ  άευχ  ΐηδίΐΐυΐΐοηδ.  Ε’οπεηΙυίΐοη  δοεΪ3ΐε  εί  τέίοΓπιυΙπεε  άεδ  Ιΐιέοΐο- 
§ΐεηδ  οΠΗοάοχεδ  δε  ΐΓουνε  υυ  εεηίΓε  άε  ΓυεΩνΐΐέ  ηιοηυευίε  υυ  Χΐνε  δΐέείε  υυδδΐ  6ΐεη  ρουΓ  Ιεδ  Βγζυη- 
Ωηδ  ςυε  ρουΓ  Ιεδ  δΐυνεδ.  Εη  εε  δεηδ,  Ιεδ  Γ3ρροΠδ  εηίΓε  Ιεδ  ρυΐυηιΐΐεδ  εί  Ιεδ  6υΓΐυυΓηΐΐεδ  ά’υηε  ρυη  εί 
εηίΓε  Ιεδ  6ο§οπιΐ1εδ  εί  Ιεδ  ιηυδδυΐΐεηδ  άε  1’υυΐΓε  δοηί  ρυΓίΐευϋέΓεπιεηΙ;  δΐ§ηΐΩε3ίΐίδ.  II  δεΓυΐί  ίηΙέΓεδδυηί 
άε  ηοΐεΓ  ςυε  1ε  Ιποπιρίιε  άε  ΓοΠίιοάοχΐε  δυΓ  1’ΐεοηοεΐυδηιε  ςυί  Ωηΐΐ  ρυΓ  Γέ1υ6θΓ3ίΐοη  ρεηάυηΐ  1ε  Χίε 
δΐέείε  ά’υη  πιοάέΐε  ΟΓίΙιοάοχε  ρυΓ,  ρΓοάυείΐί  εί  ΐηίυΐ11ΐ61ε  εδΐ  εοηιρίέίέ  υυ  Χΐνε  δΐέείε.  Ευ  νΐείοίΓε  άε 
ΟΓέ^οΐΓε  Ρυΐυηιυδ  δυΓ  Ιεδ  υάερίεδ  άε  ΒυΓίυυπι  δί§ηΐΩε  ηοη  δευίεπιεηΐ  ΓεηπεΗΐδδεΓηεηΐ  άυ  ηιοάέΐε  6γ- 
ζυηΐΐη,  εΓΪδΙυΙίδέ  ρεηάυηί  εί  υρΓέδ  1υ  «ΡυεΓεΙΙε  άεδ  Ιηιυ^εδ»,  ηιυΐδ  υυδδΐ  δυ  άετηΐέΓε  πήδε  υυ  ροΐηΐ  εί  δυ 


ΤΗΕ  ΡΑΕΑΟΕ  ΟΕ  ΜΑΚΙΝΑ,  ΤΗΕ  ΡΟΕΤ  ΡΑΕΕΑΌΑδ 
ΑΝϋ  ΤΗΕ  ΒΑΤΗ  ΟΕ  ΕΕΟ  VI 


ΟΥΚΙΕ  Μανοο 


Ρϊίίγ  γε3Γδ  3§ο  Μηηοΐϊδ  €Η3ΐζίά3ΐάδ  ριιΗΗδΗεά  Ηίδ  ηοΐηΗΙε  δΐιιάγ  οη  “ΕΙρίιΐδ  (ογ  υΐρίιΐδ)  ίΗε 
Κοπιαη”,  ά  άοειπηεηΐ  οί  Ιίιε  ηίηίΗ  ογ  ΙεηίΗ  εεηίιίΓγ.  Μγ  οίίεπηβ  Ιο  Ηίπι  ίδ  3ΐδθ  3η  εχρ1θΓ3ίίοη 
οί  εεΓίαϊη  αδρεείδ  οί  ίΗε  δ&ιτιε  ρεΓΪοίΙ,  %νΗ.ϊεΙι  \νε  Ηηνε  οεοοιηε  3εειΐδΐοιηε<1,  ΗοννενεΓ  ιιη\νί11ΐη§1γ,  ίο 
άεδεπΗε  3δ  ίΗηί  οί  “Μαεεάοηίαη  Ρ.εη3Ϊδδ3ηεε”.  δεείη§,  ΙιοννενεΓ,  ίΗ3ί  ίΗε  Κεηηίδδηηεε  ίη  ςιιεδίίοη 
Ιοοίτεά  Ηηεΐί  ίο  ηιιιεΗ  ε3ΓΐϊεΓ  ίϊιηεδ,  I  δβαΐΐ  Η3νε  Ιο  δί3Γί  πιγ  ρΓεδεηίηίίοη  ίη  (Ηε  ΠίίΗ  εεηίιίΓγ  ΗείοΓε 
τεαείιΐηβ  ΐΗε  ΙεηίΗ  Ηγ  3  ΓοιιΙε  ίΗηί  ϊδ  υη3νοί<33Η1γ  δοπιεννΗηΐ  είΓειιίίοιίδ. 

Ιί  ίδ  οηΐγ  δίηεε  ίΗε  δεεοηεΐ  ΧΥογΙγΙ  λΥ3Γ  ΐΗ3ί  δοηιε  1ί§Ηί Ηηδ  Ηεεη  δΗεά  οη  Ε3Γΐγ  Βγζηηίίηε  ρ3ΐ3οεδ 
31  Οοηδίηηίΐηορίε  οίΗεΓ  ίΗηη  ίΗε  Ιπιρεπηΐ  Ρ3ΐ3εε  ίίδείί.  Εχεηνηίίοηδ  3ΐοη§  ίΗε  πογΙΗ  δίάε  οί  ίΗε 
ΗίρροάΓΟίηε,  Ηηδίίΐγ  εοη<3υοΙε<1  3η<1  ΐηαάεςιιηίεΐγ  ριιΗΙϊδΗείΙ,  Η3νε  Γενεβίεά  ί\νο  ιηοηιιιηεηΐ3ΐ  οοιη- 
ρΐεχεδ  ρΐ3εε<3  δίείε  Ηγ  δίεΐε.  ΤΗε  ίΪΓδί  ϊδ  ίϊπηίγ  κίεηίίίϊεεί  Ηγ  ίηδοπρίίοη  3δ  ίΗε  ρηίβεε  οί  ΑηίίοεΗοδ, 
ρτ3ορο5ίΐυ3  8&ΟΓΪ  α ώίουΐί  ίη  ο.  421;  ίΗε  δεεοηά  ίδ  ρΐ3ΐΐδΐΗ1γ  τε§3Γ<1εί1  3δ  ίΗε  ρ3ΐ3εε  οί  ΕηιΐδΟδ,  \νΗο  Ηείά 
ίΗε  δηπιε  οίίΐεε  31  ηΗουί  ίΗε  δηηιε  ίίιηε1.  λνΗ3ΐ  ίδ  ρ3Πίειιΐ3Γΐγ  δίπ1άη§  ηΗοιιί  ίΗεδε  ίννο  Γεδίεΐεηεεδ  ίδ 
ΐΗεΐΓ  ν3δΐ  δ03ΐε:  ίΗείτ  οπβίη3ΐ  πΐ3§ηίΓιεεηεε  εαη  οηΐγ  Ηε  {μιεδδεεί  3ί.  ΤΗε  ρηΐ3οε  οί  ΕβυδΟδ  \ν3δ  εηίεΓεεΙ 
ιΗγοιι^Η  3  (Ιοηιείΐ  Γθίιιη<ΐ3  Η3νίη§  ηη  ϊηίεπιηΐ  (ϋβιηεΐεΓ  οί  δοηιε  20  η,  ννΗΐεΗ  £3νε  3εεεδδ  Ιο  3  δενεη- 
ηρδεά  (Ηηίη§  Ηαΐΐ  ηε3Γΐγ  60  Γη  1οη§  3η<1  12  ννίεΐε.  ΤΗε  ρηΐηεε  οί  ΑηίίοεΗοδ  \ν3δ  άίδροδεά  τοιιηά  3 
δί§πΐ3-δ1ΐ3ρε«ί  εοιίΓΐ  60  πι  ίη  άίηιηεΙεΓ  3ηά  ίίδ  ιηαίη  Ηεχ3§οη3ΐ  Η311  Γηε3δυΓε<3  ηΗοιιί  27  ηι  ίΓοπι  3ρδε  Ιο 
3ρδε. 

Ιί  ίδ  ΓεηδοηηΗΙε  ίο  δυρροδε  ΐΗηί  ίΗεδε  ί\νο  ρ3ΐ3ίΪ3ΐ  Γεδίάεηεεδ,  ΗοίΗ  ρηΐ  υρ  Ηγ  ευηιιεΗδ  ννΗοδε 
ρεποεί  οί  3δεεηίΐ3ηογ  \ν3δ  ηεεεδδ3ΓΪ1γ  Ε>ΓΪεί,  εηιυΐ3ΐε<1  ίΗοδε  οί  Ιΐιε  ίηιρεπ3ΐ  ίηιηίΐγ.  I  Ηβνε  ίη  ηιίηίΐ  ΐΗε 
άοιηυ 5  οί  ίΗε  Τ1ιεο(3οδί3η  ρπηεεδδεδ,  ηίηε  οί  ννΗίεΙι  3Γε  εηιπηεΓηίεά  ίη  ίΗε  Νοίίίϊα  ντόίβ  ΟοηδίΆπήηο- 
ρο1ϊΐαπ3£  οί  ο.  425.  ΤΗε  οηε  Ιΐιηΐ  εοηεεΓηδ  υδ  ΗεΓε,  δίγίεθ  άοιηυ3  ηοΙ)ϊ1Ϊ88Ϊιηα£  Μαήηαβ,  \ν3δ  δίΐηηίεά 
ίη  16ε  ΡΪΓδΐ  Κεβίοη  3δ  ννεΓε  3ΐδο  ΙΗε  Ρ3ΐ3ίίυηι  ΡΙηεΐάίηηυΓη  3ηά  16ε  Οοηιυδ  Ρΐ3εϊ<ϋ3ε  Αυ§ηδΐ3ε2.  Ιΐ  Ιηγ 
ίη  οΐΗεΓ  ννοτίΐδ  Ρείννεεη  Ιΐιε  Ιηιρεπηΐ  Ρηΐ3εε  3ηά  ίΗε  ΑεΓοροΙΐδ  Ροίηί  ίη  3  εΗοίεε  ηεί§ΗΗουΓΗοο£ΐ  ίΗηΙ 
εοΓηΓηβηάειΙ  3  η>3§ηϊΓιεεηΙ  νίενν  οί  ΙΗε  ΡΓοροηΙϊδ.  Μ3ΓΪΠ3,  άβυ^ΗίεΓ  οί  ΙΗε  ΕηιρεΓΟΓ  Α^αιΐίοδ,  νν3δ 
Ηογπ  ίη  403  3η<1  <ϋε<3,  υηπΐ3Γπε<1,  ίη  4493.  Ιί  ΗεΓ  ρ3ΐ3εε  \ν3δ  Ηυίΐί  ίη  ο.  420,  ννΗεη  δΗε  Ηηεΐ  τεηεΐιεά  ίΗε 
3βε  οί  δβνεηίεεη,  ίΐ  ννοηΐά  Ηβνε  Ηεεη  ηίπιοδί  βχηεΐΐγ  εοηίειηροΓ3Γγ  ννΐΐΗ  ίΗοδε  οί  ΑηίΐοεΗοδ  3η<1 
ΕηαδΟδ. 

ΑίΐεΓ  Μηπηη’δ  (ΙεηίΗ  ΗεΓ  ρΓορεηϊεδ,  ΐηε1ικ1ίη§  ΙΗε  ρηΐηεε,  ννοηΜ  Ηανε  άενοίνεά  ίο  ίΗε  Οτοννη 
3η<3  ενεηίυηΐΐγ  Ηεεηηιε  3  άοτηιιε  άϊνϊηα  3(3ιηίηί5ΐεΓε<ί  5γ  3  εηΓ3ίθΓ.  Απιοηβ  ίίδ  ΙηΙετ  ευΓ3ΐθΓδ  ΐΗ3ί 
Ηηρρεη  ίο  Ηε  Ιςηοννη  ίο  ιΐδ  ννε  ηιεεί  οηε  ΟεοΓ§ε,  3  τεΐηίίνε  οί  ίΗε  ΕπιρΓεδδ  ΤΗεο<1θΓ3,  ίη  560  3η<1  56 14, 


1  Ρογ  τεΙενΕηΐ  ΗίΡΗο^ΓΒρΗγ  βεε  Μίί11εΓ-\νίεηεΓ,  Ι5ΐαη1ιυ1,  125,  238. 

2  Εά.  Ο.  δεεςίί,  Νοίίίϊα  ώβηήαΐυιη,  ΒέΓΐίη  1876,  230. 

3  }.  Κ.  ΜίΓΐίηάβΙε,  ΡτοβοροβΓα ρΗχ  οί  (Ιιε  ίαΐετ  Κογπηπ  Επιρίκ,  II,  ^3^η^)^^(3£ε  1980,  ΜϊΓΐηα  1. 

4  ΤΗεορΙίΕηεβ,  ε<1.  (3ε  Βοογ,  235.2,  237.3. 


ΕΕ  ΡΚΟΟΚΑΜΜΕ  Ι<:ΟΝΟΟΚΑΡΗΙΟΕΓΕ  ϋΑΝδ  ΕΕ  Ρ5ΑΙΙΤΙΕΚ  ΤΟΜΙΟ 


159 


ίίοη  ιΐιι  Ρδ3ΐιίίεΓ  (1ε  Τοηιίο  1ε  ΓηοηηδΙέΓε  <3ε  Κϊ1ίί3Γ0νο.  Εεδ  Γουίΐΐεδ  3ΓθΗέο1ο§ίςιιε5  είϊεοΐιιόεδ  τέοειη- 
πιεηΐ  οηί  <3έοουνεΠ  (Ιεδ  οοΐΐιιΐοδ  ίδοΐόεδ,  δίίιιόεδ  3  ρΓοχίπιίΐέ  <3ιι  πιοη3δΐ0Γε  εί  <3ειιχ  £Γ3η<1δ  εηδεηιβίοδ 
3ΓεΗίΙεεΐυΓ3υχ,  £Γουρέδ  3ΐιίοιη  άοδ  άειιχ  όβΐΐδεδ  <3ιι  Γηοη3δΐέΓε.  Εε  03Γ30ί0Γε  <3εδ  1οο3υχ,  Γ3ρρεΐ3ηί  <3εδ 
δοπρίοπ3  Γηοη35ΐίςυε5  3ΐηδί  ςυε  Ιεδ  δίγίοδ  δοηι6ΐ3Β1εδ  3  εευχ  ρΓονεηβηί  <3ε  Ρ1ίδ1(3,  ιΐε  ΡΓεδΐ3ν  εί  άυ 
ρ3ΐ3ΐ8  άε  Τζ3Γένεΐζ  3  ΤίΓηονο  ίέηιοί§ηεηί  ά’αηε  30ΐίνΐΐέ  1ίΐΐέΓ3ΪΓε  ίηίεηδε.  Εε  Γηοη3δΙεΓ0  <3ε  ΤΗέοάοδε, 
ρΓθ!>361εηιεηΙ  (3ε  ίγρε  έΓειτιίΐίςυε,  δε  Γ3ρρΓθθΗ3ίΐ  (Ιεδ  ηιοη3δΐέΓεδ  <1’Ιν3ηονο,  <3ε  όεΓνεη,  <3ιι  Μοηί 
ΑΐΗοδ  εΐο.  εί  εοηιηιε  οεαχ-οί  ρΓοη3ΐί  ρ3Γί  3  1’3οίίν3ίίοη  άε  13  νίε  δρίπίυείΐε  3ΐι  Χΐνε  δίεοΐε.  §3  ποίιε 
30ίίνίίό  1ίΐΐέΓ3ΪΓε,  13  ΓοπΏ3ίΐοη  (Ι’εοοίέδίβδίίςιιεδ  εί  (ΙΤιοπιηιεδ  <3ε  ΙείίΓεδ  έιηίηεηΐδ,  83  ρΓοχίηιίΐέ  (3ε 
ΤίΓηονο  ηοιίδ  ρεητιείΐεπί  <1ε  Γ3ρροΠεΓ  13  0Γ03ίίοη  <3ιι  Ρδ3υίίεΓ  (3ε  Τοηιίο  3  13  (ΙοΓηίέΓε  <33ίε  οοηοοΓΠ3ηΙ 
1ε  δέ]οιΐΓ  <3ε  ΤΗόοάοδο  <1ε  ΤίΓηονο  (33Π8  1ε  Γηοη38ίέΓε,  ο’οδΙ-3-(1ίΓε  3υχ  εηνήοηδ  άε  1360.  ^’εδι  13  Ιϊιηϊΐε 
ίηΓόπειηο,  ρΓοροδέε  ρ3Γ  1ε  ρΓεηιίεΓ  έάίίειη  (3υ  Γη3ηιΐδθπΐ,  Μ.  V.  δόερ1άη3,  φαί  1ε  03ίε  εηίΓε  1360-1363. 

Εεδ  ΙγρίΚοπΒ  —  εεΐαί  άε  (ΖΕίΐ3ηιΐ3Γ,  εεΐιιϊ  (3ε  Κ3Γγεδ  εί  εεΐυί  (1ε  δίικίίοη  —  ρΓέΐεηί  αηε  §Γ3Π(1ε 
3ίΙεηίΐοη  3  13  Βίβίε  εί  3υ  ρδ3ΐιίίεΓ.  Εε  Ιγρίΐίοη  <3ε  Κ3Γγεδ  ΓεοοηΐΓη3η<3ε  <3ε  Ιηε  ίουί  1ε  ρδβυίίεΓ  εη  νίη§1- 
ςυ3ίΓε  ΗευΓεδ.  Εί3ηΙ  άοηηέ  13  §Γ3η(1ε  ίπιροΓΐΒηοε  (3υ  ρδ3υίϊεΓ  ροιη  1ε  ο1εΓ§ό  Γηοη303ΐ  εί  1’ίηΓοπη3ΐίοη 
άο§πΐ3ίίςυε  <3ιι  ογοίε  <3’ί11ιΐδΐΓ3ΐίοηδ  ςηί  3  ιιη  03Γ30ίέΓε  ρΓ3§ηΐ3ΐίςυε  οπεηίέ  νεΓδ  Γαίϊίπηαΐίοη  άεδ 
δγιηΒοΙεδ  εδδεηίίεΐδ  Ιίέδ  3υ  δΐ3ίηί  ΟΓΐΗοάοχε,  1’3ρρ3πίίοη  (Ιιι  ΡδηιιίίεΓ  άε  Τοηιίο  <ΐ3ηδ  1ε  ηιοη3δίεΓε  (3ε 
Κί1ίί3Γένο  —  ιιη  <3εδ  εεηίΓεδ  <3εδ  ηιοίηεδ  ΗέδγοΗηδίεδ,  δίίιιό  3  ρΓοχΐπιίΐέ  (3ε  ΤίΓηονο  οδί  ΓογΙ  ροδδίβίε. 
υηε  ίεΐΐε  δυρροδϊίίοη  εδί  ηρρυγέε  3ϋδδί  ρ3Γ  1ε  Τ3ΪΙ  ςυε  1ε  Ρδ3υίίεΓ  <3ε  Τοηιίο  εδί  1ε  ηΐ3ηιΐδοπί  6υ1§3Γε  1ε 
ρΐηδ  3ηοίεη  ςυί  ρΓέδεηίε  Ιεδ  ίΓ3Ϊίδ  03Γ30ίόπδΐίΐ}υεδ  (3ε  13  Γέ(ΐ30ίίοη  <3υ  Μοηί  ΑίΗοδ,  άε  13  Γέίοπηε 
ηοΓηΐ3ΐίνε  εί  θΓίΗο§Γ3ρ!ιί(}υε,  ρΓέρ3Γέε  ά3ηδ  Ιεδ  πιοη3δίέΓεδ  άυ  Μοηί  ΑίΗοδ,  (Ι3η5  1ε  ηιοη3δίεΓε  (1ε 
θΓέ§οίτε  δίηη'ίίε  3  Ρ3ΓΟΠ3,  (33ηδ  13  Ιβιιγο  (1Ίν3ηονο,  Γέ(ΐ3οΐίοη  ςιιε  13  Γέίοπηε  ηοπηβΐίνε  εί  ογΙΗο§Γ3- 
ρΐιίςαε  (3ιι  ρ3ΐπ3πΤιε  ΕιιΐΗγπιε  ίπιροδε  εί  δ3ηοίίοηηε  <3’ιιηε  πΐ3ηίέΓ0  (Ιέίιηίΐίνε.  Νοιίδ  ρεηδοηδ  <3οηο  ςυε 
13  1οο3ΐίδ3ίίοη  ροδδίΕΙε  <3ιι  Ρδ3ΐαίίεΓ  (1ε  Τοηιίδ  δε  δίίηε  (ΐ3ηδ  Ιεδ  Ιίηιίΐοδ  <3θδ  οεηίΓεδ  1ίίίέΓ3ίΓεδ  30ίίίδ  <3εδ 
ηιοίηεδ  Ηέδγοίιαδίεδ  ςυί  οοηη3ίδδεηί  ηη  εδδΟΓ  ρεη<ΐ3ηΙ  13  δεοοηάε  ηαοίίίέ  (1υ  Χΐνε  δίέοίο  ρ3ΓΓηί  Ιεςυείδ 
Ιο  03η(3ί(ΐ3ί  1ε  ρΐιΐδ  δεηη6ΐ361ε  ηουδ  ρ3Γ3ΐί  1ε  ηιοη3δΙεΓε  ιΐε  Κί1ίί3Γένο  άε  ΤΗέοιΙοδε  <3ε  ΤίΓηονο. 


Ο  ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΣ  ΝΑΟΣ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ 
ΑΝΔΡΟ ΥΜΠΕΒΙΤΖΙΑΣ  ΣΤΗ  ΜΕΣΣΗΝΙΑΚΗ  ΜΑΝΗ* 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 


Τό  μοναστήρι  τής  Παναγίας  Άνδρουμπεβίτζιας  βρίσκεται  έξω  άπό  τό  χωριό  Μάλτα  τής 
Κοινότητας  Σταυροπηγίου,  στήν  ευρύτερη  περιοχή  τοΰ  Κάμπου  Άβίας  καί  σέ  μικρή  από¬ 
σταση  άπό  τό  Κάστρο  τής  Ζαρνάτας  (Σχέδ.  1).  Είναι  κτισμένο  σέ  ύψωμα  πού  άποτελεϊ  τή  δυτική 
άκρη  σειράς  χαμηλών  λόφων  καί  ορίζεται  στά  βορειοανατολικά  μέ  απόκρημνη  χαράδρα,  ένώ  ή 
πρόσβαση  γίνεται  ομαλά  άπό  τά  νότια.  Μέσα  στόν  κτιστό  περίβολο  πού  ορίζει  τή  μονή,  βρίσκεται 
τό  καθολικό  τοΰ  18ου  αί.  μέ  το  βυζαντινό  ναό  στά  άνατολικά  του,  τό  ήγουμενεΐο  μέ  τά  κελλιά  στά 
νότια  καί  βοηθητικό  κτίσμα  (ελαιοτριβείο)  στή  βορειοδυτική  γωνία1. 

Ή  επωνυμία  τοΰ  μνημείου  διαβάζεται  στήν  κτητορική  επιγραφή  τοΰ  καθολικοΰ,  τό  όποιο 
άνηγέρθη  έκ  βάθρων  καί  άνιστορίθη  τό  έτος  1704  στόν  τύπο  τοΰ  ελεύθερου  σταυροΰ  μέ  τροΰλο,  έπ’ 
όνόματι  τής  Ύπεραγίας  Δεσπίνης  ήμών  Θεοτόκου  καί  Άειπαρθένου  Μαρίας  τής  έπονομαζομένης 
Άνδρουμπεβίτζιας 2  (Πίν.  88).  Ό  βυζαντινός  ναός,  όταν  εντοπίστηκε  τό  1970,  βρισκόταν  σέ  έρει- 
πιώδη  κατάσταση,  σέ  έπαφή  σχεδόν  μέ  τήν  ανατολική  πλευρά  του  καθολικοΰ.  Κατά  τίς  εργασίες 
άναστηλώσεως  έπιλέχθηκε  ή  λύση  τής  σύνδεσης  των  δύο  ναών  μέ  τήν  ενσωμάτωση  τοΰ  ίεροΰ  τοΰ 
μεταβυζαντινού  ναοΰ  στό  βυζαντινό  κτίσμα  (Πίν.  77α)·  αύτός  ήταν  πιθανότατα  καί  ό  αρχικός 
τρόπος  σύνδεσης  τών  δύο  ναών. 

Τά  κτίσματα  τών  κελλιών  καί  τοΰ  ελαιοτριβείου  σώζονταν  μισοερειπωμένα  καί  άνακατασκευά- 
στηκαν  πρόσφατα  μετά  τή  σύσταση  γυναικείας  κοινοβιακής  μονής  τό  1978. 


’  Τό  άρθρο  αυτό  δέν  θά  είχε  ίσως  θέση  στόν  τιμητικό  τόμο  τοΰ  Μανόλη  Χατζηδάκη,  άν  δέν  ήταν  ό  τιμώμενος  πού  πρώτος 
έπισήμανε  τήν  ύπαρξη  βυζαντινών  τοιχογραφιών  στό  μισοερειπωμένο  έκκλησάκι  πίσω  άπό  τό  νεότερο  καθολικό  τής  μο¬ 
νής.  'Η  ύπογράφουσα  άνέλαβε  τή  φροντίδα  τής  συντήρησης  τοΰ  ναΐσκου  καί  ό  Μ.  Χατζηδάκης  τής  παραχώρησε  τό  δικαί¬ 
ωμα  τής  δημοσίευσης,  πού  έμελλε  νά  πραγματοποιηθεί  στόν  παρόντα  τόμο  ώς  «άντίδωρον». 

1  Πρώτες  ειδήσεις  γιά  τή  μονή  τής  Άνδρουμπεβίτζιας  καί  έκθεση  τών  έργασιών  άναστηλώσεως-συντη ρήσεως,  βλ.  Ρ. 
Έτζέογλου,  ΑΔ  27  (1972):  Χρονικά,  305-306,  ΑΔ  28  (1973):  Χρονικά,  245-246.  'Η  κτιριακή  στερέωση  έγινε  άπό  τούς  Αρχι¬ 
τεχνίτες  τής  Εφορείας  Βυζαντινών  Αρχαιοτήτων  Ροβέρτο  καί  Γεώργιο  Ξένο  καί  ή  συντήρηση  τών  τοιχογραφιών  άπό 
όμάδα  συντηρητών  μέ  τήν  επίβλεψη  τοΰ  ζωγράφου-συντηρητή  Φώτη  Ζαχαρίου.  Μερική  συντήρηση  έγινε  πρόσφατα  άπό  τό 
Σταύρο  Παπαγεωργίου,  υπεύθυνο  συντηρήσεως  τής  Εφορείας.  Ό  χάρτης  πού  συνοδεύει  τό  κείμενο  καί  ή  σχεδιαστική 
άπόδοση  τής  επιγραφής  του  ίεροΰ  οφείλονται  στό  ζωγράφο  Κωστή  Ήλιάκη,  τό  σκαρίφημα  τής  κάτοψης  τοΰ  ναοΰ  στόν 
άρχιτέκτονα  Τάσο  Τανούλα,  στίς  έπιτόπιες  μετρήσεις  καί  περιγραφές  βοήθησε  ό  άρχαιολόγος  Καλλίμαχος  Άντωνάκος.  Οί 
φωτογραφίες  έγιναν  άπό  τό  έργαστήριο  «Φωτογραφία»  τών  φίλων  φωτογράφων  Ινώς  Ίωαννίδου  καί  Λενιώς  Μπαρτζιώτη. 
Εύχαριστώ  θερμά  όλους. 

2  Ή  έπιγραφή  έχει  δημοσιευθεΐ  άπό  τό  μητροπολίτη  Γυθείου  καί  Οίτύλου,  βλ.  Σ.  Κίτσος,  Ανέκδοτος  κτητορική  έπι- 
γραφή  τής  Μονής  Κοιμήσεως  τής  Θεοτόκου  τής  Άντρουμπεβίτσης  Έξω  Μάνης,  ΛακΣπουδ  5  (1980),  391-394.  'Η  σωστή 
άνάγνωση  τής  έπωνυμίας  στήν  έπιγραφή,  όπως  φάνηκε  υστέρα  άπό  πρόσφατο  καθαρισμό  στή  θέση  τής  συγκεκριμένης 
λέξης,  είναι  «Άνδρουμπεβίτζιας». 
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Ο  ΝΑΟΣ  -  ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ 

Άπό  τό  βυζαντινό  ναό  έχει  διατηρηθεί  τό  άνατολικό  τμήμα  (Σχέδ.  2).  Πρόκειται  γιά  μονό- 
χωρο  καμαροσκέπαστο  ναΰδριο  μέ  ήμικυλινδρική  άψίδα  ίεροΰ.  Άπό  τούς  πλάγιους  τοίχους  σώ¬ 
ζονταν  τμήματα,  σέ  ύψος  1,50  μ.  ό  βόρειος  καί  2  μ,  ό  νότιος  στό  εσωτερικό  του  ναοϋ,  ένώ  οί 
εξωτερικές  όψεις  είχαν  άποσαθρωθεΐ  καί  τό  δυτικό  τμήμα  είχε  καταρρεύσει. 

'Η  τοιχοδομία  άποτελεΐται  άπό  αργούς  λίθους,  λίγες  πλίνθους  καί  παχύ  συνδετικό  ασβεστο¬ 
κονίαμα.  Μεγάλοι  γωνιόλιθοι  στηρίζουν  τό  κτίσμα  στίς  ανατολικές  γωνίες.  Στό  κέντρο  τής  αψίδας 
ανοίγεται  φωτιστική  θυρίδα  πού  πλαισιώνεται  άπό  μονόλιθους  (Πίν.  77β). 
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ά  V  2  3  λ 

Σχέδ.  2.  'Ο  βυζαντινός  ναός  τής  Άνδρουμπεβίτζιας.  Κάτοψη. 


Ή  είσοδος  στό  ναό  γίνεται  σήμερα  από  τό  ίερό  τοϋ  νεότερου  καθολικού3.  Οί  έσωτερικές 
διαστάσεις  τοϋ  ναοΰ  έχουν  ώς  έξης:  μήκος  μέ  την  άψίδα  3,83  μ.,  πλάτος  3,52  μ.  Ή  αψίδα  έχει 
χορδή  2,07  μ.  καί  βάθος  1,03  μ.  'Ο  ναός  σώζει  κτιστή  αγία  Τράπεζα,  υψους  0,70  μ.,  πού  καταλαμβά¬ 
νει  όλο  τό  ήμικύκλιο4.  Στή  βόρεια  άκρη  τοϋ  μετώπου  τής  Τράπεζας,  χαμηλά,  ύπάρχει  ορθογώνια 
κόγχη,  διαστ.  0,30  X  0,40  μ.,  πιθανόν  γιά  τήν  ένθεση  έγκαινίου.  Σημειώνεται  ότι  ή  διακόσμηση  τού 
μετώπου  τής  Τράπεζας  (βλ.  παρακάτω  σ.  169)  διακόπτεται  στή  θέση  αύτή  καί  τό  άνοιγμα  περιβάλ¬ 
λεται  μέ  κόκκινη  ταινία.  'Ο  ναός  σώζει  επίσης  κτιστό  τέμπλο  σέ  άπόσταση  1  μ.  άπό  τήν  αγία 
Τράπεζα. 


3  Στή  μεσαία  πλευρά  τής  τρίπλευρης  άψίδας  τοΰ  καθολικού  παρατηρήθηκε  κατά  τίς  έργασίες  άναστηλώσεως  πρόχειρη 
τοιχοποιία,  μετά  τήν  άπομάκρυνση  τής  όποιας  άποκαλύφθηκε  παλαιό  άνοιγμα  σέ  δλο  τό  πλάτος  τής  πλευράς.  Στό  ύπέρθυρο 
καί  στό  επάνω  τμήμα  των  πλάγιων  πλευρών  τοΰ  άνοίγματος  σώζεται  ζωγραφική  διακόσμηση  άπό  κυματοειδείς  γραμμές 
καστανές  καί  κόκκινες  πού  σχηματίζουν  μεγάλες  ένάλληλες  γωνίες.  Μέ  τά  στοιχεία  αύτά,  πού  άποδεικνύουν  τήν  δπαρξη 
άρχικοϋ  άνοίγματος  έπικοινωνίας  μεταξύ  τών  δύο  ναών,  άποφασίστηκε  νά  δημιουργηθεΐ  πρόσβαση  πρός  τό  βυζαντινό  ναό 
άπό  τή  θέση  αυτή. 

4  Παρόμοια  κτιστή  άγια  Τράπεζα  υπάρχει  στό  ναό  τής  Αγίας  Κυριακής  εξω  άπό  τά  Σωτηριάνικα  Άβίας,  Άρ.  Καββαδία- 
Σπονδύλη,  Μία  νέα  βυζαντινή  θέση  στή  Μάνη,  Πελοποννησιακά,  παράρτημα  τόμου  ΙΖ'  (1987-1988),  93-94.  Επίσης,  στόν 
"Αγιο  Δημήτριο  Κροκεών,  Ν.  Δρανδάκης,  Άπό  τίς  τοιχογραφίες  τοϋ  Αγίου  Δημητρίου  Κροκεών  (1286),  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ', 
τ.  ΙΒ'  (1984),  209,  καί  στόν  κοιμητηριακό  διώροφο  ναό  τών  Ταξιαρχών  στόν  Άγιο  Νικόλαο  Μονεμβασίας,  Ν.  Γκιολές,  'Ο 
ναός  τοΰ  Άι-Στράτηγου  στόν  Άγιο  Νικόλαο  Μονεμβασίας,  ΛακΣπουδ  9  (1988),  423. 
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ΟΙ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ 

'Ο  γραπτός  διάκοσμος  τού  ναού  διατηρείται  γενικά  σε  ικανοποιητική  κατάσταση,  εκτός  από 
μερικές  θέσεις  όπου  οί  φθορές  είναι  εκτεταμένες  μέ  αποτέλεσμα  νά  απομένουν  τμήματα  μόνον 
ορισμένων  μορφών. 

Στό  τεταρτοσφαίριο  τής  άψίδας  είκονίζεται  ή  Παναγία  «Βλαχερνίτισσα»  μέ  δύο  αγγέλους  σέ 
μετάλλια.  Στόν  ήμικύλινδρο  τέσσερις  ιεράρχες  μετωπικοί  καί  ανάμεσα  τους  πάνω  από  τή  φωτι¬ 
στική  θυρίδα,  επιγραφή  μέσα  σέ  ορθογώνιο  πλαίσιο  (Πίν.  78α).  Στόν  ανατολικό  τοίχο  δίπλα  στήν 
αψίδα,  άριστερά  ό  αρχάγγελος  καί  δεξιά  ή  Παναγία  τοϋ  Ευαγγελισμού,  ψηλότερα  δύο  μετάλλια  μέ 
αγίους  καί  άνάμεσά  τους  τμήματα  άπό  τό  ύφασμα  τού  άγιου  Μανδηλίου. 

Στό  βόρειο  τμήμα  τοϋ  κτιστού  τέμπλου  ή  παράσταση  τής  Παναγίας  ένθρονης  Βρεφοκρατού- 
σας  έχει  ανεπανόρθωτες  φθορές,  πού  προκλήθηκαν  άπό  τά  σφυροκοπήματα  γιά  τήν  έπικόλληση 
τής  προετοιμασίας  τής  μεταγενέστερης  τοιχογράφησης,  ή  οποία  είχε  επικαλύψει  τό  αρχικό 
στρώμα  (τμήματα  τού  μεταγενέστερου  στρώματος  σώζονται  χαμηλά  καί  καλύπτουν  έν  μέρει  τά 
πόδια  τής  Παναγίας  καί  τού  θρόνου).  Στό  νότιο  τμήμα  διατηρούνται  έλάχιστα  ίχνη  άπό  τόν  έν- 
θρονο  Χριστό  μέ  μορφή  ολόσωμη  δεόμενη  στά  άριστερά  του.  Στό  νότιο  τοίχο,  κοντά  στό  τέμπλο, 
τμήματα  τής  δεόμενης  μορφής  τού  Προδρόμου  καί  στή  συνέχεια  ίχνη  μορφής  μετωπικού  ιεράρχη. 
Στό  βόρειο  τοίχο,  εξίτηλη  ολόσωμη  μορφή  άγιας. 

Διακοσμητικά  σχέδια  καλύπτουν  τό  μέτωπο  τής  άγιας  Τράπεζας,  τά  έσωρράχια  τής  Ωραίας 
Πύλης  καί  τό  βόρειο  άκρο  τού  τέμπλου  δίπλα  στήν  ένθρονη  Παναγία. 

Ανάλυση  των  τοιχογραφιών 

Ιερό 

'Η  Παναγία  τής  κόγχης  τού  ιερού,  στόν  τύπο  τής  «Βλαχερνίτισσας»,  φορεΐ  γαλάζιο  κεφαλό¬ 
δεσμο  πού  σκεπάζει  τό  μισό  της  μέτωπο  καί  μαφόριο  σέ  σκοτεινούς  καστανούς  τόνους  πού  καλύ¬ 
πτει  όλο  τό  σώμα  καί  άναδιπλώνεται  κάτω  άπό  τό  στήθος  πλαισιώνοντας  τό  μετάλλιο  μέ  τό  Χριστό 
(Πίν.  Γ).  Στό  κόκκινο  βάθος  τού  μεταλλίου  πού  περιβάλλεται  άπό  ταινία  σέ  χρώμα  ώχρας  τονίζε¬ 
ται  ή  μορφή  τού  λευκοντυμένου  Χριστού  πού  ευλογεί  καί  κρατεί  κλειστό  είλητό  (Πίν.  78γ).  Σώ¬ 
ζονται  έλάχιστα  ίχνη  άπό  τό  σταρόχρωμο  ίμάτιο.  Μέ  άσπρο  χρώμα  γράφονται  τά  μονογράμματα 
Ιϋ  Χϋ.  Μέ  τό  ίδιο  χρώμα,  μέσα  σέ  κόκκινους  κύκλους  δίπλα  στό  φωτοστέφανο  τής  Παναγίας,  είναι 
γραμμένα  καί  τά  μονογράμματα  ΜΡ  ΘΥ.  Οί  φωτοστέφανοι  τών  μορφών  άποδίδονται  μέ  ώχρα.  Τά 
περιγράμματα  τών  λεπτομερειών  τού  προσώπου  ορίζονται  μέ  καστανόμαυρες  γραμμές  πάνω  στή 
ζεστή  ώχροκόκκινη  σάρκα.  Τό  πρόσωπο  τής  Παναγίας,  μεγάλο,  ωοειδές,  μέ  άμυγδαλόσχημα  μά¬ 
τια,  καμαρωτά  φρύδια  καί  κόκκινες  κηλίδες  στά  μάγουλα,  στηριγμένο  στό  λίγο  αδέξια  σχεδια¬ 
σμένο  ψηλό  καί  λεπτό  λαιμό,  άποπνέει  ήθος,  εύγένεια  καί  κάποια  μελαγχολία  (Πίν.  78β).  Προσπά¬ 
θεια  γιά  τήν  άπόδοση  όγκου  διαφαίνεται  στό  παιδικό  πρόσωπο  τού  Χριστού  μέ  τό  μικρό  στόμα,  τά 
τονισμένα  πτερύγια  τής  μύτης,  τή  σχηματική  άπόδοση  τών  αύτιών  πού  εξέχουν  λίγο,  τή  χαρακτη¬ 
ριστική  τριγωνική  σκιά  άνάμεσα  στά  φρύδια. 

Στά  πλάγια  τής  Παναγίας  είκονίζονται  μέσα  σέ  άνοικτόχρωμα  φωτεινά  μετάλλια  οί  δύο  άρ- 
χάγγελοι  στηθαΐοι,  στόν  τύπο  τής  ίτπ3§ο  εΐίρε&ΐα  (Πίν.  79α-β).  Φορούν  βαθυκόκκινο  χιτώνα  καί 
καστανόχρωμο  αύτοκρατορικό  λώρο  πού  σταυρώνει  στό  στήθος  καί  κοσμείται  μέ  ρομβόσχημα 
σχέδια.  Ή  σάρκα  άποδίδεται  μέ  ώχρα  καί  κόκκινες  κηλίδες  στά  μάγουλα.  Στό  πρόσωπο  τοϋ  άρ- 
χαγγέλου  τού  άριστεροΰ  μεταλλίου,  πού  σώζεται  καλύτερα,  διακρίνεται  ή  τριγωνική  σκιά  άνάμεσα 
στά  φρύδια  καί  ή  έργασία  προδίδει  ιδιαίτερη  έπιμέλεια,  σέ  άντίθεση  μέ  τόν  άρχάγγελο  τού  δεξιού 
μεταλλίου  πού  έχει  πλαδαρό  καί  άδέξιο  πλάσιμο.  Τά  φτερά  τών  άγγέλων  είναι  μαύρα  μέ  άνοικτό- 
χρωμες  σκιές,  ενώ  οί  φωτοστέφανοι  έχουν  έντονο  λευκό  χρώμα.  Έτσι,  στό  γαλάζιο  βάθος  τής 
άψίδας,  μέ  τίς  άποχρώσεις  καστανού,  ώχρας  καί  κόκκινου  στά  φορέματα  καί  τά  πρόσωπα  τών 
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μορφών,  έξαίρονται  οί  λευκοί  φωτοστέφανοι  καί  τά  μαύρα  φτερά  τών  αγγέλων,  καθώς  καί  ό  λευκός 
χιτώνας  τού  Χριστού  πού  προβάλλει  στό  στήθος  τής  δεσπόζουσας  μορφής  τής  Παναγίας. 

'Η  παράσταση  τής  δεόμενης  Παναγίας  μέ  τό  Χριστό  μέσα  σέ  δίσκο,  στόν  τύπο  πού  έχει 
επικρατήσει  νά  ονομάζεται  «Βλαχερνίτισσα»,  συνηθίζεται  ιδιαίτερα  στη  Μάνη5.  Μέ  τήν  εικονο¬ 
γραφία  τού  θέματος  έχει  άσχοληθεΐ  παλαιότερα  ό  Α.  Ογε03γ6  καί  άργότερα  ή  (Πιπεί»  ΙΗγπ7.  Ό 
πρώτος  τονίζει  τη  σημασιολογική  έρμηνεία  τού  τύπου  πού  τόν  θεωρεί  ως  κατεξοχήν  απεικόνιση 
τού  δόγματος  τής  Ενσάρκωσης.  Ή  δεύτερη  διατυπώνει  τήν  άποψη  ότι  ό  τύπος  είναι  παραλλαγή 
τής  «Βλαχερνίτισσας»,  δηλαδή  τής  Παναγίας  δεόμενης  χωρίς  τό  Χριστό  καί  ονομάζει  τή  συγκε¬ 
κριμένη  παράσταση  «Επίσκεψη»  ή  «Πλατυτέρα». 

Ή  άπεικόνιση  τών  άρχαγγέλων  μέσα  σέ  μετάλλια  στά  πλάγια  τής  Παναγίας  είναι  σπανιότερη. 
Συναντάται  σέ  μία  εκκλησία  τής  Μέσα  Μάνης,  τόν  "Αγιο  Νικόλαο  Γλέζου  (β'  μισό  Που  αϊ.)8  καί 
σέ  τρεις  τής  Μεσσηνιακής  Μάνης:  στόν  Άγιο  Προκόπιο  Μεγάλης  Καστάνιας  (τελευταίο  τρίτο 
Που  αί.)9,  στούς  Ταξιάρχες  κοντά  στή  Σαϊδόνα  (β'  μισό  Που  αί.)10  καί  στήν  Αγία  Κυριακή  στά 
Σωτηριάνικα  Άβίας  (τέλη  Που-άρχές  14ου  αί.)11.  Μέ  τό  πρόσθετο  παράδειγμα  στήν  Άνδρουμπε- 
βίτζια,  θά  έλεγε  κανείς  ότι  ό  τύπος  συνηθίζεται  στή  Μεσσηνιακή  Μάνη.  Αυτές  οί  ΐΐΏ3§ΐη6δ  ςΐίρΰβ- 
Ιαε  πού  πλαισιώνουν  τήν  Παναγία  μέ  τό  Χριστό  σέ  εγκόλπιο,  συμβολική  παράσταση  τής  Σύλλη¬ 
ψης  τού  Ενσαρκωμένου  Λόγου,  υποδηλώνουν  τή  νοητή  παρουσία  τών  άρχαγγέλων  στό  μυστήριο 
τής  Ενσάρκωσης12. 

Οί  τέσσερις  μετωπικοί  ιεράρχες  στόν  ήμικύλινδρο  τής  αψίδας  ταυτίζονται  άπό  τίς  επιγραφές 
τών  ονομάτων  τους.  Στό  βόρειο  τμήμα  παριστάνονται  οί  άγιοι  Γρηγόριος  καί  Βασίλειος  (Πίν. 
80α),  στό  νότιο  οί  άγιοι  Ιωάννης  ό  Χρυσόστομος  καί  Αθανάσιος  (Πίν.  80β).  Είκονίζονται  ώς  τά 
γόνατα13  καί  κρατούν  μαργαριτοκόσμητα  ευαγγέλια.  Φορούν  μονόχρωμα  φαιλόνια  —  σέ  καστα¬ 
νούς  τόνους  οί  τρεις  πρώτοι,  ό  Αθανάσιος  σέ  τόνους  γκριζόλευκους  —  καί  λευκά  ένσταυρα  ώμοφό- 
ρια.  Κεντημένα  έγχείρια  κρέμονται  κάτω  άπό  τό  δεξιό  τους  χέρι.  Ό  άγιος  Γρηγόριος  ευλογεί  μέ  τό 
δεξιό  χέρι  καί  κρατεί  ευαγγέλιο  σέ  όρθια  θέση  μέ  τό  αριστερό.  Είκονίζεται  «άναφαλαντίας»  μέ 
λευκά  μαλλιά  καί  κοντή  πλατιά  γενειάδα.  Τά  μεγάλα  ζωηρά  μάτια  κοιτάζουν  πλάγια  πρός  τά  δεξιά 
(Πίν.  81α).  'Ο  άγιος  Βασίλειος  μέ  μακριά  μυτερή  καστανή  γενειάδα  κρατεί  καί  μέ  τά  δύο  χέρια 
βιβλίο  σέ  πλάγια  θέση  καί  έχει  τό  βλέμμα  γυρισμένο  πρός  τά  αριστερά.  Κάτω  άπό  τό  φαιλόνιο 
διακρίνεται  κεντημένο  κροσσωτό  έπιτραχήλιο.  Οί  σταυροί  τού  ώμοφορίου  σχηματίζονται  άπό 
τέσσερις  λοβούς  πού  δημιουργούν  είδος  τετράφυλλου14.  'Ο  άγιος  Ιωάννης  ό  Χρυσόστομος  ευλο¬ 
γεί  καί  κρατεί  μέ  τό  άριστερό  καλυμμένο  χέρι  εύαγγέλιο  σέ  όρθια  θέση.  Τό  ωμοφόριο  είναι  σηκω- 


5  Σ.  Καλοπίση-Βέρτη,  Παρατηρήσεις  στήν  εικονογραφία  τών  αψίδων  σέ  έκκλησίες  τής  Μάνης,  Πρώτο  Συμπόσιο  Βυζα¬ 
ντινής  καί  Μεταβυζαντινής  Αρχαιολογίας  καί  Τέχνης ,  Αθήνα  1981,  35. 

6  Α.  ΟιΓαβαε,  ΙεοηοβΓαρΗίε  άε  Ια  δαβεεβε  Οίνίπε  εΐ  άε  Ια  νίετβε,  Ε’ατί  άε  Ια  Γιπ  άε  ΓΑπίίηυίΐέ  εί  άυ  Μογεπ  Αμε,  I,  Ραπδ  1968, 
558-560.  'Ο  ίδιος,  Ε’ίπια§ο  εΐίρεαία  εΐιτέΐίεηηε,  δ. π.,  612.  Βλ.  έπίσης  ό  ίδιος,  ΕΊεοποεΙαεπιε  δγζαηΐίπ,  Ραπδ  1957,  253-255. 

7  Οΐι.  Βείΐίηβ-Ιΐιπ),  «5υδ  τηαίπΒ  ΐιιίεΐα»,  ΑόδΗείάεΙόετρ,  1976,  3,  38-57. 

8  ’Αγγ.  Σταυροπούλου-Μακρή,  Οί  τοιχογραφίες  τού  Αγίου  Νικολάου  Γλέζου  στή  Μέσα  Μάνη,  Δωδώνη  8  (1979),  303- 
304,  πίν.  4. 

9  Σ.  Καλοπίση,  ΠΑΕ  1980,  201,  πίν.  136α. 

10  Ν.  Δρανδάκης,  ΠΑΕ  1976,  230,  πίν.  165. 

11  ’Αρ.  Καββαδία-Σπονδΰλη,  δ.π.  (ύποσημ.  4),  93-94. 

12  Γιά  τό  νόημα  τής  παράστασης  μορφών  σέ  μετάλλια,  βλ.  Α.  ΟταΒατ,  Ε’ϊιτιαβο  εΐίρεαία  εΚτέΐίεηηε,  δ.π.  (ύποσημ.  6), 
607-613. 

13  Ώς  τά  γόνατα  είκονίζονται  οί  Ιεράρχες  καί  στόν  Άγιο  Ιωάννη  Καστάνιας,  Φ.  Δροσογιάννη,  Σχόλια  στις  τοιχογρα¬ 
φίες  τού  Αγίου  Ίωάννου  τού  Προδρόμου  στή  Μεγάλη  Καστάνια  τής  Μάνης,  Αθήνα  1982,  πίν.  II. 

14  Γιά  τούς  περίτεχνους  σταυρούς  στά  ωμοφόρια  τών  ίεραρχών,  βλ.  Φ.  Δροσογιάννη,  δ.π.,  20,  σημ.  4.  Παρόμοιοι  είναι 
καί  οί  σταυροί  τού  άγιου  Βασιλείου  στόν  όμώνυμο  ναΐσκο  έξω  άπό  τά  Σωτηριάνικα  Άβίας,  Άρ.  Καββαδία-Σπονδΰλη,  δ.π., 
101-102. 
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μένο  πίσω  στό  λαιμό  καί  αγκαλιάζει  τόν  άδύνατο  αυχένα  τοΰ  άγιου.  Είκονίζεται  φαλακρός  μέ  λίγα 
αραιά  γένεια.  'Η  φυσιογνωμία  του  οστεώδης  μέ  πυκνές  ρυτίδες,  άποδίδει  σωστά  τόν  άνθρώπινο 
τύπο  τοΰ  Χρυσοστόμου  πού  χαρακτηρίζεται  άπό  τόν  άσκητισμό  καί  τήν  έντονη  πνευματικότητα 
(Πίν.  ΙΑ'  καί  "8 1  β).  Ό  άγιος  Αθανάσιος  έχει  λευκά  μαλλιά  καί  γένεια  μέ  καστανές  πινελιές  σέ 
στρωτούς  σχηματισμούς.  Μέ  τό  άριστερό  άκάλυπτο  χέρι  κρατεί  ευαγγέλιο  σέ  πλάγια  θέση  καί 
φέρει  τό  δεξιό  κάτω  άπό  τό  στήθος.  Έχει  μακρύ  άσκητικό  πρόσωπο  μέ  ιδιαίτερα  μεγάλο  μέτωπο. 

Σέ  όλους  τούς  ιεράρχες  ή  σάρκα  πλάθεται  μέ  ζεστούς  τόνους  σέ  καστανό,  ώχρα  καί  κόκκινο- 
άπό  τά  πρόσωπα  δέν  λείπει  καί  ή  τριγωνική  χαρακτηριστική  σκιά  άνάμεσα  στά  φρύδια.  Ιδιαίτερα 
προβάλλονται  τά  αυτιά  πού  εξέχουν  άρκετά  άπό  τό  περίγραμμα  τοΰ  προσώπου  καί  σχεδιάζονται 
σχηματικά  μέ  καμπυλόσχημες  τεθλασμένες  γραμμές15. 

Ή  εικονογραφία  των  ιεραρχών  δέν  παρουσιάζει  σημαντικές  ιδιομορφίες:  τά  είκονογραφικά 
τους  χαρακτηριστικά  άκολουθοΰν  σέ  γενικές  γραμμές  τήν  περιγραφή  τής  Ερμηνείας16  καί  άνάλο- 
γες  παραστάσεις  σέ  μνημεία.  Ή  μετωπική  άπεικόνιση,  δείγμα  συντηρητικού  πνεύματος,  συνηθίζε¬ 
ται  στήν  άπομονωμένη  περιοχή  τής  Μάνης  ώς  τά  τέλη  τοΰ  Που  αί.17.  Εξάλλου,  ή  άπεικόνιση  των 
τεσσάρων  μεγάλων  Πατέρων  τής  Εκκλησίας  μέ  τούς  συγγραφείς  τής  Θείας  Λειτουργίας,  Βασίλειο 
καί  Χρυσόστομο,  στό  κέντρο  τής  αψίδας,  άποτελεΐ  τό  καθιερωμένο  σχήμα  καί  δείχνει  προσήλωση 
στούς  παραδοσιακούς  τύπους  τής  Εκκλησίας.  Στίς  παραστάσεις  των  ιεραρχών  γίνεται  προσπάθεια 
νά  άποδοθεΐ  ή  κίνηση  καί  ή  τρίτη  διάσταση  μέ  τή  διαφοροποιημένη  θέση  τών  χεριών  καί  τών 
ευαγγελίων,  τά  κινημένα  βλέμματα  τών  μορφών,  τίς  μικρές  παραλλαγές  στά  χρώματα  καί  τή  διακό- 
σμηση  τών  άμφιων.  Κοινό  χαρακτηριστικό  τών  μορφών  είναι  ή  άναζήτηση  εύγένειας  καί  πνευμα¬ 
τικότητας,  ένώ  ή  έμφαση  πού  δίνεται  στήν  άπόδοση  τών  άτομικών  τους  χαρακτηριστικών  έχει  ώς 
άποτέλεσμα  τή  δημιουργία  «ρεαλιστικών»  προσωπογραφιών.  Ιδιαίτερα  πρέπει  νά  σταθοΰμε  στή 
μορφή  τοΰ  αγίου  Ιωάννη  τοΰ  Χρυσοστόμου,  έργο  ξεχωριστής  ποιότητας  όπου  οί  άντιπαραθέσεις 
τών  χρωμάτων  στίς  λεπτομέρειες  τοΰ  προσώπου  έπιτείνουν  τήν  έκφραστική  δύναμη  τής  μορφής. 

'Ο  Ευαγγελισμός  τής  Θεοτόκου  στίς  παραστάδες  τοΰ  άνατολικοΰ  τοίχου  σώζει  στήν  πλευρά 
τής  Παναγίας  τίς  τελευταίες  συλλαβές  τοΰ  τίτλου  τής  παράστασης  [Ο  ΧΑΙΡΕ]ΤΙΣΜΟΣ.  Στήν  ά- 
ντίστοιχη  θέση  κοντά  στόν  άγγελο  θά  ήταν  γραμμένες  οί  πρώτες  συλλαβές  τής  λέξης18.  Ό  άρχάγ- 
γελος  προχωρεί  μέ  άνοικτό  βηματισμό,  σηκώνει  τό  δεξιό  χέρι  σέ  χαιρετισμό  καί  κρατεί  σκήπτρο 
μέ  τό  άριστερό  (Πίν.  82).  Φορεΐ  κόκκινο  χιτώνα  μέ  φωτεινές  σκιές  καί  καστανό,  ζωσμένο  στή 
μέση,  ίμάτιο  πού  άφήνει  άκάλυπτο  τό  δεξιό  χέρι.  Τά  φτερά  άποδίδονται  μέ  καστανούς  φωτεινούς 
καί  βαθύτερους  τόνους.  Τά  χαρακτηριστικά  τοΰ  προσώπου  ορίζονται  μέ  καστανόμαυρες  γραμμές, 
ένώ  οί  όγκοι  πλάθονται  μέ  πλατιές  φωτεινές  επιφάνειες  καί  κόκκινες  κηλίδες  στά  μάγουλα  (Π  ί  ν. 
84α).  Λεπτές  λευκές  γραμμές  δηλώνουν  τίς  ρυτίδες  κάτω  άπό  τά  μεγάλα  μάτια  μέ  τόν  ύπόλευκο 


15  Γιά  τή  σχηματοποιημένη  σχεδίαση  τών  αυτιών  πού  παρατηρεΐται  στή  ζωγραφική  άπό  τόν  11ο  αί.,  κυριαρχεί  όλο  τό 
12ο,  φθάνει  ώς  τίς  πρώτες  δεκαετίες  τοΰ  13ου,  άλλά  συνεχίζεται  στίς  έπαρχιακές  τοιχογραφίες  μέχρι  καί  τίς  άρχές  τοΰ  14ου 
αί.,  βλ.  Ά.  Ξυγγόπουλος,  Αί  τοιχογραφίαι  τών  Άγιων  Τεσσαράκοντα  εις  τήν  Αχειροποίητον  τής  Θεσσαλονίκης,  ΑΕ  1957, 
21-22. 

16  Διονυσίου  τοΰ  έκ  Φουρνά,  Ερμηνεία  τής  ζωγραφικής  τέχνης,  ύπό  ’Α.  Παπαδοπούλου-Κεραμέως,  Έν  Πετρουπόλει 
1909,  154. 

17  Ν.  Δρανδάκης  -  Μ.  Παναγιωτίδου  -  Σ.  Καλοπίση,  Έρευνα  στή  Μάνη,  ΠΑΕ  1979,  157  σημ.  2,  174.  Γιά  τήν  έξέλιξη  στή 
θέση  καί  στάση  τών  ιεραρχών,  βλ.  Μ.  Χατζηδάκης,  Βυζαντινές  τοιχογραφίες  στόν  Ώρωπό,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Α'  (1959), 
91-99. 

18  Ή  επιγραφή  [Ο  ΧΑΙΡΕ]ΤΙΣΜΟΣ  συναντάται,  γραμμένη  μέ  τόν  ίδιο  τρόπο,  στήν  παράσταση  τοΰ  Ευαγγελισμού  τοΰ 
Αγίου  Δημητρίου  Κροκεών,  Ν.  Δρανδάκης,  ό.π.  (ύποσημ.  4),  223  καί  τοΰ  Άι-Στράτηγου  στόν  Άγιο  Νικόλαο  Μονεμβα- 
σίας,  Ν.  Γκιολές,  ό.π.  (ύποσημ.  4),  430. 
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βολβό  γύρω  άπό  την  καστανή  κόρη.  Οί  ομαλές  διαβαθμίσεις  τοΰ  φωτός  πού  τονίζουν  τή  στρογγυ- 
λότητα  τοΰ  προσώπου  καί  οί  γρήγορες  πινελιές  στό  πλάσιμο  τής  μορφής  μαρτυρούν  τεχνική 
άνεση  καί  έπιδεξιότητα  τοΰ  ζωγράφου.  Σχηματοποιημένες  καμπυλόγραμμες  πτυχώσεις  διαγράφουν 
τούς  όγκους  στόν  ώμο,  τό  γοφό  καί  τό  γόνατο.  Στίς  επάνω  γωνίες  τά  αρχικά  τοΰ  ονόματος  του  Ο 
ΑΡ(ΧΩΝ)  ΓΑΒΡ(ΙΗΛ)  καί  στή  δεξιά  πλευρά  χαμηλότερα  ίχνη  άλλων  γραμμάτων. 

'Η  Παναγία,  μορφή  κλειστή,  είκονίζεται  τυλιγμένη  στό  καστανέρυθρο  μαφόριο  (Πίν.  83).  Μέ 
τό  άριστερό  χέρι  κρατεί  μηχανικά  τό  αδράχτι,  ένώ  τό  δεξιό  υψώνεται  απότομα  παρασύροντας  τήν 
παρυφή  τοΰ  μαφορίου  σέ  αυθόρμητη  κίνηση  πού  εκφράζει  τήν  έντονη  έκπληξη  (Πίν.  84β).  Ή 
εκτέλεση  των  λεπτομερειών  τοΰ  προσώπου  δέν  διαφέρει  ουσιαστικά  άπό  τήν  αντίστοιχη  τοΰ  αρ¬ 
χαγγέλου,  αλλά  ή  μορφή  τής  Παναγίας  έχει  μιά  πλαδαρότητα  σέ  αντίθεση  μέ  τό  σφιχτοπλασμένο 
όμορφο  νεανικό  πρόσωπο  τοΰ  αγγέλου.  Αριστερά  είκονίζεται  ίσοδομικό,  στενό  καί  ψηλό  οικοδό¬ 
μημα  μέ  άετωματική  απόληξη19.  Οί  πλίνθοι  αποδίδονται  σχηματικά  μέ  λευκά  περιγράμματα  καί 
όμοιόχρωμη  οριζόντια  γραμμή  στό  μέσον.  Στό  γαλάζιο  βάθος  τής  παράστασης,  εκτός  άπό  τά  μο¬ 
νογράμματα  ΜΡ  ΘΥ,  πού  γράφονται  στά  πλάγια  τής  κεφαλής  τής  Παναγίας,  ύπάρχει  επάνω  άπό  τό 
άέτωμα  τοΰ  οικοδομήματος  επιγραφή  πού  δέν  μπορεί  νά  ταυτιστεί  μέ  τό  γνωστό  χωρίο  τοΰ  Ευαγ¬ 
γελίου  (Λουκάς,  α'  38),  τό  όποιο  συνοδεύει  συνήθως  τήν  παράσταση  τής  Παναγίας  τοΰ  Εύαγγελι- 
σμοΰ20.  Τά  γράμματα  διαβάζονται  ώς  εξής:  ΙΗΒΓ.  Τ.  ϋΡ  (σωτήρ;). 

Ή  θέση  τοΰ  Εύαγγελισμοΰ  στίς  παραστάδες  τοΰ  άνατολικοΰ  τοίχου  άκολουθεΐ  τή  σταθερή 
παράδοση  πού  άποσκοπεΐ  νά  τονίσει  τό  θεολογικό  περιεχόμενο  τής  σκηνής  σέ  σχέση  μέ  τίς  παρα¬ 
στάσεις  τοΰ  ίεροΰ21. 

Ό  ανατολικός  τοίχος  τοΰ  ναοΰ  δέν  διατηρείται  σέ  όλο  τό  ΰψος  του.  Στό  τμήμα  πού  άπομένει, 
όπως  ήδη  σημειώθηκε,  έχουν  διασωθεί  έν  μέρει  δύο  μετάλλια  πού  πλαισιώνουν  τό  άγιο  Μανδήλιο. 
Στό  άριστερό  κόκκινο  μετάλλιο  είκονίζεται  άνδρική  μορφή  σέ  προτομή  (Πίν.  85α).  Τό  πρόσωπο 
λείπει  ΐελείως,  σώζεται  τμήμα  τοΰ  φωτοστέφανου.  Φορεΐ  χιτώνα  καί  ίμάτιο  πού  συγκροτεί  μέ  τό 
άριστερό  χέρι,  ένώ  τό  δεξιό  φέρεται  στό  στήθος  σέ  ένδειξη  σεβασμοΰ.  Γυναικεία  μορφή  σέ  προ¬ 
τομή  είκονίζεται  στό  δεξιό  ώχροκάστανο  μετάλλιο  (Πίν.  85β).  Άπό  τό  κεφάλι  σώζεται  μόνο  τό 
κάτω  μέρος  τοΰ  προσώπου.  Φορεΐ  κόκκινο  μαφόριο,  έχει  τό  άριστερό  χέρι  στό  στήθος  μέ  τήν 
παλάμη  πρός  τά  έξω  καί  μέ  τό  δεξιό  κρατεί  σταυρό.  Τό  περίγραμμα  τοΰ  μαφορίου  είναι  καστανό- 
μαυρο  καί  μέ  όμοιόχρωμες  γραμμές  δηλώνονται  τελείως  σχηματικά  οί  πτυχώσεις,  δημιουργώντας 
διάφορα  γεωμετρικά  σχήματα  όπως  ορθογώνιο,  πεντάγωνο,  τρίγωνο  κτλ.  Οί  μορφές  αυτές  μποροΰν 
νά  ταυτιστοΰν  μέ  τούς  Θεοπάτορες  Ιωακείμ  καί  Άννα,  πού  συνήθως  είκονίζονται  στήν  ίδια  θέση 
καί  στόν  ίδιο  είκονογραφικό  τύπο  σέ  μικρά  επαρχιακά  μνημεία  (βλ.  παρακάτω).  Άπό  τό  άγιο 
Μανδήλιο  πού  είκονίζεται  ώς  «άνακομβούμενον»  ύφασμα  σώζονται  οί  κόμβοι  καί  οί  άκρες  πού 
πέφτουν  ελεύθερα22  (Πίν.  85β). 

Ή  παράσταση  τοΰ  άγιου  Μανδηλίου  στό  κέντρο  τοΰ  μετώπου  τοΰ  άνατολικοΰ  τοίχου  άποτελεΐ 
συνηθισμένη  λύση  στούς  μονόχωρους  ναούς23.  Επίσης  τά  μετάλλια  τών  Θεοπατόρων  πού  πλαισι- 


19  Γιά  τή  θέση  τοΰ  Εύαγγελισμοΰ  στά  πλάγια  τής  καμάρας  τού  ίεροΰ,  τό  διαχωρισμό  τών  μορφών,  τόν  τύπο  τής  όρθιας 
Παναγίας  καί  τό  ψηλό  καί  στενό  άρχιτεκτόνημα,  βλ.  Ε.  Ηαάεπηβηη-Μίδβΐιίεΐι,  ΚυΓδίηονο,  Βτιιχείΐεδ  1975,  96-102. 

20  Ή  ιδιομορφία  αύτή  παρατηρεΐται  καί  στό  Κιιτύίηονο,  ό.π.,  103. 

21  Κ.  \νείΐζΓΠ3ηη,  Ετ3§Γηεηΐ5  οί  3η  ε3τ1γ  δΐ.  ΝίεΗοΨε  Ιτίρίγοίι  οί  Μουηΐ  δίηβί,  ΔΧΑΕ ,  περ.  Δ',  τ.  Δ'  (1964-65),  17-18. 

22  Γιά  τό  άγιο  Μανδήλιο,  βλ.  Α.  Οτβίοτ,  Εβ  δβίηΐε  Ραεε  άε  Ε30Π,  5 επιΚοηά,  Ρτ3§ιιε  1931,  καί  ειδικά  γιά  τούς  διάφορους 
είκονογραφικούς  τύπους,  16-17.  Βλ.  έπίσης  τήν  πρόσφατη  μελέτη  τής  Στ.  Παπαδάκη-Οελίαηά,  Τό  άγιο  Μανδήλιο  ώς  τό  νέο 
σύμβολο  σέ  ένα  άρχαΐο  είκονογραφικό  σχήμα,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΔ'  (1987-1988),  283-294. 

23  Α.  0γ303γ,  ό.π.,  25-26,  28-29.  Στ.  Παπαδάκη-Οελίβηά,  ό.π.,  284. 
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ώνουν  τό  άγιο  Μανδήλιο  ή  τό  Χριστό  Εμμανουήλ  συναντώνται  σέ  μικρές  έκκλησίες  τής  Μάνης24, 
τής  Έπιδαύρου  Λιμηράς25  καί  κυρίως  τής  Κρήτης26.  'Ο  εΐκονογραφικός  αύτός  συνδυασμός  έχει 
σκοπό  νά  τονίσει  τή  νοητή  παρουσία  των  Θεοπατόρων  στήν  πραγματοποίηση  τής  Ενσάρκωσης,  ή 
οποία  συμβολίζεται  μέ  τήν  απεικόνιση  τής  μορφής  τοΰ  Χριστού  πάνω  στό  Μανδήλιο27. 

Διακόσμηση  τοΰ  άνατολικοΰ  τοίχου  μέ  παρόμοιο  είκονογραφικό  σχήμα  καί  μέ  τόν  Εύαγγελι- 
σμό  στίς  παραστάδες  έχει  έπισημανθεΐ  στό  ναό  των  'Αγίων  Θεοδώρων  Καφιόνας  Μέσα  Μάνης, 
τοΰ  όποιου  οί  τοιχογραφίες,  χρονολογημένες  στά  1263-1270,  διακρίνονται  γιά  τήν  ποιότητά  τους 
καί  θεωρείται  ότι  εισάγουν  στή  Μάνη  τό  σύγχρονο  καλλιτεχνικό  ρεύμα  τής  Πρωτεύουσας28.Ή 
ίδια  διάταξη  βρίσκεται  στήν  Κρήτη,  στόν  "Αγιο  Γεώργιο  Σκλαβοπούλας  Σέλινου,  μνημείο  ακρι¬ 
βώς  χρονολογημένο  στά  1290/9129. 

Οί  παραστάσεις  τού  χώρου  τού  ιερού  —  Παναγία  «Βλαχερνίτισσα»  μέ  αγγέλους  σέ  μετάλλια, 
Ευαγγελισμός,  Μανδήλιο  μέ  Θεοπάτορες  —  αποτελούν  ένα  ολοκληρωμένο  σύνολο  γιά  τό  συμβο¬ 
λισμό  τής  Ένανθρώπισης  τοΰ  Θεοΰ-Λόγου.  'Ο  συνδυασμός  όλων  των  παραπάνω  θεμάτων  δέν  είναι 
τόσο  συχνός  καί  τό  γεγονός  αυτό  είναι  μία  ένδειξη  ότι  δ  ζωγράφος  τής  Άνδρουμπεβίτζιας  είχε 
κάποιο  πρότυπο  πού  βασιζόταν  σέ  καθορισμένους  κανόνες  τής  Εκκλησίας,  μέ  σκοπό  νά  απεικονί¬ 
ζεται  τό  θεολογικό  περιεχόμενο  τοΰ  δόγματος  στό  χώρο  τοΰ  ίεροΰ. 

Κτιστό  τέμπλο 30  καί  πλάγιοι  τοίχοι 

Αριστερά  τής  'Ωραίας  Πύλης,  ή  Παναγία  καθισμένη  σέ  μαργαριτοκόσμητο  θρόνο  μέ  ψηλή 
ράχη  καί  μαξιλάρι  έχει  στήν  ποδιά  της  τό  Χριστό  καί  τόν  κρατεί  μέ  τό  αριστερό  της  χέρι  περα¬ 
σμένο  γύρω  άπό  τή  μέση  του,  ένώ  άκουμπα  τό  δεξιό  προστατευτικά  στόν  ώμο  του  (Πίν.  86α).  'Ο 
Χριστός  κάθεται  μετωπικός  στηρίζοντας  τά  πόδια  στό  αριστερό  γόνατο  τής  Παναγίας,  ευλογεί  μέ 
τό  δεξιό  χέρι  υψωμένο  καί  κρατεί  κλειστό  είλητό  στό  αριστερό.  Φορεΐ  λευκό  χιτώνα  καί  σταρό¬ 
χρωμο  ίμάτιο  πού  αφήνει  ελεύθερο  τό  έπάνω  δεξιό  μέρος  τοΰ  κορμοΰ  καί  τό  χέρι.  Έχει  μικρό 
κεφάλι  μέ  έλαφρά  έξέχοντα  αυτιά.  Τό  πρόσωπό  του  είναι  κατεστραμμένο.  Ή  Παναγία  φορεΐ  γαλά¬ 
ζιο  φόρεμα  καί  βαθυκάστανο  μαφόριο.  Έχει  καί  αύτή  μικρό  κεφάλι  πού  στηρίζεται  σέ  ψηλό  λαιμό 
καί  στό  πρόσωπο,  αν  καί  πολύ  φθαρμένο,  διακρίνονται  κάτω  άπό  τά  μάτια  λεπτές  λευκές  γραμμές 
πού  διαγράφουν  τίς  ρυτίδες  πάνω  στή  μαλακή  ώχρινη  σάρκα.  Οί  μορφές  έχουν  μετωπική  στάση, 
αλλά  μέ  τήν  πλάγια  γωνιώδη  κάμψη  στό  δεξιό  πόδι  τοΰ  Χριστοΰ  καί  τήν  άκόμη  έντονότερη  στό 
αντίστοιχο  πόδι  τής  Παναγίας  έπιχειρεΐται  νά  διασπαστεΐ  ό  μετωπικός  άξονας  τής  παράστασης. 
Χαρακτηριστική  είναι  καί  ή  θέση  τοΰ  άριστεροΰ  ποδιού  τής  Παναγίας,  πού  κάμπτεται  μπροστά  μέ 
τό  μαφόριο  άνασηκωμένο  στό  γόνατο,  προφανώς  έξαιτίας  τής  θέσης  τών  ποδιών  τοΰ  Χριστού.  'Ο 


24  "Αγιος  Δημήτριος  Κέριας  (γύρω  στό  1300),  Σ.  Καλοπίση,  II ΑΕ  1979,  190-192,  "Αγιος  Νικόλαος  «στής  Μαρούλαινας» 
Καστάνιας  (τέλος  Που  αί.),  Μ.  Παναγιωτίδη,  ΠΑΕ  1980,  189,  194. 

25  "Αγιος  Ιωάννης  Πρόδρομος  Κάτω  Καστανιάς  (1282;),  Σ.  Καλοπίση,  ΠΑΕ  1982,  419. 

26  Στ.  Παπαδάκη-ΟεΙάΕηά,  6. π.,  283,  σημ.  2. 

27  Α.  ΟΓ303Γ,  ό.π.,  28. 

28  Ν.  Π)Γ3ηι1&1α5,  Γ«δ  ρείπΐιιτεδ  άεδ  Σβίηΐδ-ΤΗέοάοτεδ  3  Κ3ρ1ιίοη3,  ϋζΗΑκΗ  32  (1984),  165-167,  172. 

29  Στ.  Παπαδάκη-ΟεΙιίΕηά,  ό.π.,  283. 

30  Γιά  τά  κτιστά  τέμπλα,  βλ.  Α.  Ογε1>3γ,  ϋειιχ  ηοΐεδ  ϊιιγ  ΠήδΙοίτε  άε  ΡίεοηοδΙαδε,  Ε’ηγΙ  άε  Ια  ίιπ  άε  ΙΆηΐίςυήέ  εί  άη  Μογεη 
Α§ε,  ί,  ΡαΗδ  1968,  407-411,  Ο.  Βαθιά,  1-3  άέεοταΐίοη  εη  ίΐεδςυεδ  άεδ  εΐόΐυτεδ  άε  εΐιοευτ  (στά  σέρβικά  μέ  γαλλική  περίληψη), 
ΖΕΙΙ  11  (1975),  41-49,  Μ.  Οΐιαίζίάαΐάδ,  Γ’ένοΐιιΐίοη  άε  Γίεοηε  3ΐιχ  1 1ε- 1 3ε  δίεείεδ  εΐ  13  ΐταη$ίοπτΐ3ΐίοη  άια  Ιεωρίοη,  ΑεΙεε  όυ 
Χνε  ΠοηβΓέε  ίηίεΓηαΐίοηζΙ  ά’έΐυάεε  ί>γζ3ηΐίηε$  I,  1979,  333-366,  8.  Κβίορίδδί-νετίϊ,  ΟδδεΓναζίοηί  ίεοηο§Γ3ΐίε1ΐ6  δΐιΐΐα  ρίΐΐυτα 
Γηοηυπιεηΐ3ΐε  άεΙΨ  Οτεεία  άαταηΐε  ίΐ  XIII  δεεοίο,  ΟοσίΚαν  XXXI  (1984),  208-210. 
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θρόνος  τής  Παναγίας  είναι  ξύλινος  αλλά  ή  ράχη  καλύπτεται  μέ  ύφασμα,  καστανόχρωμο  στό  έπάνω 
μέρος  καί  λευκό  χαμηλότερα,  διακοσμημένο  μέ  ρομβόσχημα  σχέδια.  Στή  δεξιά  έπάνω  γωνία  σώζε¬ 
ται  ό  κόκκινος  κύκλος  μέ  τό  μονόγραμμα  τής  Παναγίας. 

Τό  νότιο  τμήμα  τοΰ  τέμπλου,  δεξιά  τής  Ωραίας  Πύλης,  είναι  πολύ  φθαρμένο.  Μόλις  διακρίνε- 
ται  ή  μορφή  τού  ένθρονου  Χριστού:  ίχνη  τοΰ  φωτοστέφανου,  τμήμα  τοΰ  έπάνω  δεξιοΰ  κορμοΰ  μέ 
τό  άκρο  χέρι  σέ  χειρονομία  ευλογίας,  μικρό  κομμάτι  άπό  τό  εύαγγέλιο,  έλάχιστα  τμήματα  τοΰ 
θρόνου  καί  των  κύκλων  μέ  τά  μονογράμματα  τοΰ  Χριστοΰ  στίς  έπάνω  γωνίες.  Άπό  τήν  ολόσωμη 
μορφή  πού  είκονίζεται,  όπως  ήδη  έχει  σημειωθεί,  στά  άριστερά  τοΰ  Χριστού,  διατηρούνται  ίχνη 
τοΰ  φωτοστέφανου  καί  τμήματα  τοΰ  κορμοΰ  άπό  τή  μέση  καί  κάτω·  φορεΐ  γαλάζιο  φόρεμα  καί 
καστανόχρωμο  ίμάτιο  καθώς  καί  καστανά  ΰποδήματα.  Φαίνεται  γυρισμένη  κατά  τά  3/4  πρός  τό 
Χριστό.  Άπό  τά  ένδύματα  καί  τή  στάση  τής  μορφής  συμπεραίνεται  ότι  πρόκειται  γιά  τήν  Παναγία 
σέ  Δέηση.  Ή  ταύτιση  αυτή  ένισχύεται  άπό  τό  γεγονός  ότι  στό  νότιο  τοίχο,  δίπλα  στό  τέμπλο, 
είκονίζεται  ό  άγιος  Ιωάννης  ό  Πρόδρομος  ολόσωμος  γυρισμένος  πρός  τό  μέρος  τοΰ  Χριστοΰ. 
Άπό  τόν  Πρόδρομο  σώζεται  έν  μέρει  τό  κεφάλι  καί  τμήματα  τοΰ  κορμοΰ.  Διακρίνεται  μέρος  τής 
άτίθασης  κόμης,  τμήμα  τοΰ  μετώπου,  τά  φρύδια,  ή  μύτη  καί  τά  μάγουλα  πού  πλάθονται  μέ  μαλακές 
αποχρώσεις  ώχρας.  Τό  πρόσωπό  του  μοιάζει  ώραΐο  καί  έκφραστικό. 

Δεξιά  άπό  τόν  Πρόδρομο  κόκκινη  κάθετη  ταινία  διαχωρίζει  τήν  παράσταση  άπό  τόν  ολόσωμο 
μετωπικό  ιεράρχη,  τοΰ  όποιου  σώζονται  τμήματα  τοΰ  προσώπου  καί  τοΰ  κορμοΰ:  τό  ένσταυρο 
ωμοφόριο,  τό  μαργαριτοκόσμητο  εύαγγέλιο  καί  τό  κεντημένο  έπιτραχήλιο  πού  φτάνει  ώς  τά  πόδια. 
Άπό  τό  πρόσωπο  διακρίνονται  ή  καστανή  μέ  κόκκινους  τόνους  σάρκα  καί  τό  άριστερό  αυτί  πού 
άποδίδεται  μέ  καμπυλόγραμμες  τεθλασμένες,  όπως  ακριβώς  καί  στούς  ιεράρχες  τοΰ  ίεροΰ.  Άπό 
τά  σωζόμενα  χαρακτηριστικά  μποροΰμε  νά  ταυτίσουμε  τόν  είκονιζόμενο  ιεράρχη  μέ  τόν  άγιο 
Νικόλαο. 

Τελευταία  άπό  τίς  παραστάσεις  πού  διατηρούνται  στό  ναό  είναι  ή  μορφή  άγιας  πού  εϊκονίζε- 
ται  στήν  άνατολική  άκρη  τοΰ  βόρειου  τοίχου.  Πρόκειται  γιά  μετωπική  ολόσωμη  μορφή  άγιας  πού 
σώζεται  άπό  τό  λαιμό  καί  κάτω  μέ  άρκετές  φθορές.  Φορεΐ  αύτοκρατορικά  ένδύματα,  κόκκινο  μακρύ 
φόρεμα  μέ  όμοιόχρωμα  υποδήματα  καί  μαργαριτοκόσμητο  μανδύα  πού  ένώνεται  στό  στήθος  καί 
πέφτει  έλεύθερα  στά  πλάγια.  Πάνω  στό  μανδύα  διακρίνονται  καστανοκόκκινες  ταινίες  κοσμημένες 
μέ  συνεχείς  ρόμβους,  μέσα  στούς  οποίους  έγγράφονται  σταυροί  σέ  σχήμα  τετράφυλλου  μέ  σταγό¬ 
νες  στά  διάχωρα31. 

Κτιστά  τέμπλα  μέ  παραστάσεις  τοΰ  Χριστοΰ,  τής  Παναγίας,  τοΰ  έπωνύμου  άγιου,  υπάρχουν 
αρκετά  στή  Μάνη,  στήν  Επίδαυρο  Λιμηρά,  στό  Γεράκι.  Ειδικότερα,  παραστάσεις  ενθρονης  Βρε- 
φοκρατούσας  στό  βόρειο  τμήμα  τοΰ  τέμπλου,  όπως  στό  μνημείο  μας,  έχουν  έντοπιστεΐ  στούς  ναούς 
τοΰ  Αγίου  Ζαχαρία  Λάγιας  (τελευταίο  τέταρτο  τοΰ  13ου  αΐ.)  καί  τοΰ  Αρχαγγέλου  Μιχαήλ  Πολε- 
μίτα  (1278)  στή  Μέσα  Μάνη.  Επίσης  στό  ναό  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  στό  Γεράκι  (τέλος  13ου  αΐ.) 
καί  στόν  ομώνυμο  ναό  έξω  άπό  τό  Γεράκι  (τελευταία  εικοσαετία  Που  αί.)32.  'Ο  μετωπικός  ιερατι¬ 
κός  τύπος  τής  Βρεφοκρατούσας  τής  Άνδρουμπεβίτζιας,  μέ  τό  δεξιό  χέρι  τής  Παναγίας  στόν  ώμο 
τοΰ  Χριστοΰ,  άκολουθεΐ  παλαιό  κλασική  εΐκονογραφική  παράδοση,  είναι  γνωστός  άπό  τήν  παλαιο¬ 
χριστιανική  έποχή  καί  έξακολουθεΐ  σέ  όλη  τή  βυζαντινή  περίοδο  παράλληλα  μέ  νέους  τύπους  πού 


31  Σταυροειδείς  διακοσμήσεις  συνηθίζονται  σέ  μανδύες  άγιων  γυναικών  μέ  αύτοκρατορικά  ένδυμα,  όπως  π.χ.  στήν  Ευαγ¬ 
γελίστρια  στό  Γεράκι,  Ν.  Μουτσόπουλος  -  Γ.  Δημητροκάλλης,  Γεράκι,  Θεσσαλονίκη  1981,  107,  είκ.  164. 

32  Τά  σχετικά  παραδείγματα  —  κτιστά  τέμπλα,  παραστάσεις  Βρεφοκρατούσας  —  άναφέρονται  στό  άρθρο  τής  5.  Καίορίε- 
εί-νεσί,  δ.π.  Βλ.  έπίσης  Σ.  Καλοπίση,  ΠΑΕ  1982,  421,  σημ.  2-6. 
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δημιουργοΰνται  στά  μεσοβυζαντινά  χρόνια33.  'Η  προσπάθεια  γιά  τήν  άπόδοση  άνετης  καί  χαλαρής 
στάσης  των  μορφών  μέ  τό  έντονο  οοηΐΓ3ρροεΙο  πού  παρατηρεΐται  στη  σχεδίαση  των  ποδιών  τής 
Παναγίας,  οδηγεί  στήν  υπόθεση  ότι  ή  παράσταση  άποτελεΐ  αδέξια  άντιγραφή  ένός  καλού  προτύ¬ 
που  πού  ή  καταγωγή  του  θά  πρέπει  νά  άναζητηθεΐ  σέ  μεγάλο  καλλιτεχνικό  κέντρο.  'Η  αδεξιότητα 
τής  άντιγραφής  είναι  εμφανής,  μεταξύ  άλλων,  στά  άτεχνα  χέρια  τών  μορφών. 

'Η  παράσταση  τής  Δέησης  στό  νότιο  τμήμα  τού  τέμπλου  είναι  σχετικά  σπάνια.  Στόν  "Αγιο 
Νικόλαο  Κίττας  Μέσα  Μάνης  (τοποθετείται  χρονολογικά  γύρω  στό  1300)  εϊκονίζεται  ό  έπώνυμος 
άγιος  στό  βόρειο  τμήμα  καί  ή  Δέηση  στό  νότιο34.  'Η  εικονογραφία  τής  Άνδρουμπεβίτζιας  μέ  τήν 
Παναγία  —  έπώνυμη  αγία  τού  ναού  —  στό  βόρειο  τμήμα  καί  τή  Δέηση,  άν  καί  διασπασμένη  στό 
νότιο,  άκολουθεΐ  παρόμοιο  μέ  τό  παραπάνω  μνημείο  είκονογραφικό  σχήμα  διακόσμησης  τέμπλου. 

'Η  παράσταση  τού  άγιου  Νικολάου  κοντά  στή  Δέηση  συνδέεται  μέ  τό  γεγονός  ότι  ό  άγιος 
αυτός  θεωρείται,  μετά  τήν  Παναγία  καί  τόν  Πρόδρομο,  ό  κατεξοχήν  μεσολαβητής  άγιος  τής  Όρ- 
θοδοξίας  καί  υμνείται  ώς  «πρεσβευτής  τών  ψυχών»35. 

Κόσμημα 

Τό  κόσμημα  περιορίζεται  σέ  δύο  είδη:  α)  Έλισσόμενος  βλαστός.  Ζωγραφίζεται  στό  βόρειο 
άκρο  τού  τέμπλου,  δίπλα  στήν  Παναγία,  μέσα  σέ  κάθετη  ζώνη  πού  ορίζεται  άπό  κόκκινες  γραμμές 
(Πίν.  86β).  Σχεδιάζεται  μέ  περίγραμμα  καστανοκόκκινο  πού  άφήνει  νά  διαγράφεται  τό  θέμα  σέ 
χρώμα  ώχρας.  'Η  ελευθερία  τού  περιγράμματος  καί  οί  λεπτομέρειες  τού  σχεδίου  έπιτρέπουν  τή 
σύγκριση  μέ  παρόμοιο  άλλά  πολύπλοκο  κόσμημα  πού  ζωγραφίζεται  στήν  άντυγα  τής  Ωραίας 
Πύλης  τού  Αγίου  Νικολάου  στό  Γεράκι36,  β)  Μίμηση  ορθομαρμάρωσης.  Υπάρχει  στίς  παρειές 
τής  Ωραίας  Πύλης  καί  στή  δυτική  όψη  τής  κτιστής  άγιας  Τράπεζας  (Πίν.  86γ).  Μέ  παράλληλες 
κυματοειδείς  γραμμές,  παχύτερες  καί  λεπτότερες,  σέ  αποχρώσεις  κόκκινου  καί  γαλάζιου  πάνω  σέ 
ύπόλευκο  βάθος,  δημιουργοΰνται  σχήματα  φλεβώσεων  τού  μαρμάρου.  Παρόμοιος  τρόπος  μίμησης 
μαρμάρου,  ίσως  λιγότερο  σχηματικά  άποδοσμένος,  παρατηρεΐται  σέ  μνημεία  τού  τέλους  τού  12ου 
αί.,  όπως  στήν  Εύαγγελίστρια  Γερακίου37,  άλλά  καί  στό  Κυτόίηονο38.  Στήν  Ωραία  Πύλη  τό  κό¬ 
σμημα  καλύπτει  τά  έσωρράχια  καί  σταματά  στίς  γενέσεις  τού  τόξου,  στό  μέσον  τού  οποίου  θά 
υπήρχε  άλλο  διακοσμητικό  θέμα  πού  δέν  σώζεται. 

Τεχνοτροπικές  παρατηρήσεις 

Τά  χαρακτηριστικά  γνωρίσματα  τών  τοιχογραφιών,  όπως  προκύπτουν  άπό  τήν  αναλυτική  πε¬ 
ριγραφή,  μπορούν  νά  συνοψιστούν  ώς  έξής:  ζωγραφικό  πλάσιμο  στά  πρόσωπα  τών  μορφών,  άπό¬ 
δοση  προσωπογραφικών  χαρακτηριστικών,  προσπάθεια  γιά  τήν  άπόδοση  τού  όγκου,  άλλά  καί 
γραμμική  άπόδοση  στά  γένεια  καί  στά  μαλλιά,  σχηματική  άπόδοση  τών  αυτιών,  βαριά  καί  άδιάρ- 
θρωτα  σώματα,  δηλαδή  στοιχεία  διαφορετικών  τεχνοτροπικών  άντιλήψεων,  πού  συνυπάρχουν 


33  Γιά  τόν  τύπο,  βλ.  πρόχειρα  ΕΟιγΙ  1971,  157-158  (Ο.  Α.  'ΝεΙΙεη)  καί  162-165  (Η.  Η&ΙΙεηδΙεΒεη).  Επίσης  Ο.  δςΙιίΙΙεΓ, 
ΙΙιοηοβΓαρΗίε  άΰΓ  εΗη$ΐΙίεΗεη  Κυηχΐ,  ΒεγκΙ  4,  2  (Μαπα),  ΟϋΐεΓδΙοΙι  1980,  21-22. 

34  Μ.  Παναγιωτίδη,  ΠΑΕ  1979,  187. 

35  Σ.  Καλοπίση-Βέρτη,  'Η  «σπηλιά  τής  άγιας  Μαρίνας»  στή  Λαγκάδα  τής  Έξω  Μάνης,  Αμητός  στή  μνήμη  Φώτη 
Άποστολόπουλου,  Αθήνα  1984,  170-172  (μέ  σχετική  βιβλιογραφία). 

36  Ν.  Μουτσόπουλος  -  Γ.  Δημητροκάλλης,  ό.π.  (ύποσημ.  31),  56,  εΐκ.  84. 

37  Ό.π.,  107,  είκ.  165. 

38  ί.  Ηδάεπηβηη-Μίδβυίοΐι,  δ. π.  (ύποσημ.  19),  308,  είκ.  117. 
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πολλές  φορές  στήν  ίδια  παράσταση.  Παρατηρούνται  επίσης  διαβαθμίσεις  στην  ποιότητα  καί  μία 
αδεξιότητα  στήν  εκτέλεση,  πού  οφείλονται  στόγ  έπαρχιακό  χαρακτήρα  τού  μνημείου.  Διαπιστώνε¬ 
ται  ακόμη  ή  ικανότητα  τού  ζωγράφου  νά  συνταιριάζει  σέ  αρμονική  παράθεση  τά  χρώματα  ακόμη 
καί  στήν  περιορισμένη  κλίμακα  πού  χρησιμοποιεί:  ώχρα,  καστανό,  λευκό,  κόκκινο  καί  μαύρο. 

Αναλυτικότερα:  στήν  παράσταση  τής  Παναγίας  Βλαχερνίτισσας  μέ  τούς  άγγέλους  δημιουρ- 
γεΐται  μία  ποικιλία  μέ  τή  χρωματική  άντιπαράθεση  στά  ενδύματα,  στούς  φωτοστέφανους  καί  στά 
μετάλλια,  καί  ή  έ'μφαση  δίνεται  στή  μορφή  τής  Παναγίας  πού,  όπως  ήδη  σημειώθηκε,  διακρίνεται 
γιά  τήν  άξιόλογη  ποιότητα  (Πίν.  Γ). 

Στούς  μετωπικούς  ιεράρχες  τού  ιερού  ή  διαφοροποίηση  είναι  εμφανής  άφ’  ενός  μέ  τά  βαριά 
άδιάρθρωτα  σώματα  τού  Γ ρηγορίου  καί  τού  Χρυσοστόμου,  άφ’  ετέρου  μέ  τήν  προσπάθεια  άπόδο- 
σης  τού  όγκου,  όπως  διακρίνεται  στίς  σχηματικές  γεωμετρικές  πτυχώσεις  πού  διαμορφώνονται  στά 
άμφια  τού  Βασιλείου  καί  τού  Αθανασίου  (Πίν.  80α-β).  Επίσης,  στά  πρόσωπα  τών  μορφών  μέ  τήν 
τελείως  σχηματική  απόδοση  τών  αύτιών  καί  τήν  παρόμοια  γραμμική  στά  γένεια  καί  στά  μαλλιά 
(Αθανάσιος,  Βασίλειος),  συνυπάρχει  ή  επιτυχημένη  απόδοση  τών  προσωπογραφικών  χαρακτηρι¬ 
στικών  καί  ή  έκφραση  τού  ψυχικού  κόσμου  πού  αποδίδεται  μέ  τή  σωστή  φωτοσκίαση,  Ιδιαίτερα 
στή  μορφή  τού  Χρυσοστόμου  (Πίν.  ΙΑ'  καί  8 1  β). 

Στήν  παράσταση  τού  Εύαγγελισμοΰ  ή  συγκρατημένη  έκφραση  τών  συναισθημάτων  άποδίδεται 
διαφορετικά  στά  δύο  πρόσωπα  τής  σκηνής.  Τό  φωτεινό  νεανικό  πρόσωπο  τού  αγγέλου  μέ  τήν 
κλασική  ομορφιά  καί  ή  ορμή  τής  κίνησης,  πού  άποδίδεται  μέ  τή  λιτή  σχηματοποιημένη  πτυχολο- 
γία,  έρχονται  σέ  άντίθεση  μέ  τήν  άκίνητη  «βαριά»  μορφή  τής  Παναγίας  (Πίν.  82,  83,  84α-β). 

Στήν  ένθρονη  Παναγία  τού  τέμπλου  ή  αίσθηση  τής  μνημειακότητας  καί  ή  ποιότητα  πού  δια- 
φαίνεται  από  τά  ελάχιστα  διατηρημένα  χαρακτηριστικά  τού  προσώπου  συνυπάρχουν  μέ  τήν  άτε¬ 
χνη  εκτέλεση  στά  χέρια  τών  μορφών  (Πίν.  86α). 

Οί  παρατηρήσεις  αυτές  οδηγούν  στή  διαπίστωση  ότι  ο(  τοιχογραφίες  άνήκουν  σέ  έποχή  με¬ 
ταβατική,  κατά  τήν  όποια  συντηρητικές  αντιλήψεις  πού  χαρακτηρίζουν  τήν  ύστεροκομνήνεια  πα¬ 
ράδοση  συνενώνονται  μέ  τίς  προοδευτικές  τάσεις  τής  πρώιμης  τέχνης  τών  Παλαιολόγων.  Αντί¬ 
στοιχος  τεχνοτροπικός  συγκερασμός  έχει  έπισημανθεΐ  σέ  μιά  σειρά  μνημείων  τής  Μάνης  πού 
χρονολογούνται  μετά  τά  μέσα  τού  13ου  αί.39.  Ενδεικτικά  αναφέρουμε:  από  τή  Μέσα  Μάνη,  τούς 
Αγίους  Αναργύρους  Κηπούλας,  μνημείο  άκριβώς  χρονολογημένο  στά  126540,  τόν  "Αγιο  Βασίλειο 
«στοΰ  Καλού»  (1270-1290)41,  τόν  "Αγιο  Παντελεήμονα  στό  Κοτράφι  (περί  τό  1300)42'  άπό  τή  Μεσ- 
σηνιακή  Μάνη,  τίς  αποσπασματικά  σωζόμενες  τοιχογραφίες  στόν  "Αγιο  Γεώργιο  ( 1 275-1 300 )43  καί 
στόν  "Αγιο  Προκόπιο  (1270-1 300)44  Μεγάλης  Καστάνιας.  Εξάλλου,  ή  ποιότητα  πού  χαρακτηρίζει 
ορισμένες  μορφές  έπιτρέπει  τήν  προσέγγιση  σέ  μνημεία  πρωτοποριακά  τού  ευρύτερου  λακωνικού 
χώρου  πού  εκφράζουν  κλασικές  αντιλήψεις  τής  πρώιμης  παλαιολόγειας  τέχνης.  Συγκεκριμένα,  ό 
άγγελος  τού  Εύαγγελισμοΰ  μπορεί  νά  παραβληθεί  μέ  τούς  άγγέλους  τής  Ετοιμασίας  τού  Θρόνου 


39  Γιά  τήν  τεχνοτροπία  τής  ζωγραφικής  στή  Μάνη  τό  13ο  αϊ.,  βλ.  δ.  Κώορώδί-νετίί,  Τεηάεηζε  δΐίΐώΐίςΐιε  άεΐΐα  ρίΐΐιίΓΗ 
ΐίΐοηαηιεηωΐε  ίη  Οτεοίδ  άιιταηΐε  ίΐ  XIII  δεεοίο,  Οοι 5/Τ?3νΧΧΧΙ  (1984),  239-241.  Επίσης  Ν.  Δρανδάκης,  Παρατηρήσεις  στίς 
τοιχογραφίες  τού  Που  αί.  πού  σώζονται  στή  Μάνη,  ΤΗε  1 7ώ  ΙηιεΓηζΐίοηαΙ  Βνζαηίίηε  Οοηβκίί,  Μη)ογ  Ρ&ρεσ,  \Υ3δΙιίη£ΐοη 
1986,  694-705. 

40  Ν.  Δρανδάκης,  Οί  τοιχογραφίες  τών  Αγίων  Αναργύρων  Κηπούλας  (1265),  ΑΕ  1980,  97-118. 

41  Σ.  Καλοπίση,  ΠΑΕ  1979,  156-160. 

42  Ό.π„  196-201. 

43  Μ.  Παναγιωτίδη,  ΠΑΕ  1980,  197-199. 

44  Σ.  Καλοπίση.  ΠΑΕ  1980,  200-204. 
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στό  διακονικό  τής  Μητρόπολης  τοΰ  Μυστρά  ώς  πρός  τήν  απόδοση  τοΰ  προσώπου  καί  τήν  πτυχο- 
λογία  των  ένδυμάτων  καί  ή  Παναγία  τοΰ  Εύαγγελισμοΰ  μέ  τήν  αγία  ’Άννα  —  βαριά,  κλειστή 
μορφή  —  άπό  τή  Γέννηση  τής  Θεοτόκου  στό  νότιο  κλίτος  τοΰ  ϊδιου  μνημείου45.  Οί  τοιχογραφίες 
αυτές  τής  Μητρόπολης  ανήκουν  στήν  πρώτη  φάση  τοιχογράφησης  τοΰ  ναοΰ  καί  χρονολογούνται 
ανάμεσα  στά  1270  καί  128546.  Επίσης,  ή  Παναγία  Βλαχερνίτισσα  μέ  τό  ενιαίο  πλάσιμο  στή  ζεστή 
σάρκα  καί  τήν  εύγενική  έκφραση  τοΰ  προσώπου  μπορεί  νά  συγκριθεί  μέ  τήν  αγία  "Αννα  πού  είκο- 
νίζεται  στό  βόρειο  τοίχο  τοΰ  ναοΰ  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  στό  Γεράκι  (τέλος  13ου  αί.)47. 

Χρονολόγηση 

Οί  γενικές  καί  ειδικές  παρατηρήσεις  καί  οί  ενδεικτικές  συσχετίσεις  τόσο  στό  είκονογραφικό 
όσο  καί  στό  τεχνοτροπικό  επίπεδο  όδηγοΰν  στό  συμπέρασμα  ότι  οί  λίγες  τοιχογραφίες  πού  διατη¬ 
ρούνται  στό  ναό  τής  Άνδρουμπεβίτζιας  άνήκουν  στό  β'  μισό  τοΰ  Που  αί.  καί  ιδιαίτερα  στά  μετά 
τό  1270  χρόνια,  εποχή  κατά  τήν  οποία  διακοσμούνται  τά  περισσότερα  μνημεία  τής  περιοχής  πού 
εκφράζουν  παρόμοιες  πνευματικές  καί  καλλιτεχνικές  αντιλήψεις. 

Τά  αρχιτεκτονικά  στοιχεία  τοΰ  ναοΰ,  όσα  διασώθηκαν  λιτή  τοιχοδομία,  κτιστή  άγια  Τρά¬ 
πεζα,  κτιστό  τέμπλο  όδηγοΰν  καί  αύτά  στήν  ίδια  περίοδο. 

Επιγραφή 

Όπως  έχει  ήδη  σημειωθεί,  στό  μέσο  τής  κόγχης  τοΰ  ίεροΰ  υπάρχει  επιγραφή  μέσα  σέ  ορθο¬ 
γώνιο  πλαίσιο,  σέ  ύψος  1,50  μ.  άπό  τό  δάπεδο  καί  0,80  μ.  άπό  τήν  κτιστή  άγία  Τράπεζα.  Τό 
πλαίσιο  είναι  κόκκινο,  τό  βάθος  τής  επιγραφής  λευκό  καί  τά  γράμματα  μαύρα  (Π  ί  ν.  87).  Ό  λευκός 
πίνακας  έχει  διαστάσεις  0,45  X  0,25  μ.  καί  τό  ένεπίγραφο  τμήμα  καλύπτει  περίπου  τό  επάνω  μισό 
τής  έπιφάνειάς  του.  Μεγάλο  μέρος  τής  επιγραφής  έχει  καταστραφεΐ,  διαβάζονται  έν  μέρει  έπτά 
στίχοι,  ενώ  ύπάρχουν  γραμμένοι  άλλοι  τρεις,  πού  δέν  είναι  δυνατόν  νά  διαβαστούν  (Σχέδ.  3). 
Άπό  τόν  πρώτο  στίχο  σώζονται  μόνο  τά  τελευταία  γράμματα,  είναι  κεφαλαία  καί  έχουν  ΰψος  0,022 
μ.  Στούς  ύπόλοιπους  στίχους  ή  γραφή  είναι  ανάμεικτη,  άτεχνη,  καί  τά  γράμματα  έχουν  ΰψος  0, ΟΠ¬ 
Ο, 014  μ.  Παραθέτουμε  μία  προσπάθεια  ανάγνωσης  μέ  πολλές  επιφυλάξεις  ώς  πρός  τήν  όρθότητά 
της48. 

[- . -  - . -]*1  έγραψ[εν  ;] 

τ(ων)  εζα  [-]  χιφον  κ(αί)παπά·  κ[- - ] 

ιερέος-  κ(αί)γενέας  [ - ]  τζακο  [- - ] 

κ(αί)γενέας  -  -αγηνϊανδν  κ(αι)γενέας  τ(ών)  -  -  ογ 

5  [- - ]  φορ  [- . -]  ιανόν ·  κ(αι)γεν(εας) 

ιανον  κ(αι)  γενέας  τον  φατζνληφον 

γενέ(ας)  [-]  ρ.τ(ων)κ.ρ.τ  -  τεανον  κ(αι )  γενέας  τ(ων) 

στ.  2.  Τό  έκτο  γράμμα  μπορεί  νά  διαβαστεί  καί  λ.  Ή  λέξη  παπά  είναι  γραμμένη  μέ  διαφορε¬ 
τικά  στοιχεία  καί  γιά  τό  λόγο  αύτό  θεωρείται  μεταγενέστερη  προσθήκη.  Σύμφωνα  μέ  τό  σύστημα 


45  Μ.  Χατζηδάκης,  Νεότερα  γιά  τήν  ιστορία  καί  τήν  τέχνη  τής  Μητρόπολης  τοΰ  Μυστρά,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Θ’  (1977- 
1979),  160,  πίν.  45  (γιά  τούς  άγγέλους),  162,  πίν.  49β  (γιά  τήν  άγία  Άννα). 

46  Ό.π.,  175. 

47  Ν.  Μουτσόπουλος  -  Γ.  Δημητροκάλλης,  ό.π.  (ύποσημ.  31),  60,  εϊκ.  90. 

48  Στήν  άνάγνωση  τής  έπιγραφής  βοήθησαν  ό  Άγ.  Τσελίκας  τοΰ  Ιστορικού  καί  Παλαιογραφικοϋ  Αρχείου  τοΰ  ΜΙΕΤ 
καί  ό  Ήλίας  Άναγνωστάκης  τοΰ  Κέντρου  Βυζαντινών  Ερευνών  τοΰ  ΕΙΕ.  Τούς  εύχαριστώ. 
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Σχέδ.  3.  Σχεδιαστική  άποτύπωση  τής  έπιγ  ραφής  τοΰ  ίεροΰ. 


πού  ακολουθείται  ατούς  άλλους  στίχους,  στη  θέση  αυτή  πιθανόν  θά  ήταν  γραμμένη  ή  λέξη  γενεάς. 
στ.  2,  3,  4,  5,  6.  Ανορθόδοξη  είναι  ή  στίξη  πρίν  άπό  τό  συνδετικό  κ(αί). 
στ.  3,  4,  6,  7.  Ό  τύπος  γενέα  αντί  γενεά  υπάρχει  σέ  μεσαιωνικά  κείμενα,  όπως  στό  ποίημα  τοΰ 
Διγενή  αλλά  καί  στό  Χρονικό  τοΰ  Μορέως49. 

'Η  μεικτή  άτεχνη  γραφή,  οί  ανορθογραφίες,  όσο  μπορούν  νά  ελεγχθούν  (ο  αντί  ω  στή  γενική 
πληθυντικού)  είναι  ένδειξη  ότι  ό  γραφέας  δέν  είχε  ιδιαίτερη  μόρφωση.  Παρόμοιος  τρόπος  γραφής 
χαρακτηρίζει  τίς  χρονολογημένες  κτητορικές  έπιγραφές  των  'Αγίων  Αναργύρων  Κηπούλας  (1265) 
καί  τοΰ  Αρχαγγέλου  Μιχαήλ  Πολεμίτα  (1278)  στή  Μέσα  Μάνη50. 


49  Γιά  τούς  διάφορους  τύπους  τής  λέξης,  βλ.  Έμμ.  Κριαρδς,  Λεξικό  τής  μεσαιωνικής  έλληνικής  δημώδους  γραμματείας , 
Δ’,  Θεσσαλονίκη  1975,  248-249. 

50  Ν.  Δρανδάκης,  ό.π.  (ύποσημ.  40),  97-102.  Ό  ίδιος,  Δύο  έπιγραφές  ναών  τής  Λακωνίας,  ΛακΣπουδ  6  (1982),  44-55.  Βλ. 
έπίσης  Α.  ΡΗί1ίρρίιϋ5-ΒΓ331,  Ιη$επρΐίοη$  άιι  Ρέίοροππέχε  (ΙΧε-ΧΥε  είέεΐεχ),  ΤΜ  9  (1985),  312-313  καί  314-317. 
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Παρ’  δλα  αύτά  παρατηρούμε  ότι  ή  επιγραφή  ακολουθεί  ένα  ορισμένο  σύστημα,  κατά  τό  όποιο 
επαναλαμβάνεται  τό  ακόλουθο  σχήμα:  των...  καί  γενεάς  των...  καί  γενεάς  τών...  Στην  επιγραφή 
δηλαδή  αναγράφονται  ονόματα  διαφόρων  οικογενειών  σέ  γενική  πληθυντικού  πού  άκολουθεΐται 
πάντοτε  άπό  τίς  λέξεις  καί  γενεάς.  'Η  λέξη  γενεά  στήν  περίπτωση  αυτή  σημαίνει  τό  σύνολο  τών 
μελών  ένός  γένους51.  Τά  επώνυμα  τών  οικογενειών  σώζονται  αποσπασματικά  καί  είναι  δυσανάγνω¬ 
στα,  διακρίνονται  όμως  ορισμένες  καταλήξεις  όπως  -ανων  (τέσσερις  φορές),  -φων  (δύο  φορές).  'Η 
κατάληξη  -ανων,  -ανος  δέν  είναι  άγνωστη  στή  Μάνη,  συναντάται  στήν  επιγραφή  τού  ναού  τού 
Πολεμίτα,  όπου  ό  ζωγράφος  τών  τοιχογραφιών  ονομάζεται  Γεώργιος  Κωνσταντινιάνος.  Γιά  τήν 
κατάληξη  -φων  δέν  γνωρίζω  παράλληλα.  'Η  λέξη  γενεά  (έπαναλαμβάνεται  τουλάχιστον  επτά  φο¬ 
ρές)  δέν  ύπάρχει  σέ  άλλη  επιγραφή  τής  Πελοποννήσου,  όπου  συνήθως  άναγράφονται  ονομαστικά 
οί  κτήτορες  καί  τά  μέλη  τής  οίκογένειάς  τους,  όπως  π.χ.  στίς  επιγραφές  πού  προαναφέραμε:  /7α- 
ντολέον  καί  τής  συμβίον  αυτού  Μαρίας  καί  τών  τέκνων  αυτού  (Κηπούλα),  Νικόλαος  ό  Κακομέρο- 
τος  άμα  συμβίω  όλων  τών  κληρονόμων  καί  τών  τέκνων  αυτών  (Πολεμίτας).  'Η  σπάνια  αυτή  χρήση 
τού  όρου  γενεά  στήν  έπιγραφή  μας,  σέ  συνδυασμό  μέ  τά  οικογενειακά  επίθετα  καί  μόνον  (χωρίς 
δηλαδή  νά  άναφέρονται  ονόματα  προσώπων),  επιτρέπει  ίσως  μιά  υπόθεση  πού  σχετίζεται  μέ  τήν 
περιοχή  πού  βρίσκεται  τό  μνημείο  καί  τήν  εποχή  πού  κτίστηκε  καί  διακοσμήθηκε  (1270-1300). 
Είναι  γνωστό  ότι  στή  δυτική  πλευρά  τού  Ταϋγέτου  είχαν  εγκατασταθεί  ομάδες  τών  σλάβων  Με- 
ληγγών,  οί  όποιοι  τήν  εποχή  αύτή  έχουν  εξελληνιστεί  καί  υποταχθεί  στή  βυζαντινή  αυτοκρατο¬ 
ρία52.  Μέ  τή  λέξη  γενεά ,  λοιπόν,  στήν  έπιγραφή  τής  Άνδρουμπεβίτζιας  πιθανόν  νά  υποδηλώνεται 
κάποια  ιδιαίτερη  χρήση  τού  όρου  πού  συνηθιζόταν  στήν  οικογενειακή  οργάνωση  τών  έξελληνισμέ- 
νων  σλαβικών  πληθυσμών  τής  περιοχής53.  'Η  υπόθεση  αύτή  θά  μπορούσε  νά  επιβεβαιωθεί  άπό  τά 
ονόματα  τής  επιγραφής,  τά  όποια  όμως,  όπως  σημειώθηκε,  δέν  είναι  δυνατόν  νά  άναγνωσθούν  μέ 
άκρίβεια. 

'Ως  πρός  τή  θέση  τής  επιγραφής  έχουμε  νά  παρατηρήσουμε  τά  εξής.  Οί  επιγραφές  πού  γρά¬ 
φονται  στό  ιερό  τών  ναών,  μέ  σκοπό  προφανώς  νά  μνημονεύονται  τά  άναγραφόμενα  ονόματα  άπό 
τόν  ιερέα  κατά  τή  Θεία  Λειτουργία,  παρουσιάζουν  μικρές  διαφορές  ώς  πρός  τή  θέση  καί  τό  περιε¬ 
χόμενό  τους.  "Αλλες  γράφονται  στήν  ταινία  πού  χωρίζει  τίς  δύο  ζώνες  τών  παραστάσεων  τής  αψί¬ 
δας,  άλλες  άνάμεσα  στά  εικονιζόμενα  πρόσωπα  καί  άλλες,  όπως  ή  έπιγραφή  τής  Άνδρουμπεβί- 
τζιας,  στό  μέσο  τής  άψίδας  μέσα  σέ  ορθογώνιο  διάχωρο  μέ  μαύρα  γράμματα  σέ  λευκό  βάθος.  Σ’ 
αύτή  τήν  κατηγορία  ανήκουν  οί  έπιγραφές  στόν  "Αγιο  Ιωάννη  Πρόδρομο  Μεγάλης  Καστάνιας 
(αρχές  Που  αί.)54,  στό  Σωτήρα  κοντά  στό  Άλεποχώρι  ( 1260-1 280)55,  στό  Σωτήρα  κοντά  στά  Μέ- 


51  Ή  λέξη  γενεά  συνανταται  μέ  διάφορες  σημασίες  σέ  κείμενα  τής  αρχαίας  καί  τής  μεσαιωνικής  γραμματείας,  βλ.  πρό¬ 
χειρα  ΓίάεΙΙ-δεοΙΙ,  Α  Οτεελ  Επβΐίείι  Ι.εχιοοπ,  1966,  342  λ.  γενεά  καί  Έμμ.  Κριαράς,  ό.π.  (ύποσημ.  49).  Ιδιαίτερα  όσον  άφορά 
τήν  Πελοπόννησο  βρίσκεται  στό  Χρονικό  τοΰ  Μορέως,  Τό  Χρονικόν  τού  Μορέως,  έκδ.  Καλονάρου-δεΗιηίιΙ,  Λονδίνο  1979, 
στ.  2948,  7365,  7370-7371,  άλλα  καί  στόν  Κωνσταντίνο  Πορφυρογέννητο,  στό  γνωστό  χωρίο  πού  άναφέρεται  στους  κατοί¬ 
κους  τοΰ  Κάστρου  Μαΐνης:  οί  τοΰ  κάστρου  Μαΐνης  οίκήτορες  ούκ  είσϊν  άπό  τής  γενεάς  τών  προρρηθέντων  Σκλάβων 
(Μελληγγών  καί  Έζεριτών),  ΰε  Αάαιίηίεΐταηάο  Ιτπρεπο,  έκδ.  ΜοΓανεδϊΚ-ΙεηΙιίηί,  ΟυτηδατΙοη  ΟαΕε  1967,  κεφ.  50,  σ.  236. 

52  Βλ.  πρόχειρα  Α.  Βοη,  Τα  Μοτέε  ίταπρυε,  Ρατίε  1969,  499,  504. 

53  Γιά  τίς  σχέσεις  τών  σλαβικών  πληθυσμών  μέ  τά  μνημεία  τής  Μεσσηνιακής  Μάνης,  βλ.  Η.  ΑΗηνείΙετ-ΟΙγΙΐίΐΙζϊ,  ΙΙηε 
ίπεετίρΐίοπ  πιέεοηηυε  ευτ  Ιεε  Μεΐίηβυεε  όιι  ΤιιγβέΙε,  ΒΟΗ  86  (1962),  1-10,  ”Α.  Άβραμέα,  'Ο  «Τζάσις  τών  Μεληγγών»,  Νέα 
άνάγνωσις  επιγραφών  έξ  Οίτύλου,  Παρνασσός  ΙΣΤ’,  2  (1974),  288-300,  Ντ.  Μουρίκη,  Οί  τοιχογραφίες  τοΰ  Άγιου  Νικολάου 
στήν  Πλάτσα  τής  Μάνης,  Άθήναι  1975,  12-16. 

54  Φ.  Δροσογιάννη,  ό.π.  (ύποσημ.  13),  5  καί  216. 

55  Ντ.  Μουρίκη,  Οί  τοιχογραφίες  τοΰ  Σωτήρα  κοντά  στό  Άλεποχώρι  τής  Μεγαρίδος,  Αθήνα  1978,  10  καί  67. 
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γαρα  (β'  μισό  Ι3ου  αί.)56,  σχήν  Όμορφη  Έκκλησιά  τής  Αίγινας  (ή  επιγραφή  αδημοσίευτη,  ή 
χρονολογία  1284  σέ  άλλη  επιγραφή  τοΰ  ναοΰ)57,  στον  "Αγιο  Γεώργιο  στό  Κούνενι  (1284)58,  στόν 
"Αγιο  Γεώργιο  Σκλαβοπούλας  Σέλινου  ( 1 290/9 1  )59.  'Ως  πρός  τό  περιεχόμενο  οί  επιγραφές  είναι 
συνήθως  κτητορικές  (  Άνηγέρθη  έκ  βαράθρων  ό  θείος  ναός...,  Άλεποχώρι),  μερικές  φορές  όμως, 
όπως  στήν  επιγραφή  τής  Σκλαβοπούλας,  γράφεται  ή  έπίκληση  Μέμνησον  θντα,  πού  δηλώνει  ακρι¬ 
βώς  τό  σκοπό  τής  αναγραφής  τοΰ  ονόματος.  'Η  επιγραφή  τής  Άνδρουμπεβίτζιας  πιθανόν  νά  είχε 
κάποιο  παρόμοιο  περιεχόμενο,  άφοΰ  στόν  πρώτο  στίχο  δέν  είναι  αρκετός  ό  χώρος  πού  χρειάζεται 
γιά  τή  συμπλήρωση  με  τή  συνήθη  άρχή  τών  κτητορικών  επιγραφών.  Όπωσδήποτε  όμως  οί  οικογέ¬ 
νειες  πού  έγραψαν  τά  όνόματά  τους,  κτήτορες  ή  δωρητές  τοΰ  ναοΰ,  Έλληνες  ή  εξελληνισμένοι 
Σλάβοι,  έξέφρασαν  τήν  επιθυμία  τους  νά  μνημονεύονται  άπό  τούς  ιερείς  κατά  τή  Θεία  Λειτουργία. 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ  ΣΤΗΝ  ΕΠΩΝΥΜΙΑ  ΤΟΥ  ΜΝΗΜΕΙΟΥ 

Όπως  σημειώθηκε  στήν  άρχή,  ή  επωνυμία  τού  μνημείου  «ναός  τής  Θεοτόκου  τής  έπονομαζο- 
μένης  Άνδρουμπεβίτζιας»  είναι  γραμμένη  στήν  κτητορική  έπιγραφή  τοΰ  νεότερου  καθολικού  τής 
μονής  (Πίν.  88).  Πιθανότατα  πρόκειται  γιά  επίθετο  τής  Παναγίας  πού  προέρχεται  άπό  τοπωνύμιο 
(πρβλ.  Παναγία  Βλαχερνίτισσα,  Άθηνιώτισσα,  Σπηλιανή  κτλ.). 

Τοπωνύμιο  Άνδρουμπεβίτζια  δέν  είναι  γνωστό  άπό  άλλοΰ.  'Η  γλωσσική  καταγωγή  τοΰ  ονό¬ 
ματος  μοιάζει  νά  είναι  σλαβική60,  όπως  καί  στό  συγγενικό  τοπωνύμιο  Άνδρούβιστα  ή  Άρδούβι- 
στα61,  τό  γνωστό  κεντρικό  οικισμό  τής  Μεσσηνιακής  Μάνης  στήν  ύστερη  βυζαντινή  περίοδο62. 
Εξάλλου,  καί  τά  τοπωνύμια  Ζαρνάτα63  καί  Μάλτα64,  στήν  περιοχή  τών  όποιων  βρίσκεται  ή  Άν- 
δρουμπεβίτζια  (Σχέδ.  1),  έχουν  σλαβική  προέλευση.  Επισημαίνουμε  τό  γεγονός  ότι  ή  Άρδούβι- 
στα  καί  ή  Ζαρνάτα  άναφέρονται  σέ  έγγραφο  τοΰ  Ι27865.  Μέ  τά  δεδομένα  αύτά  μπορεί  νά  ύποστηρι- 
χθεΐ  ότι  τό  σλαβικό  τοπωνύμιο  Άνδρουμπεβίτζια  έδωσε  τήν  επωνυμία  στό  βυζαντινό  ναό  τής 
Παναγίας,  πού  κτίστηκε  καί  διακοσμήθηκε  πρός  τά  τέλη  τοΰ  Που  αί.  Τό  όνομα  αύτό  διασώθηκε, 
πιθανώς  σέ  χαμένη  γραπτή  μαρτυρία  ή  στήν  προφορική  παράδοση,  ως  τό  1704  πού  γράφτηκε  στήν 
έπιγραφή  τοΰ  καθολικού,  γιά  νά  φτάσει  μέ  αύτό  τόν  τρόπο  ως  τίς  μέρες  μας. 


56  Ό.π.,  67. 

57  Ό.π.,  άλλα  καί  άπό  επιτόπιες  προσωπικές  παρατηρήσεις. 

58  Ο.  ΟετοΙβ,  Μοηυπίΐηύ  νεηβιί  ηεΙΙΊίοΙα  ώ  Οκία,  IV,  νεηεζίβ  1932,  416.  Κ.  Λασσιθιωτάκης,  Δύο  έκκλησίες  στό  Νομό 
Χανίων,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ’,  τ.  Β'  (1960-1961),  51. 

59  Ο.  Οετοΐα,  ό.π.  ,  431-432.  Κ.  Λασσιθιωτάκης,  Έκκλησίες  τής  Δυτικής  Κρήτης,  ΚρητΧρον  ΚΒ'  (1970),  154,  εϊκ.  183. 

60  Παρόμοιο  είναι  τό  τοπωνύμιο  Νομπρεβίτσα  ή  Νουπρεβίτσα  στήν  περιοχή  τοΰ  Οίτύλου  πού  προέρχεται  άπό  τό  σλα¬ 
βικό  Π)οΒηινίε3  (άο0Γ3ν3/(1οί)Γον3/(1υ0Γ3ν3=  δάσος  δρυών  ή  απλώς  δάσος),  βλ.  Μ.  νβδίτιετ,  Οιε  51α νεη  ίπ  ΟτίεοίιεπΙαπά, 
Βετίίπ  1941,  171,  Ρ!ι.  ΜίΙίπ^οικΙιδ,  5 Ιιιώβη  ζυ  άεη  δΙανήεΗεη  ΟΓΐίηΒπιεη  ΟήεεΙιεηΙαηάΒ,  1.  51α νίχήε  ΕΙυπιαιηεη  αυ 5  όεε 
ηιεκεηΡείιεη  Μαηί,  Μαίπζ  1981,  76,  131.  Ό  καθηγητής  Φαίδων  Μαλιγκούδης,  ύπόψη  τοΰ  όποιου  έθεσα  τό  τοπωνυμικό 
πρόβλημα  τής  Άνδρουμπεβίτζιας,  μέ  πληροφόρησε  ότι  πρόκειται  γιά  έλληνική  παρετυμολογία  (κατά  τό  άνδρας)  τοΰ  σλα¬ 
βικού  τοπωνυμίου  ΟΓοόενίεΒ/ΟΓοόονίοΒ  πού  προέρχεται  άπό  τό  ούσιαστικό  0γοΒγ=  θρύμμα  (γης).  Τό  ουσιαστικό  αύτό 
άποτελεΐ  γεωγραφικό  όρο  καί  χαρακτηρίζει  τήν  ιδιότητα  τοΰ  έδάφους.  Τόν  κ.  Μαλιγκούδη  καί  άπό  τή  θέση  αύτή  εύχα- 
ριστώ. 

61  Μ.  ναδίτιετ,  ό.π.,  165. 

62  Α.  Βοη,  ό.π.  (ύποσημ.  52),  505  καί  σημ.  3-4,  όπου  έπισημαίνεται  ότι  ή  Άνδρούβιστα  είναι  έδρα  καπετάνιου. 

63  Γιά  τό  κάστρο  τής  Ζαρνάτας,  τήν  έτυμολογία  τοΰ  ονόματος  κτλ.,  βλ.  Έλ.  Δωρή,  ΠΑΕ  1981,  482  σημ.  1,  488  σημ.  1. 

64  ΡΗ.  Μβΐίη^οαάίδ,  ό.π.,  71. 

65  Ο.  Ε.  Ργ.  ΤβίεΙ  -  Ο.  Μ.  Τύοιτίίδ,  [ΐΓ^υηάεη  ζυτ  αΐΐεεεη  ΗαηόεΕ-  ιιηά  5ΐααΐ5£ΐ$εΜεΙιΙε  άα  ΚαρυδΙιΜ  νεηεώξ,  III,  άνατύ- 
πωση  ΑπίδίεκίΒΓη  1964,  232-233. 
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Κέ§ιιηιέ 


ΕΈΟΕΙ8Ε  ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ  ΌΈ  ΕΑ  νίΕΒΟΕ  ΑΝΟΚΟΌΒΕνίΤΖΙΑ 

(ΜΑΟΝΕ  ΌΈ  ΜΕ58ΕΝΙΕ) 

Κ.  Ετζέοοίου 


I  ε  πιοηαδίέΓε  άε  Ια  νίεΓ§ε  ΑηάΓουβενίΐζία  εδΐ  δίΐυέ  άαηδ  1ε  Μα§ηε  άε  Μεδδέηίε,  αιιχ  εηνΪΓοηδ 
άυ  νί!1α§ε  εαρίίαΐ  άε  Καπιροδ,  αυρΓέδ  άυ  εΐιάιεαυ  άε  ΖαΓηαΐα.  Εε  δυΐεί  άε  εεΐ  αηίείε  εοηεεΓηε 
Γέΐυάε  άεδ  ΓεδΙεδ  ά’υηε  έβΐίδε  ΒγζαηΙίηε  εοηδεΓνέε  άεΓπέΓε  1ε  ΙίαΐΗοΙΠίοη  άε  Γέροςυε  ροδί-βγζαηΐίηε. 
II  δ’α§ίί  ά’υηε  ρείίίε  έβΐίδε  ά  ηεί  υηίςυε  νοΰΐέε,  ανεε  υηε  αβδίάε  δεπιί-είΓευΙαίΓε.  Ε11ε  εδΐ  εοηδίπιίΐε  άε 
ρίεΓΓεδ  ηοη  Ιαίΐΐέεδ  ανεε  ρευ  εΐο  βπςυεδ  εΐ  Ιίέεδ  ά’υη  πιοηίεΓ  α&οηάαηΐ.  Εεδ  ίΓεδςυεδ  ςιιί  ΟΓηεηΙ  Ιεδ 
δΐΐΓίαεεδ  άεδ  ΓπιΐΓδ  εοηδεΓνέδ  άοηηεηΐ  ά  εεΙΙε  έ§1ίδε  ιιη  ίηΙεΓέΐ  ραηίευΙίεΓ. 

Οαηδ  Γαβδίάε  εδΐ  ΓερΓέδεηΐέε  Ια  νίεΓβε  άίΐε  « νΐαεΗεηιϊΐίδδα»,  εηίΓε  άευχ  αη§εδ  εη  «ίπια^ο  εΐί- 
ρεαία».  Εη  6αδ,  ςυαηε  ένέςυεδ  εη  Γαεε:  Ιεδ  δαίηΐδ  Βαδίΐε,  Οή^οίΓε,  άεαη  ΟίΓγδΟδίοπιε  εΐ  ΑΐΗαηαδε. 
Αυ  εεηίΓε  άε  Ι’αΒδίάε,  αυ-άεβδυβ  άε  Ια  ρείίίε  ίεηεηε,  ϊΐ  γ  α  υηε  ϊηδεπρίίοη  ρείηΐε,  πιαΐ  εοηδεΓνέε  εί 
ραηίεΐίειηεηΐ  άεςΠίΠτέε;  ΐΐ  δ’α§ίΐ  άεδ  ηοπίδ  άεδ  Γαηιίΐΐεδ  ςηε  1ε  ρΓέίΓε  άεναίΐ  ηιεηΐίοηηεΓ  ρεηάαηΐ  Ια 
Είΐυημε.  δυΓ  1ε  πηυΓ  εδΐ,  εη  Βαδ  εδΐ  δίΐυέε  ΓΑηηοηείαΐίοη  ανεε  ΓαΓεΗαη^ε  ΟαΒπεΙ  α  Ια  ραηίε  πογ(1  εΐ  Ια 
νίεΓ§ε  άεΒουί  α  Ια  ραηίε  δυά;  ρΐυδ  Ηαυΐ,  1ε  δαίηΐ  Μαηάγΐίοη  (Π  ηε  τεδίε  ςυε  άεδ  εχΐΓέηιίΐέδ)  εηΐΓε  άευχ 
ηιέάαίΐΐοηδ  τερΓέδεηίαηΐ  Ιεδ  ραΓεηΙδ  άε  Ια  νίεΓ^ε,  άοαεΗίπι  εΐ  Αηηε. 

Ε’έβΐίδε  εοηδεΓνε  υη  ΐεπιρίοη  εη  ΓηαςοηηεΓΪε,  α  Ια  ραηίε  ηοΓά  άυςυεί  εδΐ  ρείηΐε  Ια  νίεΓ§ε  α 
ΓΕηίαηΐ  αδδίδε  δυΓ  ηη  ΐΓόηε ;  άαηδ  Ια  ραηίε  δυά  ίΐ  γ  α  άεδ  ηαεεδ  άε  Ια  ϋέίδίδ  ανεε  1ε  ΟΗπδί  ΐΓόηαηΐ  εί  Ια 
νίεΓβε  οΓαηΙε  α  δα  §αυε1ιε,  ΐαηάίδ  ςυε  1ε  ΡΐΌάΐΌΓηε  εδΐ  τερΓέδεηΐέ  δυΓ  1ε  γπιιγ  δυά  άυ  ηαοδ,  α  εόΐέ  άυ 
ΟΗπδΐ.  δυΓ  1ε  ιηέιηε  πιυΓ  ίΐ  γ  α  άεδ  ηαεεδ  άε  δαίηΐ  Νίεοΐαδ  άεβουΐ  εί  δυΓ  1ε  ιηυΓ  ηοΓά  υηε  δαίηίε  ίεπιπιε 
εδΐ  Γι§υΓέε. 

Εα  δαίηίε  ΤαΒΙε  εδΐ  άε  Ια  πιέπιε  εοηδίηιείίοη  εη  πιαςοηηεπε  —  εί  εΐΐε  ρΓεηά  ίουί  1ε  άεπιί-εεΓ- 
εΐε  άε  Γαβδίάε;  εΐΐε  εδί  άέεοΓέε  άεδ  Ιί^ηεδ  άία§οηα1εδ  Βίευεδ  εί  του§εδ  ςυί  ίπιίΐεηί  Ιεδ  νείηεδ  άε  πιαΓ^Γε. 

Ε’ίεοηοβΓαρΙιίε  άυ  δαηεΐυαίη,  ε’εδί-α-άίΓε  Ια  νίεΓ§ε  νΐαεΙιεΓηίΐίδδα  ανεε  άεδ  αΓε1ιαη§εδ  εη  ηιέ- 
άαίΐΐε,  ΓΑηηοηείαΐίοη,  1ε  Μαηάγΐίοη  ανεε  άοαεΗίπι  εί  Αηηε,  ίοΓηιε  υη  ρΓΟβΓαηιπιε  εοπιρίεί  δυΓ  Ια 
ΓερΓέδεηίαΐίοη  άυ  ηιγδίέΓε  δαΙυίαίΓε  άε  ΓΙηεαΓηαΐίοη.  Εε  ΐΓαναϋ  δοί§ηέ  ηοΐέ  δυΓ  Ιεδ  νίδα§εδ  άε  ςυείςυεδ 
ίί§υΓεδ,  1ε  ηιοάεΐέ  δουρίε  άε  Ια  εΚαΪΓ  αυχ  εΓΓεΙδ  εΙαίΓ-οόδευΓ  εί  Ιεδ  εοηΙουΓδ  Είεη  Ιαίΐΐέδ,  Ιέηιοίβηεηΐ 
ά’υηε  ςυαίίΐε  αηίδΐίςυε.  Εη  ουίΓε,  άαηδ  εεδ  ίΓεδειυεδ  οη  ΐεουνε  άεδ  έΐέπιεηΐδ  εοηδεΓναίευΓδ  άε  Ια  ΐΓαάί- 
ήοη  ΙαΓάο-εοηηηέηε  πιέΐέδ  ά  άεδ  Ιεηάαηεεδ  ρΓθ§Γεδδίνεδ  άε  Ια  ρΓεηιίέΓε  έροςυε  άεδ  Ραΐέοΐο^υεδ.  Οε 
εοπιρΓοηιίδ  εδΐ  ηέδ  εοπιπιυη  άαηδ  άε  ηοπιβΓευχ  πιοηυπιεηΐδ  άυ  Μα§ηε  ςυί  δοηί  άαίέδ  νεΓδ  Ια  ίϊη  άυ 
ΧΙΙΙε  δίέείε,  έροςυε  α  1αε[υε11ε  αρραηίεηΐ  αυδδί  ηοίτε  έ§1ίδε. 

Εε  δυΓηοηι  άυ  ιηοηυιηεηΐ  «νίεΓ§ε  ΑηάΓουΕενίιζία»  εδΐ  ηηεηίίοηηέ  άαηδ  Ι’ίηδεπριίοη  άε  ίοηάα- 
Ιίοη  άυ  ΙςαΐΗοΙίΕοη,  έάίΓίέ  εί  άέεοΓέ  εη  1704.  Οη  δυρροδε  ςυ’ίΐ  δ’α^ίί  ά’υη  Ιοροηγηιε  ά’οπ§ίηε  δίανε, 
αίΙΙευΓδ  ίηεοηηυ,  ςυί  α  άοηηέ  δοη  ηοπι  α  Γέ§1ίδε  Βγζαηίίηε  ά’αβοΓά  εί  α  Γέ§1ίδε  ροδΙ-Εγζαηΐίηε  α  Ια 
δυίίε. 


Η  ΚΟΙΜΗΣΗ  ΤΟΥ  ΑΝΔΡΕΟΥ  ΡΙΤΖΟΥ  ΤΟΥ  ΛΟΝΔΙΝΟΥ 


361 


Λονδίνου,  που  εικονίζεται  με  τα  ίδια  μέσα  που  αποδίδεται  ο  Πέτρος  στην  Ανάληψη  του  Τόκιο.  Και 
εκεί  όπως  και  στην  Κοίμηση  ο  Πέτρος  χαρακτηρίζεται  από  μια  τούφα  μαλλιών  σε  διπλή  καμπύ- 
λωση  ψηλά  στο  μέτωπο,  που  κατευθύνεται  προς  τα  αριστερά.  Ο  τύπος  αυτός  των  δύο  αποστόλων 
εφαρμόζεται  στις  περισσότερες  από  τις  μεταγενέστερες  απεικονίσεις  τους  σε  εικόνες  της  κρητικής 
ζωγραφικής  από  το  τέλος  του  15ου  αι.  και  εξής.  Μ’  αυτό  τον  τρόπο,  το  τελευταίο  στοιχείο  προσφέ- 
ρεται  και  για  τη  χρονολόγηση  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου,  που  θεωρούμε  και  από  άλλα  στοιχεία 
της  ότι  ανήκει  στο  τέλος  του  15ου  αι.  Είναι  έτσι  χρονολογικά  κοντά  στην  Ανάληψη  του  Τόκιο  και 
οπωσδήποτε  μεταγενέστερη  από  την  Κοίμηση  του  Τορίνου,  όπου  οι  τύποι  των  δύο  αποστόλων 
παρακολουθούν  από  πιο  κοντά  τα  παλαιολόγεια  πρότυπα62.  Ο  Πέτρος,  ειδικότερα,  παριστάνεται 
εκεί  με  μακριά  κυματιστή  κόμη  που  φθάνει  μέχρι  τους  ώμους  του.  Με  την  εικόνα  του  Τορίνου63  η 
Κοίμησή  μας  σχετίζεται  πέρα  από  τα  λίγα  κοινά  τεχνοτροπικά  χαρακτηριστικά  και  με  κοινές 
εικονογραφικές  επιλογές,  που  αποτελούν  μόνιμες  εφαρμογές  του  ζωγράφου  παρά  το  διαφορετικό, 
όπως  προαναφέρθηκε,  σχέδιο. 

Εκτός  από  το  εξαπτέρυγο  που  σκιάζει  το  κεντρικό  θέμα  και  την  όρθια  στάση  του  Χριστού, 
που  αποτελούν  και  τα  καθοριστικότερα  για  τη  σχέση  των  δύο  έργων  στοιχεία,  σημειώνονται  και 
άλλα,  όπως  τα  φουντωτά  φυλλώματα  των  δένδρων  ανάμεσα  στα  δύο  κτίρια  του  αρχιτεκτονικού 
βάθους,  η  ακτινωτή  και  οξυκόρυφη  δόξα  του  Χριστού  με  τις  ακτίνες  που  κατευθύνονται  προς  τα 
πάνω,  τα  αστέρια  που  γεμίζουν  τη  δεύτερη  δόξα  των  αγγέλων,  η  κίνηση  του  νεαρού  και  αγένειου 
Φιλίππου  με  το  χέρι  ακουμπισμένο  στο  πρόσωπό  του,  ο  πρώτος  αριστερά  άγγελος  της  δεύτερης 
δόξας  με  το  χέρι  ακουμπισμένο  στο  στήθος,  το  επιπεδόστεγο  κτίριο  αριστερά  με  την  κεραμοσκεπή 
στέγη,  ο  αριστερός  όμιλος  των  γυναικών.  Όλα  τα  παραπάνω  στοιχεία,  με  κάποια  ίσως  διαφορο¬ 
ποίηση,  εφαρμόζονται  και  στην  Κοίμηση  του  Λονδίνου.  Τα  φουντωτά  φυλλώματα  των  δένδρων 
γράφονται  και  εδώ,  αλλά  στην  εξωτερική  πλευρά  των  κτιρίων  του  βάθους,  γιατί  το  μεταξύ  τους 
διάστημα  καλύπτεται  από  τον  ημικυκλικό  τοίχο  που  τα  ενώνει.  Η  δόξα  του  Χριστού  είναι  και  εδώ 
το  ίδιο  οξυκόρυφη  και  ακτινωτή,  με  τις  ακτίνες  επίσης  προς  τα  πάνω,  τα  αστέρια  της  δεύτερης 
δόξας,  περισσότερο  επιπόλαια  γραμμένα,  υπάρχουν,  ο  άγγελος  με  το  χέρι  ακουμπισμένο  στο 
στήθος  εμφανίζεται  εδώ  στην  ίδια  κίνηση  και  στάση  στη  δεξιά  πλευρά  και  ο  όμιλος  των  τριών 
γυναικών  δεν  διαφοροποιείται  τελείως.  Τέλος,  η  ωραία  λεπτομέρεια  του  Φιλίππου  με  το  χέρι 
ακουμπισμένο  στο  πρόσωπο  (Πίν.  179β)  δίνεται  εδώ  με  μεγαλύτερη  συγκίνηση.  Η  ιδέα  της  απεικό¬ 
νισης  του  Φιλίππου  σε  στάση  και  κίνηση  γνωστή  από  την  εικονογραφία  της  Σταύρωσης64  δεν 

ν 

είναι  τυχαία.  Γιατί  στοιχεία  της  Σταύρωσης  και  της  θλίψης  της  περνούν  άφθονα  στην  εικόνα  μας 
χωρίς  να  λείπουν  και  από  την  εικόνα  του  Τορίνου.  Εκτός  από  τα  δύο  μικρά  αγγελούδια,  που 
θυμίζουν  έντονα  τους  λυπημένους  αγγέλους  της  Σταύρωσης65,  έξι  τουλάχιστον  πρόσωπα  της  παρά- 


62  Με  τον  ίδιο  εικονογραφικά  και  φυσιογνωμικό  τρόπο  εικονίζεται  ο  Πέτρος  στο  δεξιό  τμήμα  της  ψηφιδωτής  Κοίμησης 
των  Αγίων  Αποστόλων  της  Θεσσαλονίκης,  που  αποτελεί  απ’  όσο  μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι,  και  το  πρότυπο  της  πλού¬ 
σιας  σε  εικονογραφικά  στοιχεία  Κοίμησης  του  Τορίνου.  Βλ.  Α.  Ξυγγόπουλος,  Η  ψηφιδωτή  διακόσμηση  του  ναού  των 
Αγίων  Αποστόλων  Θεσσαλονίκης ,  Εταιρεία  Μακεδονικών  Σπουδών,  Μακεδονική  Βιβλιοθήκη,  Θεσσαλονίκη  1953,  πίν.  31 
και  32.1. 

63  Βλ.  υποσημ.  39. 

54  Βλ.  πρόχειρα  τη  θέση,  την  κίνηση  και  την  έκφραση  του  προσώπου  της  Παναγίας  στη  Σταύρωση  του  15ου  αι.  της 
Πάτμου.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου ,  πίν.  6. 

65  Οι  δύο  μικροί  άγγελοι  που  πετούν  προς  την  Κοίμηση  δεν  είναι  καινούργιο  εικονογραφικά  στοιχείο.  Με  τα  χέρια 
καλυμμένα  από  το  ιμάτιό  τους,  όπως  περίπου  και  στην  Κοίμησή  μας,  παριστάνονται  ήδη  από  το  10ο  αι.  στο  ελεφαντοστέινο 
του  Μονάχου-  αλλά  εκεί  εικονίζονται  έτοιμοι  να  παραλάβουν  την  ψυχή  της  Παναγίας  από  τα  χέρια  του  Χριστού  (\ντ3- 
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Ρί§.  1.  II  ρΓεδβίΐεπο:  ρΐ3ηο  ρ3νίπιεηΐ3ΐε  ε  χονΓ3- 
χίΓϋΙΙϋΓε  ιηοίΙεΓηε  (πΐίενο  ΑγοΗ.  δ.  €εηι1Ιϊ). 


<3ε1  ηυονο  ρί3ηο  ρπνίοιεπίΒίε5  (Τ3ν.  8%).  Τ3ΐε  3ρεΠιΐΓ3  3δδίειΐΓ3ν3  13  εοπιιιηίε3ζίοηε  εοη  1ε  ηιιονε 
035ε  3ί1άθ853ΐε  ο  ρΐΌδδίηιε  3ΐΓθΓ£3ηίδΐηο  οπεηί3ΐε  εΐεΐΐπ  ε1ιίεδ3. 

(^υεδίο  Γΐ3<ί3ΐΐ3Γηεηΐο  <1ε1  ν3ηο  ρτεδβίΐεπΗίε  εΐείειτηίηό  13  δεοπιρ3Γδ3  <ϋ  §Γ3η  ρ3Πε  <1ε1ΐ3  <3εεοΓ3- 
ζίοηε  3β$ί(ΐ3ΐε  ε  1’οεεα1ΐ3ΐηεη1ο  <ϋ  βΓ3ηί  <3ί  3ίίϊεδεΗί  δΐιΐΐε  ρΗτεΐί  Ν  ε  δ  <3ε1  ρτεδΙ^ϊΐεΓΪο,  εΐιε  Γϊηο  3ΐ1ο 
δεοΓδο  αηηο  πδυ1ϋ3ν3ηο  εορεπί  ά3ΐ  δθδΙε§ηί  <3ε1  ιηοεΙεΓηο  δίδ1επΐ3  άί  3Γε3ΐε  ΐΓ3δνεΓδ3ΐί. 

ίο  8ΐ3ίο  εΐί  εοηδεΓν3ζίοηε  άεΐΐε  ρίΐΐυΓε,  ΐ3ειιηε  3  ρ3Γίε,  έ  ρΓεε3πο  ε  εΐυηςιιε  άί  3Γ(1υ3  1εΙΙιΐΓ3,  εΗε 
δί  ί3  πιεηο  εοηίυ53  ίη  εεΠε  εοηεΐίζίοηί  άί  Ιυεε,  1υίΐ3νΐ3  13  Ιογο  ρΓεδεηζ3  έ  ίπιροΓΐ3ηΙε  ηοη  δοΐο  ρετείιο 
εοδίίΐυίδεε  αηο  εΐεί  Γ3Π  εΐοειιηιεηΐί  άί  3ίΪΓεδεΗί  ηιειίίοενηΐί  ίη  δίπ36,  πΐ3  3ηε1ιε  ρεεεΗέ  Ιεδΐίιηοηί3  13 
εοηΐίηιιίίη  1ίΐιΐΓβίε3  <3ε1ΐ3  εΗίεδα  ηε11’ίδΐ3ηιίε3  Βο8Γ3  ε  εεε3  ίηΙεΓΓο§3ίίνΐ  δυ  εΐϊ  υη3  ενεηΙιΐ3ΐε  ρεεδεηζπ 
<3εί  (Ιχοείηΐί. 

ΡεΓ  13  <1εΙεπτπη3ζίοηε  <1ϊ  υη3  ρΓεείδ3  εΓοηο1ο§ΐ3  εΐεΐ  είείο  ρίίΐοπεο  δί  ηΙΙεηάοηο  3ΐΐδρίε3ΐη1ί  ίηΙεΓ- 
νεηίί  άί  ρυ1ίΐυΓ3  ε  Γεδΐ3ΐΐΓ0  ρΐΌ£Γ3ΐτΐΓη3ΐί  (33113  ηοδΐΓ3  Γηίδδίοηέ,  ΐ3νοπ  εΐιε  ρεΓ  ίΐ  ηιοπιεηΐο  ίΐ  Γεδί3ΐΐΓ3- 
ΙΟΓε  Βευηο  Ζ3Π3Γ(3ί  Ηη  εδε§υίίο  ηεΐ  19877  δυΐ  ΐ3εεεΙο  ρίύ  1ε§§ίΒί1ε  εΐεΐ  ιώιιγο  5  <3ε1  ρΓεδΒίίεπο,  δϊίο  1x3 


5  Ε 3πο1ϊ,  ΡεΙΚαν,  Π88.  5,  14,  25,  26,  27,  40,  47. 

6  (ΤΟ.  Ιη  6ί6Ιίο8Γ3Γΐ3  δυΐΐβ  εΙοευηηεηΐΒζίοηε  ρίΐΐοπε»  ό’εροεβ  πιεείίοενβίε  ίη  δίπα,  ΕίΟαηο,  ΡΕίβδίίηα:  Κ.  Εαποΐί,  ατί.άί.  (1989), 
75,  5.,  ηοίΕ  27. 

7  Β.  ΖίηίΓεϋ,  Τεεηίεα,  $υεεε55ίοηί  5ΐΓ3ίί8Γ3ίίε1ιε  ε  ΓεδίηιίΓΟ  ηεί  εΐίρίηΐί  πιυΓΒΐί  άεΙΐ3  <±ίε53  ϋεί  δδ.  δεΓ8ίο,  Ββεεο  ε  Εεοηζίο  3 
Βο5Γ3,  Ζ.3  8ϊπα  Αγη^χ...  (ορ.ά(,),  225-232,  Γί§§.  5-7. 
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ΚΑΡΡΑΕΡΡΑ  ΡΑΚΙΟΕΙ  ΟΑΜΡΑΝΑΤΙ 


άυε  3εε3ΐε  εηοάεεηε  (Την.  90η).  Ε’υηίεο  εΐηΐο  εεοηοΐοβίεο  <ϋ  Γείεείεηεηΐο  οοη  ίΐ  ρίηηο  ρηνίηιεηΐηΐε 
εηεάίοενβίε  0ε1ΐ3  οΗίεδη  έ  οίίεείο  (3η1  οοεεεύο  <3ί  υηβ  ΙογπΗβ  είηνεηυΐη  ηε§1ί  ηηηί  Τεεηΐη  <331  (ΓεοννΓοοΙ, 
ΟηΐηΒίΙε  Ιγ3  ϋ  1250- 13 ΙΟ8.  Οηίηζίοηε  εΐιε  ροΐεεΒΒε  ΙυΙΙηνίη  είβυηεάηεο  υηη  ρεΓ  οοδ'ι  άίΓε  δεοοηάη  ί3δε 
ίεοηοεΐ38ΐίθ3  εΐιε  ίηίεεεδδη  §1ί  αΓΓΓεδοΗί  ε  εΗε  δί  ρεεοίδ3  εοπιε  υηη  ρηεζίηΐε  εκϋρίηΐυεη  3  εηεηηεεε 
3ηίεοηίεο,  εδθ§υίί3  3  δεεεο,  ε  ίηίεδη  3  εηηεείΐηεε  ί  νοίΐί  <3ε11ε  Γί§υεε  ε  3  οοηίοηάεεε  13  οοηίοεεηηζίοηε 
<3ε1ΐ3  ρ3Γίε  δυρεείοεε  (Ιεί  οοερί  (Τ  3  ν.  901)). 

ϋη  ςυηηίο  είεηηηε  <3ε§1ί  ηΓΓεεδεΗί  ε  ρεεδοίηύεηείο  031  δυεεεδδίνο  ίηίεενεηίο,  δί  ίηεΐίνίεΐυηηο  1ε  ρυε 
Ρ3ΐ1κ3ε  ρεεδεηζε  άί  Γίβίατε  Γεοηΐηΐί  δΐ3ηΐί  εΗε  <3εεοΓ3ν3ηο  ίΐ  δεπιίοίΙίηείΓΟ  ηΗδίϋηΙε  31  <3ί  8ορΓ3  <3ε1 
$γη(Ηεοηοη  εΗε  13  8ορΓ3ε1εν3ζίοηε  <3ε1  ρίηηο  ρΒνίεηεηΙηΙε  άεΐ  Μεάίοενο  εί<3υοε  3  Ιεε  £Ϊεί  άί  δε§§ί9 
(Ρί§.  1).  Α  ε3υδ3  <3ε11ε  νίοίδδίΐυάίηί  ΟεδοείΐΙε  ΙΓ3  ςυεδϊε  Γίνατε  830Γε  ηοη  νί  ρυό  εδδεΓε  ςυε1ΐ3  άε1ΐ3 
νεε§ίηε  εΗε  δί  εΐονενη  ΐΓον3Γε  31  εεηίΓο  ίη  εοΓΠδροη(1εηζ3  οοη  ίΐ  Ιηεηροηηεηεηίο  <3ε11α  βεηηάε  ΏηεδΙεη 
άί  ηιεζζο  εΗε  ίη  εροο3  εεοεηΐε  —  οοεπε  Ηο  γϊοογΟβΙο  —  ία  είηρεείη  ε  υΐίΐίζζηίη  εοηιε  ροΓί3.  δί  εΐονενη 
άυηςυε  ΐεηπηεε  «ϋ  ίεοείβ  <3ί  83ηίί  εοδί  οοηδυείί,  ίη  Ι3ΐε  οοΐΐοεηζίοηε,  ηί  ρεο£Γ3ΐηπιί  ίοοηοβεηίίοί  Ηίζηη- 
Ιίηί  ε  ρεεδεηΐί  3ηεΗε  ηεΐΐε  ηΐίεδίηζίοηί  ρίΐΙοείοΗε  (3ε1  νίοίηο  Οείεηΐε. 

υη  εηη^ίοεε  ίηίεΓεδδε  οΓΓεε  ίΐ  Ιηοεείο  άεΐΐη  ρηεείε  δ  άεΐ  ρεεδβίΐεείο  ίηΐεεεδδ3ΐο  <13Ϊ  εεδίηυεί  <3ί 
ΖηηηεΟί  ε  Γίηοεη  ο§§εΙΙο  άί  ΟυΟΟίΒ  ίηίεερεείηζίοηε  (Τ3ν.  903).  Νεί  1934  ίΐ  €εο\νίοοί  εΗε  —  εοπιε 
Γ3οεοηί3  —  ροιέ  εηίεηεε  ίη  ςυεδίο  Ραίο  1οε3ΐε  Ιεηυΐο  δοΙΙο  οΗίηνε  ε  ηεΗΗίΐο  3  ηιηβηζζίηο  (Ι’οείβίηηείο 
ρεεδΒίΐεείο)  ίηάίνίεΐυό  1ε  Πηεε  βεηεεηΐί  <3ί  υη3  δοεη3  εΗε  δί  δνο1§ενη  ίη  υη  ίηίεεηο  ε<3  εΓ3  1ίηιίΐ3ΐ3  άηί 
δθδ£ε§ηί  άεΐΐε  εΐυε  ρείπιε  3Γ03ίε  εηοάεεηε:  «ίη  ΐΗε  Γοεεβεουηά  ίδ  3  ΙηΗΙε,  ννίΐΐι  1\νο  ρΐ3ΐεδ  οη  ίΐ  3η<1  δοπιε 
οΗ)εοίδ;  ίη  Γεοηί  ΐΗε  ΙηΗΙε  1ΐ3(1  3  Ηοεάεε,  \νίΐΗ  3  ηεΗυΙέ  ογ  \νηνγ  ρηΙΙεεη,  ηηά  3  ΙτεΠίδ  Ηε1θ)ν  \νΗίεΗ  εηηγ 
εερεεδεηΐ  £ΐιε  Γεηεηε  οΓ  ΐΗε  ΙηΗΙε  ογ  3  ρηΐΐεεηεεί  Γεοηΐηΐ ...  δο  ίδ  3  1ΐ3ΐοε<3  Γί§υεε  ΗεΙννεεη  £\νο  οΓ  ΐΗε 
οοΐυπιηδ  ηηεΐ,  Ιεδδ  οεείηίηΐγ,  3  ΒεηεΒοεΙ  Γί§υεο  Ιο  ΐΗε  εί§Ηΐ...»  ε  ίηίεερεείη  13  δοεηη  ίη  είΓεείπιεηΙο 
υΙΓερίδοάίο  Ηεΐΐη  Ρί1θδδεηί3  άί  ΑΗεηηιο,  ίεΙεηΐίΓίεηηιΙο  Α1)Γ3ηιο  ηε1ΐ3  ίί§υε3  «1ί  <3εδΐΓ3  ρυε  ροεο  1ε§§ί- 
5ί1ε10.  Α  δυο  Ιεπιρο  ρεοροδί  υη’υΐΐευ  ίηίεΓρΓεΐ3ζίοηεπ  0ε1ΐ3  ίί§υΓ3  άί  όεδΐΓ3  3  Γογγπ3  (1ί  πΐ3οο1ιί3 
Γθδδ3δΐΓ3  εΗε  ηοη  ροιενυ  εδδεΓε  είΓεείΓυ  3(3  υη3  ΠβυΓυ  υηιυηβ  ρεεείιέ  υηίΐυ  3*3  υη’3ρρεη<3ίοε  ΐΓ3δνεΓ83ΐε 
εΗε  ροΙεν3  ίηΙεηεΙεΓδί  εοπιε  υη  1υη§ο  εοΐΐο  (ϋ  υηίηιυΐε  υηίίο  31  εηυδο  <ϋ  ρτοΓίΙο  (13  ΓηβεοΗίΒ  Γ0δδ3δΐΓ3), 
ίοΓδε  <3ί  υη  ουπιπιείΐο.  ΕΙεηιεηΙο  ςυεδίο  πιοΐίο  ΟίΓΓυδο  ηε11’ίοοηο§Γ3ίΪ3  <3ε1  νίοίηο  Οπεηΐε  ε  εΗε  3 
Βθ5Γ3  βντεΡΡε  ροίυΐο  εο11ε§3Γδί  οοη  13  1ε^§εη(ΐ3  άοΐ  83ηίο  εηοηυοο  ΒυΗπυ  (1υ  Π§υΓ3  ηίπιΗυΐυ  άί 
δίηίδίευ)  ε  ίΐ  ΡΓθίεΐ3,  δυο  άίδοεροίο,  εΗε  ρεε  υΐεηεηο  (Ιυε  νοίΐε  Γεεςυεηΐό  ίΐ  οοηνεηίο  (1ί  ΒυΗίευ  εΗε  13 
ίευΟίζίοηο  Ιοουΐε  οοΐΐοευ  3  ίίυηοο  <3ε1ΐ3  ηοδ£Γ3  εΗίεδ3,  ηοη  Ιοηίυηο  03113  πιοδεΗευ  Ε1-Μ3Ηγ3Ρ  (άε1ΐ3 
ευπίΓηεΙΙυ),  δοεΐ3  δυΐ  1υο§ο  ίη  ουί  13  ουηίΓηεΙΙυ  εΐί  ΜυΗυηίΓηΒά  δί  δυεεΗΗε  ίη^ίηοοοΗίυΐυ  ρεε  είεροεεε  13 
ρείητιυ  εορΐ3  Οεΐ  Οοευηο.  υη’ίροίεδί  ρεοννίδοεί3,  εεείο  3ίΪ3δείη3ηΐε,  εΗε  3ΐ£εη<3εν3  δηιεηΐίΐυ  ο  οοη- 
ίεεπΐ3  ά3  υΗοείοεί  ηοεεείυπιεηΐί,  ροδδίΗίΙί  δοΐο  πιεείίυηΐο  13  Ιοίβίε  είεηοζίοηε  άεΐΐυ  ρείεηυ  3Γ03ΐ3  ΟνεδΙ, 
ηε1ΐ3  5ρεΓ3ηζ3  άί  Ιεονυεε  εΐεπιεηΐί  ίεοηο§Γ3Γίεί  ηηεοευ  1ε§§ίΗί1ί.  Ε’3ΗΗ3ΐΐίΓηεηΙο  (ΙεΙΓυεοαίυ,  υυίοείζ- 
ζ3ΐο,  δυ  ηιίυ  είοΗίεδΐ3,  ά3ΐΐ3  Οίεεζίοηε  Οεηεευίε  εΐεΐΐε  ΑηΐίοΗίΐυ  (Ιεΐΐυ  Κ.Α.δ.  εΒ  εΓΓε11;υ3ΐο  άυε  ιηεδί  Γη 
εΐηΐ  δορείηίεηάεηΐε  άεΐ  ΟίρηεΙίπιεηΐο  3εοΗεο1ο§ίοο  <3ί  ΒοδΓ3,  δί§.  ΚίγυΟ  3ΐ-Μυ1ί(33(1,  Ηυ  είδοΐΐο  ίΐ  ρεο- 
Η1επΐ3  οΓΓεείο  (3η  ςυείΐη  δίηβοίηεε  Π§υε3ζίοηε  εΐί  είεδίεη,  είνεΐηηάο  εεεηΐε  ηεηΒεάυε  1ε  ίροίεδί  <3ί  ίΒεηΐίίϊ- 
ευζίοηε.  II  Γοείυηηίο  είΐεονηηΊεηΙο  Ηη  εοηδεηΐίίο  υη  οοεηρίεϊβηιεηΐο  άεΐΐη  δοεηυ  ε  <3ί  είεοηοδεεεε,  ηε1ΐ3 
<3ίδουδδ3  Π§υε3ζίοηε,  Γ3Ι3  εΐί  υη  3η§ε1ο.  ΑηοΗε  ίη  ηυεδίο  εηδο  ρυείεορρο  13  ρίΐίυε3  είΐεονηίη  ίη  ρεεε3- 


8  Ψ.  Οο\νΓοο(,  Οιυκίΐΰί  αΐ  Βο$τα  από  3<Ίηΐ3ηβ-8οδ35ΐα,  Ροηόοη  1938,  9,  Ιαν.  10,  3,  0. 

9  ΡηποΙι,  ΡεΙΚαν,  (ϊ§.  25;  Β.  ΖιιπΆτάί,  αη.άι.,  Γίβ.  3;  5υ1  ΓΪίΓοναπιεηΐο  ίΙεΙΙ’οΓίβϊη&ΓΪο  κγηιΗΓοηοη  3  5  £Γ3(ϋηί  ε  <1ε1  Γε1&ιίνο 
ρανίιηεηΐο  ίη  ΙαδίΓβ  Ββδαΐύοΐιβ:  Β.  ΡαΓίοΙί,  αη.άΐ.  (1989),  81-84,  ίί££.  37-39. 

10  3.  \ν.  ΟτοΝνίοοΙ,  ορ  άί.,  14,  Ιαν.  9,  3,  Β. 

"  Ρβποΐί,  3Γί.άΐ.  (1989),  72-77,  Γίβ.  34  ε  ηοΐα  24  (ΒίΒΗο^Γ.). 
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πο  5ΐ3ΐο  <3ί  οοηδεΓνηζίοηε,  ηοη  έ  <3ε1  Ιυΐΐο  ο1ιί3Γ3  (Τ3  ν.  90ο):  δειτιΗι·3  άί  ροΐεΓ  ίηάίνίάυυι-ε  δοΐο  13  ρ3Πε 
δυρεποΓε  άε1ΐ3  ίϊ§ιΐΓ3  ίτοηΐ3ΐε  άί  υη  υη^είο  ροδίο  οογπο  ϊη  δεοοηάο  ρίυηο  πδρεΙΙο  &ά  υη  ιηοβίΐε  ο 
3ΓΓεάο  13  ουί  ίϊοηΐε  έ  (ΙοοογεΙε  03  υη  ίηοΓοοΐο  ^εοπιείποο  ύί  Ιίηεε  ε  ρΚε  έ  300θδΐ3ίο  (ο  ίη  Γεΐ3ζίοηε)  ά\ 
ΐ3νο1ο  §Ϊ3  ηοίο,  ρΓΟδδο  ίΐ  ουί  ΐ3ΐο  δΐ3  13  ίί§υΓ3  ηίιηβυΐυ  <3ί  δίηίδΙΓΒ,  ίη  3ίΐο  ΓονοΓεηΐε,  οοη  1ε  ιηυηί 
§ίυηΙε. 

(Γοη  ΐΐ  οοΓηρ1εΐ3ηιεηΙο  άεΐΐυ  ίι§υΓ3ζίοηε  εΐί  άοδίΓ3,  δειη1>Γ3  οΗε  Γϊοοηο§Γ3ίΐ3  <3εΙΐ3  δοεηυ  ρυΓ  ηοη 
ίηίε§Γ3,  ροδδ3  3ννα1θΓ3Γε  ΓίηΙεφΓείυζίοηε  ίηΐυήίνυ  άεΐ  Οκηνίοοί,  δοΐο  οΗε  13  Γι§υΓ3  <1ί  Α0γ3πιο  άενε 
τίοοηοδοεΓδί  ίη  ςιιείΐυ  ηίπιβυΐϊ  οΗε  δί  ηοοοδίυ  31  Ιυνοΐο.  ΤυΙίυνίυ  ε  3ηοοΓ3  ρΓεηηυΐυΓΟ,  3.11ο  δΐ3ΐο  31- 
Ιυυΐε,  3ναηζ3Γε  υη’ίροίοδί  άείιηίΐίνυ,  ρππιυ  άί  ροίεΓ  3ρρυΓ3Γε  οοδ3  ηυδοοηάβ  13  νίοίηυ  3Γ0313,  ρΓεδδο 
13  ςυηΐε  δί  ίηάίνκίυη  υηη  πΐ3ηο  ε1εδίΓ3  ρεπίηεηΐε  &ά  υη3  ίϊ§υΓ3  (Γειηηιίηί1ο?)  οΗε  Ιυΐΐ3νΐ3  ηοη  δ3ρ- 
ρίηηιο  3ηοοΓ3  δε  130013  ρ3Γίε  ο  ηο  άί  ςυεδίο  οοηίεδΐο  ίοοηο£Γ3ίϊοο. 

Νεί  ίϊηΐΐεηιρο  Ηο  ΙεηυΙο  (ϋ  ά3Γ0  ςυεδΐ3  ηοίίζίυ  ρΓε1ίιτιίη3Γε  δαί  πίΓονυηιεηΙο  άεΐΐυ  δοοηοδοίυΐυ 
ροΓζίοηε  άί  υίίϊεδοο,  ρεΓ  τεΠίΓιουτε  1ε  εδε§εδί  §Ϊ3  ρΓοροδίε,  ίη  ηΐίεδυ  ϋί  ιιηο  δΙυ<3ίο  <1εΐΐ3§1Ϊ3ΐο12  οΗε  ητιί 
δ3Γ3  ροδδίΗίΙε  δνο1§οΓο  ύορο  13  ΙίΗοΓΕζίοηε  άεΐ  ρΓεδβίΐοπο  εΐυ  ΙυΙΙο  1ε  δονΓ3δΐΓυίΐυΓε  ηιοάοΓηο  ε  υοου- 
Γ3ΐί  ΐ3νθΓί  Οι  ρυΐίΐυτυ  ε  ΓεδΙαυίΌ. 


12 


δδΓαηηο  ρΓεδε  ίη  εδαιηε  αηεΗε  1ε  <1εοοΓ3ζίοηί  3  £Γ3Π(1ί  ΟΓοεί  εδε§υίΙε  3  δεοεο  ίη  Γθδδθ-ιτΐ3ηοηε  δυ  υη  Γοπάο  3  ευΐεε  ηεί 


8Γ3Π(1ί  1οο3ΐί  <3ε1  εοηιρίεδδο  οπεη[3ΐε  <1ε1ΐ3  οΗίεδ3.  Εε  εαπιρίοηΒίοτε  όβϊ  ν3π  ίπίοπυεί  δοηο  υΐΐυβίηιεηΐε  ο§§εηο  άί  3η3ΐίδί. 


ΕΑδΤ  ΑΝϋ  \ΥΕδΤ 

ΙΝ  ΑΝ  ΙΕΕΙΙδΤΚΑΤΕΌ  ΜΑΝΙΙδΟΚΙΡΤ  ΑΤ  δΙΝΑΙ 


ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑΥΑΚΙ5 


δίηεε  ηιγ  γουίΐι  I  Ιιανε  Βεεη  ίοΓίιιη&ΐε  εηοιίβΗ  Ιο  Βεηείίΐ  Γγοπι  ίΗε  ννίδάοπι  Εηά  Ιάηάηεδδ  οί 
Μ^ηοΐίδ  ^^13ίζ^^131^^5.  I  ηγπ  Ηαρργ  Ιΐΐ3ΐ  I  ε3Π  ηονν  ραγ  Ηοηΐ3βε  ίο  Ηίηι  ϊη  3  δηη^ΙΙ  νναγ  ΙΗγοιι^Η 
ίΐιίδ  ρ3ρεΓ  άε3ΐϊη§  ννίίΗ  ςαεδίίοηδ  ρεΓΐ3Ϊηΐη§  Ιο  ΓείΗίίοηδ  οί  Οεί^η  3Π(1  Ιί3ΐί»η  ρ3ΪηΙίη§,  3  Γιιικΐ3πιεη- 
131  ρΐΌ&Ιειη,  ίη  ίΗε  3Γε3  οί  ροδΐ-Βγζ&ηίίηε  3«,  Ιο  ίΗε  δίικίγ  οί  \νΗίεΗ  (71ΐ3ΐζί(ΐ3ΐίίδ  Η38  ΓΠ3<3ε  πΐ3ηίίο1(1 
εοηίπΒηΐίοηδ1. 

Απιοη§  ίΐιε  υηριιΒΙίδΗεά  πΐ3ηυδεπρΐ5  ίη  ίΗε  1ί&Γ3Γγ  οί  ΐΗε  ηιοηβδίεΓγ  οί  δΐ.  03ίΗεπηε’δ  οη  Μι. 
δίη3ΐ,  ΐΗοΓε  ΐδ  3  Νε\ν  Τεδί3ΐηεηΙ-Ρ53ΐΐεΓ,  εο<±  2123,  1ίηο\νη  Ιο  δεΗοΐ3Γδ  οη  3εεοιιηί  οί  ίΗε  1\νο  ίηιρεπ3ΐ 
ροΓΐΓ3ΪΙδ  οί  ίΗε  Ρ3ΐ3εο1ο§ί  Μίε1ΐ3ε1  VIII  (1259-1282)  3η<1  Ιοίιη  VIII  (1425-1448)  \νΗίεΙι  1ΐ3νε  ρΓονοΙςεά 
(Ιίδευδδίοηδ  ρεΓΐ3ΐηίη§  ίο  <33ΐεδ,  ρΐΌνεηαηεε  3ηε1  ρ3ΐΓοη3§ε2.  ΤΗε  εο(1εχ  1ΐ38  3  δεπί)3ΐ  εοΙορΗοη,  ίοΐ. 
1 3 1  ν,  \νίίΗ  ίΗε  (131ε  1242  3η(1  ίΗε  η3πιε  οί  3  εεΠ3ΐη  ΤΗεοάοΓε  Αη3£ηοδίεδ,  Τπε1ΐ3δ,  ίΗε  δίηηεΓ.  Αε- 
εοπ1ίη§  ίο  3  ηοίε  οη  3  ρ3ρεΓ  ίοΐ.  1  34γ,  ΐί  ε3Γηε  ίο  δίη3ΐ  ίΐΌπι  ίΐιε  ίδΐ3ηά  οί  Οιίοδ  ίη  1781.  Αί  ίίδ 
εοηιρίεΐίοη  ίΗε  ηΐ3ηυδεΓίρΐ  εοηί3Ϊηει1  3  ηιπτώεΓ  οί  ί11ιΐ5ΐΓ3ίίοηδ  \νΗίε1ι  χνίΐΐ  Βε  άε3ΐί  \νίί1ι  ίη  ΐΗε  δεεοηά 


I  ο\νε  δίηεετε  ιΗΒηλδ  Ιο  Ηί$  ΒεΒίήυΟε  ΟδΓπίδηοδ,  ΑτεΗΗίδΗορ  οί  δϊηβϊ  3η4  ιΗε  δγηβχίδ  οί  ΐΗβ  τηοηβδίετγ  οί  81.  ΟβίΗεπηε  Γογ 
ΐΗε  εοηΐίηυουδ  δυρροΓί  οί  πιγ  δΙυΟίεδ  οί  ΙΗε  δίηβί  πίΒηυδεΓίρΙδ;  ΡτοΓεδδοτ  ΚυΠ  ΧΥείΐζΓηΒηη,  ΡπηεεΙοη,  Ν..Ι.,  ννΗο  ίδ  £ΐ1νν&γ5 
τεαΟγ  ίο  Ηεΐρ  ννίιΗ  ηοίεδ  3η4  ρΗοΐο§Γ3ρΗδ  —  ίΗε  Εεηίη§Γ34  πίΒηυδεΓίρΙ  \νουΙ4  ηοΐ  1ΐ3νε  Ηεεη  Οίδευδδείΐ  Ηετε  ινίίΗουί  Ηϊδ  ΗεΙρ; 
ΡτοίεχδΟΓ  Κί§35  Βετίοδ,  Γην  ΓπεηΟ  υηιΐ  εοΙ1ε3§υε,  ννΐιο  ρΙβγδ  (Ηε  ΟενίΓδ  3<3νοε3ΐε  3η4  5ΐΐ3Γε5  ^εηετοιίδΐγ  Η ϊκ  νβδί  Εηοιν1ε(1ί>ε. 

ΡΗοΙο  εΓεεϋΐδ: 

ΡΙδ.:  913,  93β,  ε,  96β-ε  ΓερΓοιΙυεειΙ  Γγοιτι  ΙΗε  Οοΐΐεείίοπδ  οί  ιΗε  ΕιΗγηγυ  οί  (Γοπβτεδδ,  3Υ38ηίη§Ιοη;  9 1  Η,  923-Β,  93Β,  94β-Β, 
953-6,  973-1),  98η  ΓερπχΙυεεΟ  εουΠεδγ  οί  ΙΗε  ΑΙεχΒηΟπΒ-ΜίεΗίββη-ΡπηεεΙοη  ΕχρεΟίΐίοη  Ιο  Μουη(  δίηαί;  986,  993-1),  ΙΟΟα-6 
εουΠεδγ  οί  ΡτοΓεδδοτ  Κυη  \νείΐζπΐ3ηη. 

1  ΤΗε  Γο11ο\νίη§  3Γε  χίηβίείΐ  ουί:  ΜυΓευηΙοηίο  ΚυίΓηοπάί  υη4  (Ιίε  ροδίΗγζΒηΕίηίδεΗε-ΙτΓείίκεΗε  ΜυΙεΓεϊ,  ΖΚβ  59  (1940),  146- 
161,  τερΓ.  ίη  Είιιάεε  εητ  Ια  ρείηίυΓε  ροείύγζαηΐίηε,  ναηοηιιη  Κερήηίε,  Τοηϋοη  1976;  Ή  κρηχική  ζωγραφική  καί  ή  ιταλική 
χαλκογραφία,  ΚρητΧρον  1  (1947),  27-46;  Εδδβί  δυΓ  Ι’έεοίε  ιΐίΐε  “ίΐ3ΐο§Γεεςυε”  ρΓέεέΟέ  Ο’υηε  ηοίε  δυΓ  Ιεχ  Γ3ρροΓΐδ  4ε  ΓβγΙ 
νέηίίίεη  υνεε  1’πγΙ  εΓείοίδ  Ιυδςυ’ΰ  1500,  νεηεζίβ  ε  ί!  Εεναηίε  Πηο  αί  εεεοίο  XV,  Α.  ΡεΠυδί  ε<1,  2,  Ρίοτεπεε  1974,  108-116;  Εβ 
ρείηίυΓε  4ε$  “ηΐ3(1οηηεΓί”  ου  “νέηέιοεΓέίοίδε”  εί  $3  ΟεδΙίηΒίίοη,  νεηεζία,  ϋεηίΓΟ  ώ  Μεάίαζοηε  Ιγά  Οαεηΐε  ε  Οεάάεηΐε  (εεεοΐί 
XV- XVI).  Αερείίί  ε  ρΓούΙεπιί,  Αί Ιί  άε!  II  Οοηνεβπο  ΙηίεηιαζίοηαΙε  άί  5ίοήα  άεΐΐα  ΟίνιΙιά  νεπεζία ηα  (1973),  2,  Ρίοτεπεε  1977, 
675-690. 

2  V.  Ν.  Βεηεδενίό,  Οαίαίοβυε  εοόίευτη  πΊΒηυεεηρίοΓυιη  βταεεοΓυιη,  ρυί  ίη  πιοηαείεπο  8αηο(αε  Οαώεηπαε  ίη  ηιοηίε  8ιπά 
αεεετναηίιΐΓ,  I,  81.  Ρεΐετ$ΗυΓ§  1911,  81-89;  III,  1,  δΐ.  ΡείεΓδΗυτβ  1914,  333,  ηο.  71;  ί4.,  ΜοηυπιεηΐΆ  5ίηαίΐίεα,  Ρυδε.  I,  δΐ. 
ΡεΙεΓ$ΗυΓ£  1925,  ρΐδ.  33-36;  Μ.  Κεδίΐε,  ϋίε  ΜίηΐΒΐυΓεη  4εδ  Ροιίεχ  νίηΟο.  ΗίδΙ.  Ογ.  53,  Βείίτέβε  ζιιγ  Κυηεί  όεε  ηείΐίεΐιεη 
Οειεηε  3  (1965),  106,  ηο.  1 1,  ίί§.  3;  Η.  Βείΐίηβ,  Ωαε  ίΙΙυπιίηίεΓίε  Βυαίι  ίη  όετ  ψΜιΒγζν η ιίη ίεεΗ εη  ΟεεεΙΙεεΙιαίί,  ΑΜΗείάεΙΒεΓβ, 
1970,  52Γ.,  88Γ.,  Π§5.  35,  52;  Μ.  Κε$11ε,  Είη  ΡογΙγβΙ  3οΗαηηε5  VIII.  ΡβίΒίοΙοβΟδ  3υί  4επι  δίη3ί,  Ρε$1$εΗήΓί  ΙιιίίροΙά  Ούεείετ, 
1972  (ΠετείπυΓίετ  είίεΟ  35  Είη  ΡογΙγβΙ),  131-137;  Κ.  \νείΐζπΐ3ηη,  ΙΙΙυεΙίαίεά  Μαηυεεήρίε  αί  8ί.  ϋαώεπηε’ε  Μοπαίίετν  οη  Μί. 
5 ίηαί,  Οοΐΐε^ενίΐΐε  Μίηη.  1973,  24,  25,  Γίβδ.  33,  34;  I.  δρ3ίΗ3Γ3ΐα5,  ΤΗε  Ροπταίι  ίη  Βνζαηίίηε  ΙΙΙυΓηίηαίείΙ  Μαηυχεηρίε,  Εείιίεη 
1976  (ΗετείηβΓίεΓ  είΐεά  35  Ροτίταίΐ),  51-53,  ίί§5.  19,  20;  ίεΐ. ,  ϋοτρυε  οί  ΰαίεά  Πΐυηιίηαίεό  Ο  τεεί  Μαηυεεήρίε  ίο  ίΗε  Υεατ  1453, 
ΕείΟεη  1981,  49,  50,  ηο.  179,  Γίβδ.  331-334;  Ο.  03ΐ3ν3Π8,  ΙΙ1υπιίη3ΐε(1  ηοπηδετίρίδ,  5 ίηαί  ΤίεαευΓεε  οί  ίΗε  ΜοηαείεΓγ  οί  5αίηί 
ϋζίΗεπηε,  Κ.  Α.  Μ3Π3Γΐ5  ε<3.,  ΑίΗεηδ  ,1990,  325,  ίί§5.  33-34  ίη  εοίουτδ. 
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νοίυπιε  οΓ  ίΗε  θ3ί3ΐο§υε  οί  ίΗε  ΙΠυηιίη&Ιεά  ΟΓεεΙί  Μ3ηυδεπρΙδ  31  δΐηηΐ3.  Α  οο<1ίεο1ο§ΐε3ΐ  δίυάγ  δΗοννδ 
ίΗαί  5ενεΓ3ΐ  πιΐηΪ3ΐυΓεδ  Ηηνε  Βεεη  ηείάεεί  πιυοΗ  ΐ3ίεΓ,  ρηΐηίείΐ  οη  επιρίγ  δρηεεδ  υδυηΐΐγ  Ιείΐ  3ί  ίΗε 
εοηεΐυδΐοη  οΓ  ίΗε  ίεχί  3η<1  οη  δερ3Γ3ίε  ρ3§εδ  3<3<3ε(Ι  3ΐ  ίΗε  Βε§ΐηηΐη§  3η<1  ίΗε  εηά  οΓ  ίΗε  Βοοίί  (ίοΐδ.  1-2 
ηη<3  132-133  3Γε  3<3(1εά  άουΒΙε  Ιεηνεδ).  ΤΗεδε  ΙηίεΓ  πιΐηί3ΐυΓεδ  ίοητι  ίΗε  δυΒ)εεί  οΓ  ίΗΐδ  ρ3ρεΓ. 

ΤΗεγ  03η  Ηε  άίνίάεά  ΐηίο  ίννο  §Γουρδ:  1)  πιΐηΐηΐυΓεδ  εχεειιΐε<1  ϊη  ννεδίείη  δίγΐε,  δρεεΐίΐεβίΐγ  Ιίηΐϊηη 

—  I  δΗ3ΐ1  υδε  ίΗε  ίεπη  “Ιΐηΐίηηηΐε”  Γογ  ίΗεπι  —  3η(1  2)  πιΐηΐηΙυΓεδ  ΐΗηί  ίοΐΐονν  ίΗε  Βγζ3ηίΐηε  ίΓηεΙΐίΐοη 

—  ίοΓ  εοηνεηΐεηεε  I  δ1ΐ3ΐ1  οαΐΐ  ίΗεπι  Βγζηηίΐηε  ίΗΓου§Ηουί.  ΤΗε  ίο11ο\νΐη§  Βε1οη§  Ιο  ίΗε  ΓίΓδί  §Γουρ: 

ΡοΙ.  1γ,  ίΗε  Αηηυηεΐηίΐοη  χνΗϊεΙι  ΐδ  ηοί  ίη  ρεΗεεί  οοηάΐίίοη,  ρ3ΐηίε<1  οη  ίΗε  Πίδί  ρη§ε  οί  ίΗε 
3(1<1εί1  <3ουΒ1ε  Ιεηί  (Ρ1.  91η).  ΤΗε  3ΓεΗ3η§ε1  \νϊΐ1ι  άπΓΐί  ΒΓοννη  \νΐη§δ  3η<3  §οΜ  Ηΐ§Η1ΐ§Ηΐδ,  Ηο1<1ΐη§  3 
1οη§  Ιΐΐγ  ϊη  Ηίδ  Ιείΐ  ΗηηιΙ  ίδ  Ωγΐη§  ίτοιη  3  είοικί  <1οννη  ΐοννηπΐ  ίΗε  νΪΓ§ΐη  Μ3Γγ  ΓερΓεδεηΙε<3  οη  ΐΗε  ΙοννεΓ 
Ιείΐ.  ΒοίΗ  3Γε  ΐηδεπΒείΙ  ΐη  ΟΓεεΙί.  Μητγ  ϊη  03Γηιϊηε  οοΙοιίΓδ  ΐδ  1ίηεε1ΐη§  ΒείοΓε  3  ρπε-Οΐευ.  ΒεΗΐη<3  Ηετ 
ίΗεΓε  ΐδ  3  Ηεηνγ,  ίΗεηίπεηΙΙγ  άΐδρίηγείΐ  οιΐΓΐ3Ϊη  ίΗαί  Γογπι$  α  εηηοργ.  ΤΗε  δεεηε  ΐδ  ίΓ3ΐηε<1  Ηγ  3  τεεί  ΩΙΙεΙ 
ννΗΐοΗ  Γοΐϋδ  ΐη  ίΗε  δΗηρε  οί  3  Ιοορ  3ί  εβεΗ  οί  ίΗε  Γοιιγ  εοΓηεΓδ.  ΤΗΐδ  ίΓ3ΐηε  ΐδ  Ιγρΐε&ΐ  Γογ  ηε3Γΐγ  311  ίΗεδε 
3<1<1ε<3  πιΐηΪ3ΐυΓεδ.  ΤΗε  ουίεΓ  ηΐ3Γ§ΐη  ΐδ  ρ3ΐηίε<1  ΐη  §Γεγ-Β1υε. 

ΡοΙ.  133ν,  ίΗε  ΑάοΓαίΐοη  οί  ίΗε  Μη§ΐ  οη  3η  3<3<1ε(1  (ΙοηΗΙε  Ιεηί  οί  νεΓγ  ΐΗΐοΙί  ρ3ΓεΗηιεηΙ  (Ρ 1.  983). 
ΡΓ3ηιε(1  3δ  ίΗε  Αηηυηεΐηίΐοη  από  \νΐΐΗ  ΐΗε  δ3ΐηε  §Γεγ-Β1υε  οαίεΓ  ΓΠ3Γ§ίη,  ΐΗε  δεεηε  δΗο\νδ  Μ3Γγ  οη  ΐΗε 
Ιείΐ  ρΓεδεηίίη§  ίΗε  ΟΗΐΜ  ίο  3  1ίηεε1ΐη§,  \νΗΐίε-Η3ΪΓε(1  Μα§υδ  3ΐ  ίΗε  εεηίΓε  ίθΓε§τουη<Ι  ννΐίΗ  ΙοδερΗ 
1οο1ίΐη§  οη,  ΒεΗΐηά  ΗεΓ.  ΑηοίΗεΐ  Μη§υδ  ΐη  §Γεγ-\νΗΐίε  §3πηεηΙδ  3ηά  ννΐίΗ  3  δίπ1(ΐη§  Γε<1-Ι3δδε11ε(1 
ΙιίΓΗηη  ΐδ  οη  ΐΗε  εχίΓεηιε  γϊ^Ηι.  ΜοδΙ  άΐδίΐηεί,  Ηο\νενεΓ,  ΐδ  ΐΗε  Ηΐηοΐί  Μ3§υδ  ΐη  ΐΗε  εεηίΓε  ηιΐίΙ^Γουηά. 

ΡοΙ.  29ν,  ΐΗε  ΡΓορΗεί  Ε1ΐ)3Η  ηηά  ΐΗε  Ρ3νεη,  3<1<3ε<3  οη  δρβοε  Ιείΐ  ίΐεε  3ί  ΐΗε  οοηεΐιΐδΐοη  οί  ΐΗε  ΐεχΐ 
(ΐΗε  Οοΐεδ  εηά  Ηεΐε)  (Ρ1.  92Η).  ΤΗε  ΡΐορΗεί,  ΐηδΟΓΪΗεά,  άερΐείεά  ΐη  3  8ΐ3ηοε  τεπιΐηίΐΐηβ  οί  ΐΗε  ρεηδΐνε 
3οδερΗ  (Ιερΐείεά  ΐη  Νηΐΐνίίγ  δεεηεδ  δΐίδ  ΐη  3  εηνε,  τεη<3εΓε<3  ΐη  νηπονίδ  Ιοηεδ  οί  Η1υε-§Γεγ,  1οο1αη£  3ί  ΐΗε 
Ηΐ3ε1ί  Γ3νεη  \νΗΐεΗ  ννΐίΗ  3  1θ3ί  οί  Ηίεηά  ΐη  Ηίδ  Ηεηΐί  ίΐΐεδ  ίΓοσι  ΐΗε  Ηΐ§Η  τοείίδ.  ΤΗε  ΐ11ηδίΓ3ίθΓ  Ηηδ  πιηάε 
νετγ  §οο(1  υδε  οί  ΐΗε  3ν3Ϊΐ3Η1ε  δρ3εε  δο  ίΗ3ί  ΐΗε  εηοΓηιίίγ  οί  ΐΗε  τοε1(  Ωοοδ  ηοί  3δίοηΐδΗ  ΐΗε  νΐε\νεΓ  3δ 
δοηιείΗΐη§  ηΐΐεη  ίο  ΐΗε  εοηιροδΐίΐοη.  Ιοοηο§Γ3ρΗγ  3ηά  δίγΐε  3Γε  \νεδίεΓη,  ΐΗε  ρηΐηίεΩγ  ςυηΐΐΐγ  οί  ΐΗε 
ΡΓορΗεί’δ  ίΐ§υΓε  δΗου1<3  Ηε  ηοίΐοεά  3δ  ννεΐΐ  3δ  ΐΗε  δείίΐη§  άερΐείεά  ηΕίυΓηΙΐδίΐοαΙΙγ  ννΐίΗ  §Γεεη  ρΐηηίδ 
3ηά  άεερ  ε1ε3ν3§εδ. 

ΤΗε  οίΗετ  ΓηίηΐηίυΓεδ  Ηε1οη§ίη§  ίο  ίΗίδ  §Γουρ  3Γε  ηοί  η3ΓΓ3ΐΐνε: 

ΡοΙ.  1ν,  3  ε3ΓΓηΐηε  Ε3ίΐη,  ίΐ3ίΐη§  Οίοδδ  ννΐίΗ  πη§δ  31  ΐΗε  3Γηΐδ  ηηά  γείΐονν  άΐδεδ  3η(1  ΙΟ  Χ€  ΝΙ  ΚΑ 
(Ρ1.  91Η).  Ιί  ΐδ  ρΐ3εεά  3§3Ϊηδί  3  ννεδίεΓη,  ΗΠΙγ  Ι3ηάδ03ρε,  (1ΐδΙΐη§υΐδΗε(1  Ηγ  3  ίεε1ΐη§  οί  δρ3οε  3Π(1  3 
ν3Γΐε(γ  οί  5ΓΠ311  ίίεεδ  §Γ0\νΐη§  3ί  Γ3η<1οηι. 

ΡοΙ.  2γ,  3  τεά-Ητοννη  3Γηιΐ1ΐ3Γγ  ΟΓοννηεά  Ηγ  3  εΓΟδδ  3Π(1  δεί  οη  3η  οϋνε-ΗΓοννη,  Γοε1:γ  Ιβηνίδεηρε 
(Ρ1.  92η).  \νΐίΗΐη  ίΗΐδ  ΐηδίΓυπιεηΙ  οηε  δεεδ  3η  ο1ΐνε-§Γεεη  Ιηηάδεηρε  ννΐίΗ  δηιηΐΐ  ίΓεεδ  δΐπηΐΙ&Γ  ίο  ίΗοδε 
οη  ίοΐ.  1  ν,  <3είΐηε<3  Ηγ  3  Ηΐυε  δε3  ννΐίΗ  Ηΐ3ε1(  Ηοαίδ  δ3Ϊ1ϊη§  υηάεΓ  3  §Γεγ  δΚγ  ννΐίΗ  §ο1(1εη  δί3Γδ. 

ΡοΙ.  30γ,  3  ΒυδΙ  οί  ίΗε  ΕπιρεΓΟΓ  ΜΐεΗηεΙ  VIII  Ρ3ΐ3εο1ο§οδ  (Ρ1.  933).  \νε3πη§  3  τε<1  εο3ί  ννΐίΗ  3 
εΐ3Γΐί  Ηΐυε  εο1ΐ3Γ  ηηϋ  3  δίπ1αη§  τεά  Η3ί,  Ηε  ΐδ  ρ3ΐηίεά  31  3  “Κεη3Ϊδδ3ηεε”  ννΐηάονν,  ννΐίΗ  3  ευδρεεί  3γοΗ 
(1εοοΓ3ΐε(1  ννΐίΗ  ίΗΓεε  §ο1(1  ρΐ3ίεδ,  3ηά  3η  ο1ΐνε-§Γεεη  εοΙουΓενΙ  ννίηάονν  δΐΐΐ.  Αί  ίΗε  ί3Γ  (1ΐδΐ3ηεε  ίΗεΓε 
3Γε  §Γεεη  ηιουηΐηΐηδ  ννΐίΗ  ά3Γΐ(  Η1υε-§Γεεη  ίΓεεδ  δίηίΐΙηΓ  ίο  ίΗοδε  οη  ίοΐδ.  1ν  3η(1  2γ,  3η<1  3  §Γεγ-§Γεεη 
δ!(γ.  ΤΗε  ΟΓεεΙί  ΐηδεπρίΐοη  άεδΐ§η3ίεδ  Ηΐηι  3δ  “Ηγ  ίΗε  Οΐ3εε  οί  Οο(1  Κΐη§  οί  Οοηδίηηίΐηορίε  3η(1 
ΕπιρεΓΟΓ  οί  ίΗε  Κοπιπηδ”. 


3  Κ.  νΥείίζηι^ηη  αηά  Ο.  ΟαΙίνϊΓΐδ,  77ιε  ΜοηαΞίετγ  οί Ξαίηί  Οζώεπηε  31  Μουηί  $ίηζι,  ΤΗε  ΗΙυπιίηαΙβί!  Οτεεί  Μαηυκήριε, 
1:  Ργοιπ  ίΗε  ΝίηίΗ  ίο  ίΗε  Τ \νεΙΓΐΗ  ΟεηίιΐΓγ ,  Ρπηεβίοη  1990. 


Η  ΚΟΙΜΗΣΗ  ΤΟΥ  ΑΝΔΡΕΟΥ  ΡΙΤΖΟΥ  ΤΟΥ  ΛΟΝΔΙΝΟΥ 
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δΙεηϋεΓ  ίί§υΓ0  οί  (ΓΗπδί  ίδ  ρ3ίηίεά  ννίίΗίη  3  ροίηίεά  3υΓεο1ε  ίη  ίΗε  οεηίΓε  ΗεΗίηά  ίΗε  Ηίεπ  Ηίδ  Ηοάγ  ΐδ 
ΐαΓηεςΙ  Ιο  ίΗε  π§Ηΐ  3Π(1  Ηίδ  ί3οε  ΐδ  ηο3Γΐγ  ΓγοπΙδΙ.  Α  ΐ3Γ§ε  δίχ-νίη§εά  οΗεηιΗ  ννίΐΗ  ίίδ  δίάε  \νίη§δ  δρΓεηά 
ίδ  ϋερίοίεοί  οη  Ιορ  οί  ΟΗπδί’δ  3ϋΓεο1ε  ρΓθίεοίίη§  ίΗε  εεηΐΓ3ΐ  δυΗ)εοί.  ΤΗεΓε  3Γε  ί\νο  3<Ιοπη§  3η§ε1δ  ίη  3 
δεοοη<3  οοηοεηίπο  3ΐιπο1ε.  ΤΗε  3ροβί1εδ,  ΗίεΓ3ΓθΗδ  ηηίΐ  3.11  ίΗε  δοοοηά3Γγ  εΐεπιεηΐδ  ίη  ίΗε  ρίοίυΓε  3Γε 
0Γθ\νάε<3  ίηίο  ΙΗε  εη<3δ  3ί  3  ίϋδίηηοε  Γγοπι  ίΗε  ί\νο  οεηΐΓ3ΐ  ίΐ§υΓθδ,  \νΗίοΗ  ίοπη  3  ΟΓΟδδ  3ηά  ννΗίοΗ  ίη 
είίεοί  Γεηιηίη  3ΐοηε  3η<3  ρΓΟΓηίηεηΐ. 

Ιοοηο§Γ3ρΗίο3ΐ1γ  ίΗε  ΓορΓθδεηί3ίίοη  ίδ  Γείυίεοί  Ιο  3  δεπεβ  οί  ίουΠεεηίΗ-  3η<1  ίΐίΐεεηΐΗ-οεηΙυΓγ 
ΏοΓπιίΐίοηδ,  311  οί  \νΗίοΗ  δΗ3Γε  οεΓί3ίη  οοιηπιοη  ίε3ίυΓεδ  ΐΗ3ί  οοηδίίίυίε  ΓείεΓοηοε  ροίηίδ  ίοΓ  3  οοηι- 
ηιοη  ΟΓΪβίη  3ηά  3  οοηοΓείε  ί<3εο1ο§ίθ3ΐ  ρΐ3οε.  Απιοηβ  ίΗε  ε3ΓΐίεΓ  3ηά  ΓηοΓε  ϊπιροΓΐ3ηΙ  οί  ίΗίδ  δεπεδ  3Γε 
ΙΗε  Πΐθδ3ίο  ϋοΓπιίΐίοη  οί  ΙΗε  οΗπγοΗ  οί  ίΗε  πιοη3δΙοΓγ  οί  0Ηογ3,  ίΗε  ϋοπτιίίίοη  οη  ίΗε  Ηηοΐί  οί  ίΗε 
ίοοη  οί  ίΗε  νϊΓβίη  οί  ϋοη,  \νΗίοΗ  ίδ  3ίίπΗυίε<3  ίο  ΤΗεορΗβηεδ  ίΗε  ΟΓεεΙί,  ίΗε  ίοοη  \νίίΗ  ίΗε  δ3Πΐε 
δυΗ]εοί  ίη  ίΗε  Νηίίοηηΐ  ΑγΙ  ΟηΙΙοΓγ  αί  ΡΙοΓεηοε,  ίΗε  ϋοπηίΐίοη  ίη  ίΗε  ΤΓείίηΙίον  ΑγΙ  Οηΐίετγ  ίη 
Μοδοο\ν  3ηά  3  δπιβίΐ  §Γουρ  οί  0ίεΐ3η  ίοοηδ,  δίίΐΐ  ο1ε3ί1γ  άερεηάεηί  οη  Ρ3ΐ3εο1ο§3η  ρ3ΐηίίη§.  Αρ3Π 
ίΓοηη  ίΗε  δίδίεΓ  ίοοη  οί  ίΗε  Οοπηίΐίοη  ίη  ίΗε  Τυπη  ΑγΙ  Ουίΐοίγ  ίΗείε  3Γε  ίΗε  ΟοΓΓηίίίοη  οη  ίΗε 
άουΗ1ε-δί<1ε(1  ίοοη  ίη  ίΗε  Μηδεαηι  οί  ίΗε  (Ιίίγ  οί  ΑίΗεηδ,  ίΗε  Οοπηίίίοη  ίη  ίΗε  Κηηεΐίορουΐοδ  Μυδευιη 
3η(1  ίΗε  ίοοη  ννίίΗ  ίΗε  δ3Γηε  δυΗ]εοί  οί  Ρ3ίπιοδ. 

δίγ1ίδίίθ3ΐ1γ  ίΗε  Τοη<3οη  Οοπηίίίοη  ίδ  ΓηοΓε  οΐοδείγ  Γείηίεά  ίο  ίΗε  Ιΐ3ΐί3ηίζίη§  ίοοηδ  οί  ΑηάΓεηδ 
Κίίζοδ  3η<1  Ιεδδ  δο  ίο  ίΗοδε  οί  Ηίδ  ννοΓίοδ  ίΗ3ί  3Γε  Η3δεά  οη  ίΗε  Βγζ3ηίίηε  ΐΓ3<3ίΐίοη.  ΤΗε  υΗίΙίίγ  οί  ίΗε 
£Γε3ί  0Γεί3η  ρ3ΪηίεΓ  ίο  τεδροηοΐ  ίο  ίΗε  ίννο  3Γίίδίίο  ίΓεηάδ  οί  Ηίδ  ίίιηε  3η<3  ρΐηοε  ίδ  \νε11  Ι<ηο\νη:  ίΗε 
ΙΏ3ΠΪ6Γ3  £Γ£οβ  ζηά  ιΗε  πΊ2πίθΓ3  Ιαίΐηα.  ΡιιγΙΗογ,  Ηίδ  ρηίηίίηβ  ίδ  <ϋνίάε<3  Ηείννεεη  ίοοηδ  ίαίΐΐιίνιΐ  ίο  ίΗε 
Βγζ3ηίίηε  ίΓ3(1ίΐίοη  3η(3  ίοοηδ  \νίίΗ  ίοοηο§Γ3ρΗίο  3ηο1  δίγΐίδίίο  εΐεπιεηίδ  ΐ3Κεη  ίΓοηι  ίΗε  Τ3ίε  ΟοΐΗίο 
ρ3Ϊηΐίη§  οί  ίΗε  ίουΓίεεηΐΗ  οεηίηΓγ. 

Απιοη§  ίΗε  ΗοΙΙογ  Ιοηοννη  ννοΓίίδ  ίη  ίΗε  Ιί3ΐΐ3ηίζίη§  δίγΐε  ίδ  Ηίδ  δί§ηεά  ίοοη  ννίίΗ  ίΗε  .Ιεδυίίίθ3ΐ 
ίΗεηιο  οί  ΙΗδ  (7ε505  Ηοιηίηυιη  ΞαΙναίοΓ),  ννΗίοΗ  \ν3δ  τεοεηίΐγ  Ηου§Ηί  Ηγ  ίΗε  Βγζ3ηίίηε  Μιΐδευηι 
(Ρ1.  178). 

ΤΗε  ίεοΗηίοηΙ  3ηά  ρίοίοπηΐ  ηιείΗοάδ  επιρίογεύ  Ηγ  ΑηάΓε3δ  Κίίζοδ  ίη  ίΗε  ΟηιοίΓιχίοη  3ηά  ίΗε 
ΚεδίίΓΓεοίίοη,  \νΗίοΗ  3Γε  ίηδοπΗεά  ίη  ΙΗε  ίηίΐίβίδ  οί  ίΗε  Τηίίη  πιοηο^Γηπι  οί  ΟΗπδί,  3Γε  3ΐδο  ίο  Ηε 
ίουηά  ίη  ίΗε  Τοηάοη  ίοοη  οί  ίΗε  ϋοπτπΐίοη,  ενεη  ίΗου§Η  ΐΗ3ί  ϋοΓπιίίίοη  ίδ  ραίηίεά  ίη  ίΗε  δίποί 
Βγζηηίίηε  ίΓ3<1ίΐίοη  3ηά  ίδ  ίοοηο§Γ3ρΗίθ3ΐ1γ  ηηΓοΐ3ίε(1  ίο  ίΗε  ΙΗδ. 

ΕΙεπιεηΙδ  οί  οοπιρηπδοη  ννίίΗ  ίΗε  Τοηίΐοη  ίοοη  3γο  3ΐδο  Γοοηά  ίη  οϊΗογ  ίοοηδ  δί§ηε(1  Ηγ  ΑηάΓεηδ 
Κίίζοδ,  δυοΗ  3δ  ίΗε  Τοίίγο  Αδοεηδίοη  3η<3  οί  οουΓδε  ίΗε  δίδίεΓ  ίοοη  ίη  Τυπη,  ίη  βρίίε  οί  ίΗε  §εηοΓ3ΐ1γ 
(ΙίίίεΓοηΐ  οοηοερίίοη  οί  ίΗίδ  \νοΓΐς  3η<1  ίΗε  (ΙίίίεΓεηΙ  άεδί^πδ  3ηά  ρΓε1ίπιίη3Γγ  δΙίείοΗεδ.  Α  οοπιρηπδοη 
ννίίΗ  ίΗεδο  1\νο  ίοοηδ  3ΐδο  εηβΗΙεδ  υδ  ίο  (ΐ3ΐε  ίΗε  Τοηόοη  ΌοΓπιίΙίοη,  \νΗίοΗ  3ρρε3Γδ  ίο  Ηε  οΐοδε  ίη  ίίπιε 
ίο  ίΗε  Τοίίγο  Αδοεηδίοη  3η(1  ΙηίεΓ  ΐΗ3η  ίΗε  Τυπη  ϋοπηίίίοη. 

Ρογ  3η  ίηίεΓρΓεΐ3ΐίοη3ΐ  3ρρΓθ3θΗ  Ιο  ίΗε  Ροη<1οη  ΟοΓΓηίίίοη  3ηά  ίΗε  οίΗεΓ  ϋοΓπιίίίοηδ  ίη  ίΗίδ 
§Γουρ  οεπηίη  εΐεηιεηΐδ  ίη  ίΗείτ  ίοοηο§Γ3ρΗγ  ννεΓε  ίάοηΐίΓιειΙ  ίΗυί  3Γε  οΗνίουδ  ρεουΐίηπίίοδ  3ηά  άίδίίη- 
βυίδΗ  ίΗεδε  ΓορΓθδεηί3ίίοηδ  ίΓοηι  ίΗε  εδί3Η1ίδΗε(1  Βγζηηίίηε  ίοοηο§Γ3ρΗγ  οί  ίΗε  ΟοΓΓηίίίοη.  ΤΗεδε 
ηοίηΗΙγ  ίηοΐυάε  ίΗε  ΐ3Γ§ε  δίχ-\νίη§ε<1  οΗοΓυΗ  ρΓοίεοίίηβ  ίΗε  οεηίΓ3ΐ  δυΗ)εοί,  ίΗε  οοπδίυηί  οΓυοίίοΓπι 
3ΓΓ3η§οΓηεηί  οί  ίΗε  Γι§υΓεδ  οί  ιΗε  νίΓβίη  3η(1  ΟΗπδί,  ίΗε  τηίδεά  3γοΗ  ίη  ίΗε  3ΓθΗίίεοίυΓ3ΐ  Η3θ1ο§Γουηά 
3η<1  ίΗε  εχ3§§εΓ3ίε<1  δίζε  οί  ίΗε  νίΓβίη’δ  ίυηοΓηΙ  οουοΗ.  ΤΗεδε  ίε3ίυτεδ  \νεΓε  δΗοννη  ίο  Ηε  δγηιΗοΙίο  3ηί1 
Ιεοί  ίο  ίΗε  (ΙεοίρΗεΓΓηεηΐ  οί  Ηίάάεη  Γηε3ηίη§5  ίη  ίΗε  ΓερΓεδεηί3ίίοη  οοηηεοίεά  \νίίΗ  ίΗε  ρΓεΓι§υΓ3ίίοηδ 
οί  ίΗε  Ρ3δδίοη  3ηά  ΚεόεπιρΙίοη  ίη  ίΗε  Οΐό  Τεδί3ΐηεηΐ,  3η<1  εδρεοΪ3ΐ1γ  \νίίΗ  ίΗε  δοεηεδ  οί  ίΗε  Τ3Η1είδ, 
ίΗε  Τεπιρίε  οί  δοΐοπιοη  3ηά  Οίνίηε  ^ίδίίοιη. 

ΤΗε  (ΙίδοονεΓγ  οί  ίΗεδε  δγπιΗοΙίδπΐδ  εηαεΓ§ε(1  ίίοπι  ίΗε  ίηίθΓπΐ3ίίοη  ίη  ίΗε  Μηηυ3ΐ  οί  ϋίοηγδίοδ  οί 
ΡΗουΓηυδ  ΐΗυί  ίΗε  ερί§Γ3πι  οη  ϋ3νί<1’δ  δΟΓοΙΙ  ίη  ίΗε  ϋοπηίΐίοη  τείοΓδ  ίο  ίΗε  νίΓ§ίη  Μ3Γγ  3δ  ίΗε  ΑΓίς  ίη 
ίΗε  ρίορΗείίο  ρδ3ΐηι  “ΤοπΙ,  §ο  υρ  ίο  γουΓ  τεδίίη§  ρΐ3οε,  γου  3η<1  γουΓ  3γ1ο  οί  ροννεί”. 

Μ3ηγ  ΓερΓεδεηί3ίίοηδ  ίη  ίουΠοοηΐΗ-οεηίυΓγ  οΗυίοΗεδ  οί  ερίδοιίεδ  οοηπεοΐοά  ν/ίίΗ  ιΗε  ΑγΙο  3Γε 
1ίηο\νη  ίο  ρΓθίϊ§υΓε  ίεδίίν3ΐδ  ίη  Ηοηουί  οί  ίΗε  ΜοϊΗογ  οί  Οοά,  δυοΗ  3δ  ίΗοδε  οί  ίΗε  ΡΓεδεηί3ίίοη,  ίΗε 
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σημασία  της  παράστασης  του  Γενέσιου  της  Θεοτόκου  στην  αποκρυστάλλωση  του  τύπου  που  θα 
επικρατήσει  στην  κρητική  ζωγραφική5. 

Λίγες  παρατηρήσεις  αποβλέπουν  στο  σύντομο  συμπληρωματικό  σχολιασμό  της  εικονογρα¬ 
φίας  και  της  σημασίας  της  στη  διαμόρφωση  των  εικονογραφικών  τύπων  που  θα  επικρατήσουν 
στην  κρητική  ζωγραφική,  καθώς  και  στην  ένταξη  της  υψηλής  ποιότητας  ζωγραφικής  της  μικρής 
εκκλησίας  του  Σκλαβεροχωρίου  στην  καλλιτεχνική  παράδοση  που  εισδύει  στο  βενετοκρατούμενο 
νησί  της  Κρήτης  με  την  κάθοδο  των  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων. 

Η  διάταξη  των  εικονογραφικών  κύκλων  στις  διακοσμητικές  επιφάνειες  της  εκκλησίας  του 
Σκλαβεροχωρίου,  ακολουθεί  το  καθιερωμένο  για  τους  καμαροσκέπαστους  ναΐσκους  σύστημα6, 
όπως  αυτό  εμφανίζεται  αποκρυσταλλωμένο  από  τον  πρώτο  ήδη  αιώνα  της  βενετοκρατίας,  το  13ο, 
στους  Κρητικούς  ναΐσκους  του  ίδιου  αρχιτεκτονικού  τύπου.  Αξιοσημείωτη  όμως  στην  τοιχογρα- 
φική  διακόσμηση  του  ναού  του  Σκλαβεροχωρίου  είναι  η  χρήση  του  αμιγούς  Δωδεκαόρτου,  κατά 
παράβαση  του  κανόνα  διακόσμησης  των  κρητικών  ναΐσκων  με  επιλογή  σκηνών  του  Δωδεκαόρτου 
και  των  αναπτύξεών  του,  από  τους  εικονογραφικούς  κύκλους  των  Θαυμάτων  και  των  Παθών  του 
Χριστού,  που  ιδιαίτερα  αναπτύσσονται  κατά  την  παλαιολόγεια  περίοδο.  Από  σειρά  κρητικών  μνη¬ 
μείων  ανάλογης  με  το  Σκλαβεροχώρι  καλλιτεχνικής  παράδοσης  και  εποχής,  με  το  αμιγές  Δωδεκά- 
ορτο  μόνο,  πραγματοποιήθηκε  η  διακόσμηση  της  εσωτερικής  εκκλησίας  της  Παναγίας  στα  Κα- 
πετανιανά  Μονοφατσίου,  με  τη  χορηγία  του  ιερομονάχου  και  «πνευματικού»  Γρηγορίου  του 
Καλαμαρά  το  1401/27.  Η  προσθήκη  όμως  σκηνών  από  τους  κύκλους  των  Θαυμάτων  και  των  Παθών 
του  Χριστού  στον  ανατολικό  τοίχο  της  καμάρας  του  εγκάρσιου  κλιτούς,  οφείλεται  στο  διαφορε¬ 
τικό  αρχιτεκτονικό  τύπο  της  μονόκλιτης  με  ευρύχωρο  εγκάρσιο  κλίτος  εκκλησίας  των  Καπετανια- 
νών.  Με  το  αμιγές  Δωδεκάορτο  θα  πραγματοποιηθεί  και  η  πολύ  μεταγενέστερη  διακόσμηση  της 
καμαροσκέπαστης  εκκλησίας  της  Παναγίας  στην  Αγία  Παρασκευή  Αμαρίου  το  15 168.  Χαρακτη¬ 
ριστική  ακόμη  της  επιλογής  του  εικονογραφικού  προγράμματος  στις  συγκεκριμένες  εκκλησίες, 
είναι  και  η  απεικόνιση  της  Παναγίας  Πλατυτέρας  (Πίν.  Ι86α-β)  μεταξύ  δύο  αγγέλων  σε  μετάλλια 
στο  τεταρτοσφαίριο  της  κόγχης,  θέση  όπου  κατά  το  σύστημα  διακόσμησης  των  καμαροσκέπαστων 
ναΐσκων  της  Κρήτης,  επικρατεί  η  παράσταση  του  Χριστού  Παντοκράτορα  μόνου  ή  σε  Δέηση9.  Η 
απεικόνιση  του  στηθαρίου  της  Παναγίας  (Πίν.  186α)  στα  μνημεία  αυτά,  όπως  και  σε  άλλα  που 


5  Π.  Βοκοτόπουλος,  Πρώιμη  κρητική  εικόνα  της  Βαϊοφόρου,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Θ'  (1979),  320,  σημ.  42  (για  το  ναό  του 
Σκλαβεροχωρίου,  βλ.  και  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Η  τέχνη  κατά  την  Βενετοκρατία,  Κρήτη  -  Ιστορία  και  Πολιτισμός,  Σύνδε¬ 
σμος  Τοπικών  Ενώσεων  Δήμων  και  Κοινοτήτων  Κρήτης,  Β',  Κρήτη  1988,  Εκδοτική  φροντίδα:  Βικελαία  Δημοτική  Βιβλιο¬ 
θήκη  (στο  εξής:  Ιστορία  Δήμου),  242-246  και  Μ.  ΒοτΒοιιά3ΐά5  -  Κ.  Ο3ΙΙ35  -  Κ.  \Υε55ε1,  ΒγζαπίίηώεΙιεε  ΚτεΙα,  ΜϋηεΗεη  1983 
395-397,  πίν.  364,  365,  366,  367,  Ν.  Χατζηδάκη  κ.ά.). 

6  Κ.  Καλοκύρης,  Αι  βυζαντινοί  τοιχογραφίαι  της  Κρήτης,  Αθήναι  1957  (στο  εξής:  Τοιχογραφίαι),  125-129.  Μ.  Μπορ¬ 
μπουδάκης,  Η  βυζαντινή  τέχνη  εις  τον  νομόν  Ηρακλείου,  Το  Ηράκλειον  και  ο  Νομός  του,  έκδ.  Νομαρχίας  Ηρακλείου,  1971 
(στο  εξής:  Νομός),  107-108. 

7  Ο.  θετοί»  -  Κ.  Λασσιθιωτάκη,  Κατάλογος  των  τοιχογραφημένων  εκκλησιών  της  Κρήτης,  Ηράκλειον  1961  (στο  εξής: 
Κατάλογος),  αριθ.  842.  Ο.  θετοί»,  Μοηυτπεηΐι  νεπείί  ηεΙΓίεοΙα  άί  Οτεία,  IV,  νεηεζί»  1905-1932  (στο  εξής:  Μοηυπιεηίί),  566, 
αριθ.  8.  Μ.  Μπορμπουδάκης,  ΑΔ  26  (1971):  Χρονικά,  520,  πίν.  535.  Ο  ίδιος.  Ιστορία  Δήμου,  247-248. 

8  Οετο1»-Λασσιθιωτάκη,  Κατάλογος,  αριθ.  412.  θετοί»,  Μοπυπιεηα,  II,  πίν.  13.2  και  IV,  499,  αριθ.  9.  Μ.  Οι»ΐζίά»1(:ί$, 
ΟιηΙπόυΐίοη  ά  Γέΐυάε  άε  I»  ρείηΐυτε  ρο5ί-Βγζ3ηΐίηε,  ΤΉεΙΙέηίει πε  εοπίετηροταίπ,  Τε  αηη-εεηΐίέτηε  Άπηίνετεαίτε  άε  Ια  ρήεε  άε 
Οοηείαηΐίπορίε,  Αιίιέηεε  1953  (στο  εξής:  ΟοηΐπΒιπίοπ),  200.  Χατζηδάκης,  Νέα  Εστία,  219.  Μ.  Μπορμπουδάκης,  ΑΔ  25 
(1970):  Χρονικά,  496-497,  πίν.  430β-γ,  431α-γ.  Ο  ίδιος,  Ιστορία  Δήμου,  260.  Ο  ίδιος,  Ημερολόγιο  Δήμου  Ηρακλείου,  έτος 
1988,  11-12,  εικ.  1-14. 

9  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα ,  47.  Καλοκύρης,  Τοιχογραφίαι,  91-93  και  125.  Μπορμπουδάκης,  Νομός,  107. 
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ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑΥΑΚΙδ 


ροίηίεά  ουί  εοΓΓεείΙγ,  ΐΗβί  ίΗε  ίηδεπρίίοη  οη  ίΗε  ροΓίΓβίί  οί  .ΙοΗη  ίδ  Ηγ  ίΗε  53πιε  Ηηηά  35  ίΗ3ί  οη  ίΗε 
ροΓίΓαΐί  οί  ΜίεΗ3ε18.  Αη<3  δίηεε  ίί  \ν3δ  \νπίίεη,  35  ίηεϋεβίείΐ  ε3ΓΐΐεΓ,  ηίίεΓ  ίΗε  ρ3δίίηβ  Η3<1  οεειίΓΓεεΙ,  ίί  ίδ 
Γε35θΠ361ε  Ιο  3δδΐιπιε  ίΗηί  ίΗε  ροΠΓ3ίί  οί  .ΙοΗη  \ν3δ  ρ35ίε<3  λνΗεη  ίΗε  ροΓΐΓ3Ϊί  οί  ΜίςΗβεΙ  \ν3δ  ρβίηίεεί 
οη  ίΗε  Γεείο  δίάε  οί  ίΗε  1ε3ί.  Νο  οηε  \νουΜ  (ΙοιιΗί  ίΗε  Γεΐ3ίίοη  οί  .ΙοΗη’δ  ροΠΓ3ίί  Ιο  Ρίδ3ηε11ο’δ  ννοΓΐ<9, 
Ηιιί  ίΗε  ίΗεοτγ  Ιΐΐ3ΐ  ίΗε  ροΓίΓ3ΐί  \ν3δ  ρηδίεά  Ηγ  ίΗε  επιρεΓΟΓ  Ηίπίδείί,  ογ  31  Ηίδ  τεςυεδΐ,  35  3  \ν3γ  οί 
ίη<3ίε3ίίη§  ΐΗ3ί  Ηε  \ν3δ  ίΗε  ο\νηεΓ  οί  ίΗε  ηΐΗηυδεπρΙ  ίδ  άοιιΗίίιιΙ10.  ΤΗίδ  ίΗεοΓγ  Ηεοοπιεδ  ενεη  ηιοΓε 
ηηΐίΐεείγ,  ϊί  οηε  οοηδίάεΓδ  ίΗε  \ν3γ  ΐΗίδ  ρ3ρεΓ  ροΠΓ3ΐί  Η35  Ηεεη  ουί  ΗείοΓε  ίί  \νβδ  ρβδίεά,  35  άεδαϊΗεοΙ 
αΗονε.  Ιί  \νοιι1<3  Ηε  υηίΗίηΙτηΗΙε  ΙΗ&Ι  ίΗε  επιρεΓΟΓ  τεοεΐνεά  ίΗίδ  ροΓίΓ3ΐί  35  3  £ΐίί  ίΐΌΐη  Ιί3ΐγ  ογ  Ιΐΐ3ΐ  Ηε 
Η3<1  οοπιωΐδδίοηεοί  ίΐ  Ηίπίδείί  3η<3  ϊΗηι  ίί  03ηιε  ίο  Ηίδ  Η3ηάδ  ϊη  δυοΗ  3  \νηγ  ΐΗ3ί  Ηε  \ν3δ  οΗ1ί§ε<1  Ιο  ειιΐ  ίί 
ίο11θλνΐη§  ειίΓνεά  Ιίηεδ  Ιίΐεε  3  δίΙΗουείίε  ΗείοΓε  Ηε  νν35  3Η1ε  ίο  Η3νε  ίί  ρ3δίε<3  οη  3  ΐ3Γ§εΓ  ρ3§ε.  Ιί  ϊδ 
ηιοΓε  τε38οη351ε  Ιο  355ΐιπιε  ΐΗ3ί  ίΗε  ροΓίΓ3ΪΙ,  ρ3Γί  οί  3  ΐ3Γ§εΓ  οοιηροδίΐίοη,  \ν3δ  ουί  3η<3  ρ3δίε<3  31  3 
ΙΪΓηε  \νΗεη  311  ίΗεδε  Γηίηί3ΐιΐΓεδ  \νετε  3<3(1εί1.  ΤΗίδ  ΗγροίΗεδίδ  1ε3νεδ  ιιη3ηδ\νεΓε<3  ίΗε  ιίδε  οί  §οΜ  εχείη- 
δίνεΐγ  ίοΓ  ΐΗε  ίίίΐε  οί  ΐΗίδ  ροΠΓ3ίί  ννΗίεΗ  βίνεδ  ίί  δρεείηΐ  επιρΗ3δίδ.  I  5Η3ΙΙ  3ίΙειηρΙ  3  ροδδίΗΙε  εχρΐ3Π3- 
ίίοη  οί  ΐΗίδ  ΙηίεΓ. 

II  ίδ  ηο\ν  ίίηιε  ίο  ίηνεδίί§3ίε  ίΗε  ά3ίε  οί  ίΗε  ρΓοάιιείίοη  οί  ίΗε  3άάε<1  ηιίηίηίιίΓεδ.  ΤΗε  Ιΐ3ΐΪ3η3ίε 
ρίείιίΓεδ  εοηί3Ϊη  δοηιε  ΐηΐεΓεδίίη£  ίεοηο£Γ3ρΗίε  ίε3ΐιΐΓεδ  ηοί  311  οί  \νΗίεΗ,  ΗοννενεΓ,  Ιεηά  εοηεΐιΐδίνεΐγ 
ίο  3  ρΓεείδε  <ΐ3ίε.  ΤΗε  Ι3ηίΐ503ρε  3ρρε3πη§  ίη  ίΗε  ΗηεΙίβΓουηά  οί  δοηιε  οί  ίΗεδε  πιίηί3ΐυΓεδ  (Ρΐδ.  91  Η, 
923,  933)  ίδ  οοππηοη  ίη  Κ,εηαίδδηηεε  ννοίΐίδ  εδρεεΐ3ΐ1γ  ίη  ροΠΓ3ίΐδ.  Α  ί3ηιου5  εχ3Γηρ1ε  ίδ  ρΓονίάεά  Ηγ 
ίΗε  ροΓΐΓ3Ϊΐδ  οί  ίΗε  (ΙυεΗεδδ  3ηά  άιι^ε  οί  υΓΗίηο  Ηγ  ΡίεΓΟ  άε1ΐ3  ΡΓ3ηεεδ03,  ο.  1465-66,  ηο\ν  ίη  ίΗε 
υίίϊζί  θ3ΐ1εΓγ  ίη  ΡΙοΓεηεε11.  Ιί  εοηΐίηιιεδ  ίη  ίΗε  δίχίεεηίΗ  εεηίιΐΓγ  35  \νε1112.  Νογ  03η  οηε  άΓ3\ν  δρεοίίϊε 
εοηεΐυδίοηδ  ίΓοηι  ίΗε  “Κεηηίδδβηεε”  ίγρε  οί  \νίη<3ο\ν  31  ννΗίεΗ  ίΗε  ροΠΓηίί  οί  ΜίοΗηεΙ  ίδ  ρίβεεά  (Ρ 1. 
93η).  ΤΗε  ί(1ε3  οί  υδίηβ  3ΓεΗίίεεΙηΓ3ΐ  ίτ3πιε5  ίοΓ  ροΓίΓ3Ϊδ  ίδ  εοηιηαοη  ίη  Ρεη3ίδδ3ηοε  ρ3ΐηίίη§  ΗοίΗ  ίη 
ΝοΓίΗεΓη  ΕϋΓορε  3ηεΙ  ίη  Ιί3ΐγ  χνίίΗ  §Γε3ΐ  νηπηίίοηδ  αηά  ίηνεηίίοηδ  ΐΗΓου^Ηουί  ίΗε  ίίίΐεεηΐΗ  3ηά 
δίχίεεηίΗ  εεηίιιπεδ,  ίΗε  ροΓΐΓ3ΐί  οί  ΜοΗ3πιηιε(1  II  (α  1480)  Ηγ  Οεηίίΐε  Βείΐίηί  ίδ  3  \νε11-1<:ηο\νη  εχ3ηι- 
ρΐε13.  Νοί  εοηΓιηε(3  ίο  ρ3Ϊηίίη§5,  ίΗεδε  3ΓθΗίΐεείυΓ3ΐ  ίΓ3Γηεδ  3ρρε3Γ  ίη  3  §Γε3ί  ν3πείγ  3ηά  \νε3ΐίΗ  οί 
ίηνεηΐίοη  ιΗγοιι§Ηοιιι  ίΗε  δίχίεεηίΗ  οεηίιΐΓγ  3ηί1  ΐ3ίεΓ  οη  ίΓοηίίδρίεεεδ  οί  ρΓΪηίε<1  Ηοοίίδ  εηε1οδίη§  ίΗε 
ροΠΓ3Ϊί  οί  ίΗε  31ιΙΗογ14.  ΤΗε  νεΓγ  ίγρε  οί  ^ίηε1ο\ν  χνϊίΗ  ίίδ  άεεοΓ3ίίνε  ρΐ3ίεδ,  πΐ3γ  ρεΓΗ3ρδ  ροίηί  ίο 
νεηίοε  οηΐγ  Ηεο3υδε  ίΐ  ίδ  ίοιιη<1  ίη  ίΗε  3ΓεΗίίεείυΓ3ΐ  δεΐίίη§5  οί  ννοΓίίδ  Ηγ  δοηιε  νεηείΪ3η  ηΐ3δίεΓδ15. 

ΒείίεΓ  (ΙεΠοεά  εΗΓοηο1ο§ίε3ΐ  Ηοιιη<33πεδ  03η  Ηε  εδί3Η1ίδΗε<3  Ηγ  ίΗε  ΑηηυηεΪ3ίίοη  3η<1  ίΗε  Α<3ο- 
Γ3ίίοη  οί  ίΗε  Μ3§ί,  ίΗε  ίίνο  ί11υδίΓ3ίίοηδ  ννΗίεΗ  ορεη  3ηά  εΐοδε  ίΗε  Ηοοίί  Γεδρεείίνεΐγ.  Ιη  ίΗε  ΓίΓδί  ίΗε 
ροδίΐίοη  3η<1  Γεΐ3ίίοη  οί  θ3Ηπε1  ίο  Μ3Γγ  ίδ  πιοδί  ίΓηροΠ3ηΐ  (Ρ1.  913).  ΤΗε  ί^νο  ρΓοΐ3βοηίδΙδ  3Γε  ηοί 
οη  ίΗε  53πιε  Ιενεί,  35  ίΗε  ε3δε  ίδ  ίη  ΓερΓεδεηΐ3ίίοηδ  οί  ίΗε  ίΗεπιε  ίη  Ιί3ΐΪ3η  ρηίηίίη^  ρποΓ  ίο  ίΗε 


8  8ρ3ΐ1ΐ&Γ3Εί5,  ΡοΠΓβή,  53. 

9  Κ,βδίΐβ,  Είη  Ροηπίΐ,  131-137. 

10  δεβ  Ββΐΐίηβ,  ορ.αΐ.  (η.  2);  5ρ3.ιΗαΓ3ΐ<ίδ,  Ροηταίί,  53. 

11  δεε  Ο.  άεΐ  Βυοηο  3Π(1  (3ε  νεοοΗί,  ΡίεΓΟ  άαΐΐα  Ργάποϊχά,  Μίίδη  1967,  ρΐδ.  ΕΧ,  ΕΧΙ. 

12  δεε,  Γογ  εχΒΠίρΙε,  Ιΐιε  ροΠΓ&ίΙ  οί  Μδάβίεηα  ϋοηί,  1506,  Κ3ρ1ΐ3ε1,  ίη  ιΗε  ΡάΙάζζο  Ρίηί,  ίη  ΡΙοΓεηεε,  τερΓοεΙικεά  ίη  Ρ. 

Η3γΙΙ,  Ηί$ίοτγ  οί  Ιοίίαη  Κΐηαίβεαηα  Αη,  3γ<3  β<1. ,  Ν.  ΥογΕ  1986,  Γι§.  485. 

13  ΚερΓοΟηεεά  ίη  Ρ.  Η3ΓΠ,  ορ.οίί.,  Γΐβ.  415. 

14  δεε  Γογ  ίη$ΐ3ηοε,  Μ.  Μ3ηοη553ΐτ3$  -  Κ.  δίβίΕοδ  (ε<3δ.),  77?ε  Ρυί>Ιί$ήίηβ  ΑαΐνιΙγ  οί  ί/ιε  ΟΓεε/τ,τ  άυππβ  ίΛε  ΠαΙίαπ  Ρβηακ- 
53ηοε  (1469-1523),  ΕχΗίΒίΐίοη  ΰ3ΐ3ΐο§ηε,  Αΐΐιεηδ  1957,  ρ1$.  II,  VI  3η<1  ραεςίπι. 

13  €3Γρ3οείο,  Γογ  εχΗΐηρΙε,  635  (ΙερίεΓεεΙ  ΐΗϊδ  Ιγρε  οΓ  ννίη<3ο\ν  ίη  6ίδ  ΜΐΓ3ε1ε  οΓ  ι6ε  Κείίοδ  οΓ  16ε  ΤΓυε  Ογο55,  ηονν  ίη  ιΗε 
Αεε3(3επιί3  ίη  Υεηίεε,  δεε  Μ.  Ο3ηεο§ηί,  ΟαΓραεάο,  Μίΐ3η  1967,  ρίχ.  ΧΧΥΙΙΙ-ΧΧΙΧ. 
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δίχίοεηίΗ  οοηίιΐΓγ16.  ΤΗε  3η§ε1  εοπιίη§  ύο\νη  Γ3ρκ11γ  Γγοπι  3  είοικί,  ίΗε  ρ3Γΐίευΐ3Γ  βεδίιπε  οΓ  Ηίδ  π§Ηί 
Παπά  οίπιοδί  ίη  3  δρΐΓ3ΐ  ιηονειηεηΐ,  3η<1  ίΗε  ΐΗεβίποΕί  αίΓΐβίη  ε3ηοργ  ΗεΗίηά  Μεγυ  ροίηί  Ιο  ίΗε 
εΓε3ΐίοηδ  οΓ  πίΕηηεπδΙ  ρΕίηίεΓδ  ίη  Ιί3ΐγ  ίη  (Ηε  δεοοηεΐ  ΗβΙΓ  οί  ίΗε  δίχίεεηίΗ  εεηίιίΓγ.  Ιη  ΓεοΙ  εΐοδε 
ρ3Γ3ΐ1ε1δ  3Γε  ίουη<3  ίη  ΑηηυηείΕίίοηδ  ρ3ίηίε<3  Ηγ  ΤΐηίοΓεΙίο,  εδρεείΕΐΙγ  ίΗε  οηε  ίη  Ιΐιε  δειιοίΕ  άί  δ3η 
Κοεεο,  ίη  νεηϊεε  (1582-1587)  3η<1  ΕηοίΗβΓ  ρ3ΐηίίη§  3ίίπΗιιΐε<1  ίο  ίΗε  Μ3δίεΓ,  ηο\ν  ίη  δίοεΚΗοΙπι,  ίη 
ννΗίεΗ  Μ3Γγ  ίδ  1(ηεε1ίη§  ΗοΓογο  3  ρπε-ϋίειι17.  ΤΗε  3Γίίδί  πιιΐδΐ  Ηβνε  Ηεεη  ΓειπιΠεγ  \νίίΗ  δίιηίΐΕΓ  ρ3ΐηίίη§δ 
οί  ίΗίδ  ρεποά  3ηά  Ιπε<1  ίο  ειηιιίΕίε  ΐΗείί  δίγΐε  3η<1  ίεοηο£Γ3ρΗγ  ίη  Ηίδ  ννοΓίε. 

ΤΗε  Α(1θΓ3ίίοη  οί  ίΗε  Μ3§ί  δΗοννδ  Γ3πιί1ί3Γίΐγ  \νίίΗ  ίΗε  τεη<1επη§  οΓ  ίΗε  ίΗεπιε  ίη  Ιΐ3ΐγ  ίη  ίΗε 
δίχίεεηίΗ  εεηίιίΓγ  (Ρ1.  983)18.  ΤΗε  Γί^ιπεδ  οί  Μ3Γγ  3ηά  ,ΙοδερΗ  Γογ  εχ3πιρ1ε,  Γεε3ΐ1  δίπιίΐ3Γ  ΠβΐίΓεδ  ίη  ίΗε 
Α(ΙοΓ3ΐίοη  Ηγ  ΐ3εορο  Β3δ83ηο  (ε.  1563-64),  ηο\ν  ίη  νίεηη3,  ΚυηδίΗίδίοπδεΗεδ  Μυδειπη,  Ηιιί  ηοί  ίΗε 
εηίΪΓε  εοπιροδίίίοη19.  ΤΗε  ιηοδί  ίπιροΓΐ3ηΐ,  Ηο\νενεΓ,  ίϊβΐίΓε  ίη  οιιγ  δεεηε  ίδ  ίΗε  ΗΙεοΙι  Μ3§ιΐδ.  ΤΗίδ 
Μ3§ιΐδ  δΗουΙεΙ  Ηε  <ϋ5ΐίη§ιιίδΗε<3  Γγοπι  ίΗε  ΗΠιεΙί  Μ3§Ϊ3η  3ίίεη(ΐ3ηΐ,  3  πιοΐίί  ΐΗ3ί  ιν3δ  ΙΪΓδί  ιΐδε<3  Ηγ 
Ιί3ΐί3η  ρ3ΪηίεΓδ  οΓ  ίΗε  ΓιΓίεεηΐΗ  εεηίιΐΓγ;  3  ννε11-^ηο\νη  εχ3ηιρ1ε  ίδ  ίΗε  Γτεδεο  οί  Βεηοζζο  Οοζζοίί  οΓ 
1459  ίη  ίΗε  εΗ3ρε1  οΓ  ίΗε  Ρ3ΐ3ζζο  Μεάίεί  ίη  ΡΙοΓεηεε20.  ΑΓγιοεπ  Μ3§ί,  οίίεη  \νίίΗ  ΑΓγιοεπ  δεΓν3ηίδ 
3ρρε3Γε<Ι  ΓΪΓδί  ίη  ΝοΓίΗεΓη  ΕιίΓορε,  ίη  Οεπη3ηγ  Γγοπι  εΗοηΙ  144021.  Βιιΐ  ίΗε  πιοΐίΓ  ίη  Ιί3ΐγ,  Ηοπχηνεά 
Γγοπι  Οεπη3η  πιοάεΐδ,  άίά  ηοί  πίΕΐςε  ίίδ  3ρρε3Γ3ηεε  ρποΓ  ίο  ίΗε  ΐ3ίε  14005.  νεηϊεε  Γοηΐ3ίηε<1  ίηΗοδρί- 
ΙηΗΙε  ίο  ίΗε  εΗ3Γ3εΐεΓ  3η<3  ίί  \ν3δ  οηΐγ  ννίίΗ  ΤίίΪ3η  ιΗε(  ίΗε  ΗΙεοΙι  Κίη§  \ν3δ  ΕάηιίΐΙεά  ίο  νεηείΪ3η 
ίεοηο§Γ3ρΗγ22.  Ιη  3ηγ  ενεηί  ίΗε  ΗΙεοΙι  Μ3§ιΐδ  Ηε(1  Ηεεη  ίηοίικίοά  ίη  Ιί3ΐΪ3η  ρ3Ϊηίίη§  Ηγ  ίΗε  ε3Γΐγ 
δίχίεεηίΗ  εεηίυΓγ,  3ηά  ε3πιε  ίο  Ηε  άερίείεεί  (ΙίδΙίηοιίνεΙγ  3δ  ΑΙΗΓεεΗί  ϋϋΓεΓ  τερΓεδεηίεά  Ηίηι  ίη  Ηίδ 
Γ3Γηοηδ  Α(1θΓ3ΐίοη  οΓ  1504,  ηο\ν  ίη  ίΗε  ΌΓΓίζί  ίη  ΡΙοΓεηεε,  3η  ίηίΕβο  ΐΗ3ί  \ν3δ  \νί<Ιε1γ  «ΙίδδειηίηΕΐεεΙ 
ΙΗγοιι^Η  \νοο<Ιευΐδ  Ηγ  ίΗε  3Γίίδ123.  ΤΗε  ΗΙεοΙο  Με§ιι5  ίη  ίΗε  ηαίηίΕίιίΓε  ίδ  ηοί  τεΐΕίεά  ίο  ϋίίΓεΓ  ογ  Ιο 
ρ3ΐηίίη£δ  οΓ  ίΗε  επΗγ  δίχίεεηίΗ  εεηίιίΓγ.  Ηίδ  δί3ηεε,  Εηά  Ηίδ  §εδίιΐΓεδ,  ίΗε  ε1οη§3ίε<3  ΠβΐίΓε  δεί  ίη  3 
<ΐ3ηοίη§  ΓηονεηιεηΙ,  ροίηίδ  οηεε  ΓηοΓε  ίο  ΐ3ίε  δίχίεεηΐΗ-εεηίπΓγ  ΟΓεΕίίοηδ,  3Γηοη§  οίΗεΓ  εχΕίηρΙεδ  ίο 
ρ3ΐηίίη§δ  Ηγ  ΤΐηίοΓεΙίο  ίη  ίΗε  δεοοηεΐ  ΗεΙΓ  οΓ  ίΗε  δίχίεεηίΗ  εεηίιίΓγ24.  ΤΗεΙ  ίΗε  ρΕΪηίεΓ  υδεά  ν3Πουδ 
Γηοείεΐδ  οΓ  ίΗε  ρεποεί  ίη  3η  εεΐεείίε  πιβηηεΓ  ίδ  ΓιΐΓίΗεΓ  δΗο\νη  Ηγ  ίΗε  αηεΐΕπίγ  οΓ  ίΗε  3ΓθΗΐίεεΙιΐΓ3ΐ 
Η3θ1ί§Γθΐιη<1  ΓθΓπιε(1  Γγοπι  εΐεπιεηΐδ  ίΕΐιεη  Γγοπι  (ΙίΓΓεΓεηί  ρίείιπεδ,  ηοί  δυεεεδδΓηΙΙγ  ρυί  Ιο§είΗεΓ,  ί.ε.  ίΗε 
Γυίηεά  3γοΗ  3Π(1  ίΗε  ΗίβΗ  δίπΗΙε  ίη  ίΗε  ΗΕεΙίβΓουηά. 


16  δεε,  Γογ  εχ3Γηρ1ε,  ΙΗε  Αηηυηοώΐίοη  ίιν  Ργ3  Ρίΐίρρο  Είρρί,  ο.  1440,  ίη  δ.  Εοτεηζο  ίη  ΡΙοΓεηεε,  ΓερΓοΟυεεΟ  ίη  Ρ.  ΗβΠΙ, 
ορ.άί.  (η.  12),  εοΙοιίΓρΙδίε  29. 

17  δεε  Κ.  ΡβΙΙυεΗίηί  -  Ρ.  Κοδδί,  Τίηίοκίίο,  £ε  ορεκ  $άοκ  ε  ρΓοίαηε,  1-2,  Μίΐαη  1982  (ΗεΓείηίΓίεΓ  ειίεΟ  αχ  ΤϊηΙοκίίό),  578, 
ηο.  435,  ίί§.  553;  ρΐ.  671,  ηο.  Α94,  ίϊ£.  717;  δεε  ίΐδο  οίΗεΓ  εχβηιρίεδ  Ργ  Ιΐιε  πιβδΙεΓ  ογ  Ηίδ  ννοΓΗδΗορ,  ίί>ίά.,  2,  666,  ηο.  85,  Π§.  708, 
ρ.  674,  ηο.  Α99,  Π8.  722. 

18  Ιη  §εηεΓ3ΐ  $εε,  Η.  ΚεΗΓεΓ,  Οίε  Ηείΐίβεη  άκί  Κόπίρε  ίη  ΠιεΓΒΐυΓ  υηό  Κυηςί,  1-2,  Εείρζί®  1908-1909,  τερΓ.  ΗΠΟεδΗείηι  1976; 
Α.  ν/είδ,  Οτεί  Κόηί8ε,  ίη  ΡΟιγΙ,  Ε.  ΚίΓδεΗΗαηπι  εί  αί  (εά.),  Κοπιε,  ΡτείΗυΓ^,  Βαδεί,  νίεηηα  1968,  1,  εοΐδ.  539-549.  ΤΗε  «ΙίΓεεί 
(ΙερεηΟεηεε  οΓ  (Ηίδ  ίΙΙυδίΓαΙίοη  οη  Ιΐδΐίαη  πιοΟεΙδ  ηπΟ  ίΗε  ρτεδεηεε  οΓ  \νεδΐεΓη  εΐεηιεηΐδ  ίη  οίΗεΓ  πιίηίαΐϋΓεδ  Ηϊνε  Ηεεη  οΗδεΓνεό 
ίη  8εηεΓΕΐ  Ηγ  Δ.  Πάλλας,  Εικόνα  τοΰ  Αγίου  Ευσταθίου  στή  Σαλαμίνα,  Χαριστήριον  εις  Αναστάσιον  Κ.  Όρλάνδον,  Γ', 
1966  (Βιβλιοθήκη  τής  έν  Άθήναις  Αρχαιολογικής  Εταιρείας,  54),  328-369,  ε5ρεεία11γ  346,  364Γ. 

19  δ.  ί.  ΡτεεόΗεΓβ,  Ρηίηΐίηβ  ίη  ΙίαΙγ:  1500-1600 ,  Εοηάοη  1970,  ρΐ.  243. 

20  ΤΗε  δΐιΗίεεί  Η»δ  Ηεεη  εχίεηδίνεΐχ  όίδευδδειΐ  Ηγ  Ρ.  Η.  ϋ.  Καρίαη,  ΤΛε  Κιχ  οί ιΛε  ΒΙααί  Μαρυε  ίη  ΨοεΙετη  ΑΠ,  Αηη  ΑγΗογ, 
ΜίεΗί8αη  1985,  εδρ.  14Γ. 

21  Μά„  17,  112Γ. 

22  Ιδιά.,  116. 

23  Ιδιά.,  119  \νίΐΗ  εατϋεΓ  τεΓετεποεδ. 

24  €Γ.,  Γογ  εχβηιρίε,  Γι^υτε  οη  ΙΗε  ΙεΓΐ  οΓ  ΙΗε  εοπιροδίίίοη  ίη  δ.  Αυ^υδΙίηε  Ηε3ΐίη8  ίΗε  Εβπιεδ,  ίη  νίεεηζ3,  ίη  ΡϊΙΙυεΗίηί-Κοδδί, 
Τίηίοτείίο,  2,  ρ.  375,  ηο.  135,  Π8δ.  182,  183;  (Ηίδ  Π8ιΐΓε  δίγΐε  οεευΓδ  ίη  ΙΗε  ινοΑ  οΓ  οίΗεΓ  δίχιεεηΐΗ-εεηΐυΓγ  πιαδΙεΓδ  δυεΗ  αδ  ίη 
ΙΗε  ΑάθΓ3ΐίοη  οΓ  ΙΗε  Μ38ί,  1518,  ίη  Μίΐηη,  ΒΓεΓ3,  Ηγ  ΟοΓΓεβίο,  δεε  Α.  Βενίΐΐαεςιια,  Οοιτεββίο,  Μίΐαη  1970,  ηο.  38,  ρΐ.  XI. 
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ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑΥΑΚΙδ 


Τ6ε  &ΓΓΠΪ113.ΓΥ  (Ρ1.  92»),  3η  3δΐΓοηοιηΐθ3ΐ  οΐενΐοε  Γογ  ΓερΓ8δεηΐΐη§  ΐ6ε  §Γε3ί  οίτοΐεδ  οί  ΐ6ο  6ε3νεη, 
νν35  ννΐάοΐγ  $ρΓ63(1  38  3η  ΐηδίπιιηεηΐ  3ΐΓ63άγ  ΐη  16ε  ΐ3ΐε  Πίΐεεηΐ6  οεηίιΐΓγ  6γ  \ν6ΐο6  ήπιε  ίΐ  Ηπεί  6εεη 
ΐηΐΓθ(1υοε<Ι  ΐη  ρ3Ϊηΐΐη§δ  δυο6  38  δί.  Αιΐβΐΐδΐΐηε  ϊη  6ΐδ  δΐιιάγ  6γ  νϊΐΐοΓε  θ3Γρ3οείο  ΐη  ί6ε  δουοΐ3  <ϋ  δ3η 
ΟΐθΓ§ΐο  <3ε§1ΐ  δο6Ϊ3νοηΐ,  ΐη  νεηΐοε  (1502-1508)25  ογ  16ε  \νε11-6ηο\νη  Απι638δ3ί1θΓδ  6γ  Ηεπ8  Ηο16εΐη, 
ηο\ν  ΐη  Εοηήοη,  Ιο  πιεηΐίοη  οηΐγ  ΐ\νο  εχηπιρίεδ  οπ£Ϊη3ΐΐη§  ΐη  οϋίίεΓεηΐ  3Γεαδ.  Ιΐδ  ρορυΐαπίγ,  6ο\νενεΓ, 
ΐο§εΐ6εΓ  ννΐΐΗ  ί63ί  οί  3δίΓθΐ36εδ  3ηή  Γεΐ3ΐεά  ο6)εοΐδ,  \ν3δ  ΐηοΓε3δε<1  ΐη  16ε  δεοοηή  ΐΐ3ΐί  οί  16ε  δΐχίεεηΐΗ 
οεηίιΐΓγ  6οί6  38  3η  30ΐιΐ3ΐ  ΐηδίηπηεηΐ  3η<1  38  3η  ΐ11υδίΓ3ΐΐοη  οί  3δΐΓοηοηιΐο3ΐ  6οο1ίδ,  38  3  τεδηΐΐ  οί  16ε 
νεΓγ  6ε3ΐεά  άΐδοιίδδΐοηδ  οί  16ε  ΟορεΓηίθ3η  ΐ<3ε3δ  Ι63ΐ  ΐοο6  ρΐ3οε  ΐη  Τοδ03Π3  ηηίΐΐ  1597  \νΗεη  ΐΗε 
ρΓεοΐδε  άείΐηΐΐίοηδ  οί  ί6εδε  Λεοπεδ  \νεΓε  εδί361ΐδ6ε(1  6γ  θ3ΐΐ1εο.  Ιη  οπΙογ  Ιο  ί3θΐ1ΐΐ3ίε  16ε  δίικίγ  οί 
3δΐΓοηοηιΐς3ΐ  ΙεχΙδ  ΐη  Οκεΐί  3ηά  ί3ΐΐη  δΐιο6  3Γπιί1ΐ3ΓΪε8  \νεΓε  οοηδίηιοΐεή  3η<1  πιυο6  ΐηίοπη3ΐΐοη  36οιη 
Ι6ειη  1ΐ35  δνίΓνΐνεά26.  Ηο\νενεΓ,  16ε  Ι3η<ΐ503ρ8  3ηά  ί6ε  83Ϊ1ίη§  6θ3ίδ  ρΓεδεηΐ  ΐη  οιιγ  3ππΐ1ΐ3Γγ  ρΓΟδίιρ- 
ροδε  ί6ε  άΐδδεηιΐη3ΐΐοη  οί  16ε  λνοΗά  ηΐ3ρδ  οοηί3ΐηΐη§  δΐιο6  εΐεηιεηΐδ  \νΗΐο1ι  3νεΓε  άενείορεά  ΐη  16ε 
δεοοηά  1ΐ3ΐί  οί  16ε  5Ϊχΐοοηΐ6  οεηίιΐΓγ  3ηά  \νεΓε  δρΓε3ά  ΐη  16ε  νετγ  ε3Γΐγ  δενεηϊεεηΐΗ  οεηίιίΓγ.  διιο6  3 
ηΐ3ρ,  ίοι  ΐηδΐ3ηοε,λν3δ  ηΐ3(3ε  6γ  Ηεηποιίδ  ν3η  δο6οε1  3η<3  \ν3δ  ρυ61ΐδ6εο1  ΐη  Κοπιε  ΐη  160227. 

Α11  ΐΗεδε  οοηιρ3Πδοη5  εδΐ361ΐδ6  ίοΓ  16ε  Ιΐ3ΐΐ3η3ΐε  δεί  οί  πιίηΪ3ΐιΐΓε8  3  <ΐ3ΐε  31  16ε  εηά  οί  16ε 
δΐχίεεηΐ6  οεηίιίΓγ  38  3  Ιεπηΐηυς  ροδί  ςυειη,  16ε  3πηΐ1ΐ3Γγ  εοιιΐϋ  1ΐ3νε  6εεη  ρ3ΪηΙεο1  3ηγ  Ιΐηιε  3ίΐεΓ  1631. 
Ιί,  6ο\νενεΓ,  Ι6εδε  ί11ιΐδΐΓ3ΐΐοηδ  \νονιΜ  1ΐ3νε  6εεη  0Γε3ΐεά  ΐ3ίεΓ,  οηε  \νοη1ά  1ΐ3νε  εχρεοΐεή  16ε  ιίδε  οί 
πηοΓε  “πιοίΙεΓη”  ιηοήοΐδ.  Τ6ΐδ  πιε3ηδ  1631  ί6ε  εη<3  οί  16ε  δΐχίεεηΐΗ  οεηίιίΓγ  δΗουΙά  6ε  16ε  ηιοδί  ρκ>63- 
61ε  <ί3ΐε  οί  ΐΗεδε  ΐ11ιΐδίΓ3ΐΐοηδ.  ^οη5^^^ε^^η§  16ε  αηΐΐγ  οί  Ι6ε  1\νο  §Γουρδ,  άΐδςαδδείΐ  ε3ΓΐϊεΓ,  ΐΗίδ  ά3ίε 
πιυδί  3ΐδθ  3ρρ1γ  Ιο  16ε  Βγζ3ηΐΐηε  ηιΐηΪ3ΐιΐΓεδ  38  \νε11. 

Οοηιροδΐποηδ,  ίΓοηΐ3ΐϊΐγ,  (Ιΐδίΐηοΐΐοηδ  6εΙ\νεεη  §Γοηη(ί  ηηίΐ  63ε1(£Γοιιη£ΐ,  3ηιί  οοΙοιιγ  δοΗεηιε  1ε3νε 
ηο  άοιι6ΐ  Ιΐΐ3ΐ  πιοάεΐδ  ίοΓ  Ι6εδε  Βγζ3ηίΐηε  ΐΠυηιΐηηΙΐοηδ  \νεΓε  ΐοοηδ.  Τ6εΓε  3Γε  ηο  ΐεοηο§Γ3ρ6ίο  βυΓ- 
ρπδεδ.  \¥6εΐ6εΓ  ΐη  6υδί  ίοΓΓη  ογ  ΐη  ΐΗτεε  ςυ3ΓΐεΓ  ίΐ§ϋΓεδ,  ί6εδε  ίπΐ3βεδ  3Γε  ίουη(3  ΐη  ΐοοηδ  οί  16ε 
ίΐίΐεεηΐΗ  ^ηί!  δΐχίεεηΐΗ  οεηΐηπεδ.  ΗεΓε  3Γε  δοπιε  εχ3πιρ1εδ:  16ε  ΤΗγοο  ΗΐεΓ3Γθ6δ,  δΐ.  δργπάοη  3Π(1  δΐ. 
Νίο6οΐ3δ  (Ρ1.  953-6)  03η  6ε  δεεη  ΐη  3  δΐηιΐΐ3Γ  Γεηίΐεπη^  ΐη  ΐ\νο  δερ3Γ3ΐε  ΐοοηδ  ΐη  ί6ε  Εοοηοηιορουΐοδ 
οοΐΐεοΐΐοη  ΐη  ΑίΗεηδ28;  €οηδΐ3ηΐΐηε  3Π(1  Ηε1εη3  \νΐΐ6  16ε  Οοδδ  (Ρ1.  976)  ΐδ  3  οοπιπιοη  ΐΗεπιε  ΐη 
ΐοοηδ29;  ΐη  ί30ΐ  16ε  δη6)εοΙ  638  6εεη  ί3ηιΐ1Ϊ3Γ  Ιο  €Γεί3η  ρ3ΐηΐεΓδ  δΐηοε  16ε  ΓιίΐεεηΐΗ  οεηίιΐΓγ30.  Ηο\νενεΓ, 
16ε  ΐηΐ3£ε  οί  16ε  ΤΗίεε  ΟΗΐΙ^Γεη  ΐη  ΐ6ε  ΡίΓε  6γ  ΐΐδείί  ΐδ  ιιηοοηίΓηοη  ΐη  ΐοοηδ  (Ρ1.  953).  ΝενεπΗεΙεδδ,  ΐί 
ΐδ  ΓηοΓε  Ιΐΐίεΐγ  1631  3η  ΐοοη  ΐη  νν6ΐο6  Ι6ε  δίοΓγ  νν3δ  Ιο1(1  ίη  3  η3ΓΓ3ΐΐνο  ηΐ3ηηεΓ  638  50Γνε<ί  3δ  16ε  3ΓΐΪ8ί’δ 
Γηοιίεΐ  3ηά  ηοί  3η  θ3ΓΐίθΓ  πΐ3ηυδοπρΐ.  Ιί  16ε  Ιαϋΐετ  \νοΓε  ί6ε  03δε  ί6ε  3Πίδΐ  \νοιιΜ  ηοΐ  63νε  ίεΐΐ  16ε  ηοο<3 
Ιο  οχρ3η(3  ι6ε  ίΐΓε  3ί  εΐΐ6εΓ  δΐ<1ε  οί  16ε  ίιΐΓη3οε31  ΐη  ογοΙογ  Ιο  ίΐΐΐ  16ε  δρ3οε.  Ιη  δοπιε  ίηδΐ3ηοεδ,  \ν6θΓε 


25  δβε  ΟΗπςοβηί,  ορ.άΐ.  (η.  15),  ηο.  33Ε,  ρΐδ.  XXXVII,  XXXIX  (ιΐεΐδϊΐ  οί  ΐΗε  3Γΐτιϊ1ΐ3Γγ). 

26  Γογ  <ϋ5ειΐ55ΐοη  αη<3  εχ3Γηρ1ε$  5εε  Οοηδί^ΐίο  (ΙΈυτορπ  δεάίεεχίπΐΒ  Εχροδίζίοηε  ΕϋΓορεϊ  <3ί  Αηε,  δείεηζπ  ε  €α!ΐυΓ3,  Ρίκηζβ  ε 
Ια  Το$€αηα  άεί  Μοάϊά  ηεΙΓΕιίΓορα  άε  ’500,  ΠοΓεηεε  1980,  5  νοίδ.,  4:  Ρα  οοΓίβ,  ίΙ  πιατε,  ί  ιαεκαηύ.  Ια  Κίηαααία  άεΐΐα  Ξαβηζα, 
Εόίίοπα  ε  5οαεΐα.  ΑαίΓυΙυ^ία,  πια^ια  ε  αΙΜιηία,  84ίΤ. ,  185ΓΓ. 

27  ΟεοβΓ3Γΐ3,  ε3Πο§Γ3Γΐ3  ε  δοίεηζβ  άεί  ηανίβ&Γε,  ώίά.,  4,  217Γ. 

28  Ββΐΐογαηηί,  /εοπ5,  Όαηείήο$  ΕΡοηοιηορουΙοβ  ϋοΙΙεαίοη,  ΑΐΗεηί  1986,  42-43,  ηοϊ.  43,  44,  ρΐδ.  40,  41:  ίηΐϊ^εδ  οΓ  ΐΕιβκε 
53ίηΐχ  3Γε  ίουηά  3Ι50  ίη  ΟΓβίβη  ίεοηχ,  χεε  Ν.  Χατζηδάκη,  Εικόνες  Κρητικής  σχολής,  Μουσεϊον  Μπενάκη,  ΕχΗίδίΐίοη  ΕαΙα- 
Ιοβυε,  ΑίΗεηδ  1983,  48,  ηο.  406. 

29  ΟΗ.  Β3ΐΐογ3ηηί,  ορ.είί.,  75,  ηο.  122,  ρΙ.  159. 

30  5εε  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  ρΐ.  201. 

31  Οί.  3  ίϊίΐεεηΐΗ-χίχίεεηΐΗ-εεηΐυΓγ  ίεοη  άερίειίηβ  ιδε  ΤΕτεε  ΟΕίΙάΓεη  οηΐγ,  ίη  Ιδε  Βχζ3η1ίηε  Μϋδευηι  (ΒγζΗηΐίηε  Μιΐδειχπι, 
ΕχΗίύίίίοπ  ΗεΙά  Ιο  ιηατλ  ίΛε  Οοηίαιατγ  οί  Ιήε  Οιπείίαη  ΑκΗαεοΙοξΐεαΙ  3οείείγ,  03ΐ3ΐο§υε,  ΑίΕεηδ  6  ΟεΙοβεΓ  1984-30  άυηε 
1985,  ηο.  18)  χνίίΕι  ίεοηδ  ίηεΐηάίηβ  ΟβηίεΙ.  δεε,  Γογ  εχβπιρίε  3  δενεηΙεεηίΕ-εεηΙηΓγ  ίεοη  ίη  ΚεεΕΙίηβΗβιιδεη,  τερΓοάυεεά  ίη  Ο. 
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ίΗΓεε  ρεΓδοηδ  3Γ6  ΓερΓδδεηίεεΙ  οη  ίΗε  53ΐηε  §Γθΐιη<1  (Ρ 1 5.  956,  963),  ίΗε  ί11ιΐδΐΓ3ίθΓ  0Γ63ίεδ  Γείβίίοηδ  6γ 
άερίεΐίηβ  ίΗε  δίάε  Γί§ιΐΓεδ  31  ίΗΓεε  ςιΐ3ΓίεΓδ,  3η  ίάε3  ρΓθ6361γ  <3επνίη§  Γγοπι  1εηο\νη  ΐ3Γ§εΓ  οοπιροδί- 
Ιίοηδ  δΐιεΗ  3δ  ΑροδίΙεδ  Γΐ3η1άη£  ίΗε  ΜοίΗεΓ  οΓ  Οοά  ογ  6ιΐδΐδ  οΓ  δ3Ϊηίδ  δει  3γοιιγκ1  3  εεηίΓ3ΐ  ίπΐ3§ε.  ΤΗίδ 
δγδίεπι  ίδ  3ρρ1ίε(1  ίο  ίΗε  ιιρρεΓ  Γε§ί$ίεΓδ  οηΐγ,  \νΗί1ε  36δο1υίε  ΓΓοηΐ3ΐίίγ  ίδ  Γο11ο\νεύ  οη  ίΗε  ΙοννεΓ  τε§ίδ- 
ίεΓδ  οοηδίδίεηίΐγ.  Βυί  ίη  311  ΐΗίδ  ίΓβάίίίοηβΙ  ίςοηοβΉρΗγ,  ίΗε  Γι§υΓε  οΓ  ΡείεΓ  δί3ηάδ  ουί  3δ  6ε  εϋδρίβγδ 
ίΗε  Ηεγδ  ϊη  3  ηιοδί  ειηρΗ3ίίο  \ν3γ,  Ηο1(ϋη§  ίΗεηι  αρ  (Ρ1.  956).  I  άο  ηοί  Ηηο\ν  3ηγ  ρ3Γ3ΐ1ε1  οΓ  ίΗίδ32.  Ιη 
οάεϋίίοη,  ίΗε  Ηπϊγ  ίγρε  οΐεαιϊγ  τείβίεδ  ίο  \νΙΐ3ΐ  \νείίζπΐ3ηη  Ηβδ  ε3ΐ1ε(Ι  “ίΗε  γοΙΙ  ίγρε”,  \νΗίεΗ  τερΓεδεηΙδ 
ίΗε  Ππίίη  ΐΓ3(ϋΐϊοη  ίη  ΡείεΓ’δ  ίεοηο§Γ3ρΗγ33.  ΤΗε  εηιρΗ3δΐδ  οη  ίΗε  Ιεεγδ  3ηά  ίΗε  ίγρε  ηΐ3γ  63νε  3 
δρεα3ΐ  δί^ηίΠοΒηεε. 

ΤΗε  3Γΐίδί  ηιιΐδΐ  Η3νε  6εεη  \νε11  νεΓδεά  ίη  6οΐΗ  ίΗε  ννεδίεχη  3η<1  ίΗε  Βγζ3ηίίηε  ηΐ3ηηεΓδ  οΓ  ρ3Ϊηίίη§ 
3ηΩ  361ε  ίο  3<ΐ3ρΙ  εϋΓΓεΓεηί  δίγίεδ  ίη  Ηίδ  ννοΓίε.  Οηε  πηΐδί  ίιίΓη  ίο  θείε  3ίίεΓ  ίΗε  Γ&11  οί  Οοηδΐ3ηίίηορ1ε 
ίο  ίίη<3  Οχείπη  ΒΓίίδίδ  \νοΓΐάηβ  Γογ  (ΙίνεΓδε  οΐίεηίείε  ννΗίοΗ  Ωεηιηηάεό  ίΗε  3(1ορΐίοη  οί  άίνεΓδε  δίγΐίδίίο 
Γηοάεδ  Γεδίαΐίίηβ  ίη  3  εΗ3Γ3εΙεπδΙίο  εεΐεείίείδηι.  ΝίοΗοΐ3δ  Τζ3ίοϋΓΪδ,  Γογ  εχ3ΐηρ1ε,  \νΗο  άίεά  6εΓθΓε 
1501,  νν3δ  Γ3Γηί1Ϊ3Γ  ννίίΗ  ννοείεδ  οί  Βείΐίηί  3ηι1  οίΗεΓ  Ιί3ΐΪ3ηδ34.  ΑηοίΗεΓ  0Γεί3η  ρ3ΪηίεΓ,  Αηβείοδ  Βίζ3- 
πΐ3ηο5,  3  ρυρίΐ  οί  Αη<3Γε3δ  Ρ3νΐ3δ,  ίη  ΗεΓ3Η1ίοη  Γγοπι  1382  ίο  1487,  \νΗο  ΐ3ίεΓ  δείί1ε<1  ίη  ΟίΓ3ηίο,  ίη 
Ηίδ  ΐ3Γ^ε  ρΓεάε1ΐ3,  ννΗίοΗ  Ηε  ρπίηίεά  ίη  1518  Γογ  ίΗε  03ίΗο1ίε  ΟΗιιγοΗ  οΓ  ίΗε  Ηοΐγ  δρίηί  3ί  Κοηιοΐ30, 
ηε3Γ  ΟυΗΓονηίΙς,  εηιρίογεεί  δενεΓ3ΐ  ςΗΓΓετεπί  δίγίεδ  αηά  εοπιΗίηεά  ίΗε  3υδίεΓε  Βγζ3ηίίηε  πιαηηεΓ  \νίΐΗ 
ννεδίεΓη  πιοάεδ  οΓ  εχρΓεδδίοη35.  ΤΗεΓείοΓε,  ίΗε  0Γε3ίίοηδ  οΓ  ουΓ  πΐ3δΐεΓ,  ηιιΐδΐ  6ε  δεεη  ννίίΗίη  ίΗε  3Γίίδΐίο 
Οεί3η  πιίΐίειι  οΓ  ίΗε  ίίηιε. 

ΤΗε  εοπι6ίη3ίίοη  οΓ  61υε  δΗίεδ  3η<1  §Γεεη  §Γουηε1δ  3Γε  Γοαηά  ίη  Ιΐ3ΐο-Οεΐ3η  ίεοηδ  —  Βίζ3ΐΏ3ηοδ’ 
ίεοη,  Γηεηΐίοηεεί  36ονε,  ίδ  οηε  οΓ  δενεΓβΙ  εχβηιρίεδ.  Βιιί  ιηοΓε  ίπιροΓί3ηί  ίδ  ίΗε  3ΐΐΓ3είίοη  ΐΗ3ί  ίΗε 
ννοτΗδ  οΓ  νεηείΐ3η  πΐ3ηηεΓίδίδ  Η3νε  εχεΓίεά  ιιροη  οιιγ  3Γίίδί.  ΤΗίδ  ΓεπίυΓε  ίδ  Γοιιηά  ίη  ιηπηγ  οΓ  ΙΗε 
δο-επίΐεεί  Οείπη  πΐ3ηηεπδίδ  6αί  η6ονε  311  ίη  ίΗε  \υογΗ  οί  ά  §Γε3ί  Οείηη  πΐ3δΙεΓ,  ΟεοΓ§ε  Κίοηίζβδ  (α 
1540-1608)  \νΗο  \νοΓΗε<3  οη  ίεοηδ  3ηύ  ί11ιΐδΐΓ3ίίοηδ,  \νΗοδε  Ιεεγ  \νοΓΗδ  ίη  νεηίεε  3η<1  Ρ3ίπιοδ  Ηανε  6εεη 
ρυΗΙίδΗει!  6γ  ^Η^ιζ^(13^^^δ36.  ΙηάεεΩ  ίΗε  δΐγΐε  οΓ  ουΓ  ί11υπιίη3ίθΓ  ογ  Ηίδ  ννοΓΗδΗορ  Γεΐ3ίεδ  ίο  ϊΗ3ί  οΓ 


Ε§£εΓ,  6<ί.,  Κιιη$1  ά€Γ  ΟίΙΙίίΓΰήε,  5 Ιίίΐ  ΗβΓζοβεηύυΓβ,  ΕχΗίΕίΐίοη  ΟΗΐ&Ιοβίιε,  νίβηηδ  1977,  146,  ηο.  85,  Γι§.  62;  ΒηοΙΙιεΓ  οηε  ίη 
ΙΗε  Βεη3ΐ(ί  Μηδευπι,  ΑΐΗεηχ,  ίη  Ά.  Ξυγγόπουλος,  Μουσεΐον  Μπενάκη,  Κατάλογος  τών  εικόνων,  ΑΐΗεηδ  1936,  87,  ηο.  63,  ρΐ. 
446;  οΙΙιεΓ,  εί^ΙιΙεεηΐΙι-εεηΙϋΓ^  εχβηιρίεδ  ίη  δίρΐιηοδ,  Γγοπι  1675,  ίη  Θ.  Άλιπράντης,  Θησαυροί  τής  Σίφνου,  ΑΐΗεηδ  1979,  24, 
ρΙ.  VII;  3Π(1  βηοιΗεΓ  οηε,  ρ.  61;  εί.  ΓερΓεδεηΐ3ίίοη$  οΓ  ίΗε  δΐι6]εεΙ  ίη  ΡδβΙίεΓδ,  Κ.  λνείΐζπιαηη,  Τ6ε  οόε  ρίεΙιίΓεδ  οί  ΙΗε  βπδΙοεΓβΐίε 
ρδβΙίεΓ  τεοεηδίοη,  ΘΟΡ  30  (1976),  78-79,  Πβδ.  26,  27β,  \νίΐ6  τείεΓεηεεδ  Ιο  ΓερΓεδεηΙβίίοηδ  οί  (Ηε  δυ6)εεΙ  ίη  ΐΚε  πΐ3Γβίη3ΐ  ρδβΙιεΓδ 
3η(1  (Κε  5άογ3  ΡαταΙΙεία  Οοάεχ,  ΓερτίηΙεά  ίη  Βγζαηΐίηε  ΣίΐυΓξίεαί  ΡεαΙίετε  από  ΟοερεΙε,  Εοηεΐοη  1980,  ηο.  IV. 

32  ΤΚε  εχεεριίοηβΐ  επιρίιβδίδ  οη  ΙΗε  Ιίεχδ  ίδ  5εΠ6Γ  υηόεΓδίοοεΙ  ίί  ΡεΙεΓ’δ  ίηιββε  ίδ  εοηιρ3Γ6<1  Ιο  οηε  οη  16ε  δϋνεΓ  ΓεΙίςυβΓχ 
ίη  :6ε  νβιίεαη  Γγοπι  [Κε  ηίηΐΚ  εεηΙιΐΓΥ,  ΓερΓΟίΙυεείΙ  ίη  Κ.  λνείΐζΓηβηη,  ΤΛβδί.  Ρείεε  Ιεοη  οί ΟυπιάζΓίοη  ΟαΙτε,  \ν3δΚίη8ΐοη  1983, 
Γίβ.  99. 

33  Κ.  ννείίζΓηβηη,  ορ.άί.  (η.  32),  21ΓΓ. 

34  ΟογΟβπβ  ΒβΚίέ  -  Μ.  ΟΚβΙζκίΒΐςίδ,  ΤΚε  ίεοηδ  οί  [Κε  Β3183Π  ρεηίηδίιΐβ  3η(1  ίΚε  ΟΓεεΕ  ίδίβηάδ  (2),  ίη  Κ.  3νείίζπΐ3ηη,  Μ. 
ΟΚβίζίΟαΙίίδ  εί  αί.,  Τήε  Ιεοη,  Νε\ν  Υογ8  1982,  311. 

35  ΙΒίά.,  312;  Γογ  ο(ΚεΓ  βείίνίίίεδ  οί  (Κίδ  ρβίηίεΓ  δεε  Μ.  Κωνσταντουδάκη,  Ό  ζωγράφος  Βιτζαμάνος  καί  ή  δίακοσμητική 
ζωγραφ[κή  μέ  έβραίους  παραγγελιοδότες  στόν  Χάνδακα,  Θησαυρίσματα  15  (1978),  127-136;  εί.  3ΐδθ  εβά..  Στοιχεία  άπό 
ιταλικές  χαλκογραφίες  σέ  εικόνα  τοϋ  Κρητικοΰ  ζωγράφου  Γεωργίου  Σωτήρχου,  Θησαυρίσματα  1 1  (1974),  240-250.  Ρογ  [Κε 
βΚίΙίΐγ  οί  ΟΓεΙβη  πιβδΙεΓδ  Ιο  Γεδροηεΐ  Ιο  ννεδίεΓη  ρβίηΐίηβ  ινΚίΙε  Γοΐίοινίηβ  ίΗε  ΒγζαηΙίηε  Ιτβάίΐίοη  δεε  βίδο,  Μ.  Οοηδίβηΐοαάβΐιί- 
ΚίίΓοπιίΙίεΙεδ,  Α  ΓϊίΐεεηΐΚ  εεηΐιιτγ  ΒγζβηΙίηε  ίεοη-ρβίηίεΓ  \νοτ1απ$»  οη  πιοδβίεδ  ίη  νεηίεε,  XVI.  Ιπίετηβ Ιίοηζίετ  ΒγζΒηΐίηίείεη- 
ΙεοηβΓεεε,  ΑΙείεη  ΙΙ/5,  Σ0Β  32/5  (1982),  265-272. 

36  Μ.  ΟΚΒίζίάβλίδ,  Ιεδηεε  άε  Βαίπί-Οεοεμεε  άεε  Οτεεε  εί  άε  Ια  ΟοΙΙεείίοη  άε  ΓΙηείιΙυί,  νεηίδε  1962,  δεε  ρρ.  ΧΧΧίνίΓ.,  74ΓΓ. 
βηά  ίηάεχ;  ίά.,  Πάτμος,  106ΓΓ. 
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Κ1οηΐζ38  38  οοιηρ3Π8οηδ  \νίΐΗ  3η  ίεοη  οΓ  ΐΗβ  Κοίιηεδίδ  ΐη  δίη3ΐ  3η<1  οίΗετ  \νοΓΐίδ  οΓ  ΐΗε  πΐ3δΐεΓ  δΗο\ν37. 
ΤΗε  36ί1ίΐγ  ΐο  εοηιΗίηε  ίϊ^υΐΐδ  Η3νίη§  ίυΐΐηεδδ  οί  νοίπηιε  ννίΐΗ  ΓηίηΪ3ΐυΓε-1ϊ1ίε  ίτ3§ί1ε  ίπΐ3βεδ,  άοΙΙ-Η^ε, 
3πά  (Ηε  Γ3δοϊη3ίΐοη  ννίΐΗ  ΤίηΙοΓεΙΙο’δ  ννοεΚ  3Γε  δοηιε  οί  ϋΗεδε  εοηίΓηοη  ίε3ΐιΐΓεδ.  Α6ονε  3.11,  ίί  ίδ  ΐΗε 
Ιγρε  οί  ΐΗε  <3ε1ίθ3ΐε  ί3οεδ  ννίΐΗ  Ιΐιε  δπΐ3ΐ1  6ιιΐ  ρίεΓείη£  εγεδ,  ΐΗε  ΗίβΗΙίβΗΐδ  3Γουη<3  ΐΗε  εγεδ  3η<1  ΐΗε  Ιϊρ 
οί  ΐΗε  ηοδε,  ίΗε  <ΐΓ3ρεΓγ  3η<1  ΙΗε  δγδίεπι  οί  ίοΐάδ  δυ§£εδΐίη§  6οΐΗ  3  νοίιιπιε  3η<1  3  1ίηε3πΙγ  31  ΙΗε  δ3ΐηε 
ΐίΓηε  ννΗίεΗ  τεε3ΐ1  Κίοηΐζοδ’  ννοΓίί.  Αικί  γεί  ίΗε  0Γε3ΐθΓ  οί  ΙΗε  δίη3ΐ  ιηίηί3ΐιΐΓεδ,  3εεοηιρ1ίδΗε<1  3δ  Ηε  ίδ, 
0Γε3ΐεδ  \νοΓΐίδ  \νίίΗ  £Γε3ΐ  ί3εί1ίΐγ,  ίί§υτεδ  ΐΗπΐ  3Γε  νεγγ  πιιιεΗ  3ΐίνε,  6υΙ  ΐ3θΚ  ίΗε  Ιγπείδπι  οί  Κ1οηΙζ3δ’ 
ννοΓίί.  Ηε  πιονεδ  3ΐκ1  ίδ  αείίνε  ίη  3  δίιηίΐ3Γ  3Γίϊδΐίε  3Γε3  3ηά  Ηε  ηΐ3γ  Η3νε  εοηιε  οηΐ  οί  3  τεΐ3ΐε(1 
\νοι±δ1ιορ.  ΤΓ3Ϊηε(1  ίη  ΐΗε  Βγζ3ηΐίηε  ΐΓ3<ϋΐίοη,  Ηε  πιιΐδΐ  Ηβνε  3<1ιτιίΓε<ί  Ιΐ3ΐΪ3η  ρ3ίηΐίη§  3δ  ΓερΓεδεηΐίηβ 
ΙΗε  Γηοείεπι  ΐΓεηά  31  ίΗε  ήπιε  ίη  νεηίεε. 

ΤΗε  3<1πιίΓ3ΐίοη  οί  \νοΓΐ(δ  οί  ννεδίεπι  3  π  6γ  ΟΓεεΙτ  ρηίηίεΓδ,  ίί  ίδ  ννεΐΐ  Ιιηοινη,  \ν3δ  ηοΐ  ΙΪΓηίΐείΙ  Ιο  3 
ρ3Γίίεηΐ3Γ  ρΐ3εε  3η<1  Ιίιηε.  Α  τεΐεναηί  ε3δε  οί  3ΐΐΓ3εΐίοη  ίδ  ργεδεηίεεί  6γ  3  131ε  ΙννεΙίΐΗ-εεηΙυΓγ  §οδρε1 
ΗοοΙι  ηο\ν  ίη  Τεηίη§Γ3(1,  ΡιιΗΙίε  Τί6Γ3Γγ,  οο<3.  118  (ηο.  352)  ΙΗε  δίοτγ  οί  ννΗίεΗ  ρ3Γ3ΐ1ε1δ  ΙΗ31  οί  ΙΗε 
δίη3ί  πΐ3ηιΐδεπρ138.  ΤΗε  οπ§ίη3ΐ  εοάεχ  εοηΐηίηεεί  ΙΗε  ροΠΓ3ίΐδ  οί  ΐΗε  ίοιίΓ  εν3η§ε1ίδΙδ;  ίη  Ιΐιε  ηηίεΐ- 
ίίίΐεεηΐΗ  εεηΐιΐΓγ,  ίη  ΙΗε  ηΐ3Γ§ίη  οί  ίοΐ.  385ν,  ηεχΐ  Ιο  ΙΗε  εοηεΙικϋη§  Ιίηεδ  οί  ΙΗε  ΙεχΙ,  ΙΗε  Ιίηεείίηβ 
ίί§ιΐΓε  οί  ϋειηείπιΐδ  Ρ3ΐ3εο1ο§θδ,  ϋεδροί  οί  ΜθΓε3  (1449-1460),  εΐΓ3\νη  ίη  ρΓοΩΙε,  \ν3δ  Βάιίεεί.  ΜυεΗ 
ΐ3(εΓ  3  δει  οί  Ιννεηίγ  ιηίηίηΙιίΓεδ  \ν3δ  ίηδεΓίείΙ,  ρ3ΐη1ε(1  οη  επιρίγ  δρ3εεδ.  ΡοιίΓ  οί  ΐΗεπι  3Γε  δίπιίΐ3Γ  ίη 
ΐΙιεΪΓ  ίεοηο§Γ3ρΗγ  Ιο  εοπ·εδροηάίη§  οηεδ  ίοιιηά  ίη  ΙΗε  δίη3Ϊ  πΐ3ηιΐδεπρΐ:  ίοΐ.  1  ν,  (ϋοηδίηηΐίηε  ηηιΐ 
Ηεΐεηη  Ηο1<ϋη§  ίΗε  Οοδδ  (Ρ1.  993);  ίοΐ.  2ν,  ΙΗε  3Γπιί1ΐ3Γγ  (Ρ1.  996);  ίοΐ.  3τ,  ΙΗε  <3οιι61ε-Ηε3<3ε(1  ε3§1ε 
ννίΐΐι  ίΗε  Ρηΐηεοΐο^οδ  πιοηο§Γ3ηι  &ηά  οη  ίοΐ.  22γ,  ΙΗε  ρο«Γ3ΪΙ  οί  Μίε1ΐ3ε1  Ρ3ΐ3εο1ο§οδ  (Ρ1.  ΙΟΟη)39.  ΤΗε 
τεπΐ3ίηίη§  ί11υδΐΓ3ΐίοηδ,  311  Νενν  Τεδΐ3ηιεηΙ  δεεηεδ,  3Γε  είΐΩεΓ  εοιηρίεΐεΐγ  \νεδΙεΓη  6οΐ6  ίη  ίεοηο§Γ3ρΗγ 
3ηά  δίγΐε,  ογ  δΐΐΐΐ  Γεί1εεΐίη§  ΐΗε  Βγζ3ηΐίηε  ΐΓ3(1ίΐίοη  ίη  ΙΙιεΪΓ  εοπιροδίΐίοηδ  6υΙ  λνεδίετηίζειί.  0οηΐΓ3Γγ  Ιο 
3  ουπ-εηΐ  δΐ3ΐεηιεηΐ40,  εχοερί  ίοΓ  Ιΐιε  “Ιοορεά”  ίΓ3ηιε  ρΓεβεηΐ  ΙιβΓε  3ΐδο,  ΐΗεδε  δεεηεδ  3Γε  ηοΐ  τεΐηίεά  ίο 
16ε  δίηηί  ηιίηίηΙυΓεδ  31  311,  3δ  ίΐ  ε3η  6ε  δ6ο\νη  6γ  1\νο  ί11ιΐδΐΓ3ΐίοηδ  ΓερΓ0<3υεε<3  ΗεΓε:  ίοΐ.  1γ,  16ε 
Ρ3Γ361ε  οί  16ε  δεε<3,  3ηά  ίοΐ.  21  ν,  16ε  ΑάθΓ3ΐίοη  οί  16ε  δ6ερ6εΓ(3δ  (Ρΐδ.  986,  1006).  ΤΗε  ρτοΗΙειη  οί 
<ΐ3ΐίη§  ΐΗεδε  ίηδεπεεί  ηιίηίβΐυΓεδ  ίδ  δίπιίΐ3Γ  Ιο  ΐΗηΐ  εηεουηίεΓεά  ίη  ΐΗε  δίη3ΐ  εοοίεχ.  \νίΐΗουΐ  εηίεπη^ 
ίηΐο  3  (1εΐ3ί1ε<1  άίδειίδδίοη,  ίί  ίδ  ο6νίοηδ  1631  ΐΗεγ  3Γε  311  6γ  ΐΗε  δ3ΐηε  Η3ηά,  ρΓθ(3υεε(1  ίη  ΐΗε  εί§ΗΐεεηΐΗ 
εεηΙιΐΓγ,  3η(1  1631  ΐΗε  εοργίδΐ  Ηηιΐ  31  Ηίδ  <ϋδροδ3ΐ  ηιυεΗ  ε3ΓΐίεΓ  ηιο<3ε1δ  \νίΐΗ  \νεδΐετη  3η<3  \νεδΐεΓηίζε(1 
δεεηεδ. 

Α  εοηιρ3Πδοη  οί  ΐΗε  εοηιηιοη  Γηίηί3ΐιΐΓεδ  ίη  ΐΗε  Ιννο  εοάίεεδ  δΗοννδ  1631  ΐΗε  ΡεηίηβΓηά  ρίεΐυΓεδ 
3Γε  εορίεδ  οί  ΐΗοβε  ίη  δίη3Ϊ  τεηάεΓεά  ννίΐΗ  ΓηίδαηάεΓδΙηηίΙίηβδ,  Ηεδίΐ3ηεγ,  3η«1  Ιεδδ  ίεε1ίη§  ίοΓ  εοπιροδί- 
Ιίοη.  ΤΗε  ΐ3ηάδεαρε  ϊη  ΐΗε  3Γπιί1ΐ3Γγ  ηιαγ  6ε  ηιοΓε  ίΐΓ3πΐ3ΐίε  ίη  Τεηίη§Γ3(1  6υΙ  ΐΗε  3γγπϊ113γυ  ίΐδείί  ίδ 
ίΐ3ΐ,  ίΐδ  ν3ΓΪουδ  ρ3Πδ  3Γε  ΐΗίε^εΓ,  δίγΐίζεεί  3ηά  δίηιρ1ίίίε(1,  ίί  ίδ  ηοΐ  3η  ο6)εεΐ  6υΐ  3  δεΓίεδ  οί  δΗ3ρεδ.  ΤΗε 


37  Ρογ  (Ηε  δίηαί  ίεοη  56ε  Κ.  ^βίίζηίδηη,  ΙΚοηεη  βυ$  άαη  Καΐήαήηεη-ΚΙοείβΓ  αυί άεω  ΒίΓββ  δίηζί,  ΒεγΗπ  1980,  ηο.  23;  ίοΓ 
Ιΐιε  3γΙ  3ηι1  \νοιΊί5  οί  ΟεοΓβο  Κ1οηΐζ3$  ίη  Βάάίΐίοη  ίο  ννοείίδ  είΐεΟ  βΕονε  (η.  34),  δεε  Ά.  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα  ιστορίας  τής 
θρησκευτικής  ζωγραφικής  μετά  τήν  " Λλωσιν ,  ΑΐΗεηδ  1957,  174ΓΓ.;  Ά.  Δ.  Παλιούρας,  Ό  ζωγράφος  Γεώργιος  Κλόντζας  (α 
1540-1608)  καί  αί  μικρογραφίαι  τού  κώδικος  αύτοΰ,  ΑΐΗεηχ  1977,  25ΓΓ.;  Π.  Βοκοτόπουλος,  'Ένα  άγνωστο  τρίπτυχο  τού 
Γεωργίου  Κλόντζα,  Πεπραγμένα  τοΰ  Ε'  Διεθνούς  Κρητολογικοΰ  Συνεδρίου,  "Αγιος  Νικόλαος  25  Σεπτεμβρίου  -  1  "Οκτω¬ 
βρίου  1981,  ΗεΓ3Ε1ίοη  1986,  2,  64ίί.,  εχρ.  η.  1;  Μ.  Άχειμάστου-Ποταμιάνου,  ορ.άί.  (η.  6),  125-156,  εδρ.  ηοΐεδ  18  βηεΐ  20  ννίΐΐι 
ηιοΓε  εοηιρίείε  6ί61ίο§Γ3ρ1ιν. 

38  Ε.  Ε.  θΓ3η8ΐΓεηι,  Κ3ΐ3ΐο§  βΓεεεδΕίεΙι  τυΕορίδε]  Εεηίη§Γ3(ΐ5ΐ[ίε1ι  εΙΐΓβηίΙίδε,  37 ζΎγοώ  23  (1963),  187,  ηο.  352  (118)  \νίΐΚ  (Ηε 
ε3ΓΐίεΓ  6ί6Ιίο§Γ3ρΗγ.  8ρ3ΐ1ΐ3Γ3Εί5,  ΡοΠΓ3ΐΐ,  90-91,  Γΐ£5.  59-60.  Η.  Βείιίηβ,  ορ.άί.  (η.  2),  53,  89. 

39  ΤΗε  <1οιιΒ1ε-Ηε3<1ε<1  ε3§1ε  3ηά  ΓοΙδ.  1ν  3η<1  22γ  Η3νε  Ηεεη  τερκκίυεειΐ  ίη  Ν.  Ρ.  Είεΐιαεεν,  ΜακτίαΙχ  ά1ί)Β  ίείοτί)  τυχελορο 
Οίοηορϊεαπίία,  ΑιΙα$,  δΐ.  Ρείαίβιπγ;  1906-1908,  ίίβδ.  712-714. 

40  δρ3ΐΗ3Γ3Ηίδ,  ΡοΓίταίί,  91.  Ρογ  3  ΙίδΙ  οί  ΐΗεδε  ΠΙιΐ5ΐΓ3ΐίοη5  δεε  Ε.  ΟταηδίΓειη,  ορ.άί.  (η.  36). 
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51ΕΓ5  5βνε  5εεη  εχ3§§εΓ3ίε(3,  53νε  5εεη  §ίνεη  <3εεοΓ3ίίνε  νηΐιιεδ  3η<3  $ο  535  ί5ε  ΐΗπόδΟΒρε  \νίΐ5ίη  λνίΐ5 
ίίδ  \νΐη(1ίη§  ρ&ΐΗδ  —  3ίίεπιρΐ8  Ιο  ει-ε3ίε  <3ερί5  5υί  ΐη  εδδεηοε  είειηεηίδ  δίίεδδίηβ  ί5ε  (ϋδΐιηίίγ  οί  ί5ε 
ν3ποιΐδ  ρ^Γΐδ  οί  ί5ε  ο5]εοί.  Ιη  ί5ε  “ίοοη”  οί  Οοηδΐ3ηΐίηε  3ηά  Ηεΐεηα,  15ε  ΕεηίηβΓ3(Ι  πιίηί3ΐυπ5ΐ 
ί§ηοΓε(1  3Π<1  ΐΠεΓείοτε  ιτπδυηϋεΓδίοοά  ί5ε  ίυηοίίοη  οΓ  ί5ε  ΙοΓΟδ.  Ιη  Οοηδίαηήηε’δ  ίηΐ3§ε  ί5ε  ίο5ϋη§ 
3Γουηά  15ε  νναϊδΐ  ίδ  ιηε3ηίη§1ε85  3.η<1  Ηεΐεηα  53δ  ΙοδΙ  1531  ρ3Γί  ηοπη3ΐ1γ  ίοΐύεύ  3ίοιιηο1  Ιΐιε  \ν3Ϊδί,  δο 
1531  5ογ  ΙοΓΟδ  ϊδ  ο53η§ε<1  ίηίο  3  <3εοοΓ3ίίνε  δίοΐε.  ΤΙιε  άεοοΓ3ΐίοη  οί  ί5ε  §3Γηιεηΐδ  ίδ  εχ3§§εΓ3ίε<1  ίοο; 
ί5ε  ρΓερεηάυ1Ϊ3, ΐ3θ1αηβ  ΐη  ί5ε  δϊη3ΐ  πιίηί3ίιΐΓ8,  3Γε  ΓοηάεΓε<3  3δ  ε3ΐτίη@8  3η<3  ί5ο  0Γθ\νηδ  53νε  5εοοπιε 
ΐ3Γ§εΓ.  Τ5ε  εχίεηί  οί  πιίδΐιη(3εΓδΐ3ης1ίη§  οί  15ε  ίπιρεπ3ΐ  οοδίυηιε  03η  5ε  5ε11εί  αηάοΓδίοοά  ίί  15ε  πιίηί3- 
ΐυΓε  ίδ  οοπιρ3Γε<3  Ιο  3η  ίοοη  \νίί5  ΐ5ε  δ3πιε  δΐι5)εοί  5γ  ΕπίΓηβηυεΙ  Εβιηρβπίοδ41.  Ιη  βάάίΐίοη  ΐΗεΓΟ  ίδ  ηο 
ίεε!ίη§  ίοΓ  ί5ε  ίιιηοΐίοη  οί  ίΗε  ίΓ3ΐηε  χνΙιίοΗ  οοηΓιηεδ  3ηά  ΓΟδίποΙδ  15ε  ίίβιίΓεδ,  ί3ΐάη§  3\ν3γ  3ηγ  δεηδε  οί 
δρ3οε.  δίπΊΪΙ&Γ  οβδείΛΉίίοηδ  03η  5ε  πιπάε  ίοΓ  Μίο53εΓδ  ροΓΐΓ3ίί.  Τ5ε  ο53η§ε  ίη  ΙΗε  (ϋίεοίίοη  οί  ίΗε 
Ηαηοΐδ  3η<1  ίη  ί5ε  οοδίυπιε  ίη  ΐΗεπίδεΙνεδ  <3ο  ηοί  τενε3ΐ  3ηοί5εί  οοηοερί  οί  ΐ5ε  ειηρείΌΓ.  Τ5ε  03ρε  3ηά 
15ε  3<3<3ίίίοη  οί  ί5ε  5ε3νί1γ  <ΙοοοΓ3ΐε(Ι  ΙοΓΟδ  5πη§  5ίηι  ίη  Ιίηε  \νίί5  (2οη5ΐ3ηίίηε  αηά  Ηε1εη3.  Βυί  ίί  ίδ 
(5ε  ονεΓ3ΐ1  ίεηάεπη§  ΐΗηΙ  ίδ  (ϋΓΓείεηί.  Ιη  15ε  εατίίετ  ροΓΐΓ3ΐί  ΜίοΗηεΙ  νν3δ  δεεη  3δ  3η  Ιίαΐΐαη  (Ιηηάγ, 
\ν5ί1ο  ίη  ί5ε  ΐ3ΐεΓ  οηε  Ηε  ίδ  οοηοείνεοί  35  3  “5οιΐΓβεοίδ  §εηίί15οπιιηο”,  εαο5  τεη(1επη§  ΒείΓαγίηβ  ΙΗε 
Ιίπιε  οί  ίίδ  0Γε3ΐίοη.  05νίοιΐδ1γ,  15ε  Εεηίη§Γ3θΙ  οοργίδΐ  ίδ  ηο  1οη§εΓ  ί&πιίΙί&Γ  \νίί5  Ιί3ΐΪ3η  3ΠδίοοΓ3ογ. 
Κε§3π3ίη§  οίΗεΓ  ρίοΐοπ3ΐ  είειηεηίδ,  οηε  δεεδ  ΐ53ί  ΐ5ε  άεοοΓ3ίίοη  οί  15ε  ρίηΐί  3γο5  535  ΙοδΙ  ίίδ  οπ§ίη3ΐ 
ίυηοίίοη  3ηϋ  15ε  Ι3η<3δ03ρε  ίδ  οοηίπνε<1  3η<1  ηΐ3ηηεΓ0(3.  ΙπφθΓΐ3ηΙ  ίη  Ι5ίδ  03δε  ίδ  3ΐδο  15ε  ίηδοπρίίοη, 
ί5ε  Ιείίεπηβ  οί  \ν5ίο5  τενε3ΐδ  3  οοργίη§,  5εδίΐ3ηΐ  53η<1,  3η<3  οοηΐ3ΐηδ  Ιεΐίβτδ,  Ιίΐοε  15ε  ζεΐ3,  5είΓ3γίη§  3 
131ογ  εΐ3ΐε.  Τ5ε  <ΐΓ3ροΓγ,  ίη  ί5ε  1\νο  οοπιροδίίίοηδ  (ϋδοηδδεοί  5εΓε,  \νίΐ5  ίΐδ  ρ3Γ3ΐ1ε1,  “ίΐυΐε-ΐίΐοε”  ίο1<ίδ,  ογ 
15ε  1π3η§1εδ  ννίΐ5  15ε  5ίΓοη§  5ί§51ί§5ΐδ,  15ε  τεη(1εΓίη§  οί  15ε  ίηοεδ  3η<1  ί5ε  εχοεδδίνε  επιρ53δίδ  οη  ΐ5ε 
ΟΓηβπιεηΐ  τεΐ3ΐε  ίΗεδε  ννοΓίοδ  Ιο  ίοοηδ  ρΓοάυοεϋ  ίη  Οίεεοε  ίη  ίΗε  εί§Ηίοεηΐ5  οεηΐυΓγ42. 

ΤΗεΓε  03η  5ε  ηο  άοιι5ΐ  1531  5είθΓε  ί5ε  Νε\ν  Τεδί3πιεηΙ-Ρ53ΐΙεΓ  λν3δ  ρΓεδεηΙεά  Ιο  8ίη3Ϊ,  δοπιείίιηε 
ίη  15ε  οί§Ηΐεεηΐ5  οεηΐυΓγ  ίί  οηηιε  ίηίο  15ε  Η3η(ΐ5  οί  15ε  ί11υδίΓ3ίθΓ  οί  15ε  Εεηίη§Γ3(1  §οδρε1δ  \ν5ο  ο5οδε 
Ιο  οοργ  ΐ5ε  ίιηρεπ3ΐ  ροΓΐΓ3Ϊί  3η<1 15ε  άγπ3δΐίο  δγπι5οΐ5  οηΐγ.  Ιη  0Γ<3εΓ  Ιο  άίδοονεΓ  Ι5ε  ροδδί51ε  τε3δοη 
ίοΓ  Ι5ίδ  οΗοίοε,  οηε  ηΐϋδΐ  τεΐυΓη  Ιο  15ε  δίη3ΐΐίοαδ  3ηά  ΐΓγ  ίο  εχ3ηιίηε  νν5εί5εΓ  15ε  3ίΙεπιρΙ  ίο  ηηίίε 
Ιί3ΐΐ3η  3ηί1  Βγζηηίίηε  πιοάεδ  οί  εχρίεδδίοη  53<ί  3  ρ3Γίίοηΐ3Γ  ηιε3ηίη§,  1531  ίδ  \ν5εί5εί  ίίδ  ίοοηο§Γ3ρ5ίο 
ρΓθβΓ3ηιηιε,  ίί  3ηγ,  τενε3ΐδ  οεΓί3Ϊη  ίο1εο1ο§ίε5. 

Α1ίΗου§5  ί5ε  πιίηί3ίυΓε5  <1ο  ηοί  τεΐηίε  οΐίτεοΐΐγ  ίο  ί5ε  ίεχί  ίη  ί5ε  οοάεχ,  ίί  δεεπίδ  1531  ί5εγ  53νε 
ηοί  5εεη  οΗοδεη  3ί  Γ3η<3οπι  3π<3  1531  ί5είε  ίδ  3η  ιιη<1εΓΐγίη£  ίάεη  \ν5ίο5  5βδ  (1ίοΐ3ΐε<1  ίΗε  οΗοίοε.  Τ5ε 
ηΐ3ηιΐδοπρί  ορεηδ  \νίί5  ί5ε  Αηηηηοίβίίοη,  ί5ε  ίίίδΐ  ο53ρίεΓ  οί  Οο<3’δ  ίηο3Γη3ίίοη;  ίΗε  ογο55  ί53ί  ίοΐ- 
1ο\νδ  δΐιηΐδ  υρ  ίΗε  05πδίί3η  ί3Ϊί5  5ιιΙ  3ΐδο  ί5ε  νίοίοίγ  οί  ί5ε  05πδΐΪ3η;  ί5ε  ίπυηιρΗ  οί  15ε  ΟΓΟδδ  ννίΐΐ 
επι5Γ3οε  ί5ε  ιιηϊνοΓδε,  ί5ε  3Γπιί1ΐ3Γγ  ΟΓΟίνηεά  5γ  ί5ε  ΟΓΟδδ;  ί5ε  άεδοη  \ν5είε  Ε1^-35  πιυδί  ΐ3ΐοε  Γείιΐ£ε 
Γενε3ΐδ  ίο  5ίπι  Οοοί’δ  03Γε  (3  Κίη^δ,  17:2ί.;  19:4-8)  \ν5ίο5  εχίεηοΐδ  ίο  311  ί3ΐί5ίυ1;  Ε1ί)35  ίδ  5ε  \ν5ο  Γι§5ίδ 
ίοΓ  Οο(1  3ηά  ίοΓ  ί5ε  ορρΓεδδεά  (19:10);  Ιδ3ΐ35  ίδ  ί5ε  ρΓορ5εί  οί  ί5ε  Ιηο3ΓΠ3ΐίοη,  ίηδίΓηπιεηΙ  οί  \ν5ίο5 
νν3δ  ί5ε  νίΓ§ίη  Μ3Γγ;  Ιο5η  15ε  Β3ρίίδί  ίδ  ί5ε  \νίίηεδδ  οί  ^5Γ^8ί,  15ε  \νίίηεδδ  οί  1ί§5ί  (15.  1:7ί.;  ϋ3ηίεΙ 
ννίί5  ί5ε  δοίοΐΐ  (2:34)  τείεΓδ  ίο  ί5ε  ρΓεΩβυΓ3ίίοη  οί  ί5ε  Τ5εοίο1ίθδ  \ν5ο  ίδ  ί5ε  “ηιουηΐ3ίη”;  ρΓεΠ§υΓ3- 
ίίοη  οί  ί5ε  Ιηο3ΓΠ3ίίοη  ίδ  3ΐδθ  15ε  ίίτε  οί  ί5ε  ίυΓΠ3οε  (ϋ3ηίε1  3)  \ν5ίο5  (1ί(1  ηοί  1οαο5  ί5ε  νίΓ§ίη  \ν5εη 
δ5ε  Γοοείνεά  \νίί5ίη  5εί  15ε  Οοά  Μβη;  Ρ3ί5εΓδ  οί  ί5ε  ^5η^^5,  Αροδίΐεδ,  \νίί5  Ρείεο  <3ίδίίηοί1γ  τερΓε- 
δεηίείΐ,  5ίδ5ορδ  3η<3  5ί.  Αηί5οηγ,  35  3  ΓερΓεδεηί3ίίνε  οί  3δοεΐίοδ,  (Ιείίηε  ί5ε  ΐΓηε  άοοίπηε  3ηο1  Ιίίε  οί 


41  Π.  Λ.  Βοκοτόπουλος,  Επτά  κρητικές  εικόνες  τού  Που  αί„  Αμητός ,  ΡαίχΙιπίί  Μ.  ΑπότοηιΊτοί,  ΤΗεχεΒίοηίΙτί  1986,  ίι§5. 
12,  13. 

42  ΟΓ.  Μ.  Οΐ3ΐζίι1»1(ί5  -  V.  0(υπό,  Ιοα  κόηε$  άαη&  Ια  οοΐΐεαίοης  ςυΐχχα,  Βεγπ  1968,  ηο$.  103,  106,  108. 
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ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑΥΑΚΙδ 


ίΗε  ΟΗυΓοΗ;  ίΗε  πιί1ίΐ3Γγ  δυίηίδ  &ηϋ  ίΗε  Γΐίδί  ηΐ3ΓίγΓ  ΓερΓεδεηί  ίΗε  ηηίΐίΐυηΐ  ΟΗυΓεΗ  3η<1  ίΗε  ηΐ3ΓΐγΓ(1θΓη 
ΐΗαΐ  οηε  δυΓΓείδ  Γογ  Γ3ΪιΗ;  ΓβϊίΗ  ίδ  3ΐδο  ίΗε  ΐΗεηιε  οΓ  ίΗε  ϋουΒΐίη§  ΤΗογπ35;  ιΗε  \ν3Γ  πΐ3οε  ρΓοΒβΒΙγ 
εχρΓεδδεδ  ίΗε  κ1ε3  οΓ  Γί§Ηΐίη§  Γογ  ίΗε  ΓβϊίΗ,  βΓίεΓ  ννΗίοΗ  ίΗε  ίΗεπιε  οΓ  ίΗε  ίπυιηρΗ  οΓ  ίΗε  Οοδδ  τεΐυΓΠδ 
οηεε  3£3ίη  ίη  ίΗε  ίοοη  οΓ  Οοηδίηηίϊηε  3η<1  Ηε1εη3;  ίϊπ3ΐ1γ  ίΗε  ΑάθΓ3ίίοη  οΓ  ιΗε  Μ3§ί  τεΓεΓδ  ίο  ίΗε 
3(1θΓ3ΐΐοη  οΓ  ΟΗπδί  Βγ  311  η3ίΐοηδ.  ΤΗε  ρτενεΐηηί  ίΗεπιε,  ίΗεη,  ίδ  ίΗε  ΒεΙίεΓ  ίη  ίΗε  ΙπυιηρΗ  οΓ  ίΗε 
ΟΗπδίίβη  ΓυίίΗ.  \νΐί1ιϊη  ίΗΐδ  εοηίεχί  ίΗε  ροΓίΓυίίδ  οΓ  ιΚε  ίννο  εηιρεΓΟΓδ  3π<3  ίΗε  πιοηο§Γ3Γη  οΓ  ίΗε 
Ρ3ΐ3εο1ο§3Π  άγη35ίγ  πΐ3γ  Ηπνε  3  δρεεΐ3ΐ  δί§ηίΠε3ηοε.  ΤΗε  ΐ3θ1(  οΓ  3ηγ  3εΐιΐ3ΐ  <1οαπηεηΐ3ΐίοη  πΐ3^εδ 
οηΐγ  ΗγροΐΗείϊε3ΐ  3ΠδννεΓδ  ροδδίΒΙε. 

Ιη  ίΗε  δίχίεεηΐΗ  οεηίυΓγ  ίΗε  Γηηηυδοπρί  ηΐ3γ  Η3νε  εοητε  ίηίο  ίΗε  Η3ηςΐ5  οΓ  3  ΟΓεεΙί  τεδί(1ίη§  ίη 
θείε  ογ  νεηΐεε,  πιοδί  Ιίΐεείγ  ίη  ίΗε  ΓοπηεΓ  ννΗίεΗ  3ί  ίΗε  Ιίπιε  \ν3δ  3  ρΓονΐηεε  οΓ  νεηΐεε.  \νίδΗΐη§  Ιο 
§ίνε  £ΓεηΐεΓ  ΗυΐΗεηΐίείίγ  Ιο  ιΗε  (ΐ3ίε  3ρρε3πη§  οη  ίΗε  εοάεχ,  Ηε  οοηιηιίδδίοηεεί  ίΗε  ηε\ν  ί11ιΐδίΓ3ίίοηδ 
3η<3  3δ^εό  Γογ  ίΗε  (Ιερίεΐίοη  οΓ  ίηιρεπβΐ  ροΓίΓβίίδ  3η<3  ίΗεη  ίηδίβηΐβ.  ΙΓ  Ηε  \νεΓ8  3  εοΙΙεείοΓ,  ίΗε  αάεΐείΐ 
ΐ11ιΐδΐΓ3ΐίοηδ  ννου1<3  Η3νε  πΐ3<1ε  ίΗε  ηΐ3ηιΐδεπρΙ  ρ3Γίϊευΐ3Γΐγ  ρΓεεϊοιίδ  Γογ  ϊί  ννουΜ  Ηηνε  τερΓεδεηίεά  3 
ιιηΐοη  οΓ  ίΗε  3ν3ηί-£3κΙε  ννίίΗ  ίΗε  ίΓ3<1ίΐΐοη3ΐ,  οοιηΒίηείΙ  \νίίΗ  3η  ίηιρεπηΐ  ί(1ε3  — ,  311  ίΗΐδ  ΓεΠεείίηβ 
ίΗε  ο\νηεΓ’δ  3ΠδΐοεΓ3ίίε  δί3ίυδ.  Ιη  03δε  ίΗε  ροΓίΓ3Ϊί  οΓ  .ΙοΗη  VIII  νν3δ  ραδίεά  ίη  ίΗε  ηΐ3ηαδεπρΐ  ηίΓεηάγ 
ίη  ίΗε  ΓΐΓίεεηίΗ  εεηίιΐΓγ  ίί  Η3δ  Ηεεη  δυ§§εδίε(1  Ηγ  ίΗε  δηρροΠεΓ  οΓ  ίΗίδ  νίε\ν  ΐΗ3ί  ίΗε  ηενν  οννηεΓ 
εχρ3η<3ε<1  οη  ίΗε  (1γη3δίίε  ί(1ε3  οΓ  ίΗε  εχίδίΐη§  ροΠΓ3ΪΙ  ίη  οπ3εΓ  ίο  δίΓεδδ  ίΗε  οηεε  ίπιρεπ3ΐ  οννηεΓδΗίρ 
οΓ  ίΗε  εοίΐεχ43.  ΙΓ,  ΗοννενεΓ,  ΗοίΗ  ροΓίΓ3ΐίδ  ννεΓε  3<3<Ιε(1  ίη  ίΗε  δΐχίεεηΐΗ  εεηίιΐΓγ,  3δ  ίί  δεεηΐδ  ηιοΓε  Ιίΐεείγ 
3εεοΓ«3ίη§  ίο  ίΗε  3Γ§υηιεηΐ5  ρΓεδεηίεά  ίη  ίΗΐδ  ρηρεΓ,  ίΗε  ςυεδίίοη  δΗουΙά  Ηε  Γηίδεά  ννΗγ  ίΗεδε  ίννο 
δρεείΠε  εηιρεΓΟΓδ  δΗοαΙά  Ηε  δίηβίεά  ουί  Γγογπ  3πιοη§  ίΗε  ηηπιεΓοαδ  πιειηΒεΓδ  οΓ  ίΗε  Ρ3ΐ3εο1ο§3η 
άγηπδίγ.  ΤΗίδ  1ε3(1δ  ίο  ίΗε  ΓοπηυΐΗΐίοη  οΓ  3ηοίΗεΓ  ΗγροίΗεδίδ. 

ΤΗε  εηίίΓε  δεί  οΓ  3<3<3ε(Ι  πιίηίηίιίΓεδ  ννηδ  άεδίβηεά  ίο  εχρΓεδδ  3  εη1ίιΐΓ3ΐ  ογ  ί(1εο1ο§ίε3ΐ  υηίοη  οΓ  Ε3δί 
3ηά  \νεδί.  ΡεΐεΓ  “ΒΓ3ηεΠ$Ηεδ”  ίΗε  Ιτεγδ,  ννΗΠε  Ρηυΐ,  Γοΐ.  84,  ννΗοδε  ίπΐ3£ε  Η3δ  ηοί  Ηεεη  άίδουδδεά  ΗεΓε 
δίηεε  ίί  Βε1οη§δ  ίο  ίΗε  οπ§ίη3ΐ  πιίηί3ΐιΐΓεδ  οΓ  1242,  ίδ  ννεδίεΓηίζεά  ίη  Ηίδ  Γεη<1εΓίη§  Ηγ  ίΗε  ηάάίίίοη  οΓ  3 
δ\νοΓεΙ  35  Η3δ  Ηεεη  ροϊηίε<3  ουί  Ηγ  Χνείίζιηηηη44.  ΟΗνίουδΙγ  ίη  \νεδΐεΓηίζίη£  ΐΓ3(1ίΐίοη3ΐ,  ΟπΗοεΙοχ 
ίεοηο§Γ3ρΗγ  οπγ  ηιίηί3ΐυΓί5ί  δυββεδίδ  ίΗε  ί<1ε3  οΓ  υηίΐίη§  ίΗε  ί\νο.  ΝενεΓίΗεΙεδδ,  ίΗε  επιρΗηδίδ  οη  ίΗε 
ΡείεΓ  ίπΐ3§ε  \νου1<1  δυ§£εδΐ  ίΗε  3Γίίδΐ’δ  ογ  Ηίδ  ρ3ίΓοη’δ  ρΓεΓεΓεηεε  οΓ  ίΗε  ρπηΐ3ογ  οΓ  ίΗε  Ρορε.  ΤΗε 
ίηεΐυδίοη  οΓ  ίΗε  ίπιρεπηΐ  ροΓίΓ3Ϊίδ  πιηγ  Ηυνε  δοηιείΗίη§  ίο  (Ιο  ννίίΗ  ίΗεδε  εοηεερίδ,  ί.ε.  ίΗε  αΙΙεπιρίδ 
πΐΗάε  οηΐγ  Ηγ  ίΗεδε  ίννο  εηιρεΓΟΓδ  Γογ  ίΗε  Γευηίοη  οΓ  ίΗε  ΟΗυΓεΗεδ. 

ΟΓ  ίΗε  ίννο  ηίΐεπιρίδ,  ίΗε  πιοδί  ίπιροΓί3ηΙ  νν3δ  ίΗε  δεεοηά  τευηίοη  Οουηείΐ  Ηείά  3ί  ΡΙοΓεηεε  ίη 
1438-39  3ίίεη(1ε(1  Ηγ  ίΗε  επιρεκη  ΙοΗη  VIII  ΗίπίδεΙΓ.  Ιη  ίΗε  ευΙίυΓηΙ  ΗϊδίοΓγ  οΓ  ίΗε  Ιΐ3ΐΪ3ηδ  ίΗε  επι- 
ρεΓΟΓ’δ  νίδίί  \ν3δ  ίηιπιοΓίΒΐίζεϋ  ίη  ίΗε  ννεΐΐ-ίνηοννη  ΑάοΓ3ίίοη  οΓ  ίΗε  Μ3§ί,  ρ3ΐηίε<3  Ηγ  Βεηοζζο  Οοζζοίί 
ίη  ίΗε  Γηπιίΐγ  εΗπρεΙ  οΓ  ίΗε  Μεάίεί-Κίεεηπϋ  Ρυΐ3εε  ίη  ΡΙοΓεηεε  ( 1 459-6 1)45.  ΤΗε  Βγζ3ηίίηε  ειηρεΓΟΓ 
\ν3δ  άερϊείεά  35  ίΗε  Μ3§υδ  ννίίΗ  δΗοΓί  Ηΐ3ε1ε  Ηευπί  3ηε1  3  δρίΐνεά  εΓοννη  3δίπ(1ε  3  Ηΐ3ε1ε  δίεεά.  ΤΗε 
επιρεΓΟΓ’δ  ίηεΐυδίοη  ίη  ίΗε  ρ3ίηίίη§  Ιο§είΗεΓ  ννίίΗ  ίΗε  ν3Γΐουδ  ρΗγδίεηΙ  ΓηΒηϊΓεδίηίίοηδ  οΓ  ίΗε  εχοίίε 
8351  <ΐΓενν  §Γ83ίεΓ  3ίΐεηίίοη  ίο  ίΗε  δυΗ]εεί  οΓ  ίΗε  Α(1θΓ3ΐίοη  ΐίδεΙΓ  ννΗίεΗ  Ηαεί  Ηεεοπιε  ίΓηροΠ3ηΐ  οη 
αεεουηί  οΓ  ίΗε  Μεάίεί’δ  3ίΐ3εΗιηεηΙ  ίο  ίΗε  εοηΓΓ3ΐεΓηϊίγ  οΓ  ίΗε  “εοηιρ3§ηί3  άε’  Μ3§ί”  3η<1  ίο  ίΗε 


43  (ΙΓ.  Η.  Βΰΐιίηβ,  ορ.άί.  (η.  2),  53,  η.  173. 

44  Κ.  ν/οΐΐζΓη&ηη,  ορ.άί.  (η.  2),  24-25,  Γι§.  33. 

45  Οη  ίΗε  ΟουηαΓδ  ίπιρβοΐ  οί  Ιιαίίαη  οιιΙΐϋΓε  χεε  ].  Οίΐΐ,  ΓΛε  ϋουηάΐ  οί ΡΙοηηα,  03Γηβπ(1{>ε  1959  »η4  ί4.,  ΡεΓ5οηαΙίίκ$  οί 
ίΛε  Οουηάΐ  οί ΡΙοκηοε,  Νενν  Υογ1(  1965.  Ρογ  ΙΗε  ίΓεχεοεχ  χεε  Α.  Ρ.  Ρίζζο,  Βεηοζζο  Οοζζοίί,  ΡίΗστε  ίιοΓβηήηο ,  ΡΙοΓεηεε  1972, 
Γΐ£.  107. 
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ρεΓδοηΗΐίΐϊεδ  ΓερΓεδεηίεά  ίΡεΓεΐη46.  Ιί  ννουΐεΐ  ηοί  Ρ3νε  Ρεεη  άΐίίϊευίΐ  Γογ  ίΡε  υη^ηοννη  δΐηβΐ  πιΐηΪ3ίυπδΙ 
Ιο  Ρυνε  Ρεεοιηε  ΓαπιΠίαΓ  ν/ϊίΐι  3.11  ίΡΐδ.  ΤΡε  ροΓίΓ3Ϊί  οΓ  .ΙοΡη  ΐη  ίΡε  Οοζζοίί  ρΐείυΓε,  Γείβίείΐ  (ΙΐΓεείΙγ  ογ 
ΐηάΐΓεείΙγ  Ιο  Ρίδ&ηεΐίο’δ  πιεά3ΐ1ΐοη  οΓ  ίΡε  επιρεΓΟΓ,  Ρ3δ  Ρ3ά  3η  ΐηίΐυεηεε  οη  ίΡε  3ΓΐϊδΙδ  3Π(1  ροδδΐΡΙγ  ίί 
εη)ογε<3  3  άΐδ5εΓηΐη3ΐΐοη,  ίί  \νε  εοηδΐεΙεΓ  ίΡ3ί  ΕηοίΡεΓ  §Γε3ί  3Γίΐδί,  ΡϊεΓΟ  <1ε11α  ΡΓ3ηεεδ03  Ρ3δ  πΐ3(1ε  υδε 
οΓ  ίί  ίη  Γεηόεπηβ  ίΡε  Γαεε  οί  (ϋοηδίβηίΐηε  ΐη  Ρΐδ  Γτεδεο  ίΡε  Β3ίί1ε  οΓ  Οοηδΐ3ηίΐηε  3§3Ϊηδί  Μ3χεη1ΐιΐδ,  ΐη 
(Ρε  εΡυΓεΡ  οΓ  δ.  ΡΓ3ηεεδεο  ΐη  Ατεζζο47.  ΤΗε  επευίΕΐΐοη  3ηά  3εφΐΐδΐίΐοη  οί  3  εοΙοιίΓεά  <ΐΓ3\νΐη§  Ιΐΐεε  ίΡε 
οηε  ΐη  ουτ  Γηυηιΐδεπρί  νν3δ  ηοί  ΐηιροδδΐΡΙε.  \ΥΡεΐΡεΓ  ίΡε  3δδοεΪ3ίϊοη  οί  .ΙοΡη  \νΐΐ!ι  ίΡε  ΑγΙογεΙϊοπ 
δεεηε  ρΓοπιρίεεΙ  οιιγ  3Γΐίδί  Ιο  εοηεΐυάε  Ρΐδ  δεί  οΓ  ρίείυΓεδ  ννΐΐΗ  ίΡΐδ  ΐΗεηαε,  ίΡΐδ  ΐδ  δοιηεΐΡΐη§  οηε  ε3ηηοί 
δρεευΡιίε  υροη.  ΤΡεΓε  \ν3δ  οηΐγ  οηε  οίΡεΓ  επιρεΓΟΓ  \νΡο  Γηαάε  Ιΐιε  ΓίΓδΙ  ΕίίεηιρΙ  Ιο  3ε1ιΐενε  τειιηΐοη  οΓ 
ίΡε  ΟΡυΓεΡεδ,  ΜΐεΡβεΙ  VIII,  ίΡε  επιρεΓΟΓ  \ν!ιο  ΓεεονεΓεά  Οοηδίβηΐίηορίε,  ίΡε  π7ονΐη§  δρΐπί  ΡεΡΐηά  ίΡε 
(ϋουηεΐΐ  Ρείά  3ί  Τγοηδ  ΐη  1274.  Νο  ροΓίΓ3Ϊί  οί  Ρΐδ  \ν3δ  ευδΐΐγ  3ν3Ϊΐ3Ρ1ε48.  Ιί  Ρυά  Ιο  Ρε  “ΐηνεηίεά”.  Ιη 
<1οΐη§  δο  ίΡε  3Γίίδί  εΐιοβε  3η  Ιΐαΐϊβη  ιηΐΐΐευ  Ιο  δυ§§εδί  δίΓοηβΙγ  ίΡε  ΐάευ  οΓ  ίΡε  Γευηΐοη.  Βυί  ΐη  Ιΐαίγ  ίΡε 
§Γε3ΐ  ί3πιε  Ρε1οη§ε<Ι  Ιο  .ΙοΡη,  Ιιεηεε  ίΡε  ειηρΡ3δΐδ  οη  Ρΐιη  §ΐνεη  Ργ  ίΡε  §ο1<1εη  ίΐίΐε.  ΤΡε  (ΙΐΓΓεΓεηϋ  ίγρεδ 
οί  ΐΐίΐεδ  ΐη  ευεΡ  ε3δε  πΐ3γ  3ΐδο  Ρ3νε  3  δρεεΐβΐ  ιηε3ηΐη§  Ρυί  \νε  δΡυΙΙ  ηοΐ  ρΓοεεεά  ΓυηΡεΓ,  Ρεο3υδε  311 
ίΡΐδ  Γεπΐ3Ϊηδ  ΡγροΐΡεΐίθ3ΐ. 

ΙΓ  ΐΡεΓε  ΐδ  3  εοηεερΐ  Γογ  ΐΡε  Γεηηΐοη  οΓ  ΐΡε  ε3δΐ  3η<1  \νεδΐ  ΐη  ΙΡΐδ  πΐ3ηυδεπρΙ  3ΐ  311,  ίΐ  \νου1ε1  ηοΐ 
Ρβνε  Ρεεη  ΐΡε  οηΐγ  εχΕίηρΙε  31  ίΡ3ΐ  ΐΐιηε.  Βεί\νεεη  1540  3ηά  1549,  Ρορε  Ρ311Ι III  Ρυά  ΐη  Ρΐδ  ροδδεδδΐοη 
3  ΐ3Γ§ε  ΙπρίγεΡ  εχεευίεά  Ργ  3  Οτεείτ  3Γίΐδί  \νΡο  πιιΐδί  Ρ3νε  ννοΓίεεςΙ  ΐη  νεηΐεε.  ΤΡε  ρΓθ§Γ3πυηε  επι- 
ρΡ3δΐζε<1  ΐΡε  υηίνεΓ83ΐ  €ΡπγοΡ  Γογ  ννΡοδε  83ΐτε  ΐΡε  Ρορε  ρΐ3γε(1  3  εοηεί1Ϊ3ίοΓγ  τοίε  ΐη  ΐΡε  άΐδρυίε 
Ρεί\νεεη  ΐΡε  Τυίΐη  3η(1  ΟΓεεΚ  εΡιίΓεΡεδ  ΐη  νεηΐεε  31  ΐΡε  ΐΐιηε49.  Οπγ  πιεηυδοπρί,  ΐΡεη,  ηΐ3γ  τεΠεεΐ 
ΡΐδΙοΓΪεΕί  Γεείΐίίεδ,  \νΐίΡ  χνΐεΐετ  Γ3πιΐίιε3ΐΐοηδ,  3δρΪΓ3ΐίοηδ  οΓ  ΐΡε  ΟΡεεΙεδ  \νΡο  πιηγ  Ρενε  Ιοοίεεεί  ιιροη  ΐΡε 
υηΐοη  οΓ  ΐΡε  ^Ρυ^^Ρεδ  3δ  3  ΐϊΐεεηδ  οΓ  83ΐν3ΐΐοη  Γγογπ  ΐΡε  ενεΓ  £Γ0\νΐηβ  ΤυΓίαδΡ  όοηιΐηΐοη50.  \νΡεΐΡεΓ 
ΐΡε  Ρ3ΐΐη  ΟΡυΓεΡ  Γείΐ  ΐΡε  δ3ηιε  \νυγ,  εδρεεΐυΐΐγ  3ΓΐεΓ  ΐΡε  Οουηεΐΐ  οί  ΤΓεηί  (1563),  ίΡΐδ  ε3ηηοΐ  Ρε 
άΐδευδδείΐ  οη  ΐΡε  ενΐάεηεε  οί  ίΡΐδ  οηε  ηιβηυδεπρΐ. 

ΤΡε  Τεηΐη§Γ3(1  εοργίδΐ  ΐδ  Γεγ  Γεηιονείΐ  Γγοπι  εΙΙ  ΙΡΐδ.  Ηΐδ  Ι3δ^  ν/3δ  ίο  ΐ11υδΐΓ3ΐε  3  §οδρε1  υπό  Γογ 
ίΡΐδ  ηο  δυΐΐ3Ρ1ε  ΐ11υδΐΓ3ΐΐοηδ  \νεΓε  ρΓονΐίΙεϋ  Ργ  ΐΡε  δίηυΐ  Γη3ηυδεπρΙ.  Ηε  υηάεΓδΐΕηεΙδ,  ΡοννενεΓ,  ΐΡε 
ΪΓηρεΓΪ3ΐ  ρεΓδοη3§εδ  3η(1  ΐΡε  Ογηυδίΐε  ΐηδΐ§ηΪ3,  (Γοηδίβηΐΐηε  υηά  Ηε1εη3  3η(1  ΐΡε  <3ουΡ1ε-Ρε3<3ε<3  ε3§1ε, 
3  δγπιΡο!  ΙΡεϊ  ηενεΓ  εε3δεί!  ίο  εΪΓευΐ3ίε51,  3η<3  ίΡε  ροΠΓ3Ϊί  οΓ  ΜΐεΡυεΙ  3δ  ΡεΓιίΐίηβ  ΐΡε  ροΓίΓ3ΪΙ  οΓ 
3ηοίΡεΓ  ΓηεηιΡεΓ  οΓ  ίΡε  ίΕπιΐΙγ  3ΐΓβ3(1γ  ΐη  ίΡε  ΓηΕηυδεπρί.  ΡεΓΡ3ρδ  ίΡεδε  ΐπιρεπΕί  ροΠΓ3Ϊίδ  αηά  δγηι- 
Ροΐδ  ννεΓε  Γογ  Ρΐπι  ίΡε  εηιΡθ(3ΐπιεηΙ  οί  3δρΪΓ3ίίοηδ  οί  ίΡε  εηδίβνείΐ  ΟΓεεΙεδ  \νΡοδε  Ρορεδ  Γογ  ίηϋερεη- 
άεηεε  \νεΓε  ηουΓίδΡεεΙ  ΐη  ίΡεΪΓ  Γο11ίδοη§δ  3η<1  ί3ΐεδ  Ργ  ίΡε  Ρείίεί  ΐη  3  ιηίΓ3ευ1ουδ  τείυΓη  Γγοπι  ίΡε  (1ε3(1 
οί  οηε  οί  ίΡε  Ρ3ΐ3εο1ο§3η  ΓεπιϊΙυ  \νΡο  \ν3δ  ίο  τεεονεΓ  ^οηδι3ηί^ηορ1ε,  εηίεΓ  ίΡε  οΡηγοΡ  οί  Ηε^ϊε 
δορΡΪ3  3ηά  3δ  3  ηε\ν  ^οηδι3ηι^ηε  ΡΓΐ  ίΡε  ίΓυε  εΓΟδδ  ονεΓ  ίΡε  υηΐνεΓδε.  Ρογ  ίΡε  δΐχΙεεηΐΡ-εεηίυΓγ  δΐη3ΐ 


46  Ρ.  Η.  ϋ.  ΚβρΙ^η,  ορ.αί.  (η.  20),  117. 

47  Ο.  <1εΙ  Βιιοηο  3η4  4ε  νεεείιί,  ορ.αί.  (η.  1 1),  ηο.  15,  ρΙ.  XXXVI)  (4εΐ3ίΙ  οί  Ιΐιε  Γ3εε).  ΤΚίϊ  ίηΓοπτΐ3(ίοη  \ν35  ΕΓΟϋβΗι  [ο  πι^ 
Βυεηΐίοη  Βγ  ΡΓοίε55θΓ  Κί§35  ΒεΠοί  Ιο  ννΗοπι  I  οννε  δρεοίβΐ  Ιΐΐ3η1ς5. 

48  Ρογ  οίΗεΓ  ΒβπβΙ,  δίεΓεοΙγρεά  ροΠΓβίΐδ  οί  Ιΐιε  επιρεΓΟΓ  5εε  δρ3ίΚ3Γ3ΐτί5,  Ροηίαίι,  Π§5.  109,  112α,  1143,  119§,  1204. 

49  Ο.  θ3ΐαν3Π5,  Ιοοπξ  Γγογπ  Ιήε  Εΐενεήατι  Αγι  Οοηίετ,  ΤΓιε  υηινεπίίγ  οί  Μ εοοπείη,  Μ34ίδοη  1973,  37ΓΓ.,  ηο.  1  \νϊΐΗ  3 
εοΙοϋΓρΙβΙε. 

50  Ηορεδ  Γογ  ΙΗε  υηΐοη  οί  Ιΐιε  ΟΚυΓεΙιεδ  1ΐ34  εοηΐίηυε4  Ιοηβ  3ίΙεΓ  ΙΗε  ^ουη^^1  οί  ΡΙοΓεηεε  35  31  1ε35ΐ  ΙΗε  30ΐίνίΐίε5  οΓ  €3Γ4ίη3ΐ 
ΒεδδβΓίοη  (4ίε4  1472)  3η4  [Ηε  ΓΓεΙίη  Βογπ  Μ3γ1γο5  Μου5ουΓθ5  (4ίε4  1517),  οηε  οί  ΙΗε  1351  §Γε3ΐ  Κεη3ΐ553ηεε  Ηεΐΐεηίχΐδ,  δΗονν. 

51  1η  §εηβΓ3ΐ  5εε  Ί.  Σ.  Σπυριδάκης,  'Ο  δικέφαλος  άετός  ιδία  ώς  σύμβολον  ή  ώς  θέμα  διακοσμήσεως  κατά  τήν  βυζαντινήν 
...  περίοδον,  ΕΕΒΣ  39-40  (1972-73),  162-174. 
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ΓΠ38ΐεΓ  ΐΗε  ννϊδΗ  Γογ  ίΚε  Γευηΐοη  οί  Λε  ΟΗαΓεΗεδ  \ν33  Γε3ΐ;  Γογ  ΐΗε  εΐ§ΜεεηΙϊι-εεηΐΛΐΓγ  ρΓονίηεΐαΙ  εοργ- 
Ϊ8ΐ,  ΐΗε  ννϊδΗ  Γογ  ίΗε  η^ΐίοη’δ  ίηάερεηάεηεε  νν3δ  Η3δε<3  οη  ΐΗε  ΓηΪΓ3θ1ε. 

Ι.ε3νΐη§  3δίί1ε  Γ3δεϊη3ΐϊη§  δρεευίΗΐίοηδ,  ΐΗε  Γ3εΙ  Γεπΐ3Ϊηδ  ΙΗεΙ  ίΗε  δίη3ΐ  Γη3ηιΐδεπρΙ  ϊη  ϊίδ  νν3ΐκ1εΓ- 
ϊη§δ  3πε1  ίϊη3ΐ  δεί  οΓ  ΐ11αδΐΓ3ΐίοηδ  δΗοννδ  ΐΗε  ιηΐη§1ΐη§  οΓ  ννεδίεπι  3ηι1  ε3δΐεπι  3ΓίίδΙΐε  ΐΓ3<ϋίίοηδ,  ΐΗε 
ΪΓηρ3εΐ  ιΗ31  “ΓηοάεΓη”  Ιΐ3ΐί3η  &τί  Η3(1  υροη  €Γεί3Π  ΓΠ3δΙεΓ5  3ηά  ίΗ3ί  ΐΗε  ευ1ίιΐΓ3ΐ  ϊηίεΓ3εΙΐοη  ΒεΙννεεη 
Ιΐ3ΐγ  3γκ1  Οτεεεε,  εδρεοΪ3ΐ1γ  θείε  3Π(1  Υεηίεε,  Η33  Ηεεη  ΓΠ3πΐΓο1(3  3Π(1  ρΓοΓοαηά. 


Ο  ΝΑΟΣ  ΤΟΥ  ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΥ  ΜΙΧΑΗΛ  (ϋ,ΙΑΝ  ΑΓΙΌΉ) 
ΤΗΣ  ΣΥΝΟΙΚΙΑΣ  ΤΩΝ  ΠΡΟΜΟΤΟΥ 


Ελισάβετ  Α.  Ζαχαριαδου 


Οι  Οθωμανοί  κατέκτησαν  τη  βυζαντινή  πρωτεύουσα  ύστερα  από  μια  παρατεταμένη  πολιορ¬ 
κία,  στο  διάστημα  της  οποίας  αντιμετώπισαν  τη  σφοδρή  αντίσταση  των  κατοίκων  της. 
Για  το  λόγο  αυτό,  όταν  η  πόλη  έπεσε,  οι  κάτοικοι,  σύμφωνα  με  τον  ισλαμικό  νόμο,  έχασαν  κάθε 
δικαίωμα  προσωπικής  ελευθερίας  και  περιουσίας.  Δηλαδή  εξανδραποδίσθηκαν  όλοι  τους  και  η 
κινητή  περιουσία  τους  λεηλατήθηκε  από  τους  Τούρκους  στρατιώτες,  ενώ  τα  ακίνητά  τους  καθώς 
και  τα  δημόσια  κτήματα  ή  κτίρια  περιήλθαν  στην  κυριότητα  του  σουλτάνου.  Όμως  ο  Μωάμεθ  Β'  ο 
Πορθητής  δεν  εφάρμοσε  τον  ισλαμικό  νόμο  σ’  όλη  του  την  έκταση,  γιατί  στόχευε  στην  ανασυ¬ 
γκρότηση  της  πόλης,  φιλοδοξώντας  να  την  καταστήσει  το  συντομότερο  πρωτεύουσα  του  κράτους 
του.  Μολονότι  η  πολεμική  αντίσταση  των  Κωνσταντινουπολιτών,  που  είχε  προηγηθεί,  του  επέ¬ 
τρεπε  τη  δήμευση  όλων  των  εκκλησιών,  άφησε  αρκετές  εκκλησίες  στους  Χριστιανούς  για  να  διευ¬ 
κολύνει  τον  επανοικισμό  της  πόλης,  που  ήταν  έρημη1.  Άλλωστε  η  νίκη  του  Ισλάμ  είχε  διατρανω¬ 
θεί  με  τη  μετατροπή  της  Αγίας  Σοφίας  σε  τζαμί. 

Μέσα  στις  προσπάθειες  που  κατέβαλε  ο  σουλτάνος  για  να  δώσει  ισλαμική  υπόσταση  στην 
πόλη,  που  επί  χίλια  χρόνια  περίπου  ήταν  το  προπύργιο  του  Χριστιανισμού  στην  Ανατολή,  εντάσ¬ 
σεται  η  ίδρυση  ενός  μεγάλου  αγαθοεργού  συγκροτήματος,  βακουφιού  (να^ί)2,  που  το  προίκισε  με 
πολλά  κτήματα,  ώστε  να  διαθέτει  πλούσια  εισοδήματα.  Στα  ιδρυτικά  έγγραφα  αυτού  του  αγαθοερ¬ 
γού  συγκροτήματος3  έχουν  καταγραφεί  διάφορα  δημόσια  κτίρια  και  άλλα  ακίνητα,  που  αποτελού¬ 
σαν  μέρος  του.  Προσφέρεται  συνεπώς  πληθώρα  πληροφοριών  για  τα  κτίσματα  και  την  τοπογραφία 
της  Κωνσταντινούπολης  στο  β'  μισό  του  Ι5ου  αι. :  την  Αγία  Σοφία,  την  εκκλησία  του  Ακαταλή- 
πτου4,  τη  μονή  του  Παντοκράτορα,  τα  σπίτια  ορισμένων  αρχόντων  της  παλιάς  βυζαντινής  αριστο¬ 
κρατίας,  τις  πύλες  της  πόλης,  τα  παζάρια  της,  τα  χαμάμ  και  διάφορα  άλλα.  Αναφέρεται  και  μια 
εκκλησία,  η  εκκλησία  Αΐϊάμ,  από  την  οποία  είχε  πάρει  το  όνομά  της  η  γύρω  συνοικία  (ϋΐαη 


1  Η.  Ιηβίείΐι,  ΤΗε  ροΐίεχ  οΓ  ΜεΚπιεά  II  Ιοννατά  Ιΐιε  Οτεελ  ροριιώΐίοη  οί  Ιδίβηβιιΐ  Άηά  Ιΐιε  Βχζαηΐίηε  Βιπ1<ϋη§ί>  οί  ΐΗε  είιχ, 
ΩΟΡ  23/24  (1969-70);  231-249. 

2  Σχετικά  με  το  θεσμό  του  βακουφιού,  βλ.  την  πρόσφατη  μελέτη  του  Β.  ΥεάίχΠάϊζ,  Ιηίΐηιιύοη  άιι  νί)(]ί 3υ  XVI ΙΙε  ίίέείε  εη 
Τυτρυίε,  έίυάε  $οείο-Ιιί51οηςυε,  Άγκυρα  1985,  6-19.  Επίσης  3.  Κ.  Ββτηεδ,  Αη  ΙηίΓοάυείίοη  ίο  ΚεΙίβίουζ  Ρουηάαΐίοης  ίη  ώε 
Οίίοιηαη  Επιριτε,  Λάιντεν  1986. 

3  Τα  ιδρυτικά  αυτά  έγγραφα  είναι  γραμμένα  αραβικά  και  όχι  τουρκικά.  Οι  Οθωμανοί  Τούρκοι  χρησιμοποιούσαν  την 
αραβική  γλώσσα  για  θεολογικά  θέματα  ή  απλώς  για  κείμενα  σχετικά  με  θρησκευτικούς  θεσμούς,  όπως  τα  βακούφια.  Επίσης 
τα  ιδρυτικά  αυτά  έγγραφα  δε  σώζονται  στο  πρωτότυπο,  αλλά  σε  επικεκυρωμένα  αντίγραφα  που  εκπονήθηκαν  στα  χρόνια 
του  Βαγιαζήτ  Β'  (1512-1520),  του  γιου  και  διαδόχου  του  Μωάμεθ  Β'  του  Πορθητή.  Βλ.  Τ.  Οζ,  Ζννεί  δΙίίΐαη§5υτ1ιιΐΓκ1εη  άε5 
δυ1ΐ3Π5  Μεάπτει]  II.  Ρ3Ι1Ι1,  ΡίΜίίί  4  (1935).  Σώζεται  και  μια  παλιά,  αχρονολόγητη,  τουρκική  μετάφραση  αυτών  των  εγγρά¬ 
φων.  Βλ.  Ρ31ί1>  ΜεΗτηεΙ  II  νπλΩχεΙετί,  νδΙάΤώτ  υιτιυτη  Μϋεϋίτΐϋβϋ  Νε$πγ3ΐί,  ΤΰτΙί  ναΚΠγεΙεπ  1  (1938). 

4  Για  την  ταύτιση  της  εκκλησίας  αυτής,  που  είναι  σήμερα  το  Κπίεπάετ-Παπε,  βλ.  τη  βιβλιοκρισία  για  τον  Οζ,  Ζννεί 
δ!ίΓΐιιη§5ΐιτΙ<ιιηάεη...  από  το  V.  Ρ3ΐΐΓεηΐ,  ΕΟ  34  (1935),  277 .  Βλ.  ακόμα  Ε.  δίπίτετ  -  Υ.  ϋ.  ΚιιΒαπ,  ΝΥοτλ  31  ΚΒίεηόετΚΒπε  Οαπιίί 
ίη  ΗωηόιιΙ,  ΩΟΡ  21  (1967),  267-271  και  22  (1968),  185-193. 
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^Γκΐ]!  πιβίιοΐίεδΐ)5.  Το  κείμενο  μιας  γενικής  καταγραφής  των  βακουφίων  της  Κωνσταντινούπολης, 
που  έγινε  το  1546,  μας  πληροφορεί  ότι  κατά  το  έτος  εκείνο  η  εκκλησία  εξακολουθούσε  να  υπάρχει 
και  να  δίνει  το  όνομά  της  στη  συνοικία6. 

0)3Π  ΑΙκήΙστα  τουρκικά  σημαίνει  «αυτός  που  παίρνει  την  ψυχή»  και  φυσικά  φέρνει  στο  νου 
τον  αρχάγγελο  Μιχαήλ,  που,  σύμφωνα  με  την  ορθόδοξη  παράδοση,  εκτελεί  αυτό  ακριβώς  το  έργο. 
Τα  τουρκικά  λαϊκά  στρώματα,  ύστερα  απο  τη  μακραίωνη  παράλληλη  συμβίωσή  τους  με  τους  χρι¬ 
στιανικούς  πληθυσμούς  της  Μικρός  Ασίας,  ύστερα  από  την  ανάμειξή  τους  με  τους  πληθυσμούς 
αυτούς,  που  ήταν  συνέπεια  των  συχνών  μεικτών  γάμων  και  των  εξισλαμισμών,  είχαν  ανεπίσημα 
υιοθετήσει  τη  λατρεία  διαφόρων  αγίων  της  Ορθοδοξίας,  ανάμεσα  στους  οποίους  ο  άγιος  Γεώργιος 
ήταν  ο  πιο  δημοφιλής7.  Η  λατρεία  του  αρχαγγέλου  Μιχαήλ  είχε  επίσης  διεισδύσει  ανάμεσα  στους 
Τούρκους,  όπως  μας  πληροφορεί  με  σαφήνεια  ένας  Σλάβος  στρατιώτης,  ο  Κωνσταντίνος  ΜΐΗπΐΙο- 
νίό,  ο  οποίος,  αφού  κατά  τα  μέσα  του  15ου  αι.  διετέλεσε  γενίτσαρος  επί  αρκετά  χρόνια,  ξαναγύρισε 
στη  δυτική  χριστιανική  επικράτεια  και  έγραψε  τα  απομνημονεύματά  του8.  Σύμφωνα  με  τον  ΜϊΙΐ3ΐ- 
Ιονίό,  οι  Τούρκοι  λάτρευαν  το  αρχάγγελο  Μιχαήλ  που  τον  ονόμαζαν  Αΐϊάμ.  Δεν  έχουμε  λοι¬ 
πόν  κανένα  λόγο  να  αμφιβάλλουμε  ότι  η  εκκλησία  που  αναφέρεται  στα  παραπάνω  έγγραφα,  τα 
λίγο  πολύ  σύγχρονα  προς  το  Μϊΐιαϊΐονϊό,  ήταν  μια  εκκλησία  αφιερωμένη  στον  αρχάγγελο  Μιχαήλ, 
η  λατρεία  του  οποίου  ήταν  διαδεδομένη  στη  βυζαντινή  πρωτεύουσα9. 

Οι  εκδότες  των  οθωμανικών  εγγράφων,  που  μνημονεύουν  την  εκκλησία  του  ϋ]3Π  Α1!άμ  καθώς 
και  την  ομώνυμη  συνοικία,  την  τοποθετούν  με  βάση  στοιχεία  που  παρέχει  το  ίδιο  το  κείμενο  των 
εγγράφων,  πολύ  κοντά  στην  αγορά  των  σαγματοποιών  (53ΐΤ3ςΐ3Γ  ςατ^ϊδί),  στην  περιοχή  του  με¬ 
γάλου  τζαμιού  του  Πορθητή,  το  οποίο  άρχισε  να  κτίζεται  το  1463  εκεί  όπου  βρισκόταν  η  βυζα¬ 
ντινή  εκκλησία  των  Αγίων  Αποστόλων10.  Ο  Ιη3ΐοίΚ  μάλιστα,  με  την  ακριβολογία  που  τον  διακρί- 


5  Τ.  Οζ,  ό.π.,  IX,  21  (ύστερα  από  παρανάγνωση,  0]3η  εΐςί,  δηλαδή  πρεσβευτής  Τζαν,  η  εκκλησία  συσχετίσθηκε  από  τον 
Οζ  εσφαλμένα  με  τον  άγιο  Ιωάννη  τον  Πρόδρομο,  που  πάντως  δε  χαρακτηρίζεται  ως  πρεσβευτής  από  τους  Μουσουλμάνους. 
Αμφιβολίες  για  τη  συσχέτιση  αυτή  εξέφρασε  ο  V.  Επυτεηΐ,  ό.π.,  226.  ΡβΕΗ  ΜεΗπιεί  II  ναλΓιγεΙβπ,  ό.π.  (υποσημ.  3),  209. 

6  Ο.  I  Βπτλαη  -  Ε.  Η.  Αννειόι,  Ριαηίυί  ΥβΙο'ίΙαη  ΤβΙιπγ  Ωείίεπ  953  (1546)  Ταπίιΐί,  Κωνσταντινούπολη  1970,  211,  224. 

7  Για  τη  διείσδυση  των  Ορθόδοξων  αγίων  ανάμεσα  στους  Μουσουλμάνους,  βλ.  5.  νεγοπίε,  ΓΛε  Οεείίηε  οί  Μεάίεναΐ 
ΗεΙΙεηίίΐη  ίη  Αξιβ  Μίηοί  από  ίΑε  Ρίοεεςχ  οί  ΙχΐΒΓηιζαίιοη  Γγοπι  ΐΗε  Εΐενεηώ  ΐΙίΓουβΗ  ίΑε  ΕίίΐεεηΐΗ  ΟεηΙυτγ,  Λος  Άντζελες- 
Λονδίνο  1971,  485-486,  Ειιεγ  Μ.  3.  Οβπιειι,  Μγ&Ιιααιη  αηά  Μα§ίε  ίη  Τυτίεν,  Λονδίνο  1912,  22-35,  Α.  Υ.  Οεαλ,  ΕΙαεη-ΤϋΓί 
ΐηαηςΙαΓίηΒ  Ηιζιγ  ΥαΗυΙ  Ηίζιτ- Ι1γζ5  ΚυΙΐυ ,  Άγκυρα  1985,  Μ.  Βαίίνεί,  Οετνίεΐιεε,  ραρβάΐιεε  εΐ  νίΐΐββεοίί:  ΝοΙε  ϊιιγ  Ια  ρέτεηπίΐέ 
άεε  εοηΐ3εΐί  ί$ΐ3Γηο-εΗΓέιίεη$  εη  Αηαίοΐίε  Οεηΐτβίε,  7Α  275  (1987),  253-263.  Για  τον  άγιο  Γεώργιο,  βλ.  και  την  πρόσφατη 
μελέτη  της  Ο.  δεδυάετί,  ϋετ  ΗείΙίβε  Οεοτ§  υπό  άετ  ΟεοΓ§ΐ3§  αυί  άεπι  ΒβΙλαη,  Ζε/ΚεΛπ'/ί  ίϋτ  ΒαΙΙοηοΙοβίε  25  (1985),  80-105, 
στην  οποία  όμως  δε  γίνεται  λόγος  για  τους  Μουσουλμάνους. 

*  Β.  δίοΙζ  -  δ.  δοιιεελ,  Κοη$ιαη(ίη  ΜίΗαίΙονΙέ,  ΜοηιοίΓΧ  οί 3  ίβηκ,ϊαΓγ,  ΜίοΗψπη  δίβνίε  ΤτβηεΙβίίοπδ,  Αππ  ΑγΗογ  1975,  27. 
Ακριβέστερα,  το  κείμενο  γράφει  «άίβπΗ  αίβιΐί»,  αλλά,  καθώς  ο  συγγραφέας  διευκρινίζει  ότι  άώη  σημαίνει  στα  τουρκικά 
ψυχή,  γίνεται  φανερό  ότι  χρησιμοποιεί  το  γράμμα  <3  για  τον  φθόγγο  ά].  Άλλωστε,  η  λατρεία  του  αρχαγγέλου  Μιχαήλ  ή 
13] 3η  Α1Μ]ι  φαίνεται  πως  είχε  διαδοθεί  όχι  μόνο  ανάμεσα  στους  Τούρκους  της  Μικράς  Ασίας  αλλά  στους  τουρκικούς  λαούς 
γενικότερα.  Παρουσιάζεται  και  σ’  ένα  λαϊκό  τουρκικό  έπος  χριστιανικής  έμπνευσης  που  γράφηκε  στη  χώρα  των  Κουμάνων 
το  1368:  Ρ.  Α.  Ταηδεί,  Οαιτιεϋιτιε  δυΙΐ3π,  Οιιογμπ  ΐΓ3Π5ΐ3ΐίοη5  οί  ΐΗε  ΓουΠεεπίά  εεπίυιγ  ΚίροΑπλ  Τιιτλίε  δίοεγ,  Ακίιίνυπι 
ΟΐίοΐΏΒηίνιιπι  2  (1970),  252-262. 

9  Κ.  -Ιππίπ,  Εε$  53ηεΐα3ΐΓε5  άγζαπίίηδ  άε  δΐ.  ΜίοΗεΙ,  ΕΟ  33  (1934),  28-52. 

10  Τ.  Οζ,  ό.π.  (υποσημ.  4),  IX.  ΕπίίΑ  ΜεΗπιεΙ  II  ναΡΓιγεΙειϊ,  ό.π.  (υποσημ.  3),  209.  Ο.  Ε.  Βατλαη  -  Ε.  Η.  Αγνεπίί,  ό.π.,  224. 
Ας  σημειωθεί  ότι  στη  σ.  211  του  ίδιου  έργου,  προφανώς  από  παραδρομή,  η  εκκλησία  του  ϋ]3η  Α1Μ]ί  ταυτίζεται  εσφαλμένα 
με  το  Κεηώε  πιεδίΙμιΒ,  που  βρίσκεται  σε  άλλη  συνοικία,  τη  συνοικία  του  Ψεία.  Βλ.  3.  <3ε  ΗαπίΓηεΓ,  Ηίεΐοίτε  όε  ΓεσιρΕε 
οηοπιζη,  XVIII,  Παρίσι  1843,  40.  Ας  σημειωθεί  επίσης  ότι  ο  Αγνεπϋ,  σε  παλαιότερο  έργο  του,  αφιερωμένο  στις  συνοικίες 
και  τον  πληθυσμό  της  Κωνσταντινούπολης  κατά  τα  χρόνια  του  Μωάμεθ  Β',  είχε  εκφράσει  την  άποψη  ότι  η  εκκλησία  αυτή 
γκρεμίστηκε  κατά  το  σεισμό  του  1509.  Βλ.  Ε.  Η.  Αγνετάί,  Ρα ί/Λ  άενπ  χοηίατίηάζ  Ιείζη&υΐ  πιηίαΙΙεΙεη,  γεΛπη  ίςΙίέηί  νε 
ηϋίυζυ,  Άγκυρα  1958,  16.  Το  κείμενο  όμως  της  καταγραφής  του  1546  διέψευσε  αυτή  την  άποψη. 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Α 


Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ  του  Σΰρου. 


ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 


196 


Κέευηιέ 

ΕΈΟΕΙ5Ε  ΌΕ  δΑΙΝΤ-ΜΙΟΗΕΕ  (ΌΜΝ  ΑΕ1Ό.Π) 
Αυ  (^ιιακτιεκ  όε  ρκοΜοτου 

ΕΠΖΑΒΕΤΗ  Α.  ΖΑΟΗΑΚΙΑϋΟυ 


ε§  (ΙοειιηιεηΙδ  ΙιίΓΟδ  <3ιι  Χνε  εί  Χνΐε  δίέεΐεδ  πιεηΐίοηηεηΐ:  ιιηε  έ§1ΐ5ε  (1ε  0)επ  ΑΗάμ,  ο’εδί-Ε- 
άίΓε  άε  δΕΐηΐ-ΜίοΗεΙ,  δίΐιιέε  εηίχε  1ε  Γηοδςυέε  οοηδίηιίίε  ρεγ  Μεΐιειηπιεςΐ  II  (1451-1481)  εί  1ε 


πιειχΜ  άεβ  δείίεδ.  Ίϊέ$  ρΓοΒΕβΙειηεηΐ  εεΐίε  έ^Ηδε  εδί  ε  ίάεηΐίίΐεΓ  Ενεο  Γέβΐίδε  ϋε  5Είηΐ-Μϊο1ιε1  ε  Ργο- 


ηιοΐου  ηιεηΐίοηηέε  ρΕΓ  Ιεδ  δοιίΓεεδ  βγζΕηίίηεδ. 


ΕΑ  νΐΕΚΟΕ  ΚΥΚΚΟΤΙ88Α 

ΕΤ  ΕΈνΕΝΤυΕΕΕΕ  ΟΚΙΟΙΝΕ  ΕΑΤΙΝΕ  ΌΕ  δΟΝ  νΟΙΕΕ' 

ΕΥϋΙΕ  ΗΑϋΕΚΜΑΝΝ-ΜίδΟυΐΟΗ 


I.  ί,Ά  Κ>ΊίΙίθΙΪ553 

ίε&  ίπΐ2§ε5  βγζΗηίίηοδ  άε  1η  νίεΓβε  η  ΙΈηΓπηΐ  οοηηυΓεηΐ,  η  ρηγΙιγ  άεδ  Χε-ΧΙε  δΐέεΐεδ  υηε 
δεηδΐβΐΐίΐέ  ηουνεΐΐε.  Εεδ  Ηΐΐϊίυάεδ  εΐ  Ιεδ  §εδΐεδ  ά’πβοΓά,  ΠΐΗβίΙΙειηεηΐ  άε  άέδυδ,  εηδυήε,  ίέ- 
ιηοίβηέΓεηΙ  άε  ΡπίΤεείίοη  υηϊδδπηΐ  Μαπε  εί  δοη  ίΐΐδ  εί  άυ  οΗΓΗΟίετε  εηίαηΐϊη  άε  εε  άεΓηΐεΓ.  Εη  ΟΙγΙεο- 
ρΙιΐΙουδΗ  (1ε  1η  ηουνεΐΐε  έ§1ίδε  <1ε  ΤοΙζηΙι  εδί  υηε  (Ιεδ  ρΐυδ  Βείΐεδ  εί  (Ιεδ  ρΐυδ  έπιουνΗηίεδ  ΓεΗΐίδΗίΐοηδ 
άπηδ  εε  (ΙοηΐΗίηε.  δϊ  Γέίπη  ςυί  Γπίΐ  δε  ρτεδδεΓ  1ε  Ιουί  ρείΐί  επίπηί  εοηίΓε  δΗ  ΓηέΓε  εδί  ρΓοίοηάεπιεηΙ 
ηουνεπυ,  Ιεδ  νέΐεητιεηΐδ  άε  εεΐυί-εί  δοηί  1ε  εΐιΐΐόη  εί  ΓΙιΐιηΗΐίοη  ΐΓΗάίΐϊοηηεΙΙεπιεηΙ  (ΐΓΗρέδ2.  Α  δπίηίε- 
δορίιΐε  ά’ΟΗπά,  Γίεόηε  ίτη§πιεηΐΗίΓε  άυ  ρίϋεΓ  βπυεΗε  άε  1η  εΙόΙυΓε  <1υ  εΗοευΓ  ιηοηίΓε  υη  εχεπιρίε 
ρΓέεοεε  ά’εηίπηΐ  Ιέδυδ  αυχ  ΐππιΒεδ  άέηυάέεδ  εί  η  1η  ίπίΐΐε  ηουέε  ά’υηε  1πΓ§ε  εεΐηΐυΓε  ςυε  Γε_)θί§ηεηΙ 
άευχ  οΐανϊ  ου  βΓείεΙΙεδ3. 

Εη  ΓερΓέδεηΐπΐίοη  ά’πΐίίίυάεδ  εί  (1ε  νέίεηηεηΐδ  ηοη  εοηνεηΐίοηηεΐδ  πρρΗΓΗϊΐ  (1’η1)ογ(1  άπηδ  (Ιεδ 
δεέηεδ  εοπιιηε  1η  ΟίΓεοηεϊδίοη  εί  1η  ΡΓέδεηίΗίίοη  πυ  Τεηηρίε;  η  ρηγΙιγ  άε  εε  εοηίεχίε  πηγγη^Γ  εί  ρΐυδ 
τέπΗδΙε  εΐΐε  δείΉΐΐ  ρπδδέε  άπηδ  Ιεδ  Γι§υΓΗΐίοηδ  άε  Ιγρε  ίεοηίςυε.  Εε  άέΐπίΐ  άεδ  ίππιβεδ  άέηυάέεδ  άυ  ρείΐί 
(ϋιιϊδΐ,  Ιίέ  η  (1ε  ηοπι&Γευδεδ  νηιΪΗηίεδ  (1ε  1η  νίεΓβε  <1ε  ΤεηάΓρδδε,  ρουιτΗίΐ  Ιίτετ  δοη  οπ§ίηε  άε  1’ίπΐΗ§ε 
άε  1η  (ΙΪΓοοηεΐδϊοη  ού  ΐΐ  δ’ΐηιροδΗΐΐ.  (ϋ’εδί  1η  ςυ’ίΐ  πρρΗΓΗίΙ  άπηδ  1ε  Μέηο1ο§ε  <1ε  Βπδίΐε  II4  εί  ε’εδί 
ρΓοβπΜεηιεηΐ  ρπΓ  Ηηη1ο§ίε  ςυ’οη  1ε  ΐΓουνε  (Ιπηδ  εεΓίπίηεδ  ΡΓέδεηΐΗίίοηδ  πυ  Τεηιρίε  εοπιπιε  εεΐΐε  (1ε  1η 
νίεΓβε  (Ιεδ  ΟΗπυάΓοηηίεΓδ  <1ε  δΗΐοηΐςυε5. 

δουδ  Ιεδ  Εοηιηέηεδ,  1ε  ευΐίε  άε  1η  νίεΓ§ε  δ’ππιρΙίΓΐΗηΙ,  ηοη  δευίειηεηΐ  (1ε  ηουνεπυχ  Ιγρεδ  άε 
ΓερΓέδεηΐΗΐϊοηδ  ίιίΓεηί  εΓέέδ  πιπΐδ  Ιεδ  ψρεδ  Ηπείεηδ  δε  άίνεΓδίΠέτεπί.  (^υε  εε  δοϊί  άπηδ  Ιεδ  δεέηεδ  πηγγη- 
Ιϊνεδ  εοπιπιε  1η  ΡΓέδεηίΗίίοη  πυ  Τεηηρίε  ου  άπηδ  Ιεδ  ϊεόηεδ  ίδοίπηί  1η  ηιέΓε  εί  1’εηΓπηΐ,  Ιεδ  τέπείΐοηδ  άε 
άέδυδ  δοηί  ηεΐίεπιεηΐ  εχρπιηέεδ:  ϊΐ  η  ρευΓ  άε  δίπιέοη  ου  δε  Ιπίδδε  επιβΓΗδδεΓ  ρπΓ  1ε  νϊεϋΐΗΓά;  ίΐ  επΓεδδε 


1  Αυ  πιοιηεηΐ  άο  Ια  οοιτοαίοη  άε  πιβδ  έρΓευνε$,  )’αί  ευ  Γοοεαδίοη  άε  ρΓεηάΓε  εοηηυίδδαηεε  άε  1’αΓΐίεΙε  άε  Μπιε  Μ.  Ταήέ-0)υ- 
τίά,  Ή  εικόνα  τής  Παναγίας  Κυκκώτισσας  -  Ζ,  'ίεοπε  άε  Ια  νίετβε  Κίλλοΐίεεα,  Επετηρίδα  Κέντρου  Μελετών  ίεράς  Μονής 
Κόκκου,  I,  1990,  199-207  (εη  βΓεε),  209-220  (εη  ίταηςαίδ).  άε  Γεηιειχίε  Ιτβδ  νίνειτιεηΐ  1ε  τένέΓεηά  Ηίβουιτιβηε  ΝίεέρΗοΓε  εί  Μ. 
Νί1(05  (2ΗπδΙοάου1ου  άυ  ΟεηΠε  άε  ΚεεΗειχΙιεϊ  άυ  ΜοηαδίέΓβ  άε  Κγ1(1(θ5,  α  Νίεοχίε,  άε  πι’ανοίΓ  αάΓεδδέ  εε  νοίυιτιε.  Οη  (ΓουνεΓα 
άαηδ  ΡαιΊίεΙε  εη  ςυεδίίοη  υη  ίηνεηίαίεε  άεχ  ϊεόηεδ  άε  Ια  ΚγΙίΙίοάδδα  ρατ  Γ0§ίοη  (καηδ  Ιεδ  ναπαηίεδ  ί(αΐίεηηεδ)  εί  άεδ  εοηδίάέΓα- 
(ίοηδ  (Κέοΐο^ίςυεδ  δυτ  Ιευεδ  έρίΐΗέίεδ.  Ε’ένοΐυΐίοη  (νρο1ο@ίςυε  η’γ  εδί  ραδ  ρπδε  εη  εοηδίάέΓαΐίοη. 

2  Ν.  ΤΚίεΓΓγ,  1.3  νίεε^ε  άε  Τεηάεεδδε  α  Γέροςυε  ηιαεέάοηίεηηε,  Ζοβταί\ 0  (1979),  59-70.  νίεε§ε  άε  Τοίιαίι  Κίΐίδε:  61,  Π§.  2ε( 

66,  Π6.  13. 

3  Ρ.  Μί1)1εονίέ-Ρερε1(,  Εεδ  πιοΙίΓδ  άέΐίεαίδ  άε  Ραπ  Ο^ζαηΐίη  άεβ  Βαίΐεαηδ  εί  1ε  ρεοΒΙέπιε  άε  Ια  νίεεβε  Ρεία^οηϊιίδδα,  ΖδοτηίΙί, 
Κεευείΐ  άεε  ίταναυχ,  51εορ)ε,  Μυδέε  αεείιέοΐοβίςυε,  II,  1958,  1-30;  10,  Γι§.  12. 

4  II  ΜεηοΙοβίο  άί  ΒαείΙίο  II  ( €οά.  ναίίεαηο  βτεεο  1613),  Τυπη,  ΡΓαίεΙΙί  Βοεεα,  1907,  I,  78;  II,  ρΐ.  287. 

5  ϋ.  ΜουΓί1(ί,  δίγϋδΐίε  Ιεεηάδ  ίη  πιοηυπιεηίαΐ  ραίηΐίη§  οΓ  Οεεεεε  άυπη^  Λε  εΐενεηΐΐι  αηά  Κνεΐίΐΐι  εεηΐυΓίεδ,  ΰΟΡ  XXXIV- 
XXXV  (1982),  77-124,  (ϊ§.  3. 
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1υ  )ουε  δε  53  πιέΓε,  δ’3§ίίε  δυηδ  565  6γ35  ου  δείουΓηε  πιεπιε  1η  ίείε  ςυυηδ  Μυπε  γ  υρρυίε  565  ΙενΓεδ  ου 
13  )ουε.  €εδ  ηιυηίΓεδΙυΐίοηδ  υΓΓεοίίνεδ  οηί  δό)3  έΐέ  ηοίεεδ  (Ιερυίδ  Ιοη^ίειηρδ6. 

1.65  ίοοηεδ  ςυί  ίηηονεηΐ  ραΓ  13  Γείβίίοη  εχρπιηεε  εηίΓε  Μυπε  εΐ  δόδυδ  εΐ  ρυΓ  Γυίίίίυδε  ίΓέδ  ΕΒγο 
δυ  Οιπδί  οηί  υυδδί  βέηεΓυΙειηεηί  εη  οοπίΓηυη  1ε  οΗοίχ  δ’υη  νέίειηεηί  ηοη  ΐΓυδίίίοηηεΙ  ρουΓ  οεΐυί-οί. 
5υΓ  1υ  ρΐυδ  υηοίεηηε  Γερίίςυε  εοηηυε  δε  1ε  ΚγΜοίίδδυ,  13  οεΙεβΓε  ίοόηε  δυ  δίηυϊ  οΰ  Μυπε  Ιγοπο 
επίουτεε  δε  ρΓορΗείεδ,  δέδυδ  εδί  Ηυβίΐΐε  δ’υηε  εουΓίε  ίυηίςυε,  ΟΓηεε  δε  Πηδ  οΐονΐ,  ςυί  Ιυί  13Ϊ556  Ιεδ  6γ35 
εΐ  Ιεδ  )3πιΒε5  ηυδ  (Ρ 1.  101).  Όυηδ  ΓεγΙ  ΐΕΓδο-οοπιηέηε,  ηοη  δευίεπιεηΐ  δέδυδ  3  δουνεηί  Ιεδ  ]3πι1)ε5  ηυεδ 
—  εε  ςυί  δίεδ  3  δοη  3ΐΐίίυδε  ηιουνοπιεηΐέε  —  Γηυίδ,  3υ  δεδδυδ  δε  53  ίυηίςυε,  ίΐ  ροΓίε  ραΓίοίδ  υηε  δοΠε 
δε  ρείίί  «Ευτηυίδ»  οοηδίίίυέ  δ’υηε  οείηίυΓε  εί  δε  βΓείοΙΙοδ  δΓυρεεδ  δ3ηδ  υηε  έίοίΐε  ίϊέςυεηίΓηεηΙ 
Γου§ε;  οε  δέίυίΐ  νεδίίπιεηΙυίΓο  εδί  δέ]3  ρΓέδεηί,  ηουδ  1’Ενοηδ  ηοίέ  ρΐυδ  Ευυί,  δυΓ  Γίοδηε  πιοηυιηεηίΕίε 
§3υοΗε  δε  δβίηίε-δορΕίε  δ’ΟΗπδ.  Α  Γεροςυε  (Ιεδ  (Γοπιηέηεδ,  ϊΐ  δε  ΓεηοοηίΓε  υυδδί  Βίεη  δυηδ  δεδ 
νεΓδίοηδ  ηουνεΐΐεδ  δε  ίγρεδ  ΐΓυδϊίίοηηεΙδ,  οοηιπιε  ΓΗοδίβΗίίπυ  δε  ΜοηΓεβΙε7,  ςυε  δυΓ  δεδ  ίπΐ3§6δ 
Ιουίεδ  ηονυίποεδ  οοΓηηιε  13  Ο1γ1οορ1ιί1ου53  δυ  Μυδέε  Βγζυηίίη  δ’ΑίΗέηεδ  Γένέΐέε  εη  1976  ρ3Γ  Μ3ηο1ίδ 
ΟΗαΐζίδαΙοίδ8.  δοη  οπ§ίηε  Γέδίδε  ρευΙ-έίΓε  δυηδ  υηε  ίηΐοΓρΓείυίίοη  δε  13  οοΓηβίηυίδοη  οΙυνί-ΙιίηίΕΐίοη 
δΓ3ρε  ΰ  13  ΐυίΐΐε,  εοπιιηο  ρουπ-υΐί  1ε  ΐ3ίδδ6Γ  δουρςοηηεΓ  υηε  νυπαηίε  δε  ΓΗοδίβΗίΐΠΕ  ρυβίίέο  ΙΓ65 
ΓέεεηίΓηεηΙ  εί  ε§3ΐθΓηεηί  οοηδεΓνέε  3υ  Μυδέε  Βγζυηίϊη9.  ()υοί  ςυ’ίΐ  εη  δοίί,  εεΐ  «ΕίΙπβυί»  ΓΟδίεΓΕ 
1’3ρ3η3§ε  δεδ  ίπΐ3£ε5  Ιεδ  Γηοίηδ  εοηνεηΐίοηηεΐΐεδ  οοΓηηιε  εεΐΐε  δε  13  νίεΓ§ε  δε  1υ  Ρυδδίοη  ΑΓ3ΐοοίί5δ3  3 
Ι.3§ουδεΓ310,  Ιεδ  ΓερΓ65εηΐ3ΐίοηδ  δε  ΓΑηυρεδοη11  ου  οοΓίυίηεδ  ίοόηεδ  δε  13  ΟΙγΕορΗίΙουδυ,  δε  1ε  Ρεΐ3- 
§οηίίίδδ3  εί  δε  13  Κ.3Γδίοίίδ5312.  Οη  1ε  ΐΓουνε  υυδδί  δυΓ  δεδ  νεΓδίοηδ  ίίΕΐίεηηεδ  δε  13  ΚγΚΙοοίίδδΕ13. 

ΡβΓΓηί  Ιεδ  ρείηΐυτεδ  ρΓέδεηίυηί  13  1ϊΡ>εΠέ  δ’Εΐΐίίυδε  δε  Ι’εηΓυηΙ  εί  Ροπ£Ϊη3ΐίΐέ  δυ  νείεηιοηΐ  δοηΐ  ϊΐ 
3  έΐέ  ςυεδίίοη,  ίϊ§υΓο  υη  δίρίγςυο  ίΓΟδ  εοηηυ  δυ  δίηυϊ  δοηί  υη  νοίεί  εδί  εοηδ30Γέ  3  δυίηί  ΡΓοεορε, 
1’3υΐΓε  3  13  νίεΓ§ε  3  ΓΕηΓβηί  (Ρ1.  106).  ΟεοΓ§εδ  δοιίπου,  ςυί  οοηδίδέΓυίί  1’οευνΓε  οοηιπιε  οΗγρποίε,  3 
ηοίέ  ςυε  Ιο  νοίΐε  δε  Μυπε  γ  έΐ3ίί  οΓηέ  εί  ροδέ  δε  ίΓυνοΓδ  οοππηε  δυηδ  1ε  ίγρο  δε  1ε  ΚγΙκΙοοίίδδΕ14.  ΚυΠ 
\νείίζπΐ3ηη  τορΓοηδ,  δαηδ  ρΙυδίευΓδ  δε  δεδ  ρυβϋοΕίίοηδ,  1’ίδέο  ςυ’ίΐ  δ’Ε§ίί  δ’υηε  οορίο  δε  1ε  νίεΓ^ε  δε 
Κ>Ί<1οοδ  Γηυίδ  οοηδίδεΓε  1ε  δίρίγςυε  οοπιπιο  νεηΐίίεη15.  Ευ  δυίυίίοη  υνυηοέε  ρυΓ  ΟεοΓ§εδ  δοίϊπου  — 
οηνίΓοηδ  δε  1280  εδί  §έη0Γ3ΐοιηοηΐ  Γοίοηυο. 


6  νίοιοΓ  Ε3Ζ2Γ£ν  Γυΐ  αη  ςίεδ  ρΓ£πιίεΓ5  3  οοηδίίΙέΓεΓ  εοΓηιτιε  Εγζ3ηΐίηε  Γοπ^ίηε  άεδ  ΐεικΐ3ηοε$  3  1ιυπΐ3ηί$εΓ  Γβπ  Γείίβίειαχ, 
ηοίΗΠΊΓηεηΐ  Ιεδ  (γρεδ  ιίε  1β  νίετ§ε  3  ΓΕπΓεπΙ  (δΐιιεϋεχ  ίη  ΐΗε  ίεοηο§Γ3ρ1ιγ  οί  ιΚε  νϊΓβϊη,  ΑηΒ  XX  (1938),  26-65;  44).  νοίΓ  αυχδί 
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7  Ε.  Κίΐζίπ§εΓ,  /  πιο$3κί  όί  ΜοηΓεβΙε,  Ρβίεπηε,  ΡΙβεεονίο,  1960,  ρΙ.  102. 

8  Μ.  ΟΗαΐζίοΙβΙαδ,  Ε’ένοΐυΐίοη  (3ε  Γίεδηε  αυχ  1 1ε- 13ε  δίέεΐεδ  εί  13  ΐΓΗηδίοΓΓΠβΐίοη  ϋιι  Ιειτιρίοη,  Αείε.ϊ  άυ  Χν?  €οη^τέ$  ίηίεΓπα- 
ίίοηαΐ  ά'έΐιιάα  όγζαηίίηες,  ΑΐΗέηεζ,  περί.  1976 ,  ΑΐΚέηεδ  1979, 333-366;  359-360,  ρΐ.  ΧΕνΐ,  Γϊ§.  22;  10.  Κατάλογος.  "Έκθεση  γιά 
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εη  οοαΙευΓδ. 

ς  Ιόίά.,  16,  η°  5  εί  ρΐ.  εη  εουΙειίΓδ.  ϋ.  ΜουτίΕί,  Α  ιΗί^ιεεηι^^-^εηιαΓ),  ίεοη  χνϊΐΗ  3  ναΓίβηΙ  οΓ  (Ηε  Ηο0ε§ε1Π3  ίη  16ε  ΒγζβηΙίηε 
Μυδεαπι  οί  ΑιΗεηδ,  ΩΟΡ  ΧΕΙ  (1987),  403-414.  υηε  Οεδ  ηιείΠειπεδ  ίηίεΓρΓέΐβΐίοηδ  0ε  οε  0έ(3ΐΙ  νε$Ιίηιεηΐ3ίΓε  εδί  οεΐΐε  0ε  Α. 
ΕΙΟον:  οεΐΐε  οείηΐυτε  δ8Γ3ίΐ  οεΐΐε  Ου  ΟιπδΙ-ΡΓέΙαΐ  (Ζοβταί  Π  (1986),  5-20). 
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11  νοίΓ,  ρ3Γ  εχεπιρίε,  εεΐυί  0ε  δνεΐί  Νί1είΐ3  (Κ.  ΡΪ3πΐ3ηη-Μ3ε  Εε3η,  Οτυηόίεβυηρ  ζυ  είηβτ  ΟεεεΗίοίίε  άετ  Γηίίίεΐαΐίετίίεΐιεη 
Μοηυτηεη[3ΐηΐ3ΐεΓεί  ίη  Ξετόίεη  υηά  Μαλεάοηίεη,  Οίεδδεη,  V/.  δςΗπιίΐζ,  1976,  ρΙ.  4  Α). 

12  Ε.  ΗαΟεπηΗηη-ΜίδβυίεΙι,  Ρεΐ3βοηίΐίδδ3  εί  Κ3Γθίοΐίδδ3:  ν3Π3η(εδ  εχίΓεπιεδ  Ου  Ιγρε  νίεΓβε  0ε  ΤεηΟτεδδε,  Βγζαηίίοη  ΕΙΙΙ 
(1983),  9-16,  Γί§.  2,  3,  6,  7. 

13  Ρ.  δ3ηΐ3  Μ3Γ13  Μυηηίηο,  Εβ  νεΓβίηε  «ΚγΕΙίίοΐίδδ3»  ίη  Ουε  ίεοηε  ΙαζίΒΐί  Οεΐ  Ουεεεηΐο,  Κοτηβ  αηηο  1300,  Κοπιε, 
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14  Γ.  εί  Μ.  Σωτηρίου,  Εικόνες  τής  Μονής  Σινά,  ΑΐΗέηεδ,  ΙηδίίΙυΙ  ΡτβηςΗίδ  I  (ΡΙβηεΗεδ),  1956,  Γΐβ.  188;  II  (ΤεχΙε),  1958, 
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Ε’ίάεηίίίΊθ3ίίοη  άε  1»  νίεΓ§ε  άυ  άΐρίγςυε  άυ  8ίη3ϊ  εοπιπιε  υηε  Κγίεΐεοΐίδδυ  3  έίέ  3  Γοπβίηε  άεδ 
ςυείςυεδ  τέΠεχίοηδ  ςυε)ε  ρΓέδεηΐε  ίεϊ  3  ΜοηδίειίΓ  Μυηοΐίδ  Οιυίζίάυίάδ  εη  ίέπιοί£η3§ε  άε  νίνε  δγηιρυ- 
ίΐιίε  εί  ά’υηε  άέ)3  1οη§υε  3άπιίΓ3ΐίοη  ροιίΓ  δεχ  ίΓ3ν3υχ. 

Ο’εηΐΓέε  άε]ευ,  )ε  άπ3ί  ςυ’ίΐ  δ’3§ίί  ρουΓ  Γηοί  ά’υηε  ίιη3§ε  3-ίγρίςυε  —  ηοη  ά’υηε  Κ.γΜοίίδδ3  — 
εί  ςυε  )ε  ρΓέίέΓεΓυίδ  1’3ρρε1εΓ  «νίει·§ε  3  ΓβηίαηΙ  3ΐ3η§υί». 

Ε’ίεόηε  οπ§ίη3ΐε  άε  13  Κγ1ε1ίοΐίδδ3  εχί  ΙουρυΓδ  νέηέΓέε  3υ)ουΓά’1ιυί  3υ  ηιοηυδίέΓε  (3ε  ΚγΜοδ,  3υ 
ΝοΓά-ΟυεδΙ  άυ  Τγοο<3ο8,  3  ΟιγρΓε.  Αίίπβυέε  3  13  Γη3Ϊη  <1ε  Γένυη^έΐίδίε  Ευε  Ιιιί-πιέηιε,  εΐΐε  εχί  υη  άεδ 
οΐςείδ  Ιεδ  ρΐιΐδ  ρΓέεϊειιχ  (3ε  13  είΐΓέΐίεηΙέ  οΓίΗοάοχε  πΐ3ίδ,  πΐ3ΐ§Γέ  εεΐ3,  ου  ρουΓ  εεΐ3,  εΐΐε  η’εχί  ρ3δ  ρΐυχ 
εοηηυε  υείυείίειηεηί  ςυε  δΐ  εΐΐε  έί3ίί  ρείάυε  ρυίχςυ’οη  ηε  ρευί  εη  ]υ§εΓ  ςυε  ρυΓ  <3εδ  Γέρΐίςυεχ.  Ε’ίεόηε 
εδί,  εη  είΐεί,  ε3θΗέε  ρ3Γ  υηε  ΐποάεπε  Γεεουντυηί  ρ3Γίίε11επιεηΐ  υη  Γενέιεπιεηί  ά’3Γ§εηί  εοηςυ  ρ3Γ  1ε 
ρείηίΓε  Ιε3η  ί^οπιβΓΟδ  εη  1795  εη  ΓεπιρΙυεεηιεηΙ  ά’υη  Γενέιεπιεηί  άε  1576  (Ρ1.  107)  <3υ  3  1’θΓίένΓε 
ΤουΓηυζοδ  (3ε  Νϊοοδίε.  ϋερυίδ  13  είποηίςυε  άε  Εεοηίίοδ  ΜυΚΗυπυδ  (Χνε  δίέείε)  )υδςυ’3  Γίηχοπρίίοη 
<3υ  Γενέιεπιεηί  <3ε  Οπη3Γθδ,  Ιεδ  χουΓεεχ  ρΓεείχεηί  ςυε  1’ίπΐ3£ε  ρείηΐε  ρ3Γ  83ΪηΙ  Ευε  εδί  3Γπνέε  3  ΟΗγ- 
ρΓε  δουδ  ΑΙεχίδ  ΙεΓ  Ο^οιηηέηε16.  Ε’επιρεΓευΓ  1’3υΓ3ΪΙ  εέάέε  3  Ιδ3ϊε,  πιοίηε  <3ε  Μ3Γ3(1ΐ3δ3,  ςυί  3υΓ3ΐί 
§υέπ  83  Γϊΐΐε  ίηευΓ3β1ε17.  Ε11ε  υυΓυίί  έοΗ3ρρέ  3  ςυ3ίΓε  άεχίΓυείίοηδ  άυ  πιοηυδίέΓε  πΐ3ίδ  η’3υΓ3ίί  ρΐυχ 
έίέ  νυε  <3ερυίδ  (3εδ  §έηέΓ3ίίοηδ  03Γ  83  εοηίεπιρίυΐίοη  χεΓυίί  υη  δυεπίέ^ε  ςυ’υεοΓέάίίεηί  ά’υηείεηηεδ 
Ιέ^εηάεδ18.  ΕηοοΓε  3υ]ουΓ(3’1ιυϊ  Ιεδ  τεχροηδυΜεδ  άυ  δετνίεε  άεδ  Αηΐίςυίίέδ  (3ε  ΟΗγρτε  ηε  ρευνεηί  3νοπ 
3οεέδ  3  Γϊεόηε  οπ§ίη3ΐε  ςυί,  ά’3ρίέδ  υηε  ίηίοπηυίίοη  άοηηέε  ρ3Γ  υη  πιοίηε  <3ε  Κγίςίεοχ  3  Μ.  Ρ3ρ3- 
§εοΓ§ίου,  δεΓ3ΐΙ  βε3υεουρ  ρΐυδ  ρείίίε  ςυε  δεδ  <3ευχ  Γενέίεπιεηΐδ  εη  3Γ§εηί19. 

ΗευΓευδεηιεηΐ  Ιεδ  τέρΐίςυεδ  χοηί  3δδεζ  ηοπώΓευδεδ  εί  εΐΐεδ  δ’έεΗεΙοηηεηί  <33ηδ  1ε  Ιεπιρδ;  ά3ηχ  Ιεχ 
δ3ηεΐυ3ΪΓεδ  εΗγρποίεδ,  ρ3Πίευ1ίεΓειηεηΙ  άυηχ  1’έ§1ίδε  εί  1ε  πιυδέε  άυ  πιοηυδΙέΓε  άε  Κγίςίτοχ,  Ιεδ  νεΓ- 
δίοηδ  άεδ  ΧνΐΙΙε  εί  ΧΙΧε  δίέεΐεδ  δοηί  ηιέιηε  Γείβίίνεπιεηΐ  υβοηάοηίεδ.  Εεδ  ίεόηεδ  Γέεεηίεδ  ρευνεηί 
ροΠεΓ  άεδ  ίηχεπρίίοηχ  εοπιπιε  'Η  ΚΙΚΙ0ΤΙΟΟΑ  (χιε)20  ου  Ή  ΕΛΕΟΥΣΑ  ΤΟΥ  ΚΫΚΚΟΥ  (Ρ1.  103) 
Ε’ίπΐ3§ε  3  ρευ  ένοΐυέ  3υ  εουΓδ  άεδ  δϊέεΐεδ ;  ςυείςυεδ  ιηοάίίϊθ3ΐίοηδ  άοίνεηί  εερεηάυπί  έίΓε  τεΐενέεδ. 

Εη  δε  Ευδυηΐ  δυτ  13  εοηιρ3Γ3ίδοη  εηίτε  13  ρΐυχ  3ηείεηηε  νεΓδίοη  εοηηυε  (13  ΥίεΓ§ε  υυχ  ρΓορΗέίεδ 


έιέ  τέςεηίΓηεηΐ  τερπδ  ρ3Γ  1ε  ηιειηε  υυίευτ  άαηδ  1ε  εοηιεχίε  (1ε  Ι’ίεοηο^ορΗιε  όε  1»  ΚγΙΛοΕίδδΒ  εί  εΐεδ  Γ3ρροΠ5  3νεε  ΓΟεεΐίΙεη:, 
ινεε  ΓείεΓεηεεδ  3  5εδ  ρυί)1ίε3ΐίοηδ  3η(έπευΓεδ  5ϋΓ  1ε  δϋ]εΙ:  Κ.  ^εί(ΖΓΠ3ηη,  ΟτϋδΒίΙεΓ  ίεοηδ  βηά  πΐ3ηίεΓ3  §Γεε3,  Βγζαπζ  υπό  άΐΓ 
Ψεβίεη.  δΐυάίεη  ζυι  Κυη$(  άεί  ευΓορϋΐίοΙιεη  ΜΐΐίεΙαΙίεκ,  νίεηηε,  ΟδίεΓΓείεΙιίδεΙιε  Α1ο<1επιίε  άεΓ  \νίδ$εηδε1ΐ3Γΐεη,  1984,  143- 
170;  149-152. 

16  Εε  ϋιιε  (1ε  Οινρτε  βοίΐ  31ογ$  Μ&ηυεΙ  νουίουπιίΐίδ.  €ί'.  Ε.  Μα1(1ΐ3ίΓ3δ,  ΚεεϊΐαΙ  €οηεεΓηίη§  ίΗε  5\νεε(  Ββηό  οί  €γρευ5 
εηίίύεά  «ΟίΓοηίεΙε»  έ<ϋ(έ  εί  Ιτβιίαίΐ  ρ3Γ  Κ.  Μ.  ϋ3\ν1(ϊη5,  Οχίοπΐ,  θ3Γεηε1οη  ΡΓεδδ,  1932,  I,  §  37,  ρ.  36-39;  II,  67-68.  ίε 
τεπιβΓείε  οΗ3ΐβιΐΓειι$βηιβη(  Μ.  Α.  ΡΕρα^εοΓ^ίου  ςαί  πι’α  οίίεΓ(  13  ρ1ιοΙο§Γ3ρ1ιίε  ΓερΓοίΙυίΐε  (Ρ1.  107),  ε(  πΓα  ΓουΓηί  1ε$  τεηδεί- 
§ηειτιεηΙδ  εοηεεπΐ3η1  Ιεδ  (Ιευχ  τενέΐεπιεηΐδ  άε  13  άίΐε  ίεδηε  ε(  1’ίηδεπρΐίοη  άια  δεεοηά.  Οεΐΐε-εί  Γβρρείΐε  ςυ’ίΐ  δ’3§ΐΐ  ά’υηε  άεδ 
(Γοίδ  ίεόηεδ  άε  13  νίεΓ§ε  ρείηίεδ  ρηΓ  Γέν3η§έ1ϊδ1ε,  ςυ’εΐΐε  εδί  αρρείέε  Ε1εουδ3  εί  3  εΐέ  ηρροπέε  3  ΟιγρΓε  3υ  Ιεηιρδ  ά’ΑΙεχίδ  Ιεε 
Οοπιηέηε,  ςυ’εΐΐε  3  τεςυ  υη  ρΓεπύεΓ  ΟΓηεπιεηΙ  δουδ  ΙΊιί^ουηιέηε  ΟΓε^οπδ  εη  1576  ε(  1ε  δεεοηά,  δοιίδ  Ι’Ηίβουπιέηε  Μεΐείίοδ  εη 
1795.  Λοιγ  3ϋδδί  Α.  εί  ί  8(γ1ΐ3ηου,  ορ.είΐ.,  41-42,  Γι§.  10,  εί  ΑόΗέ  ΕΙίΓγδΟδΙοηιοδ,  ΤΗε  ΗοΙγ,  Κογαΐ  ΜοηαίίεΓγ  οί  ΚνΙείο 
Ρουηάεά  \νίώ  β  Οο55,  Μοη.  άε  Κ νΕΕοδ,  1969,  24-28. 

17  Ε.  Μ3ΐ(1ΐ3ίΓ3δ,  ορ.άΐ.,  38-39. 

18  .1.  Ηβείεβίι,  Α  Ηί$ΐοΓγ  οί  ίήε  ΟηΗοίΙοχ  ΟΗυτεΙι  οί  €νρηι$  ίτοτη  {Ηε  Οο/ηίηβ  οί  ίΗε  Αρο$(Ιε$  Ραυΐ  αηά  ΒζΓηζΗζα  ίο  ιήε 
Οο/ηηιεηεε/ηεηί  οί  ίΗε  Βπίί$Η  Οεευρζίίοη  (Α.Ο.  45  -  Α.ΰ.  1878),  ίοβεώεΓ  \νίιΗ  Ξοιηε  Αεεουπί  οί  ίΗε  ίαίΐη  από  ΟίΗετ 
ΟΗυτεΗεχ  Εχί$ιίη§  ίπ  ίΗε  Ιεΐαηά,  ΕοηάΓεδ,  ΜείΗυεη,  1901,  331-348.  Ευ  δουΓεε  ρπηοίρυΐε  άε  εεΐ  3υ(ευτ  εδί  Ρ,ρΙίΓυίηι  (ρυίπυΓοίιε 
άε  άέΓυδυΙεπι),  Περιγραφή  τής  Ιεράς  σεβάσμιας  καί  βασιλικής  μονής  τής  ύπεραγίας  Θεοτόκου  τού  Κόκκου,  Λεηίδε  1751. 
Ο’βυΠεδ  τέείΐδ  άυηδ  Κ.  Ουηηίδ,  Ηίείοτίε  ί'νρτυε.  Α  Ουίάε  ίο  ίΐε  Τοινηε  από  νίΠαμεε,  Μοηαείετίεε  από  Θαείΐεε,  Εοηάεεδ, 
Μεΐΐιυεη,  1936,  302-306. 

19  (2Ε  η.  16.  Ρεηδεί^ηεηεηΐδ  άε  ]υί11εΙ  1988. 

20  Ιεδηε  άε  1757  εοηδεΓνέε  υυ  ηιοηυδΙεΓε  άε  ΚγΕΕοδ.  ΟΓ.  Γ.  Σωτηρίου,  Τά  βυζαντινά  μνημεία  τής  Κύπρου,  ΑΐΗέηεδ, 
Αεβάέπιίε,  1935,  Γι§.  1261) ;  έ§3ΐεηιεηΐ  Γερτοάυίίε  άβηδ  Ρ.  δηηο  Μβπβ  Μυηηίηο,  ορ.άί.  (η.  13),  Γι§.  4. 
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ρΐιέίεδ,  Ιεδ  ρΐιΐδ  υηείεηδ  εχειηρίεδ  οοηδείνέδ  δοηί,  3  πΐ3  οοηηυίδδ3ηοε,  ΐίυΐίεηδ.  Εεδ  ίΓοίδ  ίοόηεδ  πιεη- 
ΐΐοηηέεδ  εί-άεδδυδ  εί  άευχ  νίεΓ§εδ  υοΐυείΐεηιοηί  3  13  ΡίηυοοίΗοςυε  άε  Β3γϊ  —  ηΐ3ίδ  ςυϊ  δ’έ1οί§ηεηί 
άυν3ηίυ§ε  άυ  ίγρε34  —  οηί  ίουίεδ  εη  οοηΐίηιιη  Γυδδεηοε  <1ε  Γουίευυ.  II  εη  τέδυΐΐε  ςυε  Μυπε  ροδε  δ3 
πιυίη  άΓοίΐε  3  13  ίυίΐΐε  άε  Γεηί3πΙ  εί  ςυε,  (Ιβηδ  Ρίπΐ3βε  άε  νείΐείπ,  οοηδίάεΓόε  3  )υδίε  ΙϊΐΓε,  )ε  ετοίδ,  ρ3Γ 
Μηιε  δυηίυ  Μυπυ  Μυηηίηο,  οοπιιηε  13  ρΓεηιίέΓε,  άέδυδ  §3Γάε  13  πΐ3ίη  άΓοίίε  δέυηίε  εοηιιηε  δΐ  υη 
ο5]εΙ  νεηυϊί  άε  Ιιιΐ  έοΙιυρρεΓ  (Ρ1.  102).  II  δεπιβίε  ςιιε  1ε  §εδίε  3  13  δί§ηίίιε3ίίοη  3ΐηΙή£υέ  άε  ΡυΓοΗέίγρε 
3ΪΙ  ίΓουΒΙέ  Ιεδ  βόηέΓυίίοηδ  ίυίυΓεδ.  δυΓ  Γίοόηε  άιι  δίηυϊ  —  εί  δυηδ  άοαίε  δυΓ  13  ρΓειηίέΓε  Κγ^^οίϊδδ3  — 
άέδΐΐδ  ρ3δδε-1-ί1 1ε  Γουίευυ  3  δ3  ιηέΓε  οιι  1ε  Ιυί  ΓερΓεηά-ϊ1?  Εεδ  υΠίδίεδ  ίίυΐίεηδ  οηί  έΐυάέ  13  ςυεδίίοη  εη 
δυρρππιυηΐ  1ε  ρΙιγΙυοίέΓε;  Ιεδ  ρείηίΓεδ  οπίιοάοχεδ  υΙίόπευΓδ  οηί  Γυίί  ΙεηΐΓ  1ε  Γου1ε3υ  (ίειτηέ  οιι  άέ- 
ρΐογέ,  ηοιίδ  1ε  νειτοηδ)  ρ3Γ  άέδΐΐδ,  Μυπε  ίεηυηί  3ΐθΓδ  άέΙϊουίοΓηεηΙ  Ρυνυηί-βΓυδ  άε  δοη  Γιΐδ. 

II  εδί  ίηοοηΐεδΐ3θ1ε  ςυε  13  δΐιρρΓεδδίοη  άυ  Γ0ΐι1ε3η  άυηδ  Ιεδ  ρείηίυΓεδ  ίίυΐίεηηεδ  εδΐ  ιιηε  άένίυίίοη 
νίδ-3-νΐδ  άυ  Γηοάέΐε  βγζυηίίη.  Εη  δεΓαίί-ίΙ  άε  ηιέπιε  άυ  ρείίί  νοΐΐε  οΙυΐΓ  ροδέ  οβίίςυεπιεηΐ  δυΓ  1ε  ηιυ- 
ρΙιοΓΪοη  άε  13  νίεΓ§ε  άυηδ  Ιεδ  εχειηρίεδ  άε  νείΐείπ  εί  άε  νίίεΓβε?  Ιε  ΓερΓεηάΓυί  εε  ροίηί  υρΓέδ  υνοΐΓ 
εηνίδ3§έ  Ιεδ  υυίΓεδ  πιοάίίϊουΐίοηδ  ου  νυπυηίεδ  ςυε  οοηηυί  Γίπΐ3£ε.  ΡουΓ  Ιεδ  εχεπιρίεδ  ίίυΐίεηδ,  ίΐ  Γυυί 
εηεοΓε  ηοίεΓ  13  ρΓέδεηεε  άε  13  οοπιΒίηυίδοη  βΓείεΙΙοδ-οείηΐυΓο  άΓ3ρέεδ  άοηί  ϋ  3  έίό  ςυεδίίοη  ρΐυδ  Ιιυυί 
εί  ςυί  υρρυΓίίεηί  3  άίνοΓδ  ίγρεβ  άε  νίεΓ§ε  3  ΓΕηίυηΙ. 

Ε3  Κγΐίΐςοίίδδυ  άυ  Μυδέε  Βγζυηίίη  άε  Νϊεοδϊε,  υίίπβυέε  υ  13  ρΓεηιίέΓε  ηιοίΐίέ  άυ  Χνε  δίέείε35, 
ροδδέάε  ίουίεδ  Ιεδ  ουΓυοίέπδίίςυεδ  ίοοηο§Γυρ1ιίςυεδ  άυ  ρΓοίοίγρε.  Εη  ουίΓε  δ’γ  3)ουίεηΙ  ίΓοίδ  έΐέηιεηίδ 
ςυϊ  ΓοΓοηί  άέδοπηυίδ  ρυπίε  άε  Ρίπιυ§ο:  1ε  Γουΐ3Γά  —  ρΓεδςυε  ίουΐουΓδ  άυηδ  υη  ίίδδυ  3  ιηοιίίδ  —  ροδέ 
οβΙίςυεΓηεηί  δυΓ  1ε  ιηυρίιοποη  (ίΐ  εδί  ά’υη  δευυ  νεΓηιίΙΙοη  εί  οοηίΓυδίε  3νεο  1ε  ΒΙευ  δοπιβΓε  άυ  ίΓ3άί- 
ΐίοηηεΐ  εί  νυδίε  ιηυρίιοποη);  1ε  άευχίέιηε  έΐέηιεηΐ  εδί  1υ  οείηίυΓε  άε  άόδυδ  ςυί  ρΓόδοηίε  υη  ηοευά 
εεηΐΓ3ΐ  πΐ3ίδ  η’εδί  ρ3δ  τεΐίέ  3  άεδ  «ΒΓείεΙΙεδ»  εί,  1ε  ΐΓοίδίέιηε,  1ε  §εδίε  άε  Μυπε  ίεηυηί  1ε  ροί§ηεί  άε 
ΓΕηίυηΙ. 

Εε  Γενέίειηεηί  ά’3Γ§εηί  άε  1576  (Ρ1.  107)  ηε  τερΓέδεηίε  ςυε  13  ρ3Πϊε  ίηίέπευΓε  άε  Γίεδηε:  άε  13 
Ι3ΐ11ε  άε  Μ3πε  3  δοη  άέεοΐΐείέ  εί  3  οεΐυί  άε  άέδυδ.  ΤουΙ  γ  εδΐ  εοηίοΓΓηε  3  1’ίπΐ3§ε  ρΓέεέάεηίε.  Εε  §3ΐοη 
ςυϊ  βοΓάε  1ε  δεεοηά  νοίΐε,  3  1ΐ3υΙευΓ  άυ  εου,  εδΐ  ρΓοΒυΜεπιεηί  13  εοπιπιε  υεΐιένεπιεηΐ  άε  13  ρίέεε 
ά’3Γ§εηίεπε  εί  ηοη  εοπιπιε  υη  άέίυίΐ  ίεοηο§Γ3ρΗίςυε. 

Ευ  ηουνευυΐέ  άε  ρΙυδίευΓδ  ίϊ§υΓ3ΐίοηδ  3  ρυηΪΓ  άυ  Χνΐΐε  δίέείε  εδΐ  πιΐηίηιε  πιυίδ  δί^ηίίϊευίίνε :  1ε 
ρΙιγΙβείέΓε  άε  άέδϋδ  εδί  άέρίογέ  εί  ρευί  ροΓίεΓ  1ε  ίεχίε  Πνεύμα  Κυρίου  επ’  έμέ,  ου  ενεκεν  έχρισε  με 
εύαγγελίσασθαι  πτωχοΐς...  (Ε’εδρηί  άυ  δεί§ηευΓ  εδί  δυΓ  ηιοί,  ρυΓεε  ςυ’ίΐ  πι’υ  εοηδυοΓε  ρ3Γ  Γοηείίοη 
ρουΓ  υρροΓίεΓ  1υ  Βοηηε  Νουνεΐΐε  υυχ  ρ3υνΓεδ...),  ε’εδί-3-άΪΓε  1ε  άέβυί  άε  Ευε  IV,  18  είίυηί  Ιδυϊε  ΕΧΙ, 
1,  ίεχίε  ςυε  Οεηγδ  άε  Ρουίηυ  τεεοηίΓηυηάε  εοπιπιε  ίηδεπρίίοη  ρουΓ  ΓΕνυηβίΙε  άε  ΓΕίΏΐηυηυεΙ36.  II  γ 
3  άοηε  3δδίπιίΐ3ΐίοη  εηίΓε  ΓΕηίυηί  άε  1υ  νίεΓ§ε  άε  ΚγΚΚοδ  εί  1Έηιπΐ3ηυε1. 

Ευ  ΚγΚΚοίίδδυ  άε  1υ  εοΐΐεείίοη  Ηυηδ  Βίόυδ,  εη  δυίδδε,  ρυΒΗέε  εη  1968  ρυΓ  Μυηοΐίδ  ΟΕυίζίάυΙίίδ, 
άυίέε  ρυΓ  Ιυί  άεδ  ΧνΐΙε-ΧνίΙΙε  δίέεΐεβ  εί  Γυίίυείιέε  3  ΓΑδίε  ΜϊηευΓε,  τέυηίί  ίουίεδ  Ιεδ  ευΓυείέπδίίςυεδ 
άε  δοη  έροςυε  (Ρ1.  103).  Ε11ε  οίΐΓε,  εη  ουίΓε,  1υ  ρυΓίίευΙυπίέ  ά’ίηεΙυΓε  άυηδ  Ι’εδρυεε  άε  Γίεδηε  ίΓοίδ 
ρεΓδοηηυ^εδ  3  ρΐυδ  ρείίίε  έεΐιείΐε:  δυίηί  Ευε,  Ιυί-ηιέπιε,  οεευρέ  3  3ε1ιενεΓ  άυ  δουί  άε  δοη  ρίηεευυ  13 
ηιυηεΐιε  άε  ΓΕηίυηΙ  εί,  άυηδ  Ιεδ  εοίηδ  ίηίέπευΓδ,  δυίηί  Νίεοΐυδ  εί  δυίηί  ΟΗυΓαΙυπιΒοδ,  ρΓείΓε-ηιυΓίγΓ  ςυί 
οοηηυί  υηε  οεηυίηε  ρορυΐυπίέ  3  ΟΗγρΓε37.  Ιοοηο§Γ3ρΗίςυεηιεηΙ,  εΐΐε  δ’υρρυΓεηίε  άοηε  έίΓοίίεηιεηΙ  υυ 


34  Ρ.  δίπΐΕ  Μ&πα  Μαηηίηο,  ορ.άΐ.  (η.  13),  488.  νοίΓ  βυχδί  V.  Ραςε,  ΡΓεχεηζε  ε  ίηΠυεηζε  είρΓίοΙε  ηεΐΐβ  ρίΠυΓ3  <1υεεεηΐε$03 
ίθ1ί3η3,  ΟοΓδΐΚζιν  XXXII  (1985),  259-298;  272. 

35  Α.  Ρ3ρ38εοΓ8ΐοιι,  ορχίΐ.,  48. 

36  Διονυσίου  τον  έκ  Φουρνά,  Ερμηνεία  των  ζωγράφων,  ώς  πρός  τήν  έκκλησιαστικήν  ζωγραφιάν,  Α.  0>η$ΐ3η1ίηίι1ε5  έ<1., 
Αΐΐιέηεδ  1885,  261.  ϋ3ηδ  Ιεδ  εχεπιρίεδ  εηνίδ3§έ5  ίεί,  εε  νεΓδεί  ΓΐβϋΓε  5ϋΓ  Ιεδ  ηυηιέΓΟδ  7,  8,  10,  12  εί  13. 

37  Μ.  01ΐ3ΐζί£ΐ3ΐύδ  -  V.  Β]υπό  -  Μ.  Ε3ζονίε,  ορ.αΐ.,  ιεχίε  η.ρ.  Η.  ϋεΐεΐια^ε,  §3ίηΐδ  0ε  ΟΗγρΓε,  ΑηΒοΙ!  XXVI  (1907),  161-301 ; 
269-270. 
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Γοΐίςυυηε  άυ  Μυδέε  άε  ΚγΕΕοδ  ού  13  Κγ1^οΐίδδ3  Π§ϋΓε  υυδδί  εηίΓε  δυίηί  Ευε  ρεί§η3ηΙ  δοη  ίεόηε  εί 
δαϊηί  01ΐ3Γ3ΐ3.Γηδθδ  εη  ένέςυε. 

Εη  1830,  1ε  ρείηίΓε  βυ1§3Γε  Ζυεύυπε  άε  δυπιοΐεον  3  ίηδεπί  1υ  ΓερΓέδεηίυίίοη  άε  1υ  ΚγΕΕοίίδδυ 
ίεΐΐε  ςυ’εΐΐε  δ’εδί  Γιχέε  3υ  Χνΐΐε  δίέείε  (ηιυίδ  εοιίΓοηηέε  ρυτ  άευχ  3η§εδ)  υυ  εεηίΓε  ά’υη  ευάίε  βυΓοςυε 
άυηδ  Ιεδ  3ηβ1εδ  άυςυεί  ΠβΐίΓεηΙ  ϋυνίά,  δυΐοπιοη,  Η303ευε  εί  Ιδ3ϊε,  ίυηάίδ  ςυε  ΟέιηέΐΓίυδ  εί  ΟεοΓβεδ 
ρ3Γ3ΪδδεηΙ  §3ΓάεΓ  13  δ3Ϊα(ε  ίπΐ3§ε. 

Εε  εοηίεχίε  <ΐ3ηδ  Ιεςυεί  Ιεδ  ρείηίΓεδ  άυ  ΧΙΧε  δίέείε  οηί  ίηεΐυ  Γίεόηε  άε  13  Κ>Ίί1ίοΐίδδ3  εδί  ά’υίΐ- 
ΙειίΓδ  νυπυβίε  03Γ  ίΐδ  οηΐ  ρυτίοίδ  υδέ  άυ  ρπηείρε  άε  «Ι’ίιηυ^ε  ά3ηδ  Τίποτε»38  ιηπίδ  εεεί  ηε  εοηεεΓηε 
ρΐυδ  13  Ιγροΐοβίε  άε  13  ΚγΚΕοίίδδυ  εΐΐε-πιέιηε. 

Νοίοηδ  εηεοΓε  ςυ’ΰ  ΟΗγρτε  ίΐ  εχίδίε  άεδ  ίεόηεδ  ρΓέδεηίυηί  Ιοιιίεδ  Ιεδ  ευΓυείέπδίίςυεδ  άε  13  ΚγΚΕο- 
Ιϊδδ3  πΐ3Ϊδ  ού  13  νίεΓβε  εδί  άέδίβηέε  ρ3Γ  υηε  υυΗε  έρίΐΗέΐε,  ίεΐΐε  ΓΑί1ΐ3η3δίοΐίδδ3  άα  Μυδέε  Βγζυηίίη 
άε  Νίεοδίε  ου  1υ  ΟΐΓγδοπΌί3ΐίδδ3  άυ  πιοηηδίέΓε  άυ  πιέηιε  ηοπι  άυηδ  13  τέβίοη  άε  ΡβρΗοδ39. 

II.  Εε  νοϋε 

Εη  ΓερΓεηυηΙ  Γεχυιηεη  άυ  ρυηηευυ  άε  13  νίεΓ§ε  άυηδ  1ε  άίρίγςυε  3νεε  δ3Ϊηί  Ρτοεορε  3υ  δίηυϊ, 
ηουδ  εοηδΐ3ΐοηδ  ςυε  13  ροδε  άε  ΓΕηΓυηί  ηε  τυρρείΐε  ςυε  ν3§υειηεηΙ  Γυίΐίίυάε  δρέείΠςυε  άυ  Οιπδΐ  δϋΓ 
1υ  εέΐέΐηε  ίεόηε  εύγρποίε  εί  ςυε,  ρ3Γ  εοηδέςυεηί,  δευΐ  1ε  Βε3υ  ΓουΙυΓά  του§ε  3  ηιοίίΓδ  άϊδροδέ  3δγ- 
πιέίπςυεηιεηΐ  δυΓ  1ε  πιυρΗοποη  άε  Μ3πε  υρρυπίεηί  εη  ρΓορτε  υυχ  ίπΐ3§εδ  άε  13  ΚγΙίΕοίίδδυ  άερυίδ  1ε 
ΧΙΙΙε  δίέείε  3υ  ηιοίηδ.  Ε’3Γίίδίε  οεείάεηίηΐ  ηε  δ’εδί  άοηε  ίηδρΪΓβ  ςυε  άε  ίτέδ  Ιοίη  άυ  ιηοάέΐε  τένέΓε  εί  ίΐ 
εβί  ρευί-έίΓε  δί§ηϊΓίθ3ίίΓ  ςυ’ίΐ  3ΐί  ]υδίειηεηΙ  τεΐεηυ  1ε  άέΐ3Ϊ1  άυ  δεεοηά  νοίΐε  άε  1υ  νίεΓ§ε. 

ΕΊιγροίΗέδε  ςυε  ]’3ν3ηεεΓ3Ϊ  εί  ςυε  ]’εδδ3ίεΓ3ΐ  ά’έίυγεΓ  εδί  ςυε  εε  Γυηιευχ  δεεοηά  νοίΐε,  ςυί 
ΐΓ3ηεΗε  3νεε  1ε  ιηυρίιοποη,  η’εδί  άενεηυ  υη  υίίπΒυί  άε  13  ΚγΕΙεοίίδδυ  ςυε  δουδ  ίηΠυεηεε  Ιυίίηε, 
ρΓοΒυΜεηιεηΐ  δουδ  ίηΠυεηεε  ίίυΐίεηηε. 

II  Γυυί  ά’υΟοΓά  δου1ί§ηεΓ  ςυε  εε  ΓουΙυΓά  ηε  03Γ3είέπδε  3υευη  υυίΓβ  ίγρβ  Βγζυηίίη  άε  νίεΓ§ε  3 
ΙΈηΓυηί  εί  ςυε,  ρ3Γ  δοη  ευΓυείεΓε  ηιέπιε,  Π  εδί  ρΓοΓοηάέπιεηΙ  έίΓ3η§εΓ  3  1υ  ίΓυάίίίοη  ρυΓεηιεηΙ  Βγζυη- 
ίίηε  ςυί,  ρεηά3ηί  άεδ  δίέεΐεδ,  η’3εεοΓά3  ρ3δ  13  ηιοίηάΓε  νυπυηίε  3  1’3υδΐέΓε  εοδίυπιε  πιυπυΐ,  δί  εε  η’εδί 
ά3ηδ  1ε  άίδΟΓεί  άέεοΓ  1ί§ηέ  άυ  Βοηηεΐ  δυΓ  Ιεςυεί  δε  Πχε  Ι’υηιρίε  πιυρίιοποη. 

Οη  ρευί  εηδυίίε  τεΙενεΓ  ςυε  δί,  άυηδ  13  ρείηίυΓε  τοπιυηε,  Μυπε  ροΠε  ΐΓέδ  ΓΓέςυεηιπιεηί  υη  εοςυεί 
ΓουΙυΓά  υυ  άεδδυδ  ά’υη  §Γ3ηά  νοίΐε40,  άυηδ  1ε  άοπΐ3ίηε  υηίδΐίςυε  Ογζυηΐίη  ου  ΟγζυηΐίηίδΒηί  εοηΐεπιρο- 


38  Ε’εχεηιρΙε  οϋ  Ια  νίεΓ^ε  εΐΐε-ηιέιηε  τεςοίι  εΐε»  πι&ίη5  εΐε  52ΐηΐ  Ειιε,  εηίουΓέ  εΐ’ίηβεδ,  υηε  §Γ&η<1ε  ίεόηε  άε  1η  ΚγίίΙςοίίδδΒ 
(εοιίΓοηηέε  εοιηπιε  δουνεηί  3ΐι  ΧΙΧε  δίέείε)  εδί  Πέδ  ΓερΓέδεηΙηίίί  (ΑόΒέ  ΟΗΓγδΟδίοπποδ,  ορ.αΐ.,  38  —  τερΓοάυίΐε  ίηνεΓδέε  — ). 

39  ΟόδεΓΥΗΐίοη  ρεΓδοηηεΙΙε. 

40  Όαηδ  13  ρείηίυΓε  ιηυΓβΙε  Γοπιαηε  ά’ΐΐαΐίε,  οη  ρευΐ  είΐεΓ  Ιεδ  ίπιββεδ  άε  8.  Βί3§ίο  άε  Νίηίβ  (ί.  ΗαάεΓπίΒηη-Μίδ^υίεΙι,  Ληβ^εχ 
άε  Νίηία ,  Κοπιε,  Ροηά.  ΟΕπηΙΙο  €ϊεί3ηί,  1986,  Γι§.  49)  εί  άε  8(3  Μβπβ  άί  Κοηζ3ηο  (Ρ.  Βο1ο§η3,  Εεχ  οήβίηα  άε  Ια  ρείηίυΓε 
ίίαΐίβηηε,  Ρ3Π5,  Ε3  ΟΓβηβε-ΒβίεϋέΓε,  1963,  ρΐ.  39).  Μβπε  ροηε  υη  νοίΐε  εΐαύ  δυΓ  υη  πορΙιοΓίοη  δοπιάΓε  δυΓ  υηε  εΓοίχ  ρείηΐε  άε 
Ευεςυεδ  (Γιη  ΧΙΙε  δίέείε.  Ιύίά.,  ρΐ.  21).  Εεδ  εχεηιρίεδ  άε  ρείίίδ  νοίΐεδ  εΙίΐΓδ,  ένεη(υε1Ιεπιεηΐ  έ  ηιοίίΓδ,  υόοηάεηί  άηηδ  13  ρείηίυΓε 
άε  εΐιενυΐεί  άυ  ΧΙΙΙε  δίέείε  ρΗΓίίευϋέΓεπιεηί  εΐιεζ  Οορρο  άί  Μυεεονβΐάο  (ώίά.,  ρΐ.  62-65;  Ε.  Β.  θ3ΓΠδοη,  Ιίαΐίαη  Κοπιαηεζρυε 
Ρ3ηεΙ  Ρυίηίίηβ.  Αη  ΙΙΙυιΐΓΆΙεά  Ιηάεχ,  ΡΙοΓεηεε,  ΟΙδεΗΙίί,  1949,  η°5  1,  25,  26,  170,  175,  178,  194,  126,  208,  ε(ε,).  ϋβηδ  13  ρείηίυΓε 
Γοηιαηε  ίΓβηςυίδε,  Μαπε  ροείε  ΓΓέςυεηιπιεηί  υη  νοϋε  ςυί  δ’υΓΓέίε  3υχ  έρηυΐεδ;  ίΙ  εδί  βουνεηΐ  εΐβίτ  εί  δυΓ  υη  υυΐτε  ρΐυδ  νυδίε  (Ο. 
ϋεπιυδ,  Ζ.3  ρείηίυΓε  ιπυταίε  Γοπιαηε,  Ρ3Γίδ,  Ρΐυπιπιβηοη,  ρΐ.  ΕΙΙΙ,  Γίβ.  134,  135,  144).  ΡουΓ  ίΠυκΙτεΓ  1’έΙεηάυε  άε  εεΐΐε  ρΓ3(ίςυε 
οη  ρευΐ  εηεοτε  είΙεΓ  υηε  Οεδςυε  άυ  Ρυηίεόη  άε  Ιοδ  Κεγεδ  3  Εέοη  (ίί>ίά.,  ρΐ.  ΕΧΧΙΙΙ  03δ)  εί  υηε  πιίηί3ΐυΓε  υηβίβίδε  άυ  ΧΙΙΙε 
δίέείε  οΰ  Μυπε  ηε  ροείε  ςυε  1ε  ρε(ί(  νοϋε  εΐυίε  (νεηίδε,  Βίόΐίοίΐιέςυε  πΐΒΓείεηηε  (Μδ.  Ευΐ.  177  (2397)  Γοΐ.  15γ),  εί.  Ο.  Μβηάεΐ, 
Εεχ  Ωΐ3ηυ5επί5  ά  ρείηίυΓεε,  ΡβΓίδ,  Ροη(  Κογυΐ,  1964,  ρΐ.  90).  ϋ’υυίΓε  ρβΠ  ςυβηά,  άβηδ  1ε  ηιοηάε  Βγζυηΐίη  εοηίεπιροΓυίη,  1υ 
νίεΓ§ε  3  υη  νοϋε  οεηέ  άε  ηοηηόΓευχ  ηοΐίίδ,  Γίηίΐυεηεε  οεείάεηοίε  εδ(  ηοηίίεδίε.  άε  η’εη  εί(εΓ3ί  εοπιιηε  εχεπιρίε  ςυε  Ιεδ 
Οεδςυεδ  άε  Μουίουΐΐυδ,  3  ΟΗγρΓε  (1280),  οΰ  Ιεδ  (Γοίδ  εΓθίχ-έ(οί1ε$  (ΓβάίΐίοηηεΙΙεδ  άυ  πορΰοποη  δε  δοηΐ  πιυΐιίρΐίέεδ  εη  δεηιίδ 
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γεϊπ,  δεπιβίΕ&Ιΰ  ρΕππε  ηε  δε  ΓεηεοηίΓε  (εη  άεΗοΓδ  <3εδ  ίπίΕβεδ  (1ε  1ε  ΚγίεΙεοΐίδδΕ)  ςυε  δυΓ  ςυείςυεδ 
ίεόηεδ  ΓεΕίΐδέεδ  ε  Γέροςυε  άε  ΓΕπιρίΓε  ΙεΙϊπ,  νΓΕίδειηβίΕβΙειηεηΙ  δουδ  Γίηίΐυεηεε  άυ  ίγρε  <1ε  1ε  Κγΐίΐεο- 
ΐίδδΕ  ίεΐ  ςυ’ίΐ  έίΕΪΙ  Είοτδ  εη  νί§υευΓ.  Εη  ουίεε,  ε  ΟιγρΓε,  ρΙηδίεηΓδ  νίεΓβεδ  άεδ  Χνΐε  εί  Χνΐΐε  δίέεΐεδ 
ροΓίεηί  άεδ  νοίΐεδ  ίΓέδ  ΟΓηέδ  εοηδίάεΓέδ  εοηίΓηε  ίηδρίΓέδ  ρΕΓ  1ε  πιοάε  οεείάεηίΕίε41. 

Εε  νίεΓ^ε  ε  «ΓΕηίΕηΐ  ΕΐΕη§υί»  άυ  άίρίγςυε  άυ  δϊηΕϊ  Γαϊΐ  ρΕΓίίε  άεδ  ρΓεηιίέΓεδ  οεηνΓεδ  ΙέπιοίβηΕηΙ 
<1ε  ΓυάΕρίΕΐίοη  άυ  ρΓοίοίγρε  άε  ΚγΕΙεοδ  ρεγ  υη  ρείηίΓε  οεείάεηίΕΐ.  Νοιίδ  ηε  ΓενίεηάΓοηδ  ρΐιΐδ  δΐιτ  Ιεδ 
πιοάίΠοΕίίοηδ  ΕρροΓίέεδ;  1ε  ΓοηίΕΓίΙ  οόΐίςυε  εδί,  εη  ίουί  ΟΕδ,  1ε  ΓέίεΓεηοε  1ε  ρΐυδ  ρΓβείδε  ε  ΓίΐΏΕβε 
εέΐέίχε  (Ρ1.  106).  (Α  ρΕΓίπ  άυ  ΧνΐΙΙε  δίέείε,  1ε  νοίΐε  άε  1ε  ΚγΙεΙεοίίδδΕ  ηε  δεΓΕ  §έηεΓΕΐεηιεηΙ  ρΐυδ  ρΐυεέ 
οβίίςυειηεηΐ). 

Ιΐηε  ίεόηε  εη  πιοδΕϊςυε,  εοηδεΓνέε  άΕηδ  1ε  ΙτέδΟΓ  άυ  εουνεηί  (Ιεδ  δαευΓδ  ΟΐΕΠδδεδ  ε  Ουνονίε, 
οΓίϊε  υη  εΕδ  Εδδεζ  άίίΤέΓεηί.  II  δ’Εβίί  ά’υηε  νίεΓ§ε  ΗΕβΗίοδοπίίδδΕ42  (Ρ1.  105).  δοη  δίγΐε  εδί  εηεοΓε 
ΓοΠεηιεηΙ  πίΕΓςυέ  ρΕΓ  1ε  ΐΕη§Ε§ε  ίοΓΠίεΙ  άε  1’εγΙ  ΐΕΓάο-εοηιηέηε ;  δΕ  Ιεείιηίςυε  εί  δΕ  ΙίΕυίε  ςυΕίίίέ  ΓοηΙ 
ΓεϊΙ  ΓΕίίΕεΙιεΓ  ε  ιιη  ΕίεΙίεΓ  εοηδίΕηίίηοροΙίΐΕίη  άυ  ίεπιρδ  άε  ΓΕπιρίΓε  ΐΕίίη43.  Μυπε  γ  εδί  ΓερΓέδεηίεε  εη 
βυδίε,  οΓΕηίε,  ίηάίςυΕηί  ρΕΓ  δοη  §εδίε  ςυε  δΕ  ρπέΓε  δ’Εάτεδδε  Ευ  (ϋιπδΐ  ΕρρΕΓΕίδδΕηί  άΕηδ  υη  δε§τηεηί 
άε  εΐεΐ,  εη  ΗυυΙ,  ε  άΓοίίε.  Οείίε  οευνΓε  ΓεπίΕΓςυΕβΙε,  ου  Γογ  εί  Ι’ΕΓβεηί  Γοηί  εΙίΕηίεΓ  Ιεδ  όπιηδ  Γουβεδ  εί 
Ιεδ  νεΠδ,  εδί  εηεοΓε  ρευ  εοηηυε.  Ιεοηο§ΓΕρΗίςυεπιεηΐ,  εΐΐε  εδί  υηίςυε,  )υδΐεπιεηί  ε  ευυδε  άε  εείίε  δΟΓίε 
<1ε  ΓΠΕηίϊΙΙε  οτηέε  ά’υη  πιοίίΓ  τέίϊευίέ  εί  (Ιΐδροδέε  οβίίςυειηεηΐ,  άε  Γυςοη  ίάεηίίςυε,  πίΕΪδ  ίηνετδε,  Ε  εείίε 
άε  1ε  νίεΓ^ε  ε  «ΙΈπΙεπΙ  ΕΐΕη§υί»  άυ  δίηΕϊ.  ΟεΓίΕΪηδ  ΕίεϋεΓδ  άε  1ε  ΟΕρίίΕίε  —  εί  ηοη  (Ιεδ  ηηοίηάΓεδ 
ΕγΕηί  ρΐυδ  ςυε  ρΓοβΕβΙεπιεηί  ρουΓδυίνί  Ιευίδ  Εείϊνίίέδ  άυΓΕηί  ΓοεευρΕίίοη  ΐΕίϊηε44,  υηε  εΐΕίΕίίοη  άε 
εείίε  ρΓέείευδε  ίεόηε  άΕηδ  1ε  ρΓεηιίέΓε  πιοίίίέ  άυ  ΧΙΙΙε  δίέείε  εδί  ίτέδ  νΓΕίδεπιΟΐΕΟΙε. 

11η  ΕυίΓε  εχεπιρίε  άε  Γίηίΐυεηεε  ςυ’εχεΓςΕ  ρευί-έίΓε  1ε  εοίίίυΓε  άε  1ε  ΚγΙτΙίοΐίδδΕ  δυΓ  υη  ίγρε 
άίίϊέΓεηί  άε  νίεΓ§ε,  Ευ  ΧΙΙΙε  δίέείε,  εδί  ίουΓηί  ρΕΓ  υηε  ίεόηε  εΕΐηρΕηίεηηε:  1ε  ΟυίΕΚίοίΓορΙιουδΕ  άε 
δοη  ΡΓΕηεεδεο  ά’ΑνεΓδΕ.  ΡΓοεΙιε  ρεγ  δοη  δίγΐε  εί  δοη  ίεοηο§ΓΕρΗίε  άεδ  Γηοάέΐεδ  ΟγζΕηΐίηδ,  εΐΐε  ε  ρυ 
έίΓε  ΓΕρρΓοεΗέε  άε  1’ΕΓε1ΐΕη§ε  άυ  ηιοηΕδίέΓε  εΐιγρποίε  άε  δΕΪηί-ΙεΕη  (ΠίΓγδΟδΙοπιε  ε  Κουίδονεηάίδ45. 
Ε11ε  ηουδ  ίηίέΓεδδε  ρΕΠίευΙίέΓεηιεηΐ  ίεί  ρεγ  1ε  ρείίί  νοίΐε  61ευ  οΙειγ  ςυ’εΐΐε  ροτίε,  ε  1ε  πίΕηίέΓε  ά’υηε 
ΚγΙεΙεοίίδδΕ,  άίδροδέ  οβίίςυεηιεηΐ  δυΓ  δοη  πίΕρΙιοποη  61ευ  ίοηεέ. 

Εε  ΟΕΓΕείέίε  ίοηείέΓεηιεηΐ  έίΓΕη§εΓ  ε  1ε  ΐΓΕάίίίοη  ίεοηο§ΓΕρ1ιίςυε  όγζΕηίίηε  ά’υη  νοίΐε  άε  1ε 
ΥίεΓ§ε  εουΠ  εί  )ο1ί,  1’Εόδεηεε  άε  εε  νοίΐε  δυΓ  1ε  ρΐυδ  Εηείεηηε  Γερίίςυε  άε  1ε  ΚγΜοίίδδΕ,  δοη  ΕρρΕΠ- 


(ϋ.  ΜουπΙύ,  ΤΗε  \ναΙ1  ρ3ίηΐίη§5  οί  (Ηε  οΗιιγοΙι  οΓ  (Ηε  3(  ΜουιουΙΙβδ,  Ογρηΐδ,  Βγζαηζ  υπό  άβτ  Ψείίβη,  ορχίΐ.,  171-213, 

Π@.  7,  10,  13,  15). 

41  ϋ.  ΤαΙΟοί  Κίεε,  77ιε  Ιοοη5  οί  Ογρπιε,  υοηΟΓεϊ,  ΟεοΓ^ε  ΑΙΙεη  αη<1  Ιηλνίη,  1937,  63,  217,  ρΐ.  XXI,  ίΊ§.  36-39. 

42  3ε  τειηεΓοίε  νίνεηιεηΐ  δοεϋΓ  Αππε  Κηι1ί3Γ,  3ί>ί>ε88ε  (1υ  εοιινεηΐ  (Ιεδ  Οίβηδίεδ,  (Ι’βνοίΓ  άοηηέ  1β  ρΗοΙο  ςυ’εΐΐε  γπ’β  ρεηηίί  (3ε 
ΓερΓοΟυίΓε  3  Γηεδ  3ΐτιί5  3ε3Π  εί  Οίηβ  ΧνείδβεΓβεΓ;  )ε  τειηεΓοίε  ΒίίεεΙυευδειηεηΙ  εεαχ-εί  (1ε  πιε  Γβνού  Γ3πιεηέε  εί  <1’3νοίΓ  ρπδ  0ε8 
ηοιεδ  δυΓ  ρΐ3εε  3  θΓ3εονίε. 

43  Β.  ϋ3ΐ)-Κ3ΐίηο(ν$1ί3,  Οίε  ΚΓ3ΐ(3ΐιεΓ  Μοδ3ίΚί1ςοηε,  76)ΒΧΧΙΙ  (1973),  285-299;  298.  I.  ΡιιγΙβπ  γ  νβίΐ  ιιηε  οευνΓε  εΐιγρποίε  <3υ 
πιίΐίευ  άυ  ΧΙΙΙε  δίέείε  (Ιεόηε  ύίζαηΐίηε  α  /πο53/'εο,  Μίΐ3η,  δ(εη(11ΐ3ΐ,  1979,  56,  η°  12  εί  ρΐ.  I).  Ι,ε  ΓβίΙ  εδί  ίηΐέΓεδ53ηΐ  ά  ηοΙεΓ  πΐ3ίδ 
1’εχίδΐεηεε  (3’3ϋε1ίεΓδ  Γέυΐίδβηΐ  (3ε$  ίεοηεδ  εη  πιοδΒϊςυε  η'εδΕ,  3  πηβ  εοηη3ίδδ3ηεε,  ρ3δ  βΐίεδίέε  (ΐ3ηδ  Ρΐΐε. 

44  Οη  ηε  Γ3ρρε11εΓ3  3  εε  ρεοροδ  ςυε  άευχ  εχεπιρίεδ:  1’ίεόηε  (1ε  13  νίεΓ§ε  Η38ΐιίθδθπΐίδδ3  (3ε  13  03ΐΚέ(ΐΓ3ΐε  (1ε  ΡΓείδίηβ  (ΙοηΙ  1ε 
ε3(ΐΓ6  (1’3Γ£εηΐ  υυχ  πιέ(ΐ3ί11οηδ  έπιυίΐΐέδ  εδί  ρυηίευΙίέΓεπιεηΐ  ρΓέείευχ  ( I 'αη  ΰγζαηιίη  -  Ατι  ειιτορέεη ,  ΑΐΗέηεδ  1964,  η°  214; 
Κ.  \νείΐζΐϊ)3ηη  εί  άΙ,  ορχίΐ.  (η.  21),  19)  εί  1’ίεόηε  (3ε  ΓΗο(ϋ§1ιίΙπ3  (ΓοηβηΙ  εηίΓε  ιίευχ  3Π£65  εΐυ  δίη3Ϊ  (76 ΐά.,  66). 

45  V.  Ρβεε,  Ιεόηε  (3ί  Ρυβίίβ,  (1ε1ΐ3  ΤεΓΓ3  δυηο  ε  (1ί  ^^ρ^ο.  Αρρυηΐί  ρΓεϋιηίηυπ  ρεε  υη’  ίη(ΐ38ίηε  δυΐΐβ  πεεζίοηε  Ρίζυηΐίηβ 
ηε11’Ιΐ3ΐί3  πιεΓί(1ίοη3ΐε  (Ιυεεεηίεδεβ,  II  Μεώο  Οήεηΐε  ε  ίΟεάάεηΐε  ηεΙΙ’3Γίε  άεΐ  XIII  ζεεοίο,  ε(3.  Η.  Βείΐίηβ  (Αηί  άεΙ  XXIV 
ϋοηβΓε$$ο  ίηίεΓηαζίοηαΙε  άί  χίοπα  άεΙΙ’αΠε),  Βο)ο§ηε  1982,  181-191 ;  185;  %  169-170.  .Τ3(ΐΓεδ$ε  εΓβπιίουυχ  τεπιεΓείεηιεηΙδ  3 
Μ.  νβίεηΐίηο  Ρβεε  ςυί  ηΓβ  άοηηέ  υηε  (Ιίβροδίΐίνε  εη  εουίευεδ  τέεεηΐε  <1ε  εείίε  ίεόηε.  Οη  εη  (Γουνεευ  υηε  ρΡοΙο  εη  ηοίε  εί 
ΡΙβηε,  Ο’υνβηί  ΓεδίβυΓβΐίοη,  οΰ  1ε  (Ιέΐβίΐ  όυ  ρείίί  νοίΐε  οόΐίςυε  η’εδί  ρβδ  ίεέδ  νίδίόΐε,  (Ιβηδ  Ρ.  δβηίυ  Μβπβ  Μβηηίηο,  ορ.άι. 
(η.  13),  Γΐβ.  8. 
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Ιΐοη  3υ  ΧΙΙΙε  δίέοίε  —  ς’ε8ΐ-3-άίι·ε  3  Γέροςυε  άε  ΓΕηιρίΓε  ΐ3ίίη  —  3  13  Γοίδ  δυτ  άεδ  ίεόηεδ  ίΐ3ΐίεηηεδ  άε 
13  ΚγΕΕοΐίδδΒ  εΐ  δΐΐΓ  άεδ  ρείηΐυΓεδ  ρ3Γ3Ϊδδ3ηΐ  ίηίΐυεηεέεδ  ρ3Γ  εε  Ιγρε46  πΓοηΐ  3ΐτιεηέε  3  δυρροδεΓ  ςυε 
Γίεόηε  οέάέε  ρ3Γ  ΑΙεχίδ  ΙεΓ  (Γοιηηέηε  ρουΓ  1ε  ΓιιΙιιγ  πιοηΒδίέΓε  άε  ΚγΕΕοδ  ηε  άεν3ΐί  ρ3δ  3νοΐΓ  13 
ρ3Γΐϊουΐ3Γίίέ  ςυε  Γοη  οοηδΐάέΓε  §έηέΓ3ΐειηεηί  εοιηπιε  ϊηΙιέΓεηΙε  3  εεΙΙε  ίπΐ3§ε47. 

Οε  άεΐυίΐ  δΐ  δρέείίΐφίε  ρουιτυϊί  3νοΪΓ  δ3  δουιχε  ά3Πδ  ΓίηΐεΓρΓεΐ3ΐίοη  ρ3Γ  αη  εορίδΐε  οεείάεη£3ΐ  άε 
13  άϊδροδϊΐίοη  3δδεζ  οπ§ίη3ΐε  άυ  νοίΐε  Ιεΐ  ςυ’ίΐ  3ρρ3Γ3Ϊΐ  δΐΐΓ  1’εχεηιρΐ3ίΓε  άυ  δΐη3ϊ  (Ρ1.  101)  εΐ  ρ3Γ 
εοηδέςυεηΐ  ρΐΌβ3β1επιεηΙ  δυΓ  δοη  ρΓοίοίγρε.  Εε  ΐΏ3ρ1ιοποη  άε  Μοπε  γ  3,  εη  είϊεί,  §1ϊδδέ  νεΓδ  Γ3γγΪ6Γ€ 
άε  ί3ςοη  ίη!ΐ36«ιιε11ε,  άέ§3§ε3ηΐ  Γονυπί  άυ  ΕοηηεΙ  εΐ  άεδδίηυηΐ  3Ϊηδΐ  υηε  ο&ΐίςυε  δυΓ  1ε  εόΐέ  §3υε1ιε 
άε  13  Ιέίε.  €’εδ(  εείίε  οβίΐςυε  ςυε  1ε  ρεΐηίΓε  Ιυΐίη,  έίΓ3η§εΓ  3  13  ΐΓ3.<ϋΐϊοη  6γζ3ηίίηε,  30Γ3  νουΐυ 
δοα1ί§ηεΓ  εη  ρΐβςυηί,  άε  ίΓ3νεΓδ  έ§3ΐεπιεηί,  δυτ  1ε  πιορίιοποη  ιιη  ρείίί  νοίΐε  άοηί  ϊΐ  3ν3ΐί,  ρ3Γ  3ί11ειΐΓδ, 
άε  ηοπι&Γευχ  εχεηιρίεδ  δΐΐΓ  Ιεδ  ίπΐ3§εδ  άε  νίεΓ§εδ  τοηΐ3ηεδ.  Εεδ  ΐΓ3ν3ΐιχ  άε  ΚυΠ  \νείίζπΐ3ηη  οηί  ίουπιΐ 
ηΐ3ίηΙεδ  ί11υδίΓ3ΐίοηδ  άε  εεδ  άένΪ3ίίοηδ  ου  ηΐ3υν3ίδεδ  ίηίεΓρΓέΐ3ΐίοηδ  άε  άέί3Ϊ1δ  νεδίίπιεηΐ3ίΓεδ  ά3ηδ  Ιεδ 
εορίεδ  ά’ϊεόηεδ  &γζ3ηίΐηεδ  ρ3Γ  Ιεδ  Οεείάεηίυυχ48 ;  ΐΐδ  οηί,  ά’3υίΓε  ρ3Γί,  δου!ί§ηέ  1’ΐπιροΓΐ3ηεε  άε  1’3είί- 
νΐίέ  άεδ  ρεΐηίΓεδ  ΐ3ΐίηδ,  ηοί3ΐηπιεηΐ  3  (ΤΙιγρΓε49.  Εεδ  Γ3ρροΠδ  ρπνί1έ§ΐέδ  ςυε  Γοη  ρευί  ρΓεδδεηίΐΓ  εηίΓε 
(ϋΗγρΓε  εί  ΓΙΐ3ΐϊε  πιέπάϊοηβίε  εχρίίςυεηί  13  άΐίΐυδίοη  άυ  ίγρε  άε  13  ΚγΕΕοίίδδυ  ά3ηδ  εείίε  Γέ§ΐοη50.  Εεδ 
άευχ  νεΓδΐοηδ  οηί  εοεχϊδίέ :  εείίε  ςυΐ  ρΓοβη&ΙεηιεηΙ  ΓερΓθάυίδ3ΪΙ  1ε  ρποΐοίγρε  (δ3ηδ  νοίΐε  δυρρίέπιεη- 
ί3ΐΓε)  εί  εείίε  ςυΐ  δε  β3δ3Ϊί  δυΓ  δοη  ίηίεΓρΓέΙυίϊοη.  Οείίε  άεΓηίέΓε  3  Γιηί  ρ3Γ  ρΓένυΙοίΓ. 

δΐ  ηποη  ΗγροίΗέδε  εδί  Γοηάέε,  1ε  «ίουΐ3Γά»  άε  13  Κγ1τΕοίΐδδ3  εοηδίΐίυε  υη  εχεπιρίε  εχεερίίοηηεΐ 
ά’υη  «άέί3Ϊ1  ΐ3ΐΐη»  ΐηίΐυεηςβηΐ  ρεηάυηί  άεδ  δίέεΐεδ  υη  άεδ  ψρεδ  ά’ίεόηεδ  οπΗοάοχεδ  ρυπτά  Ιεδ  ρΐυδ 
εέΙέβΓεδ51.  Εΐηε  Ιεΐΐε  πιοάίίΊε3ΐΐοη  3  υη  ρΓοίοίγρε  νέηεΓε  3  άϋ  δ’είΐεείυεΓ  3  υηε  έροςυε  άε  επβε,  άε 
τυρΐυΓε  3υ  πιοίηδ  ρηΓίίεΙΙε  3νεε  13  ΐΓηάΐίίοη  εί  ά3ηδ  υη  ρ3γδ  οΰ  Γ30ΐίνίΐέ  άεδ  Εβίίηδ  έΐ3Ϊΐ  ίηίεηδε.  Τεΐΐε 
έ£3ΪΙ  13  €1ιγρΓε  άυ  ΧΙΙΙε  δΐέεΐε. 


46  Αυχ  εχεηιρίεδ  όέ]3  ςίΐέδ,  οη  3)ουΙβΓ3  οεΐυί  ό’υηε  ρείηΙυΓβ  πιιΐΓϊΙε,  1&  νίεΓ§ε  <1ε  ΓΑηηοηεί^ΐίοη  (1ε  53ίηΙ-5ΐγ1ί3ηοδ  άε 
03δ(θΓΐ3  (Ε.  Ν.  Τδί§3Π(ΐ35,  ί3  ρείπΐϋΓε  3  Κβδίοπβ  εί  εη  Μ3εέ(1οίηε  βΓεςςιιε  οεείάεηοίε  νεΓδ  1*3ηηέε  1200.  ΡΓεδςυεδ  ε[  ίοοηεδ, 
5ΐυά<:ηΐ€3  εί  Γαη  ύγζαηΐίη  αυΐυυε  άε  Γαηπέε  1200,  Βε1βΓ3(1ε  1988,  Π§.  7,  8). 

47  Κ.  Ά'είΙζπιβηη,  Ιοοη  ρβίηΐίηβ,  ορ.είί.  (η.  15),  67.  Ρ.  §3ηΐ3  Μ3Γ13  Μβηηίηο,  ορ.άί.,  448. 

48  Κ.  ^είΙζΓΜηη,  ΤΗΐΓίεεηΐΗ  εεηΐυΓ^  ΟΓυδβεΙεΓ  ΐςοηδ  οη  Μουηΐ  δίηαί,  ΑτΐΒ  ΧΕν  (1963),  179-203;  184,  194;  ι<1,  Ιοοη 
ρ3ίηΙίηβ,  ορ.άί.  (η.  15),  68,  71. 

49  Ιό.,  ΟιΐδδόεΓ  ίοοηχ  αηό  πιβηίεΓα  βΓβεβ,  ορ.άί.  (η.  15),  145. 

50  Οη  ΐΓουνεΓ»  <3ε$  Γί.ρρΓοεΗεηιεηΐ$  εηίΓε  όεδ  ίοόηεδ  οοηδείνέβδ  εη  Ιίβΐίε  εί  όεδ  ίεόηεδ  εΗγρποΐεδ  ηίηδί  ςυε  13  ΕίΜίοβτβρΙιίε 
βηΙέπευΓε  03Πδ  V.  Ρηεε,  ορ.είί.  (η.  34),  259-298.  νοίτ  3ϋδδί  η.  45. 

51  δί  εείίε  δηρροδίΐίοη  όενβίΐ  δε  ΓένέΙεΓ  ί3ϋδ$ε  ε’εδΙ-ά-όίΓε  δ’ίΐ  δ’ηνέΓβίΙ  ςυε  13  νίεΓ§ε  όε  1’ίεόηε  εέόέε  ρβΓ  ΑΙεχίδ  ΙεΓ  Οοπιηέηε 
ροπε  υη  ρείίΐ  νοίΐε  οόΐίςυε  ηυ-όεδδυδ  όε  δοη  πΐ3ρ1ιοηοη,  13  ΐΗέδε  δεΓ3ίΐ  ρΐυβ  όίΓΓίείΙε  3  δουΐεηΐΓ  έοηΐ  όοηηέ  13  03ΐε  ρΓεεοεε  όε 
1’αευνΓε.  όε  ηε  Ι’εχεΙυΓηίδ  Ιουΐείοίδ  ρβδ  3  ε3υδε  όε  1β  εοηδΐ3ηεε  δέευίΒίΓε  ηνεε  Ι3ςυε11ε  Γίεοηο§Γ3ρΕίε  Εγζηηΐίηε  εοίΓΓε  Μ3πε  όυ 
πιβρΗοΓίοπ  δυΓ  1ε  Εοηηεΐ.  0εΐ3  3  έΐέ  τβρρείέ  ρΐυδ  1ΐ3υΐ.  Ε’οεείόεηΐ,  ρ3Γ  εοηίΓε,  εοηηυΐ,  ό’υηε  ρ3Γΐ,  13  ΐΓ30ίΐίοη  όε  Ια  νίεΓ^ε 
νέΐυε  εη  ίπιρέΓ3ΐποε  εί,  ό’ηυίΓε  ρ3Π,  όέδ  Γέροςυε  Γοηΐ3ηε,  όεδ  ίπΐ38εδ  οΰ  Μηπε  ροπε  όεδ  νοίΐεδ  εΐ3ΐΓδ,  §Γ3ηόδ  ου  ρειίΐδ,  υηίδ 
ου  οτηέδ  (νοίΓ  η.  40). 


ΗΑΟΙΟΟΡΑΡΗΙΕ  €ΑΡΡΑΌΟΟΙΕΝΝΕ: 

Α  ΡΚΟΡΟδ  ΌΕ  9υΕΕ(}υΕ5  ΙΜΑΟΕ5  ΝΟυνΕΕΕΕδ 
ΌΕ  5ΑΙΝΤ  ΗΙΕΡΟΝ  ΕΤ  ΌΕ  δΑΙΝΤ  ΕυδΤΑΤΗΕ 

ΟΑΤΗΕΚΙΝΕ  30ΕΐνΕΤ-ίΕνΥ 


Ουηδ  υηε  έ§1ίδε  )3άίδ  ρυ61ίέε  ρζτ  Ο.  (1ε  άεΓρΗυηϊοη1  εί  ςυϊ  ΓυΙ  Γο5]εΐ  εεδ  άεΓηΐέΓεδ  υηηέεδ  άε 
ηουνεΐΐεδ  έΐυάεδ2,  1ε  Οτυηά  Ρί§εοηηίεΓ  άε  ζΐ3νυ§ίη  (ου  έ§1ίδε  άε  ΝίεέρΙιοΓε  Ρ5οο3δ),  ηουβ 
υνοηχ  ΓέεεπιπιεηΙ  τεεοηηυ  άευχ  ίηΐ3|>ε5  άε  δυίηΐδ  ηοη  ίάεηΐΐΓιέδ  ^δφΐ’ΐοί.  II  δ’ββίΐ,  δϋΓ  13  ρ3Γθί  οπεη- 
Γυΐε  <3ε  13  ηεΓ,  ά’υηε  εΓίΐβίε  άε  ΗίεΓοη  (Ρ1.  108υ),  δ3ΪηΙ  οπ§ΐη3ΐΓε  <1υ  νίΠ3§ε  ε3ρρ3(ίοεΐεη  άε  Μ3ΐΪ3ηε 
(ΑνοιΙυΓ)3  εί  ηΐ3ΓΐγΓίδέ  3  Μέΐίίέηε,  εί  δυΓ  1ε  ιηυΓ  ηοηΐ  άυ  η3Π5εχ,  άΈυδίυάιε  α  εάενυΐ  (Ρ1.  1085) 
ρουΓδυίνυηΙ  1ε  εεΓί,  ΐΗέπιε  Ιχέδ  ρορυΐυήε  εη  €3ρρ3άοεε.  ^εδ  ηουνεΐΐεδ  ΓερΓέδεηΐ3ΐΐοηδ  άε  άευχ  δυϊηΐδ 
ςυί,  3  άεδ  ίίίΓεδ  άίνεΓδ,  οεευρεηΐ  υηε  ρΐυεε  ρπνίΐέβίέε  άυηδ  Γ53§ίο§Γ3ρ5ΐε  ευρρυάοεΐεηηε,  δοηί  άοηε 
Γοοο3δίοη  ά’υηε  πήδε  3υ  ροίηΐ,  3  13  ΙυηήέΓε  άε  ςυείςυεδ  3υΐΓεδ  άοουηαεηΐδ  ίηέάΐίδ,  δυΓ  Γίοοηο§Γ3ρ5ίε 
άε  ΗίεΓοη  εί  ά’Ευδΐ3ΐ:5ε  ά3Πδ  Ιεδ  έ§1ίδεδ  άε  13  τέβίοη  εί  δυΓ  1ε  ευΐίε  άοηΐ  ϊΐδ  έίαίεηΐ  Γο5)εΙ. 

Ε’έβΐϊδε  άε  ζΐ3νυ§ίη,  νΓ3ίδεαι5ΐ351εηιεηΐ;  άέάίέε  3υχ  ΤυχίυΓςυεδ  (ου  3υ  δευΐ  3Γε53η§ε  ΜίοΗεΙ), 
δεηο51ε  3νοΪΓ  έΐέ  Γοηάεε  ρουΓ  εοΓΠΓπέπιοΓεΓ  Ιεδ  03Γηρ3§ηεδ  νΐεΐοπευδεδ  άε  964-965  πιεηέεδ  ρυτ  Νϊεέ- 
ρΗοΓε  Ρ5οο3δ  εη  Οίΐϊείε.  Εε  άέεοΓ  οέ1έ5Γε  Ιεδ  ΗεΓΟδ  άε  13  βυεπχ  εοηίΓε  Ιεδ  ΑΓ35εδ :  1’εηιρεΓευΓ,  τερΓέ- 
δεηΐέ  3νεε  δυ  Γυηήΐΐε  άυηδ  1’35δί(1ίο1ε  ηοΓά  εί  δυπηοηΐέ  ρ3Γ  13  δεέηε  (1ε  Ι’υρρυπήοη  άε  1’3Γε53η§ε 
ΜίεΗεΙ  υ  Ιοδυέ  υνυηί  13  ρπδε  (1ε  ΙέπεΗο,  Ιεδ  §έηέΓ3υχ  Ιε3η  Τζϊπήδΐίέδ  εί  Μέΐίυδ  1ε  Μυ^ίδΙχε,  ίί§υΓέδ  εη 
ίποπιρΗυίευΓδ  δυΓ  1ε  ηιυΓ  ηοΓά  άε  13  ηεί.  Εε  ρΓ0§Γ3ηιιηε  1ΐ3§ίο§Γ3ρ5ίςυε  εχυΐίε  δυΠουί  Ιεδ  3Γθ1ΐ3η§εδ 
εί  Ιεδ  δ3ίη1δ  ηήΐίΐυήεδ  (ζ)υ3Γ3ηΐε  πιυΓίγΓδ  άε  5έ63δΐε)  εί  ε’εδΐ  υυχ  ρίεάδ  άε  Ι’υΓεΗυη^ε  ΜίεΗεΙ,  ρείηΐ  3 
υηε  έεΗεΙΙε  εοΐοδδυΐε  3  ΓεχίΓεπήΐέ  οπεηίυΐε  άυ  πιυΓ  ηοΓά  άε  13  ηεΓ,  ςυε  δοηί  ίηεΐϊηέδ  άευχ  άοηυίευΓδ, 
νΓ3ίδεηι6ΐ361εηιεηΐ  άεδ  ρεΓδοηηβϋΐέδ  Ιοευίεδ,  ρευί-έήε  Ηέεδ  3  13  Γυηήΐΐε  ε3ρρ3άοείεηηε  άεδ  ΡΗοευδ.  Εε 
άέεοΓ  άε  1’36δίάε  εεηίτυΐε  (νίδίοη  ΙχίοπιρΗυΙε  άυ  ΟΗπδΙ  εη  §1οήε)  εί  1ε  τέείΐ  άέΐυίΐΐέ  άε  13  νίε  άυ  ΟΗπδΙ, 
άυηδ  1υ  ηεί,  δοηί  εοηΓοπηεδ  υυχ  536ίΐυάεδ  άέοοΓυΐίνεδ  —  ιοΓεΗυϊςυεδ»  —  άε  13  τέ§ίοη4  εί  εεί  3113- 
εΗεΓπεηί  3υχ  ΐΓ3άίΐΐοηδ  Ιοευίεδ  εδΐ  εοηίϊπηέ  ρ3Γ  13  ρΐυεε  τέδεΓνέε  3υχ  0υ3Γ3ηΙε  ιηυΓΐγΓδ  άε  8έ53δ1ε, 
ΐΓέδ  ρορυΙυΪΓεδ  εη  ^3ρρ3άο^ε5,  3ΐηδί  ηυ’3  ΗίεΓοη  εί  Ευδΐ3ΐ5ε. 

Ο.  άε  άεφ53ηίοη,  άέ]ϋ,  3ν3ίΐ  Γεηΐ3Γ(ΐυέ  13  πήδε  εη  νυΙευΓ,  ϊδοΐέ  δυΓ  1ε  πιυΓ  εδί  άε  1υ  ηεί,  ά’υη  δυίηΐ 
ηιϊ1ίΐ3ΪΓ6  άε  £Γ3ηάε  Ιυΐΐΐε  άε6ουΐ  άε  Γβεε,  ίεηυηΐ  υηε  Ιυηεε  εί  υη  ΗουεϋεΓ  οίΓευΙυΪΓε  (Ρ1.  1083).  II 
ρΓοροδ3ΐί  ά’γ  ΓεεοηηυίίΓε  Γυη  άεδ  (^υυΓυηΐε  ΓηυΓίγΓδ  άε  8έ63δ1ε.  Οεήε  ΐάεηήΓίευίίοη  3  έΐέ,  3  )υδ1ε 


1  Ο.  ϋε  ^ε^ρI^^η^οη,  υηε  ηουνεΙΙε  ρΓονίηεε  άε  ΓαΠ  άγζαηίίη.  έ^Ιιαεα  ηιρε$ίΓε8  άε  Οχρραάοαε,  I,  Ρ&π5  1925-1942  (είΐέ 
εηκυίιε:  .ΙεΓρΙιαηίοη),  520-550. 

2  Ε.  ΚοεΙΙε^,  ΤΙιε  Ρί§εοη  Ιιοιίδε  εΙιαΓεΙι,  ζϊνυ^ίη,  άΟΒ  33  (1983),  301-339;  Ν.  Τΐιίεπ-γ,  Ηαυί  Μογεη  Α§ε  εη  Οαρρβάοεε,  I, 
Ρ3Π5  1983  (είΐέ  εηδυίΐβ:  Ηαηΐ  Μογεη  Α§ε),  43-57. 

3  Αρρείέ  $υεεε55ίνεΓηεη(  ΜΒΐίαηε,  Μ3ς3Π,  ριιίδ  ΑνειίΒΓ,  1ε  νίΐΐββε  3  έΐέ  ΓέεεπιπιεηΙ  τεηοπίΓηέ  ΟόΓεπιε,  Ιοροηγπιε  πΐίεδίέ  5θΐι$ 
13  ΓοΓπιε  Κογ3πί3  3;ιη5  1β  νϊία  άε  ΗίεΓοη  ροαε  Οέδίβηετ  υη  δίΐε  νοίδίη  0ε  Μ3ΐΐ3ηε  (Οε  55.  ΗίεΓοηε  εί  $ οάκ  πιαηγπάυβ 
ΜεΙίΐίηηε  ίη  Αίπιεπία,  Αεία  ΒαηεΐοΓυπι,  Νον.  III,  εοΙ.  333). 

4  ΟεΓρΗπηίοη,  I,  69-94. 

5  Ο.  Ρ.  δείιίειηεηζ,  \ναη(3εΓΐ(τ3ίϋ  8εβεπ  1(3Γηρίεη(3ε  λνί(1εΓ$3ε1ιεΓ,  ΕΕΒΣ  44  (1979-80),  169  εί  $πίν. 
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ίίίΓε,  πήδε  εη  δουίε  ρ3Γ  Ο.  Ρ.  δείιίεπιεηζ  εΐ  Ε.  Κοδίεγ,  ςυί  ρΓέίεΓεΓεηί  γ  νοίΓ  δ3ΐηί  ΟεοΓ§εδ  ου,  ιηοΐηχ 
ρΓοβο&Ιεπιεηΐ  δ3Ϊηί  ΤΗέοδοΓε6.  ϋε  ραπ  εί  δ’υυίΓε  δυ  νίδ3§ε  δε  εε  δ3ΐηί,  ηουδ  υνοηδ  ρυ  ΙίΓε  Γΐηδεπρ- 
ΐίοη:  ό  αγηος  'Η[ε]ρων,  «1ε  δυίηί  ΗϊέΓοπ»,  ςυί  ηε  ΐΕίδδε  ρΐυδ  3υευη  δουίε  8ογ  δοη  ίδεηΐίίίευίίοη.  II 
δ’υβίί  δοηε  δυ  πΐ3ΓΐγΓ  Ιοευΐ,  ρΓέδεηίέ  εοΓπιηε  υηε  ΐεδηε  πιοηυπιεηΐυΐε,  3  δΓοίίε  δε  Γυβδϊδε,  εί  ί3Ϊδ3ηί 
ρεηδ3ηί  ε  1ε  δεέηε  δε  Γ3ρρ3ΓΪΐίοη  δε  Γ3Γε1ΐ3η§ε  3  δοδυε7.  Ε’3δδίδί3ηεε  εί  13  ρΓοίεείίοη  δε  δ3Ϊηί  ΗίέΓοη 
δεν3ΐεηί  είΓε  ίηνοςυόεδ  3υ  πιεπιε  ίίίΓε  ςυε  εεΐΐεε  δεδ  3Γε1ΐ3η§εδ  ου  δεδ  πΐ3ΓΐγΓδ  δε  δέδυδίε. 

ϋυηδ  υη  ηιοηυπιεηΐ  νοίδϊη,  Τοίευίι  Ιαίίδε,  έ  ΟόΓειηε,  υηε  ίπΐ3§ε  εοΐοδδυΐε  δε  δ3ΐηί  ΗίέΓοη,  εη 
εοδίυπιε  βυεΓπεΓ,  3νεε  1η  Ιαηεε  εί  1ε  βουεϋεΓ,  3  έΐέ  3]ουίέε,  νεΓδ  13  πιεπιε  έροςυε,  3  ΓεχΙτέηιίΐέ 
οπεηίυΐε  δυ  πιυΓ  ηοεδ  δε  1β  ηεί  ρππιίίίνε8  (Ρ1.  1093).  δευηε,  ϊιη&εΓβε,  1ε  δ3ΐηί  3  Ιεδ  εΐιενευχ  βπιηδ  εί 
εουΠδ,  3νεο  υηε  Γ3ΐε  ηιέδίυηε  εί  ίΓοίδ  ρείίΐεδ  ηιέεΐιεδ  δυΓ  1ε  ΓγοπΙ;  ίΐ  εδί  5γ38  ηυδ.  ϋευχ  ίοίδ  ρΐυδ  £Γ3ηδ 
ςυε  Ιεδ  Π§υΓεδ  νοίδίηεδ,  Ηίέτοη  εδΐ  ρΐ3εέ  3  1’εηΐΓέε  δε  1υ  ηουνεΐΐε  ηεί,  δίίυυΐϊοη  ςυί  δου1ί§ηε  δοη  τοίε 
δε  §3Γδίεη  δυ  83ηοΐυ3ΪΓε.  Εη  Γυεε,  δυΓ  1ε  ηιυΓ  δυδ,  έΐυίί  ρείηί  3  13  ηιέηιε  εεΐιείΐε  1ε  Γηέ§3ΐοηΐ3ΓίγΓ 
03ρρ3δοείεη  δυίηί  ΟεοΓβεδ  εί  ϊΐ  εδί  ΐΓέδ  Γενέΐ3ίευΓ  ςυε  Ιεδ  δευχ  βυίηίδ  3Ϊεηί  ίεϊ  1ε  πιεπιε  Γ3η§  εί  13 
ηοέπιε  Γοηοίίοη. 

Εεδ  ΓερΓέδεηΐ3ΐΐοηδ  δε  ζυνυ§ίη  εί  δε  Τοίςυΐι  οηί  εη  οοπυηυη,  ουίΓε  ΙευΓ  εηιρΐ3οεηιεηί  ρπνΐ1έ§ϊέ 
δ3ηδ  1’έ§1ίδε,  Γίηιροδ3ηΐε  δί3ίυΓε  δυ  δυίηί  εί  δοη  εοδίυπιε  §υεΓπεΓ.  Ε3  ρΓεπιίέΓε  ε3Γ3είέπδίίςυε  δ’υε- 
εοΓδε  3νεε  Ιεδ  Αείεδ  ςυί  νυηίεηί  83  ίοΓεε  ρ!ιγδίςυε  εχεερίίοηηεΐΐε ;  εεΐΐε-εΐ  εί  1ε  ί3ίί  ςυ’ϊΐ  Γυί  εηΓδΙέ  δε 
ίοΓεε  δ3ηδ  Γυπηέε  ρευνεηί  )υδίίίίεΓ  δοη  έςυίρεπιεηΐ  §υεΓπεΓ,  3ΐθΓδ  ςυ’ϋ  η’έί3ίί  ρυδ  δο1δ3ί  ηΐ3ίδ  δίπιρίε 
νίβηεΓοη9. 

δί  Γοη  οοηδίδέΓε  3  ρΓέδεηί  Ιεδ  3υΐΓεδ  ΓερΓέδεηί3ίίοηδ  οοηηυεδ  3  εε  ]ουΓ  εη  €υρρ3δοεε  —  εί 
Γΐηνεηΐ3υε  η’εη  εδί  δύίεηιεηί  ρβδ  ίεπηίηέ10  —  οη  οοηδίυΐε  ςυ’εΐΐεδ  τεδίεηί  εεΓίεδ  ρευ  ηοπι&Γευδεδ, 
Γη3ΐδ  ςυ’εΐΐεδ  οεευρεηί  §έηεΓ3ΐεπιεηΙ  υηε  ρΐ3εε  ΐπιροΓΐ3ηΙε  δυηδ  1’έ§1ίδε.  Αίηδί  ρουΓ  Γϊηΐ3§ε  13  ρΐυδ 
υηείεηηε  ςυί  ηουδ  δοϊί  ρυΓνεηυε,  εεΐΐε  δε  δυϊηί-δευη  δε  Οϋΐΐϋ  δεΓε,  νυΐΐοη  ρίοείιε  δε  ζυνυξίη.  δίίυέε 
δυηδ  1β  εΗυρεΙΙε  ίυηέΓ3πε  (ηοΓδ)  δε  εεΐίε  έβΐίδε  δουβίε,  δοηί  1ε  δέεοΓ  ρευί  είΓε  ρΐυεέ  εηίχε  913  εί 
920",  εΐΐε  δε  ίΓουνε  δουδ  13  ϋέίδίδ  ρεΐηίε  δυηδ  1ε  1γηιρ3η  οπεηίυΐ  δε  1υ  ηεί,  έ  1’εηΐΓέε  δε  Γυδδϊδε.  Εεδ 
ςυυίΓε  δυίηίδ  Γι^υΓέδ  δυΓ  Ιεδ  ρΐέδΓοίίδ,  εη  ΐηίεΓεεδδευΓδ  ρπνίΐέβίέδ,  δοηί  δευχ  ένεςυεδ  εη  Ηυυί  (δοηί 
δυίηί  Ρδοευδ)  εί  δευχ  πΐ3ΓίγΓδ  εη  δεδδουδ,  ΗίέΓοη  εί  ΤΓγρδοη.  Ρτέδ  δυ  ρΓεηιϊεΓ,  )ευηε  δοηιπιε  ΐιηδεΓδε 
ςυϊ  Ιεη3ΐΙ  δενυηί  1ε  δυδίε  13  ογοιχ  δεδ  ηΐ3ΓΐγΓδ,  ηουδ  3νοηδ  ρυ  Ιϊτε  Ι’ίπδεπρίίοη  [ό  άγι]ος  Ίέρον,  εμιί 
η’υνυίί  έίέ  ςυε  ρυΓίίεΙΙεηιεηΙ  τεΐενέε12.  Οείίε  ΓερΓέδεηίυίίοη  ρΓέεοεε  δε  δ3ΐηί  ΗίέΓοη  εδί  13  δευίε  ςυϊ  1ε 
ΓηοηίΓε  εη  πΐ3ΓίγΓ,  νείυ  δε  1ε  εδΐ3ηιγδε;  δέδ  1ε  πύϋευ  δυ  Χε  δίέείε  (έ  Τοίευίι  Ιεϊΐΐδε  εί  ζυνυξίη)  δ’ίηι- 
ροδε  1ε  Ιγρε  ίεοηοβΓ3ρ1ιίίΐυε  δυ  δοΐδυί,  εη  ευΪΓ3δδε  εί  3πηέ,  ςυί  εδί  1ε  δευΐ  εοηηυ  ρ3Γ  13  δυίίε. 

υη  3υίΓε  εχεπιρίε,  εηεοΓε  ίηέδίί,  εοηΓπηιε  Γ3δδοεί3ίϊοη  ρΓίνί1έ§ίέε  δε  ΗίέΓοη  υυ  ρΓο§Γ3ππηε  δυ 


6  Ιόίά.,  201-202;  Ε.  Κο<11ε^,  ΒΓί.οίί.  (η.  2),  317;  Οε  πιεπιε  ΤΗίεΓΓγ,  ΗαυΙ  Μογεη  Αβε,  49,  η.  3. 

7  Εε  δχπΕχε  (1ε  Ι’ΕΓεΙίΕηβε  Μίεΐιεί  ε$1  εέΙέΟΓεε  Ιε  8  ηονεπιβΓε,  εεΐίε  άε  ΗίέΓοη  1ε  7 :  X  Μαΐεοδ,  Εε  Τχρίεοπ  άε  ία  Οεαπάε 
Εβίίεε,  Με.  5αίηίε-Οτοίχ  η°  40,  Χε  είέείε,  I,  Κοηιε  1962  (είιέ  εηδίιίΐε:  Τγρίεοή)  92-95;  5γηαχαήιιπι  €Ρ,  εοΐ.  199-201,  203-204. 

8  3εΓρ1ΐΕηίοη,  I,  268  εί  ρΐ.  68,  3.  Ε’αείίοηεΐίοη  ρεγεΪΙ  εοηΙεπιροΓΕίηε  άη  άέεοΓ  (1ε  Ια  Νοηνεΐΐε  έ§1ίδε,  ςαί,  εοηδίάέΓε-ΐ-οη 
§έηέΓα1εΓηεηΐ,  ρΓέεέίΙε  όε  ρευ  (ν.  950-960)  εείυί  άε  Γέ§1ίδε  (1ε  ζίανυξϊη.  δυΓ  Γαηΐέποπίέ  (1ε  Τοίεαίι,  νοίτ  εη  (ΙεΓηίεΓ  Ιίευ:  Ε. 
ΚοάΙεΥ,  αη.είί.  (η.  2),  329-333. 

9  Νουδ  ΓενίεηόΓοηδ  ρΐυδ  Ιοίη  δυτ  εεΐίε  εαΓαείέΓίδΐίςυε  (1ε  Γίεοηο§ΓαρΗίε  (1ε  ΗίέΓοη. 

10  Εα  «(ΙέεουνεΠε»  άυ  δαίηΐ  ΗίέΓοη  (1ε  ζίανυ^ίη  ΓηοηίΓε  ςυε  πιεπιε  (Ιεδ  ηιοηυπιεηΐδ  Πέδ  εοηηυδ  ρευνεηί  τέδεΓνεε  (Ιεδ  δϋΓ- 
ρτίδεδ;  (1’υηε  ηιαηίέΓε  §έηέΓαΙε,  Ιεδ  ίηια^εδ  (1ε  βαίηΐδ  ίδοΐέδ,  ραΓεε  ςυ’εΐΐεδ  δοηι  δουνεηΐ  Πέδ  εη<1οηιπια§έεδ,  η’οηΐ  ραδ  Ιου]ουΓδ 
αΐΐΐΓέ  δυΓίίδαπιπιεηΐ  Γαυεηΐίοη.  Εα  ΟΓεΙέ  (Ιεδ  ροΠΓαίΐδ  (1ε  ΗίέΓοη  εδί  ρΓοΟαΟΙεπιεηΐ  (Ιυε  εη  ραΓίίε  α  Ια  πιέίΙίοεΓε  εοηδεΓναΙίοη 
(Ιεδ  ρείηΐυΓεδ  αυ  Οαδ  (Ιεδ  ραΓοίδ  Οεδ  έβΐίδεδ,  ραηίευΙίέΓεπιεηΐ  (Ιαηδ  Ιεδ  πιοηυΓηεηΐδ  Ιεδ  ρΐυδ  αηείεηδ. 

11  δυΓ  εεΐίε  έ§1ίδε,  νοίΓ  εη  (ΙεΓηίεΓ  Ιίευ:  ΤΗίεπΥ,  Ηαυί  Μογεη  Αρε,  135-181. 

12  /ί>;'(Ε,  158.  Ο.  Ρ.  δοΐιίεηιεηζ  αναίί  ρΓοροδέ  (1’ί<1εηΐίΓΐ6Γ  1ε  δαίηί  αυ  πΐ3Γ(γΓ  Α1εχαη(ΐΓε;  Ο.  Ρ.  δείιίεπιεηζ,  ΡεΙδΕαρεΙΙεη  ίη 
ΟόΓεπιε-ΤαΙ,  ΚαρραάοΙίίεη :  ϋίε  ΥιΙαηΙι-ΟΓυρρε  υπΟ  δαΕΙι  1(ί1ίδε,  ΙεΐΜίη  30  (1980),  303-305. 
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δυηοΙυυίΓε:  ίΐ  8ε  ΐΓουνε  δυηδ  υηε  έβΐΐδε  ρεοείιε  δε  ΚυΓυβυΙυί  Ιοίΐδεδΐ,  δυηδ  Ιεδ  εηνΐτοηδ  δ’Ανειΐ3Γ  (13 
Μυΐίυηε  άεδ  Αείεδ  δε  ΗΐέΓοη).  υΐίΐίδέ  υυ)ουΓδ’1ιυΐ  οοηίΓηε  οΐΐεπιε,  1ε  πιοπιππεπί  δοηί  1ε  δέοοΓ  ρειιΐ 
έίΓε  υίΐπβυέ  3υ  ρΓειηΐεΓ  ςυυΓί  δυ  Χίε  δΐέείε  3  έίέ  βπένεΓηεηί  δέοπί  ρ3Γ  Αηηυβεί  δβηε  \νΐΐ3Γίοη13, 
δ3Πδ  ςυε  δοΐί  ηιεηίΐοηηέε  Γΐπΐ3§ε  ςυΐ  ηουδ  ίηίέΓεδδε.  δυΐηί  ΗΐέΓοη  έΐυΐί  τερΓέδεπίέ  δυΓ  1ε  οόίέ  εδί  δε  13 
ηΐοΗε  οπεηίυΐε  δυ  πιυΓ  δυδ  δε  13  ηεί  (Ρ1.  1096),  ιτΐ3Ϊδ  δευΐ  1ε  1ΐ3ΐαΐ  δε  13  ί1§υΓε  εδί  ρυΓίΐεΙΙεπιεηΐ 
εοηδεΓνέ,  3νεε  Γίηδεπρίίοη  ό  δ(γιος)  '1έρ[ων],  Εε  δυΐηί  έΐυΐί  εη  εοδίυπιε  §υεπ·ΐεΓ,  1ε  §ΐ3Ϊνε  δΓεδδέ  δυηδ 
13  ιηυΐη  (ΐΓοίίε.  ΟυΓδΐεη  δυ  δυηείυυίΓΟ  εί  ΐηίοΓοεδδευΓ  ρπνΐ1έ§ΐέ,  ΐΐ  εδί  Γι§υΓε  ρΓέδ  δε  Γίεόηε  Γηοηυιηεη- 
Ι3ΐε  δυ  ΟΗτίδΐ  ΐΓόηυηί,  ρείηΐε  δυΓ  13  ρ3Γθί  οπεηίυΐε  δε  13  ηεί,  ίυηδΐδ  ςυε  δυηδ  Γυβδΐδε  εδί  ΓερΓέδεηίέε 
13  ϋέΐδΐδ. 

Νοη  Ιοίη  δε  Νεν§εΗίτ,  ρΓέδ  δε  Ν3γ,  ηουδ  3νοηδ  νίδίΐέ  εη  Ανπΐ  1989,  3υ  Ιΐευ-δίί  ΟΓεη,  υηε  §Γυηδε 
έ§1ΐδε  εη  ογοϊχ  ΐηδοπίε  οοηδεπ^ηί  δεδ  ρείηίυΓεδ  (Χίε  δΐέείε  ?)  δυηδ  1’36δΐδε  οεηίΓυΙε  (ΕυδίυίΗε,  Κγπ3Εΐ 
εΐ  υη  δΪ30Γε  δυΓ  13  ρ3Γθί,  δευχ  ένέςυεδ  3  13  δουείΐε)  εΐ  δ3ηδ  1ε  παο5  (13  Οοπηΐίίοη,  δυΐηί  Ρυηΐέΐέΐπιοη, 
υη  δ3ΐηΐ  £υεΓπεΓ).  δυΓ  13  ίυοε  ουεδΐ  δεδ  ρΐέδίοΐΐδ  εηουδίυηί  Γ36δΐδε  πιέδΐυηε  δοηί  έ§υ1επιεηΐ  ίϊβυΓέδ 
δευχ  δυΐηίδ  εη  ρίεδ:  Γυη,  3υ  ηοΓδ,  εδί  νέίυ  δε  1υ  ο1ιΐ3πιγδε  εί  ίΐεηί  13  ογοϊχ  δεδ  πΐ3ΓΐγΓδ,  1’υυίΓε,  3υ 
δυδ,  εδί  εη  εοδίυπιε  ηιΐΙΐΐυΐΓε  (ευίΓ3δδε  εί  Γηβηίευυ  Γου§ε),  ύπτιέ  δ’υηε  Ιυηεε  εί  δ’υη  βουοίΐεί.  Εε  ηοιη 
δυ  ρΓοηιϊοΓ  εδί  είΐυοό,  ΐ3ηδίδ  ςυε,  ρΓέδ  δυ  δεεοηδ,  3  δτοϊΐε  δυ  ηΐπιβε,  οη  δΐδίΐη§υε  ςυείςυεδ  ΙεΙίΓεδ 
(ΙΕ...)  ςυΐ  ρουΓΓ3ΐεηΐ  εοηνεηίΓ  3  ΓΐδεηίίίΊουΐΐοη  δε  ΗΐέΓοη.  Εε  Ιγρε  ρ!ιγδΐςυε  δυ  83ΐηί  ηε  δ’υοεοΓδεΓυίί 
ρ3δ  ίεί  3νεε  1’ΐεοηο£Γ3ρ1ιΐε  Ιιυβΐίυείΐε,  ρυΐδςυ’ΐΐ  ρυΓυίί  ροΠεΓ  υηε  οουΠε  63τΕ>ε  ηοίΓε14:  Γέΐυί  δε 
οοηδεΓνυΐΐοη  δε  13  ρεΐηίυΓε  τεηδ  οερεηδυηί  εε  δέίυΐΐ  ΐηοοΓΐ3ίη.  Εΐηε  Γοΐδ  δε  ρΐυδ,  ΗΐέΓοη  δεΓυΐί  ρεΐηί  εη 
εοδίυπιε  §υεΓπεΓ  εί  εη  δίίυυίίοη  ρπνί1έ§ίέε  3  Γεηΐτέε  δε  Γυβδίδε15. 

Α  δ31(1ι  Είΐίδε  (ΟόΓεπιο  23),  νοΓδ  1ε  Γπίΐίευ  δυ  Χίε  δΐέείε,  ΗΐέΓοη,  ΐιη6εΓ6ε,  δε  ΐΓουνε  δυΓ  1ε  ρΐΐ3δΐΓε 
ηοΓδ,  εηίΓε  Ιεδ  δευχ  ρυΠΐεδ  δε  13  ηεί  ΐΓ3ηδνεΓδ3ΐε16;  ΐΐ  ροΓίε  13  εηεοΓε  13  ουΪΓ3δδε,  Ιΐεηΐ  υηε  ΐ3ηοε  δ3ηδ 
13  Γηυΐη  δΓοΐίε  εί  δ’υρρυΐε  δε  13  §υυε1ιε  δυΓ  υη  §Γυηδ  1>ουο1ΐεΓ  (Ρ1.  11  Ου). 

Εε  δεΓηΐεΓ  εχειηρίε  οεΓίυΐη  δε  δυΐηί  ΗΐέΓοη,  δίβηυΐέ  ρυΓ  Ο.  δε  δεΓρΗυηΐοη17,  δε  ίΓουνε  δυηδ  1ε 
ηυπίιεχ  δ’υηε  έ§1ΐδε  (ΟόΓεπιε  31)  ςυε  ηουδ  η’υνοηδ  ρυ  νΐδΐΐεΓ,  3  ρΓοχΐηιΐΐέ  δε  Κιΐιςίυί  Ιαίΐδεδΐ.  Εε  δυΐηί 
οοευρυΐΐ  υηε  ίοίδ  δε  ρΐυδ  υηε  ροδΐίΐοη  «δΐΓ3ΐέ§ίςυε»,  ρΓέδ  δε  1υ  ροΓίε.  Ο’υρΓέδ  Ο.  δε  δεφΗυηΐοη,  Π 
ίεηυΐί  1υ  Ιυηεε  δε  Ιυ  ηιυΐη  δΓοΐίε  εί,  δέΐυΐΐ  ΐηδοΐΐίε,  υη  §1ο6ε  δυΓ  1υ  ηιυΐη  §3υοΗε,  3ΐίπ6υΙ  ΟΓηρΓυηΙέ  υ 
ΓΐοοηοβΓυρΗΐε  δεδ  υΓοΙιυη^εδ  ςυΐ,  δ’ΐΐ  εδί  εχυοί,  οοηΐπΙ)υ3ΪΙ  υ  1υ  βΙοηΓιουΐΐοη  δυ  δυΐηί,  3  ιηοΐηδ  ςυ’ΐΐ  ηε 
δε  δοϊΐ  3£ΐ  δΐηιρίεηιεηΐ  δ’υηε  οοηίυδΐοη  δε  Ι’υΓίΐδΙε.  Εεδ  ρείηίυΓεδ  δε  Γυΐίυοίιεηΐ  εη  είϊεΐ  3υ  §Γουρε  δε 
δέοοΓδ  ρυυνΓεδ,  δουνεηΐ  πιέδΐοεΓεδ,  δΐί  δε  Υιΐυηΐι  Εΐΐϊδε  (δεοοηδε  ηιοΐΐΐέ  δυ  Χίε  δΐέείε). 

ΡουΓ  εη  ΐεπηΐηεΓ  3νεε  1ε  δοδδΐεΓ  ΐοοηο£Γ3ρ1ιΐςυε  ουρρυδοοΐεη  δε  ΗΐέΓοη,  δΐ^ηυΐοηδ  13  τερΓέδεη- 
Ιυίίοη  δυηδ  υηε  οΗυρεΙΙε  δυ  νυΐΐοη  δε  ΜεδΕεηδΪΓ  (ηοη  Ιοΐη  δε  ζυνυξΐη)  δ’υηε  ίεπίΓηο  ηΐπιβόε  ΓΪοΙιε- 
Γηεηΐ  νέΐυε,  ςυ’υηε  ΐηδοπρήοη  δΐίΠεΐΙεΓηεηΐ  δέεΗΐΓίΓ351ε  υυΓ3Ϊί  δέδΐ§ηέε,  δείοη  Ο.  Ρ.  δοδΐεηιεηζ, 
οοηιηιε  1υ  πιέΓε  δε  ΗΐέΓοη,  δϋΓυΙοηΐΙεέ18.  Βΐεη  ςυ’εΐΐε  ηε  δοΐΐ  ρυδ  δυΐηΐε,  οη  ηε  ρευί  οεΠεδ  εχεΙυΓε 
ςυ’εΐΐε  υΐί  έίέ  δυηδ  1υ  δένοΐΐοη  ρορυΐ3ΪΓε  Ιοουΐε  Γο5)εΐ  δ’υη  ευΐΐε;  ηιυίδ  οεΐυΐ-εΐ  η’εδΐ  3ΐ1εδ1έ  ρ3Γ  3υουη 


13  Α.  I.  \νΗαποη,  Λ  η  οί  Εωριη.  Ραίηΐίηξ  αη<]  ΛκΗίιβοιυκ  οί  (Ηε  Βγζαηΐίηε  ΡεπρΗεΓν,  Ρεηη5γ1ν3ηΐ3  δ(3ΐβ  υπίνεΓ5ΐ(γ  Ργε55 
1988,  41-42. 

14  Εη  Ο3ρρ3θοοε,  ΗίβΓοη  651  ΐοα]θϋΓ5  ίητιΟεΓόε;  Ηογ8  (1ε  03ρρ3(1οεε,  ίΐ  εδί  ^έηέΓβΙεπιεηί  ίΐ§ιΐΓ6  3§ε,  3νεε  ιιηε  ΙίβΓΟε  βπδε  ου 
ΟΙβηεΙιε. 

15  Εε  εΙέεοΓ  εΙε  13  εοηςυε  &Ε»5Ϊ<33ΐε  εδί  Οέΐηιύ;  οη  (ϋδΐίη§υε  εερεη<ΐ3η[  3  (ΙιοίΙε  υηε  ηιβίη  [ουΓηεε  νεΓδ  1ε  εεηίΓε,  ςυί  δυ§§έΓε  άε 
ΓεδίίΐυεΓ  ['ά  εοπιροδίυοη  ΐΓβϋίΐίοηηεΙΙε  άεδ  3&5ΐ<1ε5  0ε  Ουρρβείοοε  3υ,ΧΙε  δΐέείε:  1β  ϋέίδίδ. 

16  Μ.  Κεδίΐε,  Βγζζηΐίηε  ν/αΙΙ  Ραίηΐίηρ  ίη  Αίϊζ  Μίηοτ ,  II,  ΟΓεεηννίεΙι,  Οοηη.  1967,  δείιέηιυ  ί3εε  3  13  ίί§.  21,  η°  144  (ηοιτιπιέ 
ρ3Γ  εΓΓευΓ  ^έ^όη1ε). 

17  ,ΙεΓρΙίΒηΓοη,  I,  257  (δβηδ  Ωβυτε). 

18  Ο.  Ρ.  δεΗίεπιεηζ,  αη.άί.  (η.  12),  318-319.  Εη  εΗυρεΙΙε  ρτέδεηίε  υη  εΙέεοΓ  ρπυνΓε  εΐε  ογοϊχ,  3νεε  δευίεπιεηΐ  (Ιευχ  ρ3ηηε3υχ 
Π§υΓ65  3ΐΐΓί6υ3ΐ)1ε5  βυ  Χίε  δΐέείε. 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΚΓ 


Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου:  α)  Η  Παναγία  (λεπτομέρεια  από  την  Ανάληψη),  β)  Απόστολος 

(λεπτομέρεια  από  την  Ανάληψη). 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 
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ςυί  δ’υοοοΓάε  υνες  \ά  ρΐυοε  ίπιροΓίυηΙε  Γυίίε  υυχ  δυίηίδ  ιηίΙίΐυίΓεδ  άυηδ  1ε  τέρεΓίοίΓε  Η2§ίο§Γ3ρΙιίςυε 
ευρρηάοείεη,  εεΐΐε-εί  εχρηηοαηΐ  1εκ  ρίέοεευρυίίοηδ  άεδ  άοηυίευίδ  εΐ  άεδ  Γιάέίεδ.  Ε’ίεοηοβΓυρΙιίε  άε 
ΗίέΓοη  ίΙΙυδϋΓε  υίηδί  υηε  ίεηάυηεε  ρίνΐδ  ^έηέίυΐε  εη  (Γυρρυάοοε:  1ε  ρευ  ά’ίηίέΓέΙ  ροιίΓ  1ε  τέεΐΐ  Ιΐ3£ίο- 
ΕΓυρΗίςυε  εί  Ιο  ρΓέίέΓεηεε  ρουΓ  Ιεδ  ΓερΓέδεηΐ3ίίοηδ  ΗίέΓβίίςυεδ  εί  δίέΓέοίγρεεδ  άεδ  δβίηίδ,  ΐοόπεδ  οί- 
Γεηεδ  3  Ιο  νέηέΓ3ίίοη  άεδ  Γιάέίεδ. 

Βίεη  ςυε  ΗίέΓοη  εί  δεδ  οοιηρυ^ηοηδ  δοίεηί  ίέίέδ  ρ3Γ  ΓΕ§1ίδε  άε  €οηδί3ηίίηορ1ε  1ε  7  πονεπιβίε26, 
1ε  ΓηοΓψΓ  άε  Μυίίυηε  η’3  έΐέ  Ω§υΓέ  ΗοΓδ  άε  Ουρρυάοςε  ςυε  άυηδ  Ι’ίΙΙυδΐΓυίίοη  άε  ςυείςυεδ  Γ3Γεδ 
δγη3Χ3ΐΓεδ  εί  ηιέηο1ο§εδ27.  (Γ’εδί  §έηεΓ3ΐεπιεηΙ  1ε  ηΐΒΓίγΓε  ρ3Γ  άέε3ρίΐ3ίίοη  άε  ΗίέΓοη  εί  άε  δεδ  εοηορυ- 
§ηοηδ  ςυί  εδΐ  τερΓέδεπίέ  εί  1ε  δ3ΐη£  εδί  Γίβυτέ  εοηίΓηε  υη  νϊεϊ1ΐ3Γά  3  β3Γβε  §Πδε  ου  ΒΙυηοΗε28.  δοη  ουίίε 
εί  δοη  ΐεοηο§Γ3ρ1ιΐε  3ρρ3Γυίδδεηί  άοηε,  εη  €3ρρυάοεε,  εοΓηηιε  υη  ρΗέηοπιέηε  εδδεηίίεΐίειηεηΐ  1οε3ΐ. 
ΙηιροΓΐ3ηΙε  υυ  νΐε  δίέείε,  εοηιηιε  εη  Ιέηοοίβηεηί  1β  τέάυείίοη  άε  δ3  Ρηδδίοη  1έ§εηά3ΪΓε  εί  1ε  τηΆΓΐγήιιιη 
άε  ζ!3νυ§ϊη,  13  νέηέΓυίίοη  ροπέε  3  ΗίέΓοη  δε  ρουΓδυϊΙ  —  ου  Γεηυϊί  —  2υ  Χε  δίέείε  εί  εΐΐε  δ’εχρπιηε 
εηεοΓε  άυηδ  Ιεδ  άέεοΓδ  ρορυΙυίΓεδ  άυ  Χίε  δίέείε,  υΐοίδ  ςυε  1ε  δυίηί  άίδρ2Γ2ΐί  άεδ  ρΓθ§Γ2ΐηιηεδ  ρΐυδ 
έίΓοίΐεΓηεηί  3δδοείέδ  3  1’3Γί  άε  13  ε3ρίί3ΐε  (εοππηε  εευχ  άεδ  «έ§1ίδεδ  3  εοΐοηηεδ»  άε  ΟοΓεηοε,  ρ3Γ 
εχεηιρίε). 

Κενεηοηδ  υ  ρίέδεηί  α  ΓΕβΙίδε  άυ  θΓ2ηά  Ρί§εοηηίεΓ  άε  £υνυ§ίη  εί  3  ΓίάεηίίΩευίίοη  άε  1υ  ΟΗυδδε 
άΈυδΙβίΙιε.  δυΓ  1ε  ηιυΓ  ηοίά  άυ  ηυπΗεχ,  άοηί  1υ  ρυηίε  ουεδί  εδί  εΓΓοηάίέε,  εδί  ρείηί  υη  δηίηί  δυΓ  υη 
εΗενυΙ  Γου§ε  ςυί  δε  άίπ§ε  νεΓδ  13  βυυοΗε,  δοη  ηηβηίευυ  ΠοΙΙυηί  άεΓπέίε  Ιυί  (Ρ1.  1086),  ΓίβυΓε  ]υδςυ’ίεί 
ηοη  ίάεηίίΓιέε.  Νουδ  2νοηδ  ρυ  ΙίΓε,  3  άΓοίίε  άε  δοη  ηίπιΒε,  Γίηδοπρίίοη  άέδίβηυηί  δ2Ϊηί  ΕυδίυίΒε,  ό 
αγηος  Έφτάθηος,  Ι3ηάίδ  ςυ’υ  £3υοΙιε  δε  νοίί  εηεοΓε  υηε  ρβηίε  άεδ  Βοίδ  άυ  εείί  ςυε  1ε  εβνυϋεΓ 
ρουΓδυίν3ΐί,  Γ3ηίηΐ3]  3γυηί  άίδρ3Γυ  3νεε  ΓείϊοηάΓειηεηΙ  άυ  ΓοεΙιεΓ.  Ευ  δίίυυίίοη  άε  13  δεέηε  άυηδ  1ε 
ηυπίιεχ,  ρίέδ  άε  Γεηΐίέε  άε  Γέβΐίδε29,  η’εδί  ρ3δ  εχεερίίοηηεΐΐε,  εοπιρίε  ίεηυ  άε  1υ  νυίευί  ρΓοίεείπεε  εί 
ρΓορΗγ1υείίςυε  ςυί  Ιυί  εδί  υίίυείιέε30.  II  η’εδί  ρ3δ  εχείυ  ηοη  ρΐυδ  ςυε  1υ  εοηιροδίΐίοη  υίί  έίέ  ΓυρρΓοεΙιέε 
ά’υηε  ου  ρΐυδίευτδ  ΙοηιΒεδ  (άίδρ3Γυεδ  3υ]ουΓά’Ηυί):  1υ  ρΓέδεηεε  άε  οεΐίεδ-εί  άυηδ  1ε  ηυΓίΙιεχ  εδί  ίτέ- 
ςυεηίε31  εί  1’υΐί1ίδ3ίίοη  ίυηέίυίΓε  άε  1υ  Υίδίοη  ά’ΕυδίυίΙιε  Βίεη  άοευιηεηΐέε.  ΡΙυδίευΓδ  βΓαίΠίί  υηείεηδ 


26  8γηαχ3ηυπι  ^Ρ,  εοΐ.  199-201 ;  Μ3ΐβο$,  Τγρίοοη,  92-93  (χγη3χε  η  δ3ΐηΐ-.ΐ3(;ςυεχ  Αάείρΐιοΐΐιεοχ,  ά3ηχ  Γεηεείηΐε  (1ε  13  ΤΊιέο- 
(ο!(05  Οβίεορεβίείβ). 

27  ΟιιίΓε  1ε  Μέηοΐοβε  ιΐε  Ββχίΐε  II,  Γοΐ.  166  (ηΐ3ΓΐγΓε  <1ε  ΗίέΓοη  (1ε  χεχ  οοΓηρββηοηχ),  είιοηχ  1ε  νβΐίε.  ^γ.  1156  (Χίε  χίέείε),  Γοΐ. 
266γ  (Ιεχ  ιηαΠγΓΧ  (1ε  Μέΐίΐέηε),  1ε  δίη3ΐΐ.  βΐ\  500  (ΧΙΙε  χίέείε),  Γοΐ.  92γ,  1ε  ιπεηοΐο^ε  ρείηί  3  δβίηΙ-ΟεοΓβεχ  <1ε  513γο  Ν3§οπδίηο, 
1317;  ροιίΓ  εεχ  εχεηηρίεχ:  Ρ.  Μ^ονίό,  Μέηοΐοβε.  ΚεοΗεκήα,  ίΰοηο§Γ3ρ!ιίρυε5,  Βεί^πκΐε  1973  (εη  χεεΟε  βνες  τέχ.  Γγ.),  196,  203, 
269  (εί  365  εί  379  ρουΓ  Ιεχ  εχεηιρίεχ  ροχΐ-βγζ3ηΐίηχ  <1ε  Ρεό  εί  Ρείίηονο).  Ε3  άέεβρίΐβΐίοη  Οε  ΗίέΓοη  εχΐ  έβαΐεπιεηΐ  ΠβϋΓέε  (3αηχ 
1ε  Γηέηοΐοβε  Ογ.  ιΚ.  Γ.  1  (3ε  Ιβ  Βο(31εΐ3η  ΕιΗγ3γυ  <3ΌχίοΓ(1  (1322-1340),  Γοΐ.  16:  I.  1  ΙιιαεΓ,  ϋοτριίί  άατ  όγζ3ηΐίηί$οίιεη  Μίηία- 
ιυΓΗίΐηάίιΊιηίίαι.  Οχίοτά  Βοάΐααη  ΡιΗγάγυ,  II,  8(υ(ΐ§αη  1978,  η°  1,  ρ.  8-9,  Γι§.  27.  Εε  ΕΟιζ/6,  1974,  εοΐ.  518  ηιεηΐίοηηε  υηε 
ίπίΒβε  (1ε  Ηίετοη  3  Ζεπιεη  (Βυΐ^βπε,  Χΐνε  χίέείε),  ιηβίχ  ίΐ  χ’Ββίΐ  Β’υη  3υΐΓε  χβιπΙ,  ΜγΓοη.  δβίηΐ  ΗίέΓοη  η’εχι  ρ3Χ  είΐέ  (ΐ3ηχ  1ε 
Ουίάε  <3ε  \ά  ΡείηιυΓε  (3ε  ϋεηγ$  (3ε  ΡουΓηη. 

28  ϋυ  πιοίηχ  (Ιβηχ  Ιεχ  εχεηιρίεχ  ςυε  ηουχ  βνοηχ  ρυ  εοηίΓόΙεΓ. 

29  Εβ  Χ3ΐηΐε  3υ)ουΓ(1Ίιυί  3ηοηγηιε  ρείηΐε  3  §3υεΗε  (1ε  Γεηηέε  ((ΙεΓπέΓε  ΕυχοιΗε)  ρουΓΓδίΐ  έΐεε  ΤΕέορίχΐέ,  1β  Γεηκηε  (ΙΈυχ- 
οίΗε,  3ΐ η χί  Γί^υτέε  ΒεΓπέΓε  1ε  εΐιενβΐ  3  83ΐηΐ-3ε3η  (1ε  <3ϋ11ϋ  Βεεε  εί,  ρΓοί)3ί>1εΓηεηΐ,  3  δβΕΙι  1(ί1ίχε  (ΟδΓεπιε  23);  νοίΓ  ΓέίέΓεηεεχ 
ι ηίΓ3,  η.  47. 

30  Α  Ζεΐνε  3,  13  χεέηε  έοίΐ  ρείηΐε  χυτ  1ε  πιυΓ  χυ<3  (1ε  1β  ηεί,  3υ-<3εχχυχ  άε  13  ροΓίε;  άε  ιτιέπιε  3  Η3§ίοχ-δΐέρ1ΐ3ηοχ,  ρτέχ  άε 
Εεπιίΐ.  Α  ΟοΓεπιε  11,  εΐΐε  χε  ΐΓουνε  άβηχ  1ε  η3ΓΐΗεχ.  Α  Ηβει  ίχπιαίΐ  άεΓε  2  (ου  Κ3Γαε  1),  εΐΐε  έΐ3ΐΙ  χυΓ  1ε  πιυΓ  ουεχΐ  άε  Ια  ηεΓ,  3 
§3υε1ιε  άε  13  ροΠε  (άέΐΓυί(ε).  ΡουΓ  Ιεχ  ΓέίέΓεηεεχ,  νοίτ  ίπίτα,  η.  47.  Εη  Οέοε^ίε,  13  χεέηε  εχι  χουνεηΐ  χυΓ  13  ρ3Γθί  οεείάεηϋυΐε  ου 
χυΓ  13  ί3ς3άε  άε  ΓέβΙίχε  :  Τ.  νεΙηΐ3ηχ,  Ε’έβΐίχε  άε  ΖεηοΕβηί  εί  1ε  ΙΚέιηε  άε  13  νίχίοη  άε  Χ3ΐη(  ΕυχίβεΗε  εη  ΟέθΓ§ίε,  ΟαύΑκΙι  33 
(1985),  (είΐέ  εηχυίΐε:  Ε’έβΐίχε  άε  Ζεηοί>3ηί),  30-45. 

31  Ν.  Β.  Τεΐεπ3ΐηϋ(ον,  Βυπ3ΐ  ρίβεεχ  ίη  ϋΒρρυάοείυη  εΚυΓεΗεχ,  ΤΛε  (ΪΓεελ  ΟπΗοόοχ  ΤήεοΙοβίϋΒΐ  Κβνί€\ν  29  (1984),  143-148. 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΚΣΤ 


Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Σταύρωση  (λεπτομέρεια). 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 
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(7ΑΤΗΕΚΙΝΕ  ·ΙΟΕΐνΕΤ-ΕΕ\Ύ 


3νοο  ιιηο  ίτέςιιοηοο  ηΐ3χίπι&ΐ6  3ΐι  Χε  δϊέοίε,  εεΐΐε-εί  Ιέπιοίβηαηΐ  <1ε  ΓέρΕηοιιίδδεηιεηΙ  ρ3Γΐίενι1ΐέΓεΓηεηΐ 
ίπιροηαηΐ  άιι  ευΐΐε  άΈυδΐ3ί1ιε  εη  ΟαρραΟοοο  3  Γέροςαε  άυ  Γεηοιινε3α  <1ε  13  ρΓονϊηεε,  3ρΓέδ  13  ίΐη  <3ε§ 
3ΐί3ςυεδ  Βτοβοδ. 

ίειίΓ  ίοοηοβΓβρΗΐε  έΐαϊΐ  οοηΓοητιε,  3ΐιΐ3ηΙ  ςηε  Γοη  εη  ρυϊδδε  ]υ§εΓ  εΐ  πΐ3ΐβΓ0  <ίεδ  ν3ΓΪ3ηΐεδ  (1ε 
<1έΐ3Ϊ1,  3ΐι  δεΗέηΐ3  Ιΐ36ίΐιιε1  εη  Ο&ρραάοοε,  3δδοεΪ3ηί  ΡένοοΦίοη  όε  13  οΗηδδε  —  1ε  δαίηΐ,  3  ε1ιεν3ΐ, 
ροιίΓδίιίΐ  1ε  οεΓί,  13  Ιηηεε  3  1β  πΐ3Ϊη  —  εΐ  εεΐΐε  <1ε  13  ίΗέορΗαηϊε  —  1ε  οειΐ,  ροΠαηΐ  13  ογοϊχ48  <ΐ3ηδ  13 
Γ3πιυΓε,  εδΐ  απ-οΐέ,  ΐΐ  ΙουΓηε  13  Ιέίε  νεΓδ  Γ3Γπέτε  ροιίΓ  ί3ΪΓε  ίαοο  3  Ευδί3ίΗε  εΐ  Ιυϊ  ρ3Γΐε,  ΓένεΙπηΙ  δ3 
(Ιίνΐηίΐέ.  €ε  ΐγρε  ίεοηο§Γ3ρ1ιίςυε,  φΐε  Γοη  ρειιί  ςυΒίϊίϊοΓ  άε  οαρρ3(1οοϊεη,  δε  <1ϊδΐΐη§ιιε  άεδ  νεΓδϊοηδ 
§έοΓ§ίεηηε  εί  ςοηδΐ3ηΐίηορο1ίΐ3Ϊηε  <1υ  πιέηηε  δυ]εΐ.  Εη  ίοπηυΐε  §έθΓ§ΐεηηε  εη  εδΐ  ρΓοεΙιε,  ςυί  οοη$εΓνε 
1ε  Ιγρε  άγη3ΐηίςυε  άε  13  εΗβδδε,  ηΐ3Ϊδ  Γεηιρΐ3οε  13  ΐ3ηοε  ρ3Γ  1’3γο49,  Ι3η(1ϊδ  ςηε  1ε  νΐδ3§ε  ιΐιι  <2ΗγΪ51,  <1ε 
ρΓέίεΓεηεε  3  13  ογοϊχ,  δ’ϊηδοπΐ  (ΐ3ηδ  13  τηπιυΓε  άυ  οογ£.  ϋηηδ  13  ΐΓΕάϊΐϊοη  οοηδίΗηΙϊηοροΙϊΐηϊηε50,  Γέρϊ- 
δοάε  3  δυΠουΙ  δεΓνί  3  Ρϊ11υδΐΓ3ΐϊοη  <1υ  Ρδ3αηιο  96,  11  («Ε3  ΙιιηιϊοΓε  δ’εδί  Ιενέε  ροιίΓ  Ιεδ  )ΐΐδΙοδ»);  άηηδ 
οε  εοηίεχίε,  Γβεοεηΐ  εδΐ  πιϊδ  δΐΐΓ  13  οοηνεΓδίοη  άε  Ρΐ3θίάε-Ευδΐ3ΐ1ιε,  δουνεηΐ  άό)3  ίοπιβέ  (1ε  ο1ιεν3ΐ  εί 
«ίΐΐυιηϊηέ»  ρ3Γ  1’3ρρ3πΐίοη  (1ε  Γϊπΐ3§ε  άυ  ΟπγϊχΙ,  (1εν3ηΐ  Ιπςιιείΐο  ίΐ  ρήε51.  Μ3Ϊδ  1ε  ΐΐιέιηε  δε  γοποοπΙγο 
3υδδϊ  (ΐ3ηδ  1ε$  Γηέηο1ο§οδ  (1υ  Χίε  δίέείε  εί  δί  1ε  πιαηϋδοπΐ  <1ε  13  ΒπίϊδΙι  ΕϊΒγηγυ  Α(1(1.  11870  ηιοηίΓε  υηε 
ίεοηο§Γ3ρ1ιίε  3ρρ3Γεηΐέε  3ΐι  ϋγρε  (Ιεδ  ρδ3υΐϊεΓδ52, 1β  ΓηϊηϊβίιίΓε  <3ιι  πιέηο1ο§ε  ΕδρΗϊ§ιηεηου  14  δε  Γ3ρ- 
ρΓοεΙιε  (1ε  13  ίοπηιιΐε  03ρρ3(1οείεηηε,  3νεε  οερεηάαηί  1ε  (ΓΗπδΙ  ά3ηδ  13  Γ3ΐηιΐΓε  εί  ηοη  13  ογοϊχ53.  ϋε 
Γηέηιε,  Ιεδ  Γ3Γεδ  εχεηιρίεδ  υΙίέπευΓδ  οοηηιΐδ  εη  Ιί3ΐίε  <1υ  δυ<154,  εη  ΟϊΓέοε  εί  (ΐ3ηδ  Ιεδ  ϊΐεδ  δειηΒΙεηΐ  3νοΪΓ 


1974,  ϋαήΑτοή  24  (1975),  187  εί  εηδ.,  Εε  ευΐιε  (Ιιι  εείί  εη  Αηαίοΐίε...,  αη.άί.  (η.  33),  ίίβ.  ρ.  70),  δβΕΙι  Είΐίδε  (ΤΙιίεΓΓγ,  Μά.), 
ΟεγίΕ  Ιάΐίδε  δε  δο.ςηηΐι  (.ΙεΓρΙιηηίοη,  II,  371),  δηίηί-ΟεοΓβεδ  δ’ΟηβΙίόγ  (.ΙεΓρΙιβηίοη,  II,  242).  Ρηπηί  εεδ  εχεηιρίεδ  οηί  ηυ)ουΓδ’ 
Ιιυί  δίδρβηι  Ιεδ  ίπιηβεδ  δε  Ηηει  Ιδηιηίΐ  δείε  2,  ΒηΙΙιΕ  Ιάΐίδε  εί  Οεγί Ε  Είΐίδε.  Οη  ρευί  η)ουίεΓ  3  εείίε  Ιίδίε  13  ΓερΓέ$εηί3ίίοη  ίηέδίίε 
δ’ΕΓδεπιΙί  (δί ιρτα,  η.  34),  εί,  ρειιί-είΓε,  υηε  εοπιροδίίίοη  Ιίέδ  εΓΓηεέε  3  Κυβείΐί  Είΐίδε  1  (δο|3ηΙι):  δηηδ  13  ηίεΐιε  οπεηίβίε  δυ  ηιυΓ 
ηοτδ,  έίβίί  ρείηί  υη  δβίηί  ε3ν3ΐίεΓ  δε  δίπβεβηί  νεΓδ  1β  δτοϊΐε,  οϋ  δε  δίδΐίη^υεηί  Ιεδ  ρηϋίεδ  δ’υη  βηίητίΒΐ;  δί  ΓίδεηΙίΓιεβίίοη  δεπιευΓε 
ίεί  ΗγροίΗέίίςυε,  εΐΐε  δ8Γ3ΐ(  εερεηδβηί  εοηίοΓίέε  ρ3Γ  13  ρΓέδεηεε  3  ρΓΟχίπιίΙέ  δ’υηε  ίπίΒβε  δε  ΤΗέορίδίέ  (δεΓρΙιηηίοη,  II,  277). 
Νουδ  ηε  ίεηοηδ  ρβδ  εοπιρίε  δβηδ  εεί  ίηνεπίαίτε  δε  ΓίδεηΐίΠε3ίίοη,  ςυί  τεδίε  3  ηοίΓε  3νίδ  ρΓοδΙέΓηβίίςυε,  δ’υηε  νεΓδίοη  ίεοηο- 
εΐ3δίε  δε  13  δεέηε  3  ϋηνυΐΐυ  Είΐίδεδί,  ΥηρΓηΕΙιίδηΓ  (Ν.  ΤΗίεΓΓγ,  Μεηίβΐίίέ  εί  ίθΓηιυΐ3ίίοη  ίεοηοεΐ3δίεδ  εη  Αη3ίο1ίε,  ΙΞαν  1976, 
82-88). 

48  δβυί  3  Οεγίΐί  Είΐίδε,  οΰ  ίΐ  δ’3βίί  εχεερίίοηηεΐίειηεηΐ  δυ  νίδη^ε  δυ  ΟΙΐΓίδΙ. 

49  δβυί  δυΓ  13  Γηςβδε  δευίρίέε  δε  Μαηνΐΐΐ,  Χε  δίέείε:  νείηιαηδ,  Ε’έ^Ιίδε  δε  ΖεηοΕηηί,  32,  ίίβ.  19. 

50  Ευδί3ί1ιε,  ΤΗέορίδίέ  εί  ΙευΓδ  δευχ  εηίβηΐδ  δοηί  εοηιπιεηηοΓέδ  1ε  20  δερίεαιΐκε:  Ξγηαχαήυη  ΟΡ,  εοΐ.  59-61  (ΗτεΓ  τέδυπιέ  δε 
Ιευε  νίε  εί  δε  Ιευτ  ηΐ3Γ(γΓε);  ρβΓηιί  Ιεδ  ιτιηηυδεπίδ  υίίΐίδέδ  ρ3Γ  Η.  ΟεΙεΙιπγε,  δευΐ  1ε  εοδεχ  103  δε  13  ΒίΕΗοίΙιέςυε  δε  1’ΙΙηίνεΓδίιέ 
δε  Μεδδίηε,  ΧΙΙε  δίέείε,  δεεπί  Ι’έρίδοδε  δε  13  εΗηδδε:  ώίά.,  εοΐ.  61-62,  1.  43  εί  δυίν. 

51  Ιεοηο§Γ3ρΗίε  νίδηηί  3  1έ§ίίίπιεΓ  Γίεδηε  δυ  ΟΗπδί;  δυΓ  1’ίηΙεΓρΓέΐ3ίίοη  δε  1β  δεέηε  δηηδ  1ε  εοηίεχίε  δε  1η  Γεδί3υΓ3ίίοη  δεδ 
ιπια§εδ :  Α.  Ογ363γ,  ί.  ’ίσοηοϋΙϋίΓπε  όγζζηΐίη.  ί,ε  άοχδίετ  αΓσίιέοΙο^ίς υε,  2ε  έδ.,  Ρηείδ  1984,  238.  Εη  νίδίοη  δ’ΕυδίηΐΗε  εδί 
ΓερΓέδεηίέε  δαηδ  Ιεδ  ρδβυίίεΓδ  δυίνηηίδ:  3υ  ΙΧε  δίέείε,  ΟΗΙυδον  (Μ.  δόερΕίηβ,  ΜίηΪ3(ίυιγ  ΗΙυάονχΡ,ο]  Ρ$3ΐίγπ,  Μοδεου  1977, 
ίοΐ.  97ν),  ΡηηίοεΓΗΙοΓ  61  εί  Ρηπδ.  §γ.  20  (5.  Όυίτεηηε,  Ε 7//υ.νίΓ3 ίίοη  (Ια  ρΞαυΐιεκ  γκθ5  άυ  Μογοη  Αββ,  I,  Ρηίίδ  1966,  ρΐ.  21  εί 
35);  3υ  Χίε  δίέείε,  Εοηδεεδ  Αδδ.  19352  (5.  ϋετ  ΝεΓδεδδίηη,  Ρ’ίΙΙυ31ηιΐίοη  ρεβυΐίεη βΓβα  άυ  Μονοί  Α§β,  II,  Ρηπχ  1970,  Γι§. 
211),  Β3Γ6εΓίηί  νβίίε.  §γ.  372  (Ιοί.  160ν. :  €.  Χνηΐΐετ,  «ΕηίεΓ-δβγ»  δβίηίδ  ίη  ιΐιε  ηιοδεί  Γογ  (Εε  Εοηδοη  3ηδ  Β3Γ6επηί  ρδβΙίεΓδ, 
ΚΕΒ 46  (1988),  216  εί  ρΐ.  VII,  ίί§.  13);  ηρεέδ  1300,  Ηηιηίΐΐοη,  ΚυρΓεΓδίίεΙιίΜΒίηεΐΐ  78.  Α.  9  (Δ.  Πάλλας,  αη.άί.  (η.  33),  ρΐ.  ΟΙΙΙ). 

52  Ροΐ.  1 5 1  γ ;  1ε  δηίηί  εδί  εερεηδηηί  ΓερΓέδεηίέ  δεΒουί,  εη  ρπετε  νεΓδ  1ε  Οΐιπδΐ  ςυί  ηρρ3Γ3ίί  δηηδ  1β  τηπιυΓε.  δυΓ  εείίε  ίπΐ3§ε  εί 
Ιεδ  ηυίΓεβ  ΓερΓέδεηΐηίίοηδ  δε  13  νίδίοη  δ’ΕυδίαΐΗε  δηηδ  ρδ3υίίεΓδ  εί  ηιέηο1ο§εδ:  Α.  Μίίδηηί,  Εε  τηέποΙο§ε  πιέίαρΙίΓαΒίίρυο 
ίΙΙυβίΓέ  άε  Εοηάτεβ,  ΒηΐάΗ  Ιώίαίγ  ΑάώίίοηαΙ  11870,  Ρηπδ  1987  (ΤΗόδε  δηείγΙο^ΓηρΙιίέε),  95,  97-101. 

53  Ροΐ.  52:  δ.  Μ.  ΡεΙεΕηηίδίδ  -  Ρ.  €.  Οιτίδίου  -  €Η.  Τδίουπιίδ  -  δ.  Ν.  Κηδηδ,  ΤΗε  Ττεαςυτες  οί  Μουηί  Αι1ιο5.  ΙΙΙυιηίηαΐεά 
ΜαηυβεήρίΒ,  II,  ΑίΗέηεδ  1975,  363,  Γΐβ.  329.  Μέηηβ  νηπηηίε  εη  Οηρρηδοεε  η  ΟεγίΕ  Είΐίδε. 

54  δηηίί  ΕίΟΓηίίί  3  Ρηΐη^ίηηεΐΐο  εί,  ρευί-έΐεε,  δηη  ΟηοΓήο  ρτέδ  δε  ΤηΓεηίε:  Α.  Μεδεη,  Οΐί  η/ΤτεχεΛ/'  άεΐΐε  εήρίε  ετειηείίοΗε 
ριιΕ1ια>ι,  ΚοΓηε  1939,  230,  Γι6.  160,  ρ.  238-239,  %  162. 
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δυϊνΐ,  ροιίΓ  Ρεδδοηίΐοΐ,  13  ναπ3ηίε  Ο3ρρ3(1οοΐοηηε55.  (3εδ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ,  ηιεπιε  ρευ  ηοπιβίευχ,  ίέπιοΐ£ηοηί, 
δεπιΗ1ε-ί-ί1,  <1υ  Γ3γοηηεπιεηί  άε  Γΐοοηο§Γ3ρΗΐε  αη&Ιο1ΐεηηε  <33ηδ  οεδ  ίέ^ΐοηδ,  ού  1ε  δυ)εΐ  ηε  οοηηυί 
εερεηάαηΐ  )3πΐ3ίδ  αηε  §Γ3η«3ε  ίυνευΓ. 

Α)ουίοηδ  ςυε  οεδ  ηουνεΐΐεδ  ϊηΐ3§εδ  «1ε  13  οΗ3δδε  (ΓΕυδίυΐΗε  οοηίΐπηεηΐ  εί  οοπιρίέίεηΐ  οε  ςυε  Γοη 
δ3ν3ΐΙ  <1ε  13  ν3ΐεϋΓ  (1ε  13  δοέηε  εί  «1ε  δοη  ειηρΐ3οεπιεηΙ  ρπνΐ1έ§ΐέ  <ΐ3ηδ  Γέ§1ΐδε.  Ιηΐ3§ε  (1υ  δ3ΐυί  υρροίΐε 
ρ3Γ  1ε  ΟΗπδί,  εΐΐε  εδί  ρεΐηίε  —  δουνεηί  3  ΙϊίΓε  νοίίί  —  ρουί  δ3  Γοηοίΐοη  (ΤΐηίεΓοεδδΐοη  εί  ρουί  δοη  τόΐε 
ρΓοίεοίειίΓ  εί  ρΐΌρΗγΐ30ίΐςυε.  Οοπιπιε  ίεΐΐε,  εΐΐε  δε  τεηοοηίίε  δουνεηί  <33ηδ  υη  οοηίεχίε  ίυηέΓυπε.  Α 
δυΐηί-ΤΗέοοΙοΓε  (Ρ3ηε3Γΐι1(  Ιεΐΐίδε),  δοη  Γ3ρρΐΌθΗεπιεηΙ  <3’υηε  ν3δςαε  1ΐίυΓ£Ϊςυε  δ’οΗδείνε  ρουί  13  ρίε- 
ιηΐέΓε  ίοίδ,  ιη3Ϊδ  1ε  δγιηΗοΙΐδίηε  εδΐ  1ε  ιτιέπιε. 

Εε  ουίίε  «3Έυδί3ίΗε  εη  Ο3ρρ3«3οοε  δ’εδί  εχρππιέ  3υδδΐ,  ιηυΐδ  δεοοη«33ΪΓεπιεη156  εί  «1ε  ί3ςοη  ιηοίηδ 
δρόοΐίΐςυε,  ρ3Γ  Ιεδ  «ροΠΓ3Ϊίδ»,  εη  ρΐε<3  ου  εη  Ηυδίε,  <3υ  δ3Ϊηί,  <1ε  δ3  Γεηιηιε  ΤΗέορΐδίέ  εί  άε  ΙευΓδ  Γιΐδ, 
Α§3ρίοδ  εί  Τΐιέορίδίοδ.  Οευχ-οΐ,  ιη3ΐ§Γέ  Ιεδ  «ΙεδΙηιοΐίοηδ  ςυϊ  οηί  ίουοΗε  δυποαί  1ε  1>3δ  <1εδ  ρ3Γθΐ$  (Ιεδ 
έ§1ϊδεδ  εί  Ιεδ  ίϊ§υΓεδ  <1ε  δ3Ϊηίδ  ίδοΐέδ,  τεδίεηί  3δδεζ  ηοπιΗΓευχ  άηηδ  Ιεδ  έβΐΐδεδ  (1ε  Ο3ρρ3(1οοε  εί  ϊΐδ 
(Ιεναΐεηί  Ι’έίΓε  ρΐυδ  εηεοίε.  ΟεΓίυΐηδ  )ουΐδδεηί  <1’υη  εηιρίυοειηεηΐ  ρήνΐΐέβΐέ,  (Ιυηδ  ΓυΗδΐάε  ου  ρίέδ  άε 
1’εηίΓέε  (1ε  οεΐΐε-οΐ57,  ρτευνε  (1ε  13  νέηέΓ3ίίοη  (Ιοηί  ίΐδ  έΐυΐεηΐ  ΓοΗ)εί. 

Α  δ3Ϊηί-1ε3η  (3ε  Οΰΐΐυ  άει-ε  (913-920),  ιΐ3ηδ  13  οΗυρεΙΙε  ίυηέΓυπε  ού  έίηΐί  <3έ)3  ρεΐηίε  13  νΐδΐοη 
(ΓΕυδίυΐΗε  (δυί  1ε  πιυΓ  δυά  <1ε  13  ηεί  πογ(1),  1ε  δ3Ϊηί  έΐυΐί  Π§υίέ  υηε  δεεοη«1ε  ίοίδ,  εη  Ιηΐδίε,  3υ  Γοη<3  «3ε 
13  ηϊεΐιε  δυά  άε  1’3Ηδΐάε,  εηίίε  δεδ  Γιΐδ  Α§3ρΐοδ  εί  ΤΗέορΐδίοδ58.  Τουδ  Ιίοΐδ  δοηί  ΓερΓέδεηίέδ  εη  ηΐ3ΓίγΓδ, 
νείυδ  άε  13  οΗΙηπιγάο.  δυΗοίάοηηέδ  3  13  Όέίδίδ  <3ε  13  οοηςυε,  ίΐδ  οηί  έίέ  εΐιοϊδίδ  οοπιπιε  ίηίεΓοεδδευΓδ 
ρπνΐΐέβίέδ  εί  δοηί  3δδοοίόδ  3  «1’3υΐΓεδ  πΐ3ΓΐγΓδ  ίΓέδ  νέηεΓέδ  ά3ηδ  13  τέ§ίοη  εί  εοπιπιέηιοΓέδ  έ§3ΐεπιεηί  3υ 
ηιοίδ  (3ε  ηονειυΗίε :  Αΐάηάγηοδ,  1’υη  άεδ  Οΐης  πιυηγΓδ  ρεΓδεδ  <3υ  2  ηονειη&Γε,  εί  Οίεδΐε,  νΓ3ΪδεπιΗΐ3- 
Ηΐεπιεηΐ  1ε  ηΐ3ΓίγΓ  άε  Τγυηε  (10  ηονεηιΗΓε).  Ουυηί  3  ΤΗέορΐδίέ,  13  ίεπιηιε  (1Έυδΐ3ίΗε,  εΐΐε  η’3  ρ3δ 
ίΓουνό  ρΐηοε  (ΐ3ηδ  ΓυΗδΐάε,  πΐ3Ϊδ  3  έίέ  Γε1έ§υέε  <ΐ3ηδ  13  ηεί,  δΠΓ  1ε  πιυΓ  δυά,  ρΓΟδ  (1ε  Γέρΐδοίΐε  «3ε  13 
νίδϊοη. 

ϋευχ  3υίΓεδ  ρΓθ§Γ3πιπιεδ  «3ΓθΗ3ϊφαεδ»,  3  Οότεπιε  1 1  εί  Τ3ν§3η1ι  Ιίίΐίδε,  τέδεΓνεηί  3υδδΐ  υηε  ρΐυεε 
ρυπΐουΙϊέΓε  3  ΕυδίυίΗε;  οη  εη  3  (3έ«3υίί,  3  ηοίίε  3νίδ  3  )υδίε  ΙϊίΓε,  ςυ’ΐΐ  έΐυΐί  1ε  Ιΐίυΐηπε  ου,  <3υ  ηιοΐηδ, 
φΐ’ΐΐ  Ω§υΓ3Ϊί  ρυπηΐ  Ιεδ  ίΐίυΐυπεδ  (3ε  οεδ  έ§1ΐδεδ.  Α  Οόίεπιε  11  δ’υ)ουΐεηΐ  3  Ρέρΐδοάε  <3ε  13  οΗυδδε  (ρεΐηίε 
(ΐ3ηδ  1ε  ηυΓίΗεχ)  άευχ  ροΓίΓ3ΪΙδ  <3υ  δυΐηί,  3θοοπφ3§ηέ  «3ε  δεδ  <3ευχ  Ω1$,  ρεΐηίδ  3  οΗυςυε  ίοίδ  3  υη 
επιρΐ3οεηιεηΐ  οΐέ  (εηίίέε  <3ε  ΓαΗδΐάε  εί  εηίίέε  «3ε  Ι’έ^ΐΐδε).  Εη  Ηυδίε  εί  εη  πιέιΐυΐΐΐοη  3  ΓΐηίΓ3«3οδ  <3ε  1’3γο 


55  Ανεε  άεδ  νΒπαηίεδ,  εοηιπιε  1β  τερτέδεηΐΒΐίοη  «1υ  οογΓ  ςπιοίβέιχ  ίηπηοίιϊΐίςέ  1»ςε  βιι  οανίΐΙίίΓ  α  δαίηίε-ΤΙιέςΙε  (ΧΙΙΙε  ϊίέείε), 
εη  Ευβέε  (Α.  Κοιιηιουδίί,  ί,α  ροίηίιικι  ιπυταία  ά€  Ια  ΤΓαη$Π§υΓ3ΐίοη  Ργτρί  εί  8αίηΐε-ΤΗέα1ε  εη  £ηί>έε,  Αΐΐιεηεϊ  1987, 
168  εί  $υίν.);  είΐοηε  οοπιπιε  αυίτεδ  εχεηιρίεδ  1ε  ραηηεαυ  νοίίί  (<3βϊηαίΐ)  «3’ιιη  ρΓοίοδρΕίΙΐΒίΓε  3εβη  1ε  η&πΗεχ  «3ε  δδίηί-ΟεοΓ- 
§εχ  Ε)ΐΕ55θΓΪ1ΐδ  ίΐ  Νεχοβ,  ίϊη  ΧΙΙε  δίέείε  (Γ.  Δημητροκάλλης  Ό  ναός  τού  Άγιου  Γεωργίου  τοδ  Διασσορίτου  τής  Τραγαίας 
Νάξου,  Τεχνικά  Χρονικά  217  (1962),  23,  Γΐβ.  5),  1ε  ρείηίατε  <3ε  8ΕΐηΙ-3εΕη  Ρτοάτοπιε  ε  ΚεΙο  ΚεβΙεπιε  ά’ΕρίάΕϋΓε  ίίιηεΓΕ,  ν. 
1280  (Σ.  Καλοπίση-Βέρτη,  Έρευνα  στήν  Επίδαυρο  Λιμηρά,  ΠΑΕ  1982,  420),  εεΐΐε  <1ε  Ηα§«θ5-ΒΕ5ί1ίθ5  έ  ΑγΙβ  (νείΓΠΕΠΒ, 
Ε’έβΐίδε  (1ε  ΖεηοδΕηί,  36)  εί  εεΐΐε  «3ε  δΕίηΐ-ΝίεοΐΕδ  ε  Κτίηί,  Τπ1(ε1ε,  άέόυΐ  Χΐνε  δίέείε  (0ΕΐΕΐο§ιιε,  Βχζαηΐίηε  από  Ροεί-Βγζαη- 
ύηε  Αη,  Αΐΐιεηεδ  1985,  η°  56). 

56  Οεδ  «ροΠΓΕίΐδ»  ηε  δεηιδίεηΐ  ΕρρΕΓΕίΐτε,  εη  εΓΓεί,  ςυ’Εϋ  Χε  δίέεΐε. 

57  δί§ΠΕΐοηδ,  οεγ  ηοαδ  η’εη  Γετοηδ  ρΕδ  πιεηΐίοη  ρΐυδ  Ιοίη,  1β  ΓερτέδεπίΕΐίοη  άε  Τΐιέορίδίοδ  εί  Α§Βρίοδ  δυτ  1ε  πιυΓ  δυ<1  άυ  ΟίΕδ 
ε8ΐ,  ε  «3τοίΐε  (1ε  Γεηΐτέε  <1ε  Ι’Εόδϊάε,  ε  ΥιΙαηΙι  Ιείΐϊκβ  (ΡετίδίτεπίΕ),  ΙΧε  δίέείε:  Ν.  εί  Μ.  ΤΚιετεγ,  ΝουνεΙΙεε  έβΙίεεε  Γυρεείεεε  άε 
€αρραάοοε.  Κέβίοη  άυ  Ηαεαη  Ωα§ι,  Ρεγιβ  1963  (είΐέ  εηδϋίίε:  Ηαεαη  Ωα§ι)  108.  ΟυπευδεπιεηΙ,  οη  π’ε  ρΕδ  τείΓουνέ  ε  ρτοχίιτιίΐέ 
άε  ροΓίΓΕίΙ  άε  δΕίηΐ  ΕυδίΕΐΙιε;  πιέπιε  τεπίΕΓςυε  ρουτ  υηε  έ§1ίδε  νοίδίηε,  δϋΓπάϋΙΙϋ  Ιείΐίδε  (Χε-ΧΙε  δίέείε),  οϋ  1'οη  η’ανΕίΐ  ΒρρΒ- 
τεπιπιεηΐ  Γερτέδεηΐέ  «ιυε  Ιεδ  άευχ  Γιΐδ  ά’ΕυδίΕίΚε  (πιυΓ  ουεδΐ):  ίηίεα,  η.  62. 

58  δευίε  ΓίάεηΐίΓιεΕίίοη  ά’Α^Ερίοδ  δυτ  1ε  νετδΕηΙ  ουεδί  άε  1’ίηΐΓΕάοδ  εδΐ  εεΠΕίηε,  πίΕΐδ  1ε  τεδίίΐυΐίοη  άε  ΤΗέορίδίοδ  ($υτ  1ε 
νείδΕηΙ  εδΐ)  εδΐ  νΓΕίδεπιΒίΒΒΙε,  Α^Ερίοδ  η’έίΕηΐ  )ΕπΐΕί5  Γερτέδεηΐέ  δΕηδ  δοη  ίτέτε. 


ΠΙΝΑΚΑΣ  5 


Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ:  α)  Λυπημένος  μοναχός  στη  σύναξη  (λεπτομέρεια), 
β)  Μοναχός  σε  προσκύνηση  δεξιά  (λεπτομέρεια),  γ)  Ο  νεαρός  καλόγερος  που  θρηνεί  τον  όσιο  (λεπτομέρεια). 


ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 
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άευχ  ίοϊδ  ρΐαδ  έίΓοίΐ),  1ε  ρβηηεαα  (ΓΕοδΐαΐΗε  εηίχε  δεδ  Γιΐδ  ίϊαρρε  ρ3Γ  Ι’ϊηιροΓίαηεε  <3ε  ΓέοΒεΙΙε  αάορΐέε 
εί  ραΓ  δοη  3δδοοΪ3ίϊοη,  φΐϊ  η’εδΐ  ρΓθ6361ειηεηΐ  ρ3δ  ίοτίαίΐε,  3νεε  ΡΑηαδίαδίδ,  ίπια^ε  (3ε  Ια  ΚέδαΓΓεοΐϊοη 
άυ  ΟπϊδΙ  εί  (3ε  13  ΚέάεηιρΙίοη  (3ε  ΓΗαηίΒηϊΙέ66.  Οη  ςοηδίαίε  εη  ουίτε  ςυε  Ιεδ  ροΠΓ3ΪΙδ  άεδ  ηιαΠγΓδ  δε 
ΐΓουνεηί  αα-άεδδαδ  άε  \&  ρο«ε  πιεηαηΐ  άβηδ  αηε  ο63ρε11ε  3ηηεχε,  3α  ηοΓά  άε  1’36δϊάε.  8ί  Γοη  αάπιεί 
ςαε  1ε  εΐιοίχ  (3ε  13  ΡΓέδεηΙαΐίοη  άα  ΟΗπδΐ  30  Τεηιρίε  ροαΓ  (ΙέεοΓεΓ  Γεδρ3οε  δγπιέίπς|αε,  3α-άεδδαδ  (1ε 
Γ36δϊάίο1ε  δαά,  εδί  Ηέ  3  13  Γοηοιίοη  (3ε  οεΐΐε  αηηεχε  εΐ  3  13  ναΙεαΓ  δγπ^οΐϊςαε  (3ε  13  δοέηε  οοηίΓηε 
ρΓέΠ§υΓ3ΐϊοη  ιΐε  13  Ρ3δδΐοη  εΐ  άα  βαεπΩοε  εαοΗαπδίϊφίε,  οη  ρεαί  δε  άεπιαηάεΓ  δϊ  13  ΓερΓέδεηίαίϊοη 
άΈαδίαίΗε  εί  άε  δεδ  Ωΐδ  η’έίαίί  ρ3δ  ααδδΐ  εη  ΓαρροΓί  ανεο  13  ίοηοΐϊοη  (1ε  1’3ηηεχε  πογ(1,  ρεαί-έίΓε  αηε 
ςΗαρεΙΙε  άέάίέε  3αχ  ΓηαΓίγΓδ  (?). 

Εα  νέηεΓ3ΐΐοη  ροΓίέε  3  Ειΐδί3ί6ε  δεπι61ε  εηεοΓε  νίνε  3ΐι  Χίε  δΐέείε,  6ϊεη  ςαε  Ιεδ  εχεπιρίεδ  ΓέρεΓίο- 
πέδ  δοίεηί  ηιοίηδ  ηοπι6Γεαχ.  δοη  ϊπΐ3§ε  εδί  3δδοείέε  3α  ρΓθ§Γ3πιΐϊΐε  άα  ί>έηια  άαηδ  φΐεΐςαεδ  ηιοηα- 
πιεηΐδ.  Ο’εδΙ  1ε  εαδ  (ΐ3ηδ  Γέ§1ΐδε  (3ε  ΜεΓγεπΐ3η3  (ΟδΓεπιε  33,  ΚαξΙαΕ  <3ε  Κιΐιςίαΐ),  οα  1ε  δαΐηί  εδί 
ΓερΓέδεηΐέ  <ΐ3ηδ  αηε  ηίεΗε,  3  ΓεχίΓέπιϊΐέ  ηοπΐ  <3α  εουΙοΪΓ  οπεηΐαΐ,  άαηδ  Ι’εδραεε  ηιέηιε  (3α  εΗοεαί67  (Ρ 1. 
1116).  II  εδί  Γ3ρρΓοε1ιέ  (1’αη  δ3Ϊηί  3η3Γ§>'Γ8  ίΓέδ  νέηέΓέ,  Ραηΐέΐέϊπιοη,  ρείηί  δαΓ  1ε  ρϊέάΓοΐί  <3ε  1’36δΐάε 
ηοΓ(1.  Εαδίαίΐιε  εδί  εηεοΓε  ίι§αΓε  εη  πΐ3ΓΐγΓ,  νέία  <3ε  13  εΗΙαιηγάε,  εΐ  ηοη  εη  οοδΐυηιε  ιηΐΙΐΐβΪΓε,  ίγρε 
ίεοηο£Γ3ρ6ϊςοε  ςαί  άενϊεηί  ρουΓΐ3ηΐ  ρΐαδ  ίτέςαεηί  —  ηΐ3ίδ  ηοη  εχείαδίί  —  3υ  Χίε  δΐέοΐε. 

Αϊηδί,  (ΐ3ηδ  Γέβΐΐδε  ίηέ<3ίΐε  άΌίεη,  πιεηΐίοηηέε  ρΐυδ  Ιιβυΐ  ροαΓ  ΓΐάεηΐΐίΊεαίϊοη  ΗγροίΠεΐΐςαε  <3ε 
ΗΐέΓοη,  Εαδίαίΐιε,  3  ΓϊηίέπεαΓ  πιεπιε  (3ε  1’36δίάε  (4  1’εχίΓέπιίΐέ  δυ(1  <3ε  13  ρ3Γθΐ),  εδί  ΓερΓέδεηΐέ  εη 
§υεΓΓΐεΓ  (ευίΓ3δδε,  πιαηίεαη  Γοαβε),  ΐεη3ηΙ  (1ε  13  ηΐ3ΐη  £3αε6ε  αη  §Γ3ηά  6οαε1ΐεΓ  ροδέ  δϋΓ  1ε  δοΐ,  13 
(ΐΓοίΐε  ((ΙείΓαΐΐε)  ροπαηί  13  Ιαηεε  (Ρ1.  1123).  ΟοηίοπηέιηεηΙ  3α  ίγρε  ϊεοηοβΓ3ρ6ϊςαε  ρΓέν3ΐ3ηΐ  4  Βγ- 
ζ3ηοε  3α  Χίε  δίέοίε,  ίΐ  εδί  ΓερΓέδεηΐέ  εοηιηιε  αη  ΗοηίΓηε  )εαηε,  4  εΕενεαχ  6Γαηδ  (άεδοεηά3ηί  δοαδ  Ιεδ 
ΟΓεΐΠεδ),  πιοαδί3ο1ιε  εΐ  εοαΓίε  63Γ6ε  3ΐτοη<3ίε.  θ3ηδ  13  εοηςαε,  <3οηΐ  1ε  (ΙέοοΓ  εδί  (ΙέίΓαίί,  δε  ΐΓοαναϊί 
ρΓθ6361εηιεηΐ  13  Οέϊδίδ. 

ϋαηδ  Ια  ρεΐϊίε  ε1ΐ3ρε11ε  ίαηέΓ3ΪΓε  (3ε  ΚαΓ36α1αί  Ιάΐίδεδϊ68,  (ΐ3ηδ  Ιεδ  εηνΪΓοηδ  ά’Ανειΐ3Γ  (Μβίϊαηε), 
Εαδΐ3ί6ε  Ω§αΓε  ρ3ΓΓηί  Ιεδ  ςαείςαεδ  δαΐηΐδ  ςαί,  4  ΐϊΐΓε  <3ε  ρΓοΐεείεαΓδ  εΐ  ϊηίεΓοεδδεαΓδ  ρΓέίέΓεηίΐεΙδ, 
(Ιέοοΐεηί  Ιεδ  ηιαΓδ  (1ε  Γέ§1ίδε69.  Ε’έοΐιείΐε  (1ε  13  ΓερΓέδεηΐ3ΐϊοη  εΐ  δοη  επιρίαοεηιεηΐ  Ιαί  εοηίεΓεηΐ  αηε 
ίπιροΓί3ηςε  ρ3Γΐΐευ1ίεΓε  ά3ηδ  1ε  ρΐΌ§Γ3Γηπιε  (Ρ1.  1126).  Νείΐεπιεηΐ  ρΐαδ  §Γ3Π(1  ςαε  Ιεδ  ιΐεαχ  δ3Ϊηΐδ 
03ν3ΐίεΓδ  ρεϊηΐδ  4  εόΐέ  (3ε  Ιαί,  ΕυδΐαΐΗε  οεεαρε  ΐοαίε  13  ΗααίεαΓ  άε  13  ρ3Γθί,  4  ΡεχίΓέπιϊΐέ  οπεηΐ3ΐε  (3α 
ηιατ  δαά  <3ε  Ια  ηεί.  II  δε  ίίοανε  ηοη  Ιοίη  <3ε  1’36δί<3ε,  οα  εδί  τερΓέδεηΐέε  Ια  Οέϊδίδ,  εΐ  )αδΐε  4  εόΐέ  <1α 
§Γ3η(1  3Γε63η§ε  εη  Ιογο8  ίπιρέΓΪαΙ  (ρεϊηΐ  δαΓ  13  ρ3Γθϊ  οπεηΐαίε),  ρΓέδ  άαηαεί  δε  δοηΐ  Γαϊί  ρεϊηεΕε  άεαχ 
<3εδ  άοηαΐεαΓδ.  Εαδΐ3ΐ6ε  εδί  Ω§αΓέ  εη  εοδΐαπιε  §αεΓπεΓ,  ροΓΐαηΐ  εαΪΓ3δδε  εΐ  εΠΙαπιγάε,  13  Ιβηεε  άαηδ  13 
Γηαίη  άΓοίΐε  ταητιεπέε  (1εν3ηί  1ε  6αδΐε,  1ε  §ΐ3Ϊνε70  363Ϊδδέ  νεΓδ  1ε  δοΐ,  (33Πδ  Ια  Γηαΐη  §3αε1ιε.  Εε  ΐγρε 


66  ϋί  ηιεπιε  ιτουνε-Ι-οη  χοονεηι  εη  ΟέοΓβίε  13  νί$ίοη  (ΙΈιΐδίαίΙιε  35$οείέε  3  (Ιεχ  εοηιρο$ίΐίοη5  ένοςυηηΐ  1ε  δβΐιιΐ  ηρροηέ  ρ3Γ 
1ε  ΟΗπβΐ:  νείητιβηδ,  Ε’έβΐίδε  <3ε  Ζεηοόηηί,  42-44. 

67  3εΓρΗ3ηίοη,  I,  245. 

68  ΟέεοΓέε  ραΓ  1ε  ηιέηιε  αίεΐίετ  ςηε  ΜεΓ^επΐ3η3  Ιίίΐίδεδί  (οη  Ρί^εοηηίεΓ  <5ε  ΚιΙιςΙβΓ)  εΐ  ςκε  Ι’«έβ1ίδε  άε  13  είιεΓηε»  (νοίδίηε  άε 
ΚβΓβΙιυΙυΙ),  δί§π3ΐέε  ρΐιΐδ  Ηηυί  ρουΓ  δοη  ίπΐ3§ε  (1ε  83ΐηΙ  ΗΐέΓοη;  οη  ρειιΐ  δυρροδεΓ  ςηε  (Ιηηδ  εεΚε  (ΙεΓηίέΓε  ΕϋδΟΙΙιε  —  3ϋ- 
]ουτ(1’Ηυί  εΐΐκρατυ  —  ανβίί  ηαδδί  έΐέ  ΓερΓέδεηΐέ.  δυΓ  Κ3Γ3&ιι1ϋΐ:  Ν.  ΤΕιίεττγ,  ΜοηυτηεηΙα  ίπέάίΐΒ  άα  Γέβίοηε  άε  ΟόΓεηιε  εΐ 
Μανηιεαη.  Νοίίοηχ  άε  αεηΐιεΒ  γιιγάιιχ  εί  Γηοη^ίίί^ηεα  εη  Οαρρβάοεε  τυρεβιτε,  Ρβπδ  1969  (ΤΚβδε  ΙΙΙε  εγείε,  <ΐ30ΐνΙο§Γ.),  42-55  εΐ 
ε3<1.,  ^ηε1ςϋεδ  ηιοηυηιεηΐδ  ίηέιΐίΐδ  ου  ηιαΐ  εοηηυδ  <1ε  €3ρρα<1οεε.  €εηιιεδ  <1ε  Μηςηη,  ζ:3νυ§ιη  εΐ  Μ3νΓυε3η,  ΙΊηΓοπηΆΐίοη 
άΉί$ΐοίκ  άε  ΓΑπ,  1969,  1 1-12.  Νουδ  3νοηδ  ρυ  Ιίτε  1ε  ηοπι  όΈυδίηΙΙιε,  ό  δ(γιος)  Έυστάτηος,  ίηδεπί  νεπίς3ΐβηιεηΐ  έ  (ΐΓοίΐε  (1υ 
8Γ3π<1  δβίηΐ  πιίΙίιβίΓε  (1υ  πίογ  δίκΙ:  ΓίιΙεηΐίΠεηΐίοη,  άοηηέε  εοπιπιε  1ι>(ρ,οΐ1ιέιίςυε  ρβΓ  Ν.  ΤΗίεΓΓΥ,  εδί  (Ιοηο  εεΓίηίηε. 

69  ϋε  ηιέηιε,  ρευί-έίΓε,  (Ιηηδ  Γέβΐίδε  ίυηέΓ3ΐΓε  (1υ  γοοΙιογ  η°  5  <1ε  13  ηέοΓοροΙε  (1ε  ΟδΓεπιε  (πιίΐίευ  Χίε  δΐέείε  εηνίΓοη):  υη 
βΓΒηά  83ίηΙ  ΓηίΙίΐηίΓε  εη  ρϊεά,  3  εουΠε  63τ6ε  ηοίτε,  ρουΓΓ3ΐΙ  έίΓε  δ3ΐηΙ  ΕυδΟίΗε:  Ν.  Τ1ιίεΓΓγ,  ΟΚΑΙ  1984  (ατίχίί.,  η.  47), 
685-687,  Γι§.  20. 

70  Εη  ρείηΐυτε  εδί  ίεί  εηιΙοηίΓηββέε,  πιβίδ  ίΐ  ηε  δεπιΐιΐε  ρ3δ  ςυ’ϋ  δ’αβίδδε  (ί’υη  ΐιουεϋεΓ. 
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(2ΑΤΗΕΚΙΝΕ  .ΙΟΕΙΥΕΤ-ΕΕνΥ 


ρΐιγδίςυε  η’εδί  ρΕδ  εχΕείειηεηΙ  εοηΓοηηε  ε  οεΐυί  ΙίΕΒΐίυεΙ  Ευ  Χίε  δίέείε :  Ιεδ  οΕενευχ  5ηιηδ  δοηΐ  ρΐυδ 
1οη§5  εΐ  1ε  βΕΓβε  ροίηίυε. 

Μέπιε  οοηίεχίε  ΠιηέΓΕίΓε  ε  δΕίηίε-ΒΕΓβε  δε  5ο§επ1ι  (1006  οιι  1021):  ΕυδίΕίΙιε,  εηεΕδΓέ  ρΕΓ  δεδ 
δευχ  Πίδ,  ε  έίέ  ρείηί  πυ-δεδδυδ  δυ  δευΐ  3Γ0θ5θ1ϊυιη  δε  1ε  οΗβρεΙΙε,  δυΓ  1ε  ΓηυΓ  δυδ  δε  1ε  ίΓΕνέε  ουεδί  δε 
1ε  ηεί.  Ρτέδ  δ’ευχ,  ε  δΓοίϋε,  δε  ίίεηί  ΤΗέορίδίέ71.  Οεί  3κθ5θ1ίυπι  οοηίίεηί  υηε  ίοπιβε  δ’εηίΕηΐ  εί  1ε 
ρΓθ§Γ3ΐηηιε  ίεοηο§Γ&ρ1ιίςυε  δε  Γέ§1ΐδε  δ’ΕεεοΓδε  Ενεε  δΕ  δεδίϊηΕΐίοη  ίυηέΓΕίΓε72 :  ΓερΓέδεηίΕίίοη  δε  1ε 
ϋέΐδίδ  (δΕηδ  1ε  ρΕΠίε  εδΐ  δυ  ΓηυΓ  δυδ)  εί  δεδ  δερί  ϋοΓπίΕηΐδ  (ΙΈρΙιέδε,  δέΐεείίοη  ρΕΓίίουΙίεΓε  δεδ  δοέηεδ 
εΐιπδίοΐοξίςαεδ  (είης  έρίδοδεδ  δε  ΙΈηίΕηεε  εί  ΓΑηΕδίΕδίδ)  εί  ρΓ0§ΓΕΐτιηιε  ΕβδίδΕί  ΕδδοείΕηί  δΕηδ  1ε 
εοηςυε  ΑδΕΓη  εί  Ενε  εη  ρΓΟδΙίγηέδε  Ευ  ΟΙιπδΙ  Ιγοπεπι  εηΐΓε  Ιεδ  ςυΕίΓε  δγιηβοίεδ.  ΟοηίΓηε  Γε  δυρροδέ 
Εγη  Κοδίεγ,  1ε  δοιηεδΗςυε  ΒΕδίΙε,  πιεηΐίοηηέ  δΕηδ  ΓϊηδοπρΗοη  δέδΐοΕίοίΓε,  ε  ρευί-έίΓε  ίοηδέ  Γέ§1ίδε 
Ε  1ε  δΐιίΐε  δυ  δέοέδ  δ’υη  εηί&ηί:  1ε  ρτέδεηεε  δε  δΕίηί  ΕυδίΕίΙιε  εηΐΓε  δεδ  δευχ  ίίΐδ  ]υδίε  Ευ-δεδδυδ  δε  1ε 
ΙοιηΒε  ρευί  εοηδίίίυεΓ  υη  ΕΓ§υπιεηΙ  δυρρΙέηιεηίΕίΓε  εη  ίΕνευΓ  δε  οεΐίε  Ηγροίΐιέδε.  ΕυδΙΕίΗε  εδΐ  ΐεϊ, 
εοΓηηιε  δεδ  Πίδ,  τερΓέδεηΐέ  ηοη  εη  §υεΓπεΓ  πίΕΐδ  εη  πίΕΓίγΓ,  νέίυ  δε  1ε  εΗίΕπιγδε  ε  ΙαΜΐοη  εί  ίεηυηί 
δενηηί  1ε  βυδίε  υηε  ρείίίε  ετοίχ. 

Εε  Γηέηιε  ίγρε  ίεοηο§ΓΕρ1ιίςυε  δ’οβδείνε  εηεοτε  δΕηδ  υη  ΕυίΓε  δέοοί  ε  ρευ  ρΓέδ  εοηίειηροΓΕίη : 
Οίεείίΐί  Ιίίΐϊδε  (976-1025),  ρΓέδ  δε  ΒεΙΐδίΓηΐΕ,  δΕηδ  1ε  νΕίΙέε  δε  ΡεηδίΓεπίΕ73.  δ’ϊηδεπνΕηί  δΕηδ  υη  ρΐΌ- 
§ΓΕΠΐπιε  ρυΓεπιεηΙ  ΗΕ§ίο§ΓΕρ1ιίειυε,  1ε  ρογΙγειΙ  εη  ρϊεεί  δΈυδίΕίΗε,  εηεΕδΓέ  εοηιπιε  υηε  ίεόηε,  δε 
ΐΓουνε  δυΓ  1ε  ίΕεε  δυδ  δυ  ρίϋεΓ  ηοΓδ-ουεβί,  ίΕεε  ε  δΕίηίε  Μεππε. 

Α  ΚΕΓΕηΙιΙε  Ιίίΐΐδε,  εη  τενΕηεΗε,  Ι’υηε  (Ιεδ  ίΓοίδ  «έβΐίδεδ  ε  εοΐοηηεδ»  (1ε  Οοτεπιε,  ΕυδίΕίΙιε  εί  δεδ 
δευχ  Πίδ  δοηΐ  εη  εοδίυιηε  ΓηίΙίίΕίΓε,  1ε  ΐΕηεε  δΕηδ  1ε  ΐΏΕίη  είΓοίΐε.  Α§Ερίοδ  εί  Τΐιέορίδίοδ  δε  ΐΓουνεηΐ 
δυΓ  1ε  ρΕΓοί  ουεδΐ  άε  1’έ§1ίδε,  εΐυ  εδιέ  ηοτά,  εί  ΙευΓ  ρέεε,  υη  1οη§  §ΐΕΪνε  δυδρεηεΐυ  άεΓηεΓε  1’έρΕυΙε 
§ΕυεΗε,  εδί  τεροπέ  ε  Ι’εχίΓέπιίΐέ  οεεΐδεηίΕίε  άυ  ΓηυΓ  ηοΓδ  ΕΐΙεηΕηί74. 

ΝοίΓε  εΙεΓηίεΓ  εχεπιρίε  δεΓΕ  εεΐυί  εΐε  1ε  βΕδϋκμιε  δΕίηΙ-ΟοηδίΕηίίη  ε  Εδίεϊ  ΑηάΕνΕί :  ε’εδί  εη  ΙεπΙ 
ςυε  δΕίηΙ  §υεΓπεΓ,  δΕηδ  τέΓεΓεηεε  ρΕΓίίευΙίέΓε  ηί  ε  δΕ  1έ§εη(1ε,  ηί  ε  δΕ  ίΕΓηϋΙε,  ςυΈυδίΕΙίιε  εδί  τερΓέδεη- 
ίέ,  ε  ΡεχΐΓέπιίΐέ  οπεηίΕίε  <3υ  ΓηυΓ  ηοτά  <1ε  1ε  ηεί  εεηίΓΕίε,  ρΓέδ  δ’ΕυίΓεδ  δοΙάΕΐδ  (ϋέΓηέίπυδ,  ΡΓοεορε  εί 
ΜεΓευΓε)75.  ί’ίεοηο§ΓΕρ1ιΐε  άυ  δΕίηί  εδί  ίεί  εοπιρΕΓΕδΙε  ε  εεΐΐε  ςυϊ  1ε  εΕΓΕειέΓίδε  δυΓ  Ιεδ  Ιπρίγςυεδ  εη 
ίνοίίε  εοηδίΕηίίηοροΙίΐΕίηδ  Οεδ  Χε-ΧΙε  δίέείε76  εί  (ΐΕηδ  1ε  ΐΓΕάίίίοη  ΓηοηυηιεηίΕίε  ρΐυδ  ίΕΓεϋνε77. 

Αυχ  ίηίΕβεδ  δε  1ε  νϊδΐοη  δΈυδίΕίΗε  ρουΓδυϊνΕηί  1ε  εεΓί  εί  Ευχ  ροΓίΓΕΪίδ  εη  ρϊεδ  ου  εη  Βυδίε  δυ 
δΕίηί,  δε  δεδ  Πίδ  εί  δε  δΕ  Γεηιπιε,  ηοιτιβΓευδεδ  δυηδ  Ιεδ  έ^ΐίδεδ  δε  ΟΕρρΕδοεε,  δ’Ε)ουΙε  υηε  υηίςυε 
ΓερΓέδεηίΕίίοη  δυ  πίΕΓΐγΓε  δΈυδίΕίΗε  εί  δε  δΕ  ΓΕπύΙΙε.  Ε11ε  δε  ίΓουνε  δυηδ  1ε  Νουνεΐΐε  έ§1ίδε  δε  Το1(ε1ι 


71  2εΓρΚϋηίοη,  II,  322. 

72  Αίηδί  ςυβ  1ε  τεηιβΓςυε  ]ϋ8(εηιειπ  Ι,γη  ΚοεΙΙεγ:  ί.  Κοάΐεν,  €ανο  Μυηαβίΐπεα  οί Βγζαηϊίηε  Οαρραάοάα,  €2ΐηίιπ(1βε  1985, 
207. 

73  ΤΗίεπ-γ,  Ηα$αη  ΰββΐ,  187,  ρΙ.  841). 

74  -ΙεΓρΙίΕηιοη,  II,  400,  ρΐ.  103,  3.  Ροιιγ  εοπιρΙέίεΓ  ΓίηνεπίΒίτε  ιΐεδ  ΓερΓεχεηοιίοηδ  Ου  Χίε  δίέείε,  δίβη^Ιοηδ  εεΐΐε,  ΙιγροίΗέιίςυε, 
ΟΈυδίαιΗε  ε[  0ε  53  ΓβηιίΙΙε,  δίβηδίέε  ρ2Γ  Ο.  0ε  ΟεΓρΙιβηίοη  Ουηδ  Γέβΐίδε  Οε  ΓΑΓεΙίΒηβέΙοδ  0ε  Οεπιίΐ  (ηεί"  δυΟ,  ρ3Γθί  δυ<1): 
ΙεΓρ1ΐ2ηίοη,  II,  130.  Νουδ  η’εη  Βνοηδ  ρ3δ  [Γουνέ  ηβεε;  εη  τενβηεΐιε,  ηουδ  3νοηδ  ίΟεηΐίΓιέ  3  1’εχΐΓέπιίΐέ  οηεδΐ  Ου  πιυΓ  δαΟ,  υηε 
ΓερΓέδεηΐηΐίοη  0ε  δαίηΐ  ΟΗπδΙορΙιοΓε,  ίιηΟεΓΟε,  εη  πιί1ίΐ3ίΓε. 

75  5.  Υ.  Οΐϋΐεεη,  Νί§0ε’ηίη  Εδ1(ί  ΑηΟΒνβΙ  ΕόγϋηΟεΙά  Η.  Κοηδίβηΐίηοδ  Ιίίΐίδεδίηίη  ΓΓεδΕοΙηπ,  Κεπιζί  Οβίιζ  ΑτΟί  Απηαβαηι, 
Αη1(3Γ3  ΟηίνεΓδίίεδί  ϋϋ  νε  Τ3π1ι-Οο|Γ3Γγ3  ΡβΕϋΙΙεδί  1987,  136,  ίί§.  3. 

76  Α.  ΟοΙΟβεΗπιίΟΐ  -  Κ.  λΥείΐζπιηηη,  Ωίε  όγζαπίίηήεΐ ιε  Ε1ίεηί>απ5ΐ(υΙρΙυΓεη  άα  Χ.-ΧΙΙΙ.  ^αI^Γ^^υηά^^ΐ$,  II,  Βετίίη  1934,  27, 
η°  9  (Ρυ3Γ3ηΐε  ΜαΓίγΓδ  0ε  Εεηίη§Γ3θ),  33,  η°  31  (Οέΐδίδ  Ου  ΡβΙβζζο  ΎεηεζίΒ  έ  Κοπιε),  34,  η°  33  (ϋέίδίδ  Ου  ΕουνΓε),  36,  η°  38 
(ΟυείΓιχίοη  Οε  ΕοηΟΓεδ). 

77  Ουείςυεδ  εχεηιρίεδ  Οβηδ  1ε  Ζ,Οι γΙ  6,  1974,  εοΐ.  194-197.  II  εδί  εη  τεναηεΗε  εηεοΓε  εη  πΐ3Γ(γΓ,  νέίυ  0ε  1η  εΙιΙαπιγΟε  3  ίΜίοη, 
Οηηδ  13  ΟΓγριε  0Ήθδίθδ-Εου1(25 :  €.  Ε.  €οηηοΓ,  Τίιε  Οίνρί  31  Ηοαίοε  ΕουΙοα  3ηά  ίίε  Ρτβχοεδ  (Οίδδ.  03εΐγ1ο§Γ3ρΗίέε),  Νε\ν 
Υογ1(  (ΙηίνεΓδίΐγ  1987,  107-109,  Γι§.  18. 
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3  ΟοΓειηε  (νεΓδ  950-960)78  εί,  ρείηΐε  δυΓ  Γιιηε  άεδ  ρΐυςυεδ  άε  εΐιυηεεί  (υυ  δυά)  ΙϊιηίΐΗηΙ  1ε  εουΙοίΓ 
οπεηΐυΐ,  άενυηί  Ιεδ  υβδΐάεδ,  εΐΐε  οεειιρε  υη  εΓηρΙυεεηιεηΙ  Βίεη  εη  νιιε  3  1’εηΐΓέε  άυ  δδηια.  Εεδ  ςυυΐΓε 
ιχΐ3ΓΐγΓδ  δοηΐ  Π§ιΐΓέδ  άυηδ  1ε  Βοευί  ά’υΪΓυίη  Γου§ί  3υ  ίευ,  άυηδ  Ιεςυεί  ΐΐδ  υνυίεηί  έίέ  εηίεπηέδ  δυΓ 
ΓοΓ^Γε  ά’Ηυάπεη  εΐ  ού  ϋ$  ΓεηάίΓεηΐ  Γ&πιε  δυηδ  3νοΐτ  έίέ  ίουείιέδ  ρ3Γ  Ιεδ  ίΙυπίΓηεδ.  Εεδ  εηΓυηίδ  δοηί  3ΐι 
ρΓειηίεΓ  ρΐ3η,  Ιεδ  ρυΓεηίδ  άεπ-ίεΓε,  εη  ρπεΓε.  Εε  ρείηίχε  δυϊί  ίεί,  ρΓοβυ&ΙεηιεηΙ  ΐΓΕηδΓηΐδε  ρ3Γ  1’ίηίεΓ- 
ηιέάίυίΓε  ά’υη  ιηοάέΐε  Γηυηυδοπί,  Γίεοηο£Γ3ρ1ιίε  Ευβίίυείΐε  άυηδ  13  ΐΓυάϊίίοη  εοηδίυηίίηοροΐίίυίηε79. 
ΙΙη  ρυηηευυ  ΓερΓέδβηίυηί  δυϊηί  ΤΙιέοάοΓε  άεβουί,  εη  εοδίυπιε  βαεπΐεΓ,  3  έίέ  ρεΐηί  ρευ  άε  ίεπιρδ  3ρΓέδ, 
δεπι61ε-ΐ-ί1,  δυΓ  1η  ίέίε  άυ  βοευί,  Γεδρεοΐ3ηί  εερεηάυηί  Ιεδ  ίϊ§υΓεδ  (Ιεδ  δυίηίδ. 

Εείίε  οοπιροδίίίοη  3ρρε11ε  ςυείςυεδ  ΓειηυΓςυεδ.  Αυ  Ιϊεη  άε  \ά  ε1ΐ3δδε  ά’ΕυδίυίΙιε,  ίΓυάίίίοηηεΙΙε  εη 
(Γυρρυάοοε,  οη  3  ρτέΓετέ  ίεί  1ε  ΐΗέπιε  άυ  ΓηυΠγΓε,  δυ]εί  1ε  ρΐυδ  δουνεηί  ϊΙΙυδίΓέ  άυηδ  ΓβγΙ  βγζυηίίη80 
ηΐ3ΐδ  ϊηεοηηη  ρ3Γ  υίΙΙευΓδ  ά3ηδ  Ιεδ  έ§Ηδεδ  ηιρεδίΓεδ  άε  €3ρρ3άοεε.  Οε  εΐιοίχ,  ςυί  ηουδ  τεηδεΐβηε  δυΓ 
Ιεδ  ΓηοάέΙεδ  άοηί  άίδροδυίί  ΓηίεΙίεΓ  <1ε  Τοίίυΐι,  3  ρυ  είχε  Γυνοπδέ  ρ3Γ  ΓεπιρΙυεεΓηεηΐ  άε  13  δεέηε: 
1’εηίτέε  άυ  6ε/η3.  Εε  ηιυΓίγΓε  —  ίιηίΐυίΐοη  άυ  δυεπίϊεε  άυ  ΟΗπδί  —  έίυίί  δ3ηδ  ηυΐ  άουίε  Γηίευχ  υάυρίέ 
3  13  ίοηοίίοη  άυ  Ηευ  ού  δε  οέΙέ&Γε  1ε  δ30ΓίΓιεε  ευοίιυπδΐίςυε  ς[υε  Γέρΐδοίΐε  άε  13  ε1ΐ3δδε.  (Γ’εδί  3υδδΐ  1ε 
03Γ3εΐέΓε  530Γέ  άυ  Ιίευ  ςυί  ρουΓΓυίί  εχρΙίςυεΓ  Γυά^ηείϊοη,  άε  ρευ  ροδίέπευΓε,  <1ε  Πιπη^ε  <1ε  δυίηί 
ΤΗέοάοΓε  δυΓ  υηε  ρ3Γΐίε  άυ  ρυηηευυ.  ΡευΙ-έίΓε  3-ί-οη  νουΐυ  οεευΙίεΓ  υίηδί  13  ΓερΓέδεηίυίίοη  άυ  Βοευί 
ά’3ίΓ3ΐη,  ]υ§έε  εΚοςυυηίε  3υ  εεηίΓε  ά’υηε  ΐεόηε  άε  ρΓοδΕγηέδε?  Ευ  τείουείιε  ρυΓυϊΙ  ίέιηοίβηεΓ  έ§3ΐε- 
πιεηί  άυ  ρευ  ά’ίηίέΓεί  ρουΓ  13  1έ§εηάε  1ΐ3§ίο§Γ3ρ1ιίςυε  εη  Ουρρβάοεε:  1ε  ίΐιέηιε  άυ  πιυΓίγΓε  ηε  Γυίδυηί 
ρ3δ  ρυΠΐε  άυ  ΓέρεηοίΓε  εουΓυηί,  οη  η’  εη  3  εοηδεΓνέ  ςυε  Ιεδ  ροΓίΓ3ΪΙδ  άεδ  ςυυίΓε  δυίηίδ. 

Οείίε  ίη73§ε  άυ  ιπυΓίγΓε  άΈυδίυΐΗε  εΐ  άε  δ3  Γυπιϊΐΐε  εδί  έ£3ΐεπιεηΙ  ϊηίέΓεδδυηίε  άυηδ  1ε  εοηίεχίε 
§έηεΓ3ΐ  άυ  άέεοΓ  άε  Τοίίυΐι,  άοηί  Ιεδ  εοπιπιυηάΐΐαΐΓεδ  υρρυΓΐεηυίεηΐ  νΓυίδεΓηβΙυβΙεΓηεηί  3  13  πείιε 
ΓυπιΠΙε  ευρρυάοείεηηε  άεδ  ΡΗοευδ81.  Ε’ίηίΐυεηεε  άε  ΓηοάέΙεδ  εοηδίυηΐίηοροΐΐΐυίηδ,  δεηδΛΙε  Ιυηΐ  άυηδ 
1’ΐεοηο§Γ3ρ1ιϊε  ςυε  άυηδ  1ε  δΐγΐε,  υΐΐαηί  άε  ρυΐΓ  υνεε  υη  υΙΐυεΗεπιεηΐ  εεΓίυίη  3υχ  ευΐίεδ  Ιοευυχ,  οη  ρευΐ 
ρεηδεΓ  ςυε  1’3ΐε1ίεΓ  Ιυΐεηίυευχ  υυςυεί  ΐΐδ  ΓίΓεηΙ  υρρεί  νεη3ΐΐ  άε  1υ  §Γ3ηάε  ιηέίΓοροΙε  Γε^ϊοηυΐε :  υέδ3Γέε 
άε  Ουρρυάοεε.  ΟυίΓε  1ε  ρβηηευυ  εοηδυοΓέ  3  δυίηί  ΕυδίυΐΕε,  1ε  ρΓ0βΓ3Γηηιε  ϊεοηο§Γ3ρ1ιϊςυε  εοπιροΓίε 
υη  ογοίε  άε  1υ  νϊε  άε  Βυδϊΐε  άε  υέδαΓέε,  άεδ  ροΓίχυίΐδ  άεδ  Ρυ3Γ3ηΙε  ηΐ3ΓίγΓδ  άε  δέβυδίε  εί  υηε  είΓι§ϊε 
Γηοηυπιεηΐυΐε  άε  δυϊηΐ  ΗΐέΓοη  (Ρ1.  109υ).  Ε’εδΐ  έ§3ΐεηιεηί  ΙευΓ  ίηιροΓίυηοε  άυηδ  13  άένοίίοη  Ιοευίε  ςυί 
3  άέΐεπηίηέ  1ε  εΗοΐχ  ά’υηε  ρυπίε  άεδ  ένέςυεδ  ΓερΓέδεηίέδ  ά3Πδ  1ε  εουΙοΪΓ  ΟΓίεηΐυΙ,  Ιυηάΐδ  ςυε  1ε  τόΐε 
εοηίέΓέ  3  δ3ΐηΙ  ΡίεΓΓε  ά3ηδ  Ιεδ  δεέηεδ  άε  1’θΓάίη3ΐϊοη  άεδ  ρΓεπιίεΓδ  άϊυεΓεδ  εΐ  άε  Γεηνοΐ  άεδ  3ρόίΓεδ  εη 
πιίδδϊοη  ρευί,  3  ηοΐΓε  υνΐδ,  είΓενΓηϊδ  εη  Γ3ρροΠ  υνεε  1υ  ΐΓυάίίίοη  1έ§εηά3ΪΓε  δείοη  Ιυςυείΐε  1ε  ρπηεε  άεδ 
υρόΐΓεδ  3υΓ3ΪΙ  έίέ  ένέςυε  άε  0έδ3Γέε  υνυηΐ  άε  δε  τεηάΓε  3  Κοπιε82.  Αίηδί,  Γηέηιε  άυηδ  υη  άέεοΓ  Ιίέ  ρ3Γ 


78  Εη  (ΙεΓηίβΓ  Ιίευ:  Α.  ν/ΐιατίοη  ΕρδΙείη,  ΤοΙοΙι  ίίϊΐίΐΐ.  Τβπώ-ϋβπίυΓγ  Ματοροΐήαη  Αη  ίπ  ΒγζαηΙίηε  ^3 ρραάοάα,  λνυδίιίη^- 
ίοη  1986,  78,  Γΐβ.  117. 

79  δγηαχαίτε  ν&ιίε.  §γ.  1613  (II  Μεηοίοριο  άί  ΒβίίΙίο  II,  ϋοώ'οεβ  ε  ναΐίεαηίβ  βείεείϊ,  VIII,  Τυπη  1907,  ρΙ.  53),  πιέηοΐοβεδ  άε 
Εοηάεεδ  Αάά.  11870  (Α.  Μίι$αηί,  ορ.άΐ.  (η.  52),  96,  Γί§.  15»),  άε  νεηί$ε  ΜηΓε.  586  (Ρ.  Μί)ονί6,  ΜεηοΙοβε,  Βεί^πιάε  1973,  261) 
εί  ά’ΕδρΙιίβπιεηου  14  (8.  Μ.  Ρείεΐεηηίάίί  -  Ρ.  Ο.  Οιπδΐοιι  -  ΟΗ.  Τχίοιιπιίχ,  ά.  Ν.  Κ^άηδ,  ορ.είί.  (η.  53),  Π§.  329),  ΐεόηε  άυ  δίηηϊ 
(Ο.  ε(  Μ.  δοιίπου,  Ιεόηα  άυ  Μοηΐ  5 ίηαϊ,  I,  ΑΐΗεηεχ  1956,  Γι§.  140),  ηιέηο1ο§ε5  ηιυΓυυχ  άε  8ογο  Να§οπείηο,  ΟΓηεηηίεη  εΐ  Όεέηηί 
(Ρ.  Μί)ονίε,  ορ.είί.,  261,  289,  318). 

80  Εη  Γερτέδεηοΐίοη  άυ  πΐΒΓίγεε  651  τεεοπιπιηηάεε  ρατ  1ε  Μηηυεί  άε  ϋβηγδ  άε  Ρουτηη  ρουΓ  1ε  20  δερίεαιότε  (Ά.  Παπαδοπού- 
λου-Κεραμέως,  Διονυσίου  τού  έκ  Φουρνά.  Ερμηνεία  τής  ζωγραφικής  τέχνης,  5ηίηΐ-Ρεΐ6Γ$ΗουΓ8  1909,  192). 

81  Ν.  ΤΗίειτγ,  Εη  ρείηΐυεε  άε  Οηρρηάοεε  ηυ  Χε  δίέεΐε.  ΡεεΗεΓεΗεϊ  ϊυε  Ιεε  εοπιιηυηάίΙηίΓεδ  άε  1η  ηουνεΐΐε  έβϋδε  άε  ΤοΕηΙι  εΐ 
ά’ηυυεδ  πιοηυπιεηυ,  €οη$ΐαηιίηε  VII  ΡοτρΙιγΓορεηίίυε  αηά  Η  ία  Αρε,  δεεοηά  ΙηΙεΓηηΐίοηηΙ  ΒγζηηΙίηε  ΟοηίεΓεηεε  (Οε1ρΗε$ 
1987),  ΑιΗεηεδ  1989,  217-233. 

82  ΤΓηάίΐίοη  άεδίίηέε  η  τεΚηυδδεΓ  1ε  ρΓ68ΐί§6  άε  Ιη  ΓηείΓοροΙε  τέβίοηηΐε;  ΑτέιΗηδ  άε  Οέδηεέε,  ηυ  Χε  δίεείε,  δ’εη  ίηίΐ  ΓέεΗο: 
ά.  ΟοΓηρεΓηηδδ,  Ζ\νεί  δεΗπίΐεη  άεδ  ΑεείΗηδ  νοη  Καίδητείη  βε^εη  άίε  ΥεΠηυδεΗυη^  άεΓ  ΒίδεΗοίδδίΙζε,  8ΒΝ  4  (1935),  92. 
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ηιηίηΐδ  ηδρεοίδ  3  ΓηγΙ  οοηδίηηΐίηοροΐίίηίη  οοηίεπιροΓ3ίη,  Ιεδ  ΐΓ3άίίίοηδ  1οο3ΐεδ  δ’εχρππΐ3ίεηΙ  3νεε 
ίοΓεε. 

ί’30δεηεε  εη  €3ρρ3άοεε  ά’3υίΓεδ  δεέηεδ  Γείηίίνεδ  3  13  νϊε  ά’ΕυδίηίΗε  εΐ  <1ε  δ3  ί3πύ11ε,  εοπιιηε  ρ3Γ 
εχεπιρίε  ΙευΓ  ββρίέιηε  ου  1’ίηίεΓΓο§3ΐοΪΓε  ηνηηί  1ε  δυρρίίεε  Γιηηΐ83,  οοηίΐπηε  1ε  πιηηςυε  ά’ϊηΐέΓέί  ρουΓ 
1ε  Γέείΐ  1ί3§ίο§Γ3ρ1ικιυε :  Ιιοπηϊδ  13  δεέηε  άυ  πΊΒΓίγτε  3  Το1(3ΐι,  Γίεοηο§Γ3ρΗίε  άΈυδΐηΐΗε  δε  Ιίπιίΐε  3 
Γέρίδοάε  άε  δ3  νίδΐοη,  ΓερΓέδεηίέε  εη  ίηηί  ςυ’ίπΐ3§ε  δγπιβοΐίςμιε  άυ  53ΐιιΙ,  εί  3ΐιχ  ροΓίΓηίίδ,  ΐεόηεδ  άυ 
δπίηΐ  εί  άεδ  πιεπιβΓεδ  άε  83  ί3Γηϊ11ε.  Εη  ΐΓηάίίίοη  εοηδίηηίΐηοροΐίίηίηε  3,  εη  τενηηοΚε,  Γείεηυ  δΐίΠουί  1η 
δεέηε  άυ  ηιηΓίγτε  άε  1η  ΓηπαΐΠε  άΈυδί3ίΙιε,  3  Ιηςυείΐε  δ’η,ίουΐεηΐ  Ιεδ  εΓίϊ§ίεδ  ΗίέΓηΐίςιιεδ  άυ  δηίηί  εί, 
ηεεεδδοΪΓεηιεηΐ,  άε  δεδ  ίϊΐδ  εί  άε  83  ίεπιπιε84. 

Εεδ  άέεοΓδ  εοηδεΓνέδ,  ηαέπιε  ΓΓ3βπιεηΐ3ΪΓεδ,  ίέηιοίβηεηί  άοηε  βίεη  άε  1’ίιηροΓΐ3ηεε  άηηδ  1η  ρϊέίέ 
Ιοεηΐε  άε  δηίηί  ΕυδίηίΗε  εί,  άηηδ  υηε  ηιεδυτε  3ρρ3ΓεηιηιεηΙ  ηιοίηάΓε,  (1ε  δηίηΐ  ΗϊέΓοη:  εεΐΐε-εϊ  ηε  δ’εδί 
εερεηάηηί  ΐΓ3άυίίε,  ηΐ  ρουΓ  Γυη  ηΐ  ρουΓ  ΓηυίΓε,  ρ3Γ  1η  ΓερΓέδεηίηίίοη  άε  εγείεδ  η3ΓΓ3ΐΐίδ85.  Εεδ  άευχ 
δηΐηΐδ  δοηί  ίΐβαΓέδ  δοίί  εη  πΐ3ΓΐγΓ,  δοίί  εη  Γηί1ίΐ3ΪΓε,  1η  ίεηάβηεε  έΐ3ηί  3  ρπνί1ί§ίεΓ  άέδ  1ε  ηιΐΐϊειχ  άυ  Χε 
δίέείε  1ε  εοδίυπιε  §υεΓπεΓ86,  εε  εΐιοϊχ  Γείΐέΐηηί  1η  ίοΓίε  Γηίΐίΐηπδηίίοη  (1ε  1η  ρΓονΐηεε.  ΡΙιΐδϊευΓδ  ίιηηβεδ 
(1ε  ΗϊέΓοη  εί  ά’ΕυδίηίΗε  ρΓέδεηίεηί  έβ3ΐεηιεηΙ  εη  εοπιηιυη  13  ίηίΐΐε  εο1οδδ3ΐε  άεδ  άευχ  δηίηίδ  ρ3Γ 
Γ3ρροη  3ηχ  ΠβϋΓεδ  νοΐδϊηεδ  εί  ΙειίΓ  επιρίηεεηιεηΐ  ρπνί1έ§ίέ  (3  1’εηΐΓέε  άε  Γέβΐίδε  οιι  άυ  ύέιηα),  άευχ 
ε3Γ3είέπδίίςιιεδ  ςυί  βοηί  Ιίέεδ  3  ΙευΓ  τόΐε  άε  ρΓοίεείευΓ  εί  ά’ίηίεΓεεδδευΓ  ρπνί1έ§ίέ.  Ε’ηροβέε  άε  ΙευΓ 
ρορυΐηπίέ  δειη&ΐε  δε  δΐίυεΓ  ηυ  Χε  δίέείε,  3  Γέροςυε  άυ  Γεηουνεηυ  άε  13  ρΓονΐηεε  ηρΓέδ  13  Γιη  άεδ 
3ίί3ςυεδ  3Γ3βεδ,  ιηηίδ  ρΙυδίευΓδ  ίοηά3ίίοηδ  άυ  Χίε  δίέείε  ίέπιοίβηεηΐ  άε  ΓηΐίηεΗεπιεηΐ  ρεΓδίδΐηηί  3  εεδ 
δηίηΐδ  άηηδ  1η  άένοίίοη  ρορυΙηίΓε  Ιοεηΐε87 :  ηιηΙ^Γέ  Γεπιρπδε  εΓοίδδηηίε  άε  0!οηδΐ3ηΐίηορ1ε,  άεδ  ευΐίεδ 
Ιοεηυχ  ρεΓδίδίεηί,  εοηίεΓηηί  3  1β  ρίέίέ  εηρρηάοείεηηε  —  εί  άοηε  3  1η  ρείηίυΓε  (μιί  εη  εδί  1’εχρΓεδ- 
δίοη  —  υηε  ρΗγδίοηοπΰε  οπβίηηίε. 
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83  Ι11ιι&ΐΓβ$  ρ3Γ  εχειηρίε,  βνεο  Ια  νίδίοη  εί  1ε  πΐΒΓίγΓε,  ά3Πδ  1ε  πιέηοΐοβε  (1ε  Ια  ΒπΐίδΗ  ΕιΒγβγυ  εΐε  ΕοηάΓεδ,  Αάά.  11870,  ΓοΙ. 
15  1γ.  ;  ιιη  ςγείε  ρΐιΐδ  ΟέΐαίΙΙέ  εηεοΓε  Γίνατε  (Ιβηδ  1ε  ιηέηοΙοβε  «Ιιι  Μοηΐ  ΑιΙιοϊ,  Ε$ρ1ιί{>ιηεηοιι  14,  Γοΐ.  52γ  εί  ν.  5ιιγ  εεδ  εχειηρίεχ  «Ια 
Χίε  δίέείε:  Α.  ΜίΙδαηί,  ορ.άΐ.  (η.  52),  94  εί  δΐιίν. 

84  Εεδ  ςαΒίΓε  πΐΒΓίγΓδ  δοηί  ΒΪηδί  ίϊ^υΓέδ  (ΐ3ηδ  1ε  πιέηοΐοβε  Β3Γοεεί  230  (ΓοΕ  3ν)  άε  Ια  Βοάΐείβη  ΕιΒγηγυ  (ΙΌχΓογιΙ,  Χίε  δίέείε, 
(Γοηβίηε  εοηδ(3η(ίηορο1ί(3ίηε:  Ε  ΗιιΙΙεΓ,  ορ.άί.  (η.  27),  I,  δΙυΙΙβΒΓί  1977,  η°  34,  ρ.  50,  ίϊβ.  172.  Ιΐδ  έΐβίεηΐ  ρΓοόΒΜεηιεηΐ 
τερΓέδεηΙέδ  βιΐδδί  (εη  Γι^υτεδ  ίδοΙέεδ)  4  Ηοδίοδ-Εου1(3δ :  Τ.  0Η3ΐζί(ΐ3ΐ(ίδ-Β3ε1ΐ3Γ3δ,  Ι«-  ραπίυτα  ΓπιίΓαίεβ  άβ  Ηο$ίο$-Ιου8αί. 
εΗαρβ11β5  οοάάεη(α1ε$,  Αΐήέηεδ  1982,  82;  ΕιΐδΙβίΗε  (Ιβυτε  εη  ΙουΙ  εβδ  (Ιβηδ  13  ειγρίε:  νοίτ  αιιρΓΆ,  η.  77.  Κβρρείοηδ  ςυε  Ιεδ 
πιβΓίγΓδ  δοηί  εοπιπιέπιοΓέδ  Ιε  20  δερίειπίχε  (εί.  η.  50)  εί  ςυε  ΙευΓ  δγηβχε  βνβίΐ  Ιίειι  άαηδ  ΙευΓ  πιαηγήυπι  (1υ  ϋευιεΓοη:  Μβίεοδ, 
Τγρϊοση,  I,  40-41;  Κ.  Ιβηίη,  Εε  βέοβταρίι ιε  βεοΐέχίζαΐίρυε  άε  Γεηιρίκ  όγζαηίίη.  Ιετε  ραηίε,  Εε  βίέβε  άε  Οοηζίαηΐϊηορίε  εί  1ε 
ραίήΒΓεαί  αεαυιηέηϊςυε,  III.  Εε5  έβΐίχεί  εί  Ιεχ  πιοηαχίέκχ,  Ραηδ,  2ε  έά.  1969,  118. 

85  ϋε  Ιεΐδ  εγείεδ  Ιιββίοβορίιίςιιεδ  δοηί  «Ι’αίΙΙευΓδ  Γ3Γεδ  άβηδ  Ιεδ  έβΐίδεδ  (1ε  03ρρ3(1οεε ;  εεηχ  ςηί  δοηί  εοηδεΓνέδ  δοηί  εοηδβεΓέδ 
3  δβίηΐ  ΟεοΓβεδ,  3  δαίηΐ  δγπιέοη  δίγΐίΐε,  4  Μαπε  ΙΈβγριίεηηε,  4  Βΐδίΐε  άε  ΕέδίΓεε  εί  ηυχ  βρόίΓεδ. 

86  Ρ3Γ3<1οχ3ΐεπιεηΐ,  ΗϊέΓοη,  1ε  νίβηεΓοη,  εδί  ρτεδςυε  Ιοιι]ουΓδ  εη  δο1(ΐ3ΐ,  3ΐθΓδ  ςηΈϋδΐηΐΗε,  1ε  βέηέπιΐ,  εδί  δουνεηΐ,  ιτιεπιε  3υ 
Χίε  δίέείε,  ίϊβνίΓέ  εη  ηΐ3ΠγΓ. 

87  Ροιιγ  1ε  ΧΙΙΙε  δίέείε  οη  ηε  ρευΐ  βυέτε  είΙεΓ  αείυείΐεπιεηΐ  ςυε  1ε  βΓουρε  άε  ΤΗέορίδίέ  εί  άε  δεδ  άευχ  ίϊΐδ,  Εδδοείέ  4  13  Ε1ΐ3δδε 
ά’ΕυδίΒΐΗε  άηηδ  13  εοηςυε  δυά  άε  Γέβΐίδε  δβίηΙ-ΟεοΓβεδ  ά’Οιΐ3ΐ(όγ:  ΙεΓρΗιηίοη,  Π,  242,  ρΐ.  194,  η°  3. 


Ο  ΞΥΛΟΓΛΥΠΤΟΣ  ΣΤΑΥΡΟΣ  ΤΗΣ  ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΡΙΑΣ 
ΤΟΥ  ΛΙΒΟΡΝΟΥ  (1643)  ΚΑΙ  ΟΙ  ΣΤΑΥΡΟΙ 
ΕΠΙΣΤΥΛΙΟΥ  ΣΤΑ  ΚΡΗΤΙΚΑ  ΤΕΜΠΛΑ 

Μαρία  Καζανακη-Λαππα 


τό  Αρχαιολογικό  Μουσείο  τής  Πίζας  βρίσκεται  σήμερα  ένας  μεγάλος  ξυλόγλυπτος  καί 
χρυσωμένος  σταυρός  μέ  τόν  Εσταυρωμένο  καί  τά  σύμβολα  των  ευαγγελιστών  στίς  άπολή- 
ξεις  τών  κεραιών  του.  'Ο  σταυρός,  πλαισιωμένος  άπό  τέσσερα  λυπηρά,  έστεφε  άλλοτε  τό  τέμπλο 
τής  Εύαγγελίστριας,  τής  πρώτης  έκκλησίας  πού  ίδρυσαν  στίς  άρχές  τοΰ  Που  αί.  οί  "Ελληνες  στό 
Λιβόρνο1.  Μιά  καλή  συγκυρία  βοήθησε  στή  διάσωση  καί  στόν  εντοπισμό,  στά  κατάστιχα  τών 
νοταρίων  τοΰ  Χάνδακα,  τεσσάρων  έγγράφων  τά  όποια  περιέχουν  άναλυτική  τεκμηρίωση  γιά  τή 
χρονολόγηση,  τό  γλύπτη  καί  τόν  τόπο  κατασκευής  τοΰ  σταυροΰ. 

Τά  έγγραφα  αύτά,  πού  δημοσιεύονται  σέ  παράρτημα  στό  τέλος  τής  έργασίας,  άναφέρονται 
στήν  παραγγελία  τοΰ  σταυροΰ  στήν  Κρήτη  τό  1640,  τήν  άνάθεση  τοΰ  έργου  στό  γλύπτη  Θωμά 
Μπενέτο  τό  1642,  τήν  πληρωμή  του  μετά  τήν  ολοκλήρωση  τής  έργασίας  καί  τή  μεταφορά  του 
σταυροΰ  στό  Λιβόρνο,  τό  Δεκέμβριο  τοΰ  1643.  Οί  πληροφορίες  αύτές  χρονολογοΰν  τό  σταυρό  μέ 
ακρίβεια  καί  μάς  κάνουν  γνωστό  τό  μοναδικό  γιά  τήν  ώρα  έργο  ξυλογλυπτικής  τοΰ  Μπενέτου. 
Ακόμη,  έπιβεβαιώνουν  τή  σημασία  τής  Κρήτης  ώς  κέντρου  καλλιτεχνικής  παραγωγής  στή  Μεσό¬ 
γειο  καί  αποσαφηνίζουν  τούς  τρόπους  καί  τίς  συνθήκες  παραγωγής  καί  διακίνησης  τών  προϊόντων 
τών  κρητικών  εργαστηρίων2.  Τέλος,  συμβάλλουν  άποφασιστικά  στή  διερεύνηση  τοΰ  ζητήματος 
τών  σταυρών  πού  τοποθετοΰνται  στό  έπιστύλιο  τών  τέμπλων  τήν  εποχή  αύτή,  ζήτημα  πού  θά  προ¬ 
σπαθήσουμε  νά  προσεγγίσουμε  στό  δεύτερο  μέρος  τής  έργασίας. 

Πρίν  περάσουμε  στήν  παρουσίαση  τοΰ  περιεχομένου  τών  έγγράφων,  θά  άναφερθοΰμε,  πολύ 
σύντομα,  στήν  πρώτη  περίοδο  τής  ιστορίας  τής  έλληνικής  κοινότητας  τοΰ  Λιβόρνου  καί  στήν 
'ίδρυση  τής  έκκλησίας  τής  Εύαγγελίστριας.  'Η  πρώτη  εγκατάσταση  Ελλήνων  στό  Λιβόρνο,  τό 
μοναδικό  λιμάνι  τής  Τοσκάνης  μετά  τήν  καταστροφή  τής  Πίζας  στά  μέσα  τοΰ  16ου  αί.,  συνδέεται 
μέ  τή  ναυτική  πολιτική  τοΰ  δούκα  Κόζιμο  Α'  τών  Μεδίκων  (1537-1574)  καί  τίς  προσπάθειές  του  νά 
προσελκύσει  στήν  πόλη  τούς  άπαραίτητους  γιά  τίς  γαλέρες  του  ναυτικούς.  Οί  πρώτοι  έλληνες 
μετανάστες  έγκαταστάθηκαν  τό  1567,  μαζί  μέ  τόν  εφημέριό  τους  Παρθένιο  Σκυλίτζη,  έξω  άπό  τήν 


1  'Ο  σταυρός  καί  δύο  άπό  τά  δελφίνια  πού  στήριζαν  τά  λυπηρά  παρουσιάστηκαν  στήν  Εκθεση  γιά  τό  Λιβόρνο  καί  τήν 
Πίζα,  πού  πραγματοποιήθηκε  στίς  δύο  πόλεις  τό  1980.  Βλ.  στόν  κατάλογο  τής  Εκθεσης  τό  άρθρο  τής  Οοπαηα  Οε1ΓΑ§3ΐ3- 
Ρορονα,  Εε  Ναζίοπε  ε  Ια  ΟΗίεει  άεί  Οτεεί  «υηίΐί»,  Πνοπιο ,  ρτοβείίο  ε  είοήα  ώ  υπ3  άΐΐά  ίΤ3  ΪΙ  1500  ε  ίΐ  1600,  Ρίδα  1980  (στό 
εξής:  ία  Ναζίοηε),  257-259,  262,  άριθ.  16,  17,  18  καί  πίν.  στή  σ.  257.  Ή  φωτογραφία  πού  δημοσιεύεται  Εδώ  προέρχεται  άπό 
τό  άρχεΐο  τής  δορρπηίεηάεηζβ  ρετ  ί  Βεηί  ΑπιόίεηΐΒΐϊ,  Ατοΐιίΐεΐοηίεί,  ΑτΙίδΐίεί  ε  δίοτίεί  <ύ  Ρίδ3. 

!ΌΜ,  Χατζηδάκης  τονίζει  τή  σημασία  τής  Κρήτης  ώς  κέντρου  παραγωγής  καί  Εξαγωγής  Εργων  ξυλογλυπτικής,  βλ.  Μ. 
Οΐ3ΐζίιΐ3ΐα8,  Ιΐίοηοείαε,  Κ6Κ,  III,  στ.  350  καί  ό  ίδιος,  Εδχαϊ  ειιτ  1’έοοΐε  άίΐε  «ίΐαίοβτεεςυε»  ρτέοεάέ  ά’ιιηε  ηοίε  βατ  Ιεδ  ΓΕρροιΐβ 
άε  ΓαΠ  νεηίιίεη  3νεο  ΓβτΙ  ετέΐοίδ  )ϋδφΐ’3  1500,  νεπεζία  ε  ίΐ  ίενζηΐε  Ππο  βίεεεσίο  XV,  Ρίτεηζε  1974  (στό  Εξής:  Ε5531),  II,  71-72. 
Αρχειακές  πληροφορίες  γιά  τόΐδιο  θέμα,  βλ.  Μ.  Καζανάκη,  Εκκλησιαστική  ξυλογλυπτική  στό  Χάνδακα  τό  17ο  αιώνα, 
Θησαυρίσματα  11  (1974)  (στό  Εξής:  Εκκλησιαστική  ξυλογλυπτική),  251-283. 
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πόλη,  γύρω  από  τήν  εκκλησία  τοΰ  Αγίου  Ιακώβου  (83η  ΟΪ3θορο  ίπ  Αοςιΐ3νϊν3),  πού  τούς  παρα- 
χωρήθηκε  γιά  νά  τελούν  τη  λειτουργία  τους3. 

Γι’  αυτή  τήν  πρώτη  περίοδο  τής  εγκατάστασης  των  Ελλήνων  στό  Αιβόρνο  οί  ειδήσεις  είναι 
λίγες  καί  όχι  έντελώς  ασφαλείς.  Πιθανότατα  ή  αύξηση  τοΰ  αριθμού  των  μεταναστών  ακολούθησε 
τούς  βραδείς  ρυθμούς  τής  δημογραφικής  ανάπτυξης,  τής  πόλης4.  Τό  1600,  πάντως,  ό  αριθμός  τους 
ανερχόταν  σέ  80  οικογένειες,  όπως  αναφέρουν  τά  παλιά  χρονικά,  καί  ή  μικρή  εκκλησία  του  Αγίου 
Ιακώβου  δέν  μπορούσε  πιά  νά  εξυπηρετήσει  τίς  άνάγκες  τους.  Τόνΐδιο  χρόνο  ό  δούκας  Φερδινάν- 
δος  Α'  (1587-1609)  τούς  έδωσε  τήν  άδεια  νά  οικοδομήσουν  δική  τους  εκκλησία  σέ  οικόπεδο  πού 
τούς  παραχώρησε  μέσα  στά  τείχη5.  Είναι  ή  εποχή  πού  τό  Αιβόρνο  παίρνει  τή  μορφή  πόλης  μέ  τήν 
εκτέλεση  μεγάλων  πολεοδομικών  καί  οχυρωματικών  έργων  καί  τήν  οικοδόμηση  δημόσιων  κτιρίων 
καί  εκκλησιών6.  Ή  οικοδομή  άρχισε  τό  1601,  μέ  χρήματα  πού  δάνεισε  στούς  έλληνες  μετανάστες 
ό  δούκας,  καί  τέλειωσε  τό  1605.  Ή  εκκλησία  αφιερώθηκε  στήν  Παναγία  τήν  Εύαγγελίστρια  καί 
εγκαινιάστηκε  στίς  25  Μαρτίου  1606.  Σήμερα  διατηρείται  στή  νίπ  όε1ΐ3  Μ30οηη3,  αναστηλωμένη 
μετά  τίς  καταστροφές  πού  ύπέστη  από  τούς  βομβαρδισμούς  τού  τελευταίου  πολέμου7. 

Άπό  τίς  αρχές  τοΰ  17ου  αί.  μπορούμε  πιά  νά  παρακολουθήσουμε  τήν  παρουσία  τών  έλλήνων 
μεταναστών  στή  ζωή  τής  πόλης  μέσα  άπό  αρχειακές  πηγές  πού  ολοένα  πληθαίνουν8.  "Εμπειροι 
ναυτικοί,  καθώς  προέρχονταν  οί  περισσότεροι  άπό  τίς  νησιωτικές  κτήσεις  τής  Βενετίας,  πρόσφε- 
ραν  σημαντικές  υπηρεσίες  στίς  δουκικές  γαλέρες  καί  βελτίωσαν  γρήγορα  τή  θέση  τους  άνάμεσα 
στόν  ποικίλο  πληθυσμό  τών  μεταναστών.  'Ο  καθαρά  ναυτικός  χαρακτήρας  τής  παροικίας  σ’  αύτή 
τήν  πρώτη  περίοδο,  άλλά  καί  ή  συνείδηση  υπεροχής  πού  είχαν  οί  μετανάστες,  διαγράφεται  καθαρά 
στά  όσα  οί ’ίδιοι  άναφέρουν  στό  έγγραφο  I.  Ιδιαίτερα  χαρακτηριστική  είναι  ή  πρώτη  παράγραφος, 
όπου  γίνεται  λόγος  γιά  τήν  οικοδόμηση  καί  τή  διακόσμηση  τής  Εύαγγελίστριας:  τά  έργα  αυτά, 
τονίζουν,  γίνονται  δια  καφκισιν  και  επενον  του  γένους  μας  ις  τροπον  ό  και  ιπερεχομεν  παντα  όλες 
τες  επιλιπες  φίλες  και  γλοσες  (στιχ.  9-10). 

Μιά  πρώτη  μορφή  οργάνωσης  καί  αυτοδιοίκησης  πού  υπήρχε  γύρω  άπό  τήν  εκκλησία  καί  πού 
διαφαίνεται  στό  ίδιο  έγγραφο  πρέπει  νά  παίρνει  οριστικότερη  μορφή,  κατά  τό  πρότυπο  τών  άλλων 
οργανωμένων  εθνοτήτων  (η3ζίοηε)  τοΰ  Λιβόρνου,  στήν  πρώτη  δεκαετία  τοΰ  17ου  αί.,  άφού  στά 
1613  ό  Γεώργιος  Σκυλίτζης,  άδελφός  τού  Παρθένιου,  άναφέρεται  ώς  Οοπεοίε  όεΐΐα  Ν3ζίοπε  Οτεεα. 
"Ομως  ή  έγκριση  τού  καταστατικού  τής  V.  0οπιρ3§ηΪ3  όεΐΐα  88.  Αηηιιηζί3(3  όεί  Οτεεί  θά  γίνει 
άρκετά  χρόνια  άργότερα,  τό  1654,  άπό  τόν  άρχιεπίσκοπο  τής  Πίζας9.  Στόν  επόμενο  αιώνα  θρη- 


3  Γιά  τή  ναυτική  πολιτική  τών  δουκών  τής  Τοσκάνης  καί  τίς  δυσκολίες  στήν  ανάπτυξη  τοΰ  λιμανιού,  βλ.  Ρ.  Βτααάεΐ  -  Κ. 
Κογπϊπο,  Να  νίκ,ί  εΐ  τηακ1ιαηάΪ3ε5  ά  1'εηΙκε  άυ  ροτί  άε  Ρίνουπιε  (1547-1611),  Ρεπχ  1951,  15-29  καί  Ρ.  Βταυάεΐ,  1.3  Μέώΐεπα- 
ηέε  εί  Ιε  πιοηάε  ιηέώΐεΓΓαηέεη  έ  Γέροηυε  άε  ΡΗΪΙίρρε  II,  Ρεπχ  19663,  127.  Γιά  τήν  εγκατάσταση  τών '  Ελλήνων  στό  Αιβόρνο, 
βλ.  άρχειακές  πληροφορίες  καί  τήν  παλιότερη  βιβλιογραφία,  ϋεΙΓΑ^αΙε-ΡορονΕ,  Εε  Ναζίοηε,  251-252. 

4  Ή  πόλη  άνάμεσα  στό  1577,  πού  ό  Φραντζέσκος  Α’  (1574-1587)  έθεσε  τό  θεμέλιο  λίθο,  καί  στό  1590  γνωρίζει  μιά 
δημογραφική  στασιμότητα.  Τό  1591  οί  κάτοικοί  της  είναι  530,  τόν  επόμενο  όμως  χρόνο  ό  άριθμός  τους  σχεδόν  διπλασιάζε¬ 
ται.  Στά  1601  τό  Αιβόρνο  έχει  3.1 18  κατοίκους  καί  στά  1643,  1 1.597,  βλ.  Ε.  ΡΕΧΕηο-ΟιίΕπηϊ,  Εα  ροροίαζίοηε,  στόν  κατάλογο 
Ιίνοτηο  (ύποσημ.  1),  199. 

5  Ν.  υΐ&ΟΕοεί,  ϋεηηί  $ΐοπεί  άεΐΐα  Οιίε$3  Ναζίοηαίε  Οτεεο-Οαίΐοΐίεα  άί  Ιίνοτηο  αοίΐυ  ίΐ  ιίΐοίο  άε11α  85. πια  Αηηυηζώΐα, 
Είνοτηο  1856,  11-12. 

6  Ρ.  ΒταιιάεΙ  -  Κ.  Κοτηαηο,  ό.π.,  20-21  καί  Ο.  ΟεΙΙι  Κ,ε^οΐί,  Εε  ρΓοάιιζίοηε  ΕΠίεΐίεΕ  άεχΙίηΕίΕ  311ε  εΙταΙΙατε  Ιίνοτηεχί,  στόν 
κατάλογο  ί,ίνοτηο,  263  κ.έ. 

7  Γιά  τήν  εκκλησία  τής  Ευαγγελίστριας,  βλ.  Ο.  5εί&1ΕιυΡ>,  Εε  ε1ιίε$3  θΓεεο-υηι'13  όί  Ι,ίνοΓηο.  Μεπιοήε  $ΐοηε!ιε,  Είνοτηο 
1906.  Κατάλογο  τών  εφημερίων  της,  βλ.  Ο.  ΟΗεγοπ,  Ε’έ^ΐίχε  §τεοςιιε  ΟΕΐΗοΙίςιιε  άε  Είνοιιτηε,  ΕΟ  XI  (1908),  227-237. 

8  Οε1ΓΑ§αΐα-ΡορονΕ,  Εε  Ναζίοηε,  252. 

9  "Ο.π.  καί  σ.  259,  σημ.  6  καί  14. 
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σκευτικές  έριδες,  πού  σοβούσαν  άπό  χρόνια  άνάμεσα  στούς  ούνίτες  καί  τούς  ορθόδοξους,  οδήγη¬ 
σαν  στην  οριστική  ρήξη.  Οί  ορθόδοξοι  απομακρύνθηκαν  άπό  τήν  Εύαγγελίστρια  καί  τό  1754 
'ίδρυσαν  τήν  εκκλησία  τής  '  Αγίας  Τριάδας10. 

”Ας  δούμε  τώρα  αναλυτικά  τά  έγγραφα.  Τό  πρώτο  (έγγρ.  I)  συντάχθηκε  στό  Λιβόρνο  στίς  27 
Ιουνίου  1640,  άπό  τόν  εφημέριο  τής  Ευαγγελίστριας  Σπυρίδωνα  Καλογερόπουλο  καί  είναι  μιά 
γραπτή  εξουσιοδότηση".  Ό  Κονσταντινος  Αργιροπουλος  ό  Κολιζας  απου  τα  Χανια,  ετοιμάζεται 
νά  επιστρέφει  στήν  πατρίδα  του  καί  οί  "Ελληνες  τού  Λιβόρνου  άποφασίζουν,  μέ  τήν  ευκαιρία 
αύτή,  νά  παραγγείλουν  στήν  Κρήτη  έναν  ξυλόγλυπτο  σταυρό  γιά  τήν  έπίστεψη  τού  τέμπλου  τής 
Ευαγγελίστριας.  Καλά  πληροφορημένοι  γιά  τά  εργαστήρια  τής  Κρήτης  καί  ενημερωμένοι  γιά  τά 
σύγχρονα  καλλιτεχνικά  ρεύματα  περιγράφουν  μέ  άκρίβεια  τό  σταυρό:  ιξεβροντας  πός  ις  τιν  Κριτιν 
εβρισκονται  καλι  ινταγιαδοροι  οπού  κανουσι  πολες  και  καλές  εντρεπισες  τον  εκλισιον,  χριαζομενι 
εμις  απο  ενα  σταβρον  ινταγιαδο  κατα  τιν  σινιθιαν  της  Κριτις...  του...  δίδομε  εξουσίαν...  να  μας 
καμι  ενα  σταβρον  εύμορφον  και  πλούσιον  απου  κιπαρισι  ινταγιαδο  κατα  τζι  σταβρους  οπού  τορα 
μοδερνα  κανουσι,  ιγουν  με  φογιαμε  και  τζιλιους  ινταγιαδους  (στιχ.  10-17).  Άπό  κάθε  πλευρά  τού 
σταυρού  τέσσερα  δελφίνια  θά  στηρίζουν  τίς  εικόνες  τής  Παναγίας,  τού  Θεολόγου,  τής  Μαγδαλη- 
νής  καί  τού  εκατόνταρχου. 

Στόν  ’  Αργυρόπουλο  δίνουν  τό  ύψος  τού  σταυρού  καί  τό  πλάτος  τής  εκκλησίας  καί  κανονίζουν 
τόν  τρόπο  μέ  τόν  όποιο  θά  πληρωθεί  ή  εργασία  καί  τά  έξοδα  μεταφοράς.  Τόν  εξουσιοδοτούν 
άκόμη  νά  βρει  ένα  ζωγράφο  επιτιδιον  και  καλόν  τεχνιτιν  τοσον  ιστα  σανίδια  οσάν  και  ιστόν 
τοίχον  (στιχ.  27-28),  ό  όποιος  θά  δεχτεί  νά  πάει  στό  Λιβόρνο  γιά  νά  ζωγραφίσει  επί  τόπου  τό 
σταυρό  κι  άν  συμφωνήσουν  καί  τήν  εκκλησία12.  *  Ο  ζωγράφος  θά  μπορεί  νά  κατοικεί  σ’  όλη  τή 
διάρκεια  τής  παραμονής  του  στό  Λιβόρνο  σ’  ένα  κελί  τής  εκκλησίας  καί  θά  τού  καλύψουν  τά 
έξοδα  τής  διατροφής  καί  των  ταξιδιών  του.  Τό  έγγραφο  ύπογράφουν,  εκτός  άπό  τόν  Σπυρίδωνα 
Καλογερόπουλο,  ό  ιερομόναχος  Τιμόθεος  Κυπρέος13,  έφημέριος  τής  Ευαγγελίστριας, καί  τά  μέλη 
τού  συμβουλίου. 

'Ο  Άργυρόπουλος,  μέ  μιά  καθυστέρηση  δύο  χρόνων,  πού  δέν  ξέρουμε  άν  οφείλεται  σέ  ολιγω¬ 
ρία  ή  σέ  άλλη  αιτία14,  φρόντισε  γιά  τήν  εκτέλεση  τών  όρων  τού  έγγράφου.  Στίς  25  Αύγούστου 
1642,  στό  Χάνδακα,  ανέθεσε  τή  γλυπτική  εργασία  στόν  Θωμά  Μπενέτο15  μέ  μιά  νοταριακή  πράξη 


10  Γιά  τήν  εκκλησία  τής  '  Αγίας  Τριάδας  καί  τήν  ιστορία  της,  βλ.  Ν.  Τωμαδάκης,  Ναοί  καί  θεσμοί  τής  ελληνικής 
κοινότητας  τοϋ  Λιβόρνου,  ΕΕΒΣ  ΙΣΤ'  (1940),  81-127  καί  ΩοευπιεηΙαζίοπε  ειοτίεο  ητΕαηίεΐκα  $υ1ΐ3  Οοππηυηίιά  §τεε α  ε  ςυΙΙα 
εάίε$3  άεΙΙα  55.  Τπηήά,  3  ουτ3  άί  Ε.  ϋε  Ρβζ,  Ρίδ3  1978  (στό  εξής:  ΩοευιηεηΙαζίοηε). 

1 1  '  Η  διατήρηση  τού  ιδιωτικού  αύτοϋ  συμφωνητικού  οφείλεται  στήν  καταχώρισή  του  στό  βιβλίο  τών  πράξεων  τού  νοτα¬ 
ρίου  τού  Χάνδακα  Τζώρτζη  Καλαμαρά,  κάτω  άπό  τή  συμφωνία  γιά  τή  μεταφορά  τοϋ  σταυρού  στό  Λιβόρνο.  'Ο  νοτάριος, 
καταχωρίζοντας  τό  έγγραφο  πού  είχε  μαζί  του  ό  Άργυρόπουλος,  επικύρωνε  τό  περιεχόμενο  τής  συμφωνίας. 

12  Οί  "Ελληνες  τοϋ  Λιβόρνου  είχαν  αναμφίβολα  ύπόψη  τους  τό  παράδειγμα  τής  ελληνικής  κοινότητας  τής  Βενετίας  πού 
κάλεσε  άπό  τό  Χάνδακα  τόν  Μιχαήλ  Δαμασκηνό  γιά  τή  διακόσμηση  τής  εκκλησίας  τού  Άγιου  Γεωργίου,  βλ.  Μ.  ΟΙιαΙζί- 
03λί$,  Ιεόηεε  άε  8αίηΙ-ΟεοΓ§ε5  άε5  Οτεεε  εΐ  άε  Ια  ΟσΙΙεείίοη  άε  ΙΊπείίΐυΙ  άε  νεπίεε,  νεηίεε  1962  (στό  εξής:  Ιεόηεα),  51-54.  Ό 
ζωγράφος  πού  έφτασε  στό  Λιβόρνο  ζωγράφισε  μόνο  τό  σταυρό.  'Η  Ευαγγελίστρια  διακοσμήθηκε  άργότερα  μέ  τοιχογρα¬ 
φίες,  μόνο  στό  νάρθηκα,  οί  όποιες  δέν  διατηρούνται,  βλ.  Ο.  Ρίοωόαΐί,  Ουίάε  αΙοηαΗε  εά  ατΐίεΐίεδε  άεΙΙε  αίίά  ε  άεί  άίηίοτηί  άί 
Είνοίπο,  Είνοτηο  1874,  άνατ.  Ροτηί  Εάίίοτί,  ΒοΙοψια,  217-220. 

13  Γιά  τόν  εφημέριο  Τιμόθεο  Κυπρέο,  βλ.  Ο.  ΟΙιατοη,  δ. π.  (ύποσημ.  7),  261-262. 

14  'Ο  Άργυρόπουλος  βρίσκεται  πιθανώς  στά  Χανιά  τό  1641,  όπως  μαθαίνουμε  άπό  νοταριακή  πράξη  πού  συντάσσεται 
στό  Χάνδακα  στίς  12  Απριλίου.  'Ο  οικονόμος  τού  σιναϊτικοΰ  μετοχιού  τής  Αγίας  Αικατερίνης,  Μακάριος  Μυτιληνιός, 
εξουσιοδοτεί  τόν  Αναστάσιο,  οικονόμο  τής  Άγιας  Τριάδας  τών  Περβολιών,  στά  Χανιά,  νά  απαιτήσει  άπό  τόν  Άργυρό- 
πουλο  10  τζεκίνια,  τό  υπόλοιπο  άπό  τά  30  πού  τοϋ  είχε  δανείσει,  Α5Ε,  Νοίαί  άί  Οαπάία,  6.  226  (Μίεΐιίεΐ  Ρίτί).  1.3,  ε.  16ν-17τ. 

15  Γιά  τόν  Θωμά  Μπενέτο,  βλ.  Καζανάκη,  Εκκλησιαστική  ξυλογλυπτική,  261-262·  ή  ίδια.  Συμβολή  στή  μελέτη  τής 
άρχιτεκτονικής  καί  τής  γλυπτικής  στό  Χάνδακα.  Ειδήσεις  άπό  νοταριακά  έγγραφα  τού  17ου  αί..  Πρακτικά  τοΰ  ΣΤ  Κρητο- 
λογικοΰ  Συνεδρίου,  Χανιά  1986,  Β',  175-180. 
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πού  δέν  έχει  διασωθεί,  μαθαίνουμε  δμως  τό  περιεχόμενό  της  από  τό  έγγραφο  II.  'Ο  παραγγελιοδό¬ 
της  αναλάμβανε  νά  στείλει  στό  γλύπτη  τά  ξύλα  από  τά  Χανιά  καί  εκείνος  νά  τοϋ  παραδώσει  τό 
σταυρό  μέσα  σέ  έξι  μήνες,  δηλαδή  ώς  τό  Φεβρουάριο  τοϋ  1642.  "Ομως  ό  Άργυρόπουλος,  σταντες 
να  ιτανε  κακι  κερί,  δέν  μπόρεσε  νά  στείλει  τά  ξύλα,  παρά  στίς  25  Νοεμβρίου  1642.  Γιά  τό  λόγο 
αύτό,  λίγες  μέρες  άργότερα,  στίς  4  Δεκεμβρίου  (έγγρ.  II),  άνανεώνει  τή  συμφωνία  του  μέ  τόν  Μπε¬ 
νέτο  δίδοντάς  του  μιά  παράταση  τριών  μηνών  γιά  τήν  παράδοση  τοϋ  σταυρού  καί  υπόσχεται  νά  τοϋ 
στείλει  δύο  κορμούς  γιά  τά  φογιαμε  τοϋ  σταυροΰ  καί  άλλα  ξύλα  γιά  τά  είκοσιπέντε  φιορετα  καί  τά 
δύο  δελφίνια  (στιχ.  22-24).  Μετά  άπό  ένα  χρόνο,  στίς  15  Δεκεμβρίου  1643,  ό  Μπενέτος,  μέ  ιδιό¬ 
χειρο  έγγραφό  του,  βεβαιώνει  ότι  πληρώθηκε  γιά  τήν  εργασία  του  καί  ότι  ό  Άργυρόπουλος  έχει 
επίσης  εξοφλήσει  όλα  τά  έξοδα  πού  έγιναν  γιά  τήν  κατασκευή  τοϋ  σταυροϋ.  'Η  βεβαίωση  (έγγρ. 
III)  καταχωρίζεται  άπό  τό  νοτάριο  Τζώρτζη  Καλαμαρά  στό  κατάστιχό  του  στίς  19  Δεκεμβρίου. 
Τήν  άλλη  μέρα,  ό  ’ίδιος  νοτάριος  συντάσσει  ένα  συμφωνητικό  (έγγρ.  IV),  άνάμεσα  στόν  Άργυρό- 
πουλο  καί  τό  Γάλλο  Οίαοοπιο  Απιίπδδ  τοϋ  ποτέ  ΜδΙεο,  πλοιοκτήτη  τής  ταρτάνας  5>3Π  Οΐαΐίαπο,  γιά 
τή  μεταφορά  τοϋ  σταυροϋ  στό  Λιβόρνο  ή  στήν  (Γίνίίδ  νεοοίιί».  'Ο  ΑπιΓπδδ,  μέ  τή  συγκατάθεση  καί 
τοϋ  καπετάνιου  Ρίεΐτο  Κιι§ίετ,  δέχεται  νά  φορτωθεί  ό  σταυρός  στό  πλοίο16.  Στό  πλοίο  θά  έπιβιβα- 
σθοΰν  καί  δύο  πρόσωπα  πού  θά  συνοδεύουν  τό  σταυρό:  ό  ’ίδιος  ό  Άργυρόπουλος  καί  ό  ζωγράφος 
πού  πάει  στό  Λιβόρνο  γιά  νά  τόν  ζωγραφίσει.  Στό  σημείο  αύτό  ολοκληρώνονται  οί  πληροφορίες 
πού  άφοροϋν  στήν  παραγγελία  καί  τήν  κατασκευή  τοϋ  σταυροϋ  στήν  Κρήτη.  Σήμερα  ξέρουμε  ότι  ό 
σταυρός  έφτασε  στόν  προορισμό  του  καί  ότι  γιά  τρεις  αιώνες  βρισκόταν  στήν  έπίστεψη  τοϋ  τέ¬ 
μπλου  τής  Εύαγγελίστριας. 

'Ο  σταυρός  (Πίν.  113)  έχει  ΰψος  3,79  μ.  καί  τό  πλάτος  τής  οριζόντιας  κεραίας  του  είναι  2,79 
μ.  Στίς  τρίλοβες  άκρες  τών  τριών  επάνω  κεραιών  καί  στό  τριγωνικό  διάχωρο  τής  βάσης  εΐκονίζο- 
νται  τά  σύμβολα  τών  εύαγγελιστών  καί  άναγράφονται  τά  ονόματα  τους:  ΙΩ(ΑΝΝΗΣ), ΜΑΤΘΑΙΟΣ, 
ΜΑΡΚΟΣ,  ΛΟΥΚΑΣ.  'Ο  Χριστός  εΐκονίζεται  νεκρός  πάνω  σέ  ένα  δεύτερο  ζωγραφισμένο  σταυρό 
πού  άποδίδεται  χωρίς  προοπτική  στό  χρυσό  βάθος.  "Εχει  τήν  κεφαλή  μέ  τό  άκάνθινο  στεφάνι 
γερμένη  στό  στήθος,  τά  χέρια  απλωμένα  οριζόντια  στίς  κεραίες  καί  τίς  παλάμες  άνοιχτές.  'Ο 
κορμός,  κατακόρυφος,  σπάει  ελαφρά  στή  μέση  καί  γυρίζει  πρός  τά  άριστερά,  καί  οί  ενωμένοι 
μηροί  σχηματίζουν  έντονη  γωνία  στά  γόνατα  μέ  τίς  σταυρωμένες  κνήμες.  Τά  πέλματα,  τό  δεξί 
πάνω  στό  άριστερό,  είναι  καρφωμένα  μέ  ένα  μόνο  καρφί.  Κοντό  περίζωμα  καλύπτει  τή  λεκάνη  καί 
διπλώνει  μπροστά,  πέφτοντας  σέ  βαριές  πτυχώσεις.  'Ο  σταυρός  δέν  έχει  ύποπόδιο'  στή  βάση  του 
δηλώνεται  σχηματικά  ό  λόφος  τοϋ  Γολγοθά  καί  ή  κάρα  τοϋ  Άδάμ,  ένώ  στήν  πινακίδα  πάνω  άπό 
τήν  κεφαλή  τοϋ  Χριστοϋ  ύπάρχει  ή  επιγραφή  Ο  Β(Α)Σ(Ι)Λ(Ε)ΥΣ  Τ(Η)Σ  Δ(0)Ξ(Η)Σ. 

Ή  άπεικόνιση  τοϋ  Εσταυρωμένου  δέν  άκολουθεΐ  τό  συνηθισμένο  βυζαντινό  τύπο  μέ  τήν  έ¬ 
ντονη  καμπύλη  τοϋ  σώματος  καί  τά  καρφωμένα  χωριστά  πέλματα,  άλλά  μεταφέρει  τόν  τύπο  πού 
επικράτησε  στήν  ιταλική  τέχνη  τοϋ  13ου-14ου  αί.,  στόν  όποιο  τό  σώμα  τοϋ  Χριστοϋ  σχηματίζει 
μιά  τεθλασμένη  γραμμή  καί  τά  πέλματα  ενώνονται  καί  καρφώνονται  μέ  ένα  μόνο  καρφί17. 


16  "Οπως  άναφέρεται  στό  έγγραφο,  ό  πλοιοκτήτης  δανείζει  στόν  ’Αργυρόπουλο  77  ισπανικά  ρεάλια  καί  εκείνος  υπόσχε¬ 
ται  νά  τοϋ  δώσει,  μόλις  φθάσουν  στό  λιμάνι  τοϋ  προορισμού  τους,  145  ρεάλια,  ποσό  που  περιλαμβάνει  τά  δανεικά,  τούς 
τόκους  αυτών  τών  χρημάτων  (23  ρεάλια)  καί  τό  ναύλο  γιά  τό  σταυρό,  τούς  δύο  επιβάτες  καί  τά  δύο  βαρέλια  κρασί  (45 
ρεάλια).  Τό  ποσό  πού  δανείζει  ό  Απιίπ&δ  στόν  ’Αργυρόπουλο  αποτελεί  ένα  είδος  ναυτικής  άσφάλισης  πολύ  διαδεδομένης 
στή  Μεσόγειο,  βλ.  Δ.  Γκόφφας,  Ασφαλιστήρια  τοϋ  16ου  αίώνος  έκ  τών  άρχείων  τοϋ  έν  Βενετία  Ελληνικού  Ινστιτούτου, 
Θησαυρίσματα  16  (1979),  56. 

17  Γιά  τόν  τύπο  τού  Εσταυρωμένου  μέ  τά  τρία  καρφιά  στή  δυτική  τέχνη,  τήν  καταγωγή  του  καί  τίς  θεολογικές  ερμηνείες, 
βλ.  Ο.  (ίίίπιεε,  Κεςάειχίιεε  ευτ  Ιεε  οπ§ίπε5  άυ  Οικίίίχ  3  Ιτοίδ  είουε,  ΟΛΑεοΛ  XVI  (1966),  185-202,  είκ.  1-16.  Ό  Μίΐΐεΐ 
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Άπό  τεχνοτροπική  άποψη  είναι  φανερή  ή  προσπάθεια  τού  ζωγράφου  νά  άποδώσει  τόν  όγκο 
του  σώματος  καί  τίς  ανατομικές  λεπτομέρειες  μέ  τή  χρήση  σκιάς,  δμως  άπό  τή  μορφή  δέν  λείπει 
κάποια  ξηρότητα,  ιδιαίτερα  έντονη  στό  άνέκφραστο  πρόσωπο  μέ  τό  κοντό  γένι  καί  τά  βαριά  βλέ¬ 
φαρα.  Μέ  τόν  ίδιο  ξηρό  τρόπο  αποδίδεται  καί  ό  άγγελος  τοΰ  Ματθαίου,  πού  ακολουθεί  επίσης 
δυτικό  πρότυπο.  Ακόμη  ό  τρόπος  απόδοσης  τοΰ  φωτοστέφανου  τοΰ  Χριστοΰ  πού  στενεύει  πρός  τά 
κάτω  καί  διακόπτεται  άπό  τή  γωνία  τοΰ  ξυλόγλυπτου  σταυροΰ,  άποτελεΐ  λεπτομέρεια  μεταφερμένη 
άπό  ιταλικό  πρότυπο. 

Αλλά  καί  τό  σχήμα  τοΰ  σταυροΰ  κατάγεται  άπό  τούς  ιταλικούς  σταυρούς.  Χαρακτηρίζεται 
άπό  τήν  τρίλοβη  διαμόρφωση  στίς  άκρες  των  κεραιών,  τούς  δύο  άναβαθμούς  πού  στενεύουν  τό 
πλάτος  τής  έπάνω  κεραίας  καί  τίς  διαδοχικές  μειώσεις  τής  πλατύτερης  κάτω  κεραίας  πρίν  τήν 
άπόληξή  της.  Τά  παραπάνω  άποτελοΰν  μεταβολές  πού  συντελέσθηκαν  στό  απλό  εύθύγραμμο 
σχήμα  τοΰ  ρωμανικού  σταυροΰ,  στή  διάρκεια  τοΰ  Μου  αί.,  κάτω  άπό  τήν  επίδραση  τής  γοτθικής 
τέχνης18.  Τό  διαμορφωμένο  αυτό  σχήμα  των  ιταλικών  σταυρών  τοΰ  14ου-15ου  αϊ.  βλέπουμε  ότι 
άκολουθεΐ  ό  σταυρός  τοΰ  Λιβόρνου. 

Στήν  ξυλόγλυπτη  διακόσμηση  είναι  επίσης  φανερά  τά  δάνεια  άπό  τήν  ιταλική  τέχνη.  Πλαίσιο 
μέ  συνεχή  έλικοειδή  βλαστό  στόν  όποιο  πλέκονται  πλατιά  φύλλα  καί  καλυκόσχημα  άνθη  περι¬ 
βάλλει  τίς  κεραίες  τοΰ  σταυροΰ  καί  ξυλόγλυπτα  άνθη  στερεώνονται  στίς  άκρες  τους.  Τά  άνθη  αυτά 
άποτελοΰν  μιά  συνθετότερη  μορφή  τοΰ  μοτίβου  τοΰ  ρίπο  καί  άπαντώνται  στή  διακόσμηση  μιας 
σειράς  πολυπτύχων  τής  βενετικής  τέχνης  τοΰ  Μου  αί.19.  Κάθε  άνθος  σχηματίζεται  άπό  διπλή 
σειρά  φύλλων  άκανθας,  άπ’  όπου  προβάλλει  ένα  κουκουνάρι·  στό  μέσο  σκαλίζεται  ένα  χερουβείμ. 
Τά  άνθη  κατανέμονται  άνά  επτά  —  τρία  μεγαλύτερα  καί  τέσσερα  λίγο  μικρότερα  —  σέ  άκτινωτή 
διάταξη  στίς  τρεις  έπάνω  κεραίες  τοΰ  σταυροΰ.  Στήν  τέταρτη  στερεώνονται  μόνο  δύο  άνθη,  γιατί 
άπό  δώ  ξεκινούν  οί  ουρές  δύο  δελφινιών  πού  στήριζαν  τά  λυπηρά.  Τή  διάκριση  των  διακοσμητι- 
κών  στοιχείων  βρίσκουμε  καί  στήν  ορολογία  τών  εγγράφων,  όπου  χρησιμοποιούνται  δύο  όροι  γιά 
νά  δηλώσουν  τήν  ξυλόγλυπτη  διακόσμηση:  φογιάμε  (ίτ.  Τοβίχαηιε  =  φύλλωμα)  γιά  τό  πλαίσιο  καί 
φιορέτα  (ίτ.  ΠοτεΙΙο  =  λουλουδάκι)  ή  τζίλιοι  (ίτ.  οί^ΐίο  =  κρίνος)  γιά  τά  ξυλόγλυπτα  άνθη. 

'  Ο  σταυρός  στηρίζεται  σέ  πλατιά  τριγωνική  βάση  μέ  τοξωτά  περιγράμματα,  διακοσμημένη  μέ 
μικρά  άνεμίζοντα  φύλλα  καί  ένα  χερουβείμ  στήν  κορυφή.  Κάτω  άπό  τή  βάση  ή  στενή  ζώνη  πού 
άκουμποΰσε  τό  επιστύλιο  κοσμείται  μέ  ένα  ΓηαδοΗεΐΌηε  άνάμεσα  σέ  δύο  διπλές  σπείρες20. 

Τό  σταυρό  πλαισίωναν  άπό  κάθε  πλευρά  τέσσερα  λυπηρά,  πού  περιγράφονται  στά  έγγραφα. 


παρατηρεί  δτι  ό  τύπος  άποτελεΐ  δημιουργία  τών  σχολών  τοΰ  Βορρά,  δέν  αποκλείει  δμως  ή  παρουσία  του  στήν  ιταλική 
τέχνη  νά  σχετίζεται  μέ  ανατολικά  πρότυπα  που  είχαν  περάσει  στή  ρωμανική  τέχνη.  'Ο  τύπος  καθιερώνεται  μέ  τόν  ϋιιοείο 
καί  τόν  ΟίοΙΙο  καί  πολύ  άργότερα  εΐσάγεται  στήν  ορθόδοξη  εικονογραφία,  βλ.  Ο.  ΜίΙΙεΙ,  ΛβεΛί/τΛίχ  $υ τ  ΠεοηοβΓαρΟίβ  άβ 
ΙΈναηβίΙε,  Ραπε  1916,  413-416. 

18  Βλ.  Ε.  δαηιΙόεΓ^-ναναΙέ,  Εα  ιτοεε  άίρίηία  ίίαΐίαηα  €  Ι’ίεοηοβΓαΠα  Μία  Ραίίίοηε,  νετοηβ  1929,  άνατ.  Κόπια  1980,  σ.  869, 
πίν.  548,  σ.  891,  905.  Σχετικά  μέ  τή  χρήση,  τίς  εξελίξεις  στό  σχήμα  καί  τήν  εικονογραφία  τών  ιταλικών  σταυρών  καί  τίς 
τοπικές  σχολές,  βλ.  επίσης  τίς  παρατηρήσεις  τών  Ε.  Οαπΐεοη,  Ιΐαΐίαη  Κοηιαηεα^υε  ΡαηβΙ  Ραίπΐίπβ,  Ρίοτεπεε  1949,  174-221 
καί  Η.  Ηα£6Γ,  Ωίβ  Αηίαηρβ  Μ  ίΐαΐίεηίςοήεη  ΑΙΐαΦίΙΜ,  Μίίποΐιοη  1962,  75-81.  Γιά  τό  ζήτημα  τής  καταγωγής  τών  μνημεια¬ 
κών  σταυρών  τής  δυτικής  τέχνης,  βλ.  τή  μελέτη  τοΰ  Η.  Ηαΐΐεπδίεόεπ,  Ζιιγ  Ρτα§ε  άεε  όγζ3ηΐίηί5ε1ιεη  υτερταη^ε  άετ  πιοηιιπιεη- 
ΙαΙεη  Κηιζίίίχε,  «\νίε  άίε  Εαΐείπετ  $ίε  νετεάτεπ»,  ΡείΙίοΛπΛ  ίΰΐ  Εάιιαίά  Τήετ  ζυηι  60.  Οε&υΠίΙαρ,  Βετίίη  1981,  7-34,  όπου  καί  ή 
προηγούμενη  βιβλιογραφία. 

19  Βλ.  τή  διακόσμηση  τριπτύχων  καί  πολυπτύχων  τών  Εοτεηζο  νεηεζίαηο,  Οίοναηηί  03  Βο1ο§η3  καί  .ΙαεοΕεΙΙο  άί  Βοηοηιο, 
Κ.  ΡαΙΙυεεδίηί,  Εα  ρίίίυΓα  νβπεζίαηα  άεΐ  Ττεεεηίο,  νεηεζία  1964  (στό  εξής:  Εα  ρίΐΐυη  νεηεζίαηα),  είκ.  51 1,  519,  521,  560,  620, 
651,  652,  658. 

20  Τά  χερουβείμ,  ή  μάσκα  καί  οί  διπλές  σπείρες  άποτελοΰν  αναγεννησιακά  στοιχεία,  μέ  τά  όποια  μπολιάζει  ό  Μπενέτος 
τή  γοτθική  διακόσμηση  τοΰ  σταυροΰ. 
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ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ-ΛΑΠΠΑ 


Ωστόσο  τά  λυπηρά  πού  φυλάσσονται  σήμερα  στήν  Πίζα  δέν  είναι  εκείνα  πού  σκάλισε  ό  Μπενέτος 
τό  1643.  'Η  ξυλογλυπτική  εργασία  καί  ή  ζωγραφική  τους  μπορούν  νά  χρονολογηθούν  στον  προ¬ 
χωρημένο  18ο  αί.,  μάλιστα  οί  μορφές  τής  Μαγδαληνής  καί  τού  Εκατόνταρχου  πού  άναφέρονται 
στό  έγγραφο  I  έχουν  άντικατασταθεΐ  άπό  τίς  μορφές  των  αποστόλων  Πέτρου  καί  Παύλου.  Τό 
σύστημα  στήριξης  των  λυπηρών  διαμορφωνόταν  μέ  τή  βοήθεια  τεσσάρων  δελφινιών  πού  διατηρή¬ 
θηκαν  καί  φυλάσσονται  σήμερα  στήν  Πίζα.  Οί  ουρές  των  δύο  μεγαλύτερων  ξεκινούσαν  άπό  τή 
βάση  τού  σταυρού,  όπως  φανερώνουν  οί  άκρες  τους  πού  διατηρούνται  στό  σημείο  αύτό.  Τά  δελφί¬ 
νια  έχουν  μακριά  φολιδωτά  σώματα  μέ  σχηματοποιημένα  πτερύγια  καί  οί  κεφαλές  τους,  πού  γυρί¬ 
ζουν  πρός  τό  μέρος  τής  ούρας  στήριζαν  τά  λυπηρά  τής  Παναγίας  καί  τού  Θεολόγου.  Τά  δύο  άλλα, 
λίγο  μικρότερα  δελφίνια,  ακολουθούν  διαφορετικό  σχήμα.  Είναι  δικέφαλο  καί  τό  μακρύ  λεπτό 
τους  σώμα  σχηματίζει  μιά  βαθιά  καμπύλη  στό  μέσον,  όπου  στερεώνονταν  τά  λυπηρά,  ένώ  τά  κεφά¬ 
λια  τους  γυρίζουν  κάτω  άπό  τό  σώμα  καί  κοιτάζονται  άντικριστά21. 

Στό  έγγραφο  I  περιέχονται,  όπως  είδαμε,  δύο  πολύ  ενδιαφέρουσες  πληροφορίες  γιά  τούς 
σταυρούς  τού  επιστυλίου.  Άπό  τήν  πρώτη  μαθαίνουμε  ότι  ύπήρχε  ένα  είδος  σταυρών  πού  οί  σύγ¬ 
χρονοι  χαρακτήριζαν  ώς  ινταγιαδονς  κατα  τιν  σινιθιαν  της  Κριτις,  ένώ  ή  δεύτερη  άναφέρει  ότι  ή 
διακόσμηση  τών  σταυρών  γίνεται  τήν  εποχή  αυτή  μέ  φογιάμε  καί  τ ζίλιους,  δηλαδή  μέ  τό  πλαίσιο 
καί  τά  ξυλόγλυπτα  άνθη  πού  τοποθετούνται  άκτινωτά  στις  άκρες  τών  κεραιών.  Στηριγμένοι  στίς 
πληροφορίες  αυτές  καί  στήν  άναλυτική  περιγραφή  τού  σταυρού  τής  Ευαγγελίστριας  πού  επιχειρή¬ 
σαμε  παραπάνω,  θά  προσπαθήσουμε  νά  δούμε  άπό  πιό  κοντά  τό  θέμα  τών  σταυρών  τού  επιστυλίου 
στά  κρητικά  τέμπλα. 

Ή  διατύπωση  κατα  τιν  σινιθιαν  της  Κριτις  προϋποθέτει  βέβαια  ένα  είδος  σταυρών  γνωστών 
καί  καθιερωμένων.  'Η  διαπίστωση  αύτή  ένισχύεται  καί  άπό  πληροφορίες  άλλων  πηγών,  πού  άναφέ- 
ρονται  στή  διάδοση  τών  σταυρών  τής  Κρήτης  έξω  άπό  τό  νησί,  στά  μεγάλα  κέντρα  τού  ορθόδοξου 
κόσμου.  "Οπως  μαθαίνουμε  άπό  επιστολή  τού  πατριάρχη  Αλεξάνδρειάς  Γεράσιμου  Σπαρταλιώτη 
(1620-1636),  δύο  σταυροί  πού  έγιναν  στό  Χάνδακα,  στίς  άρχές  τού  17ου  αί.,  γιά  τίς  εκκλησίες  τής 
Τριμάρτυρης  καί  τής  Αγίας  Αικατερίνης,  άποτέλεσαν  τά  πρότυπα  γιά  τούς  σταυρούς  τής  βασιλι¬ 
κής  τής  ’  Αναστάσεως  στά '  Ιεροσόλυμα  ( 1 608)  καί  τού  καθολικού  τής  Μονής  Σινά  (1612).  Καί  τούς 
τέσσερις  αύτούς  σταυρούς  τούς  είχε  ζωγραφίσει  ό  '  Ιερεμίας  Παλλαδάς22. '  Ο  πατριάρχης  είχε  καί 
έκεϊνος  παραγγείλει  ένα  σταυρό  στό  Χάνδακα  γιά  τήν  έκκλησία  τού  Αγίου  Νικολάου  στό  Κάιρο, 
όπου  ιερουργούσε.  Απευθύνεται  λοιπόν  στίς  8  Μαΐου  τού  1633  στόν  Ιωάννη  Καλλονά,  πατριαρ¬ 
χικό  επίτροπο,  καί  τόν  παρακαλεϊ  νά  συστήσει  στό  ζωγράφο  Σίλβεστρο  Θεοχάρη23  πού  θά  ζωγρα- 


21  Φωτογραφία  τού  τέμπλου  τής  Εύαγγελίστριας,  βλ.  Ο.  δαΒίΙιυβ,  δ. π.  (ύποσημ.  7),  30  καί  ΩοοιιιηεηΐΒζίοηε,  19,  είκ.  4. 
Γραφική  αποκατάσταση  τού  τέμπλου,  βλ.  ΟβΙΓΑββΙα-Ρορονα,  Ε&  Ν&ζίοηε,  253.  Τά  λυπηρά  τού  Μπενέτου  άπομακρύνθηκαν 
γιά  άγνωστους  λόγους  κάποια  στιγμή.  Εκείνα  πού  τά  αντικατέστησαν  φαίνεται  νά  μιμούνται  τό  σχήμα  καί  τή  διακόσμηση 
τών  άρχικών:  διπλοί  κίονες  μέ  κορινθιακά  κιονόκρανα  στηρίζουν  τοξωτή  κόγχη  μέ  άχιβάδα,  στή  στέψη  άνθινη  διακό- 
σμηση  καί  χερουβείμ.  Σχετικά  μέ  τά  δελφίνια  στή  βάση  τών  σταυρών  τού  τέμπλου,  βλ.  Εΰστρ.  Τσαπαρλής,  Ξυλόγλυπτα 
τέμπλα  Ηπείρου  Ι7ου-α'  ήμίσεος  18ου  αί.,  ’Αθήναι  1980,  133  κ.έ. 

22  Γιά  τόν '  Ιερεμία  Παλλαδά,  βλ.  Μ.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  τής  Πάτμου,  Αθήνα  1977,  121-122.  Ό  σταυρός  τής  βασιλικής 
τής  Αναστάσεως  στά  '  Ιεροσόλυμα  είχε  γίνει  στά  1608,  δπως  γνωρίζουμε  άπό  επιγραφή  πού  ύπήρχε  στό  τέμπλο,  τήν  όποια 
διέσωσε  ό  Δοσίθεος  Ιεροσολύμων,  Ιστορία  περί  τών  έν  Ίεροσολύμοις  πατριαρχευσάντων,  Έν  Βουκουρεστίω  1715,  1 168. 
Τό  τέμπλο  τού  καθολικού  τής  μονής  τού  Σινά  χρονολογείται  στά  1612  άπό  επιγραφή  πού  υπάρχει  στά  βημόθυρα,  βλ.  Μ. 
ΟιαίζίάΒΐιίε,  Θοηΐπόιιΐίοη  2  1’έΐιιάε  άε  12  ρείπΐυτε  ροδί-όγζαηΐίηο,  ί,ΉεΙΙέηίετηε  εοηιετηροταίη,  Αιάέηεδ  29  ηΐ2ί  1953  καί 
άνατύπωση  στόν  τόμο  Εΐιιάεε  ευτ  ρείηίυτε  ροείόγζαηΐίηε,  ναποτυτη  Κερτίηΐε,  Ι.οηόοη  1976,  I,  17. 

23  Γιά  τό  ζωγράφο  Σίλβεστρο  Θεοχάρη,  βλ.  Μ.  Χατζηδάκης,  "Ελληνες  ζωγράφοι  μετά  τήν  "Αλωση  (1453-1830),  I,  ’  Αθήνα 
1987,  314-316. 
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φίσει  τό  σταυρό  νά  Ιδη  κάποιαις  σταύρωσαις  τού  Παπά  κυρ  Ίερεμίου,  όπου  είναι  αυτού  εις  τόν 
Τριμάρτυρον  καί  εις  τήν  Αγίαν  Αίκατερίναν,  ταΐς  όποίαις  πολλά  μοΰ  ταϊς  έπαινέσασι,  κατά  τάς 
όποιας  έγειναν  καί  άλλαις,  μία  εις  τά  Ιεροσόλυμα  καί  άλλη  εις  τού  Σινά  τό  " Αγιον  Όρος.  Αγαπώ 
νά  γείνη  καί  ή  έδική  μου  ώσπερ  έκεϊναν  ούτω  γένοιτο  παρακαλοΰμεν 24. 

'  Ο  Παλλαδάς,  ειδικευμένος  δπως  φαίνεται  στη  ζωγραφική  των  σταυρών,  είχε  άναλάβει  επίσης 
νά  ζωγραφίσει  τό  μεγάλο  σταυρό  τοΰ  τέμπλου  πού  προοριζόταν  γιά  τή  βασιλική  τής  Γεννήσεως 
στή  Βηθλεέμ,  όπως  μαθαίνουμε  άπό  νοταριακό  έγγραφο  τοϋ  1639:  Ακομύ  τον  Τύμιον  Σταυρόν, 
μεγάλος  καί  ειψηλός  ποδάρια  δόδεκα  ην  τζίρκα,  ζογραφυσμένος  καί  χρυσομένος με  τά  φιορέτα  του 
καί  με  τά  καπιτέλα  του,  ειστά  όπια  εινε  ζογραφυσμένι  ή  Παναγία  καί  ό  άγιος  Ιωάννης  ό  θεολόγος 
αμάδι  με  τούς  πόδας  μέ  τήν  επικαθιλοσι  ...  όλα  καθός  ειστό  μοδέλο  απου  έυρίσκουντε  νάχουσι  ή 
άνωθεν  πατέρες 25 .  Γιά  τό  σταυρό  τής  Τριμάρτυρης  έχουμε  άκόμη  μιά  πληροφορία  πού  συμπληρώ¬ 
νει  τήν  εικόνα  του,  μέ  τήν  άναφορά  στά  δελφίνια  πού  στήριζαν  τά  λυπηρά.  Στά  1631,  όταν  σκαλί¬ 
ζεται  ένας  σταυρός  γιά  τήν  εκκλησία  τοϋ  Αγίου  Ματθαίου  μέσα  στήν  πόλη,  ορίζεται  στή  συμφω¬ 
νία  ότι  ό  ξυλογλύπτης  θά  κάμει  τό  σταυρό  γιουστο  στο  μοντελον  του  σταυρου  της  Κιριας  της 
Τριμάρτυρης  με  τα  καπιτέλα  με  τζι  τιλουφινοι ...  να  ηνε  γιουστο  σαν  κι  κινο  το  μοντέλο  τζί 
Τριμάρτυρης 26. 

Βλέπουμε  δηλαδή  ότι,  στίς  αρχές  τοΰ  Που  αί.,  δύο  άπό  τίς  πιό  σημαντικές  ορθόδοξες  εκκλη¬ 
σίες  τοϋ  Χάνδακα  διακοσμούν  τό  επιστύλιό  τους  μέ  ένα  μεγάλο  σταυρό  πού  έχει  άπό  κάθε  πλευρά 
του  τίς  εικόνες  τής  Παναγίας  καί  τοΰ  Θεολόγου  καί  διαμορφώνει  στή  βάση  του  ένα  σύστημα 
στήριξης  των  εικόνων  μέ  τή  βοήθεια  δελφινιών.  Οι  σταυροί  αύτοί  θά  άποτελέσουν  στή  συνέχεια 
σημείο  αναφοράς  των  τεχνιτών  καί  τών  παραγγελιοδοτών  καί  τό  πρότυπο  μιας  σειράς  σταυρών  πού 
θά  γίνουν  τά  επόμενα  χρόνια.  Δέν  ξέρουμε  βέβαια  άν  ή  τοποθέτησή  τους  στά  συγκεκριμένα  τέμπλα 
γίνεται  γιά  πρώτη  φορά  τήν  εποχή  αυτή  ή  άν  οί  σύνθετοι  αύτοί  σταυροί  άντικαθιστοϋν  άλλους 
προϋπάρχοντες,  άπλούστερης  ίσως  μορφής.  Εκείνο  πού  αποσαφηνίζεται,  νομίζω,  άπό  τίς  πληρο¬ 
φορίες  τών  πηγών  είναι  ό  ρόλος  τής  Κρήτης  στά  καλλιτεχνικά  πράγματα  τής  εποχής  καί  ό  τρόπος, 
αλλά  καί,  ως  ένα  βαθμό,  οί  λόγοι  έπιβολής  τών  Κρητικών  προτύπων. 

Στίς  πληροφορίες  τών  πηγών  προστέθηκαν  πρόσφατα  δύο  πολύτιμες  μαρτυρίες  γιά  τούς  σταυ¬ 
ρούς  πού  κοσμούσαν  τά  επιστύλια  τών  Κρητικών  τέμπλων  τοΰ  16ου  καί  τοΰ  Που  αί.  Πρόκειται  γιά 
τίς  απεικονίσεις  τέμπλων  στίς  ολοσέλιδες  μικρογραφίες  τοΰ  κώδικα  ν&ΐ.  §τ.  2137  καί  σέ  εικόνα  μέ 
παράσταση  κηρύγματος,  στό  Σεράγεβο,  έργα  πού  έχουν  άποδοθεΐ  μέ  βεβαιότητα  στό  ζωγράφο 
Γεώργιο  Κλόντζα  (1562-1608)27. 

Οί  μικρογραφίες  τοΰ  βατικανοΰ  κώδικα,  πού  είναι  χρονολογημένος  άπό  κτητορικό  σημείωμα 
στά  1600,  εικονογραφούν  άγνωστο  όραμα  σχετικό  μέ  τή  Θεία  Λειτουργία.  Στή  μικρογραφία  τοΰ 
φ.  4γ  ή  σκηνή  εκτυλίσσεται  στό  εσωτερικό  μονόχωρου  ναού,  μπροστά  σέ  ξυλόγλυπτο  τέμπλο28. 
Στό  επιστύλιό  του  διακρίνονται  σταυρός  καί  λυπηρά.  'Ο  σταυρός  φέρει  τήν  παράσταση  τοϋ  Ε¬ 
σταυρωμένου  στόν  τύπο  τής  ιταλικής  τέχνης  καί  στίς  άκρες  τής  οριζόντιας  κεραίας  τήν  Παναγία 


24  Ή  επιστολή  εχει  δημοσιευτεί  άπό  τόν  Γ.  Μαζαράκη,  Συμβολή  εις  τήν  ιστορίαν  τής  έν  Αΐγύπτω  ’ Ορθοδόξου  Εκκλη¬ 
σίας,  Αλεξάνδρεια  1932,  270-272. 

25  Καζανάκη,  Εκκλησιαστική  ξυλογλυπτική,  273. 

26  "Ο. π.,  267. 

27  Π.  Λ.  Βοκοτόπουλος,  Οί  μικρογραφίες  ενός  Κρητικού  χειρογράφου  τοϋ  1600,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΓ'  (1985-1986)  (στό 
έξης:  Οί  μικρογραφίες),  191-208,  είκ.  1-10.  Ό  ίδιος,  Μία  άγνωστη  κρητική  εικόνα  στό  Σεράγεβο,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΒ' 
(1984),  383-398,  εϊκ.  1-10.  ’Ό.  Γκράτζιου,  'Η  εικόνα  τοΰ  Γεωργίου  Κλόντζα  στό  Σεράγεβο  καί  τά  επάλληλα  επίπεδα  σημα¬ 
σιών  της,  ΔΧΑΕ ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΔ’  (1987-1988),  9-31,  εϊκ.  1-8. 

28  Π.  Λ.  Βοκοτόπουλος,  Οί  μικρογραφίες,  194,  είκ.  3. 
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καί  τόν  Ιωάννη  σέ  προτομή,  μέ  τίς  γνωστές  χειρονομίες  τής  θλίψης.  'Η  νεαρή  άγένεια  μορφή 
στήν  έπάνω  άκρη  ταυτίζεται  πιθανώς  μέ  τόν  Παντοκράτορα,  όπως  είκονίζεται  στή  θέση  αυτή 
στούς  ιταλικούς  σταυρούς  τοΰ  Μου- 15ου  αί.29.  Κάτω  άπό  τό  σταυρό  άπλή  τριγωνική  βάση  τόν 
στηρίζει  στό  επιστύλιο.  Μέ  όμοιο  τρόπο  στηρίζονται  καί  τά  δύο  λυπηρά  άπό  κάθε  πλευρά  του.  Οί 
άπεικονιζόμενες  σ’  αύτά  μορφές  δέν  διακρίνονται,  γιατί  καλύπτονται  άπό  τό  σύννεφο  τοΰ  δράμα¬ 
τος  πού  περιγράφεται  στό  κείμενο.  “Ανθινη  γιρλάντα  γοτθικού  στύλ  πλέκεται  γύρω  άπό  τό  σώμα 
τοΰ  σταυροΰ  καί  έπτά  ξυλόγλυπτα  άνθη  πού  θυμίζουν  κρινάνθεμα,  στερεώνονται  στίς  άκρες  τών 
κεραιών,  ένώ  άνάλογα  διακοσμείται  καί  τό  πλαίσιο  τών  λυπηρών.  Στή  μικρογραφία  τοΰ  έπόμενου 
φύλλου  5γ,  τό  επιστύλιο  κοσμείται  επιπλέον  μέ  μιά  σειρά  άπό  κεριά30.  'Ο  διακοσμητικός  αύτός 
τρόπος,  γνωστός  καί  άπό  τήν  άπεικόνιση  τέμπλου  σέ  εικόνα  τοΰ  Έμμ.  Λαμπάρδου  μέ  τόν  "Αγιο 
Μηνά  καί  σκηνές  τοΰ  βίου  του31,  άποτελεΐ  πιθανότατα  παλιότερη  επιβίωση,  πού  διατηρείται  σή¬ 
μερα  στό  τέμπλο  τοΰ  '  Αγίου  Γεωργίου  τής  Βενετίας32. 

Στήν  εικόνα  τοΰ  Σεράγεβο  παριστάνεται  τό  εσωτερικό  μιάς  μεγάλης  εκκλησίας  τήν  ώρα  τοΰ 
κηρύγματος  καί  άποδίδεται  μέ  άκρίβεια  τό  ξυλόγλυπτο  τέμπλο.  Δέν  ξέρουμε  άν  ό  Κλόντζας  άπεικό- 
νισε  μιά  συγκεκριμένη  εκκλησία  τής  πόλης,  είναι  όμως  βέβαιο  ότι  μεταφέρει  μιά  σύγχρονή  του 
πραγματικότητα.  Στό  επιστύλιο  ό  μεγάλος  σταυρός  φέρει  τόν  Εσταυρωμένο  καί  τά  σύμβολα  τών 
εύαγγελιστών  καί  στά  λυπηρά  παριστάνονται  ή  Παναγία  καί  δ  Ιωάννης.  Πλαίσιο  άπό  συνεχές 
φύλλωμα  περιβάλλει  τίς  κεραίες  καί  έπτά  ξυλόγλυπτα  άνθη  στερεώνονται  στίς  άκρες  τους,  ένώ  άπό 
τή  βάση  τοΰ  σταυροΰ  εκφύονται  βλαστοί  πού  καταλήγουν  σέ  κέρατα  ’  Αμαλθείας,  πάνω  στά  όποια 
στερεώνονται  οί  εικόνες. 

"Οπως  διαπιστώνεται  άπό  τίς  άπεικονίσεις  αυτές,  οί  Κρητικοί  τεχνίτες  χρησιμοποιούσαν  δύο 
είκονογραφικά  προγράμματα  στούς  σταυρούς  τοΰ  επιστυλίου:  τόν  Εσταυρωμένο  καί  τίς  μορφές 
τής  Παναγίας  καί  τοΰ  Ιωάννη  στίς  άκρες  τών  κεραιών  ή  τόν  Εσταυρωμένο  καί  τά  σύμβολα  τών 
ευαγγελιστών.  Γιά  τή  στήριξη  χρησιμοποιούσαν  επίσης  δύο  διαφορετικούς  τρόπους:  τριγωνικό 
πόδι  πού  άκουμπά  στό  επιστύλιο  ή  ένα  πιό  σύνθετο  σχήμα  πού  συνδέει  τό  σταυρό  μέ  τίς  εικόνες 
άπό  κάθε  πλευρά  του. 

Είναι  βέβαιο  ότι  κάποιοι  άπό  τούς  σταυρούς  πού  άναφέρονται  στίς  πηγές  έχουν  διασωθεί  ώς 
τίς  μέρες  μας,  ωστόσο  ή  έρευνα  γιά  τόν  εντοπισμό  τους  βρίσκεται  άκόμη  σέ  πολύ  πρώιμο  στάδιο. 
Γιά  τό  λόγο  αυτό  θά  περιοριστώ  σέ  τρία  παραδείγματα,  γνωστά  άπό  τή  βιβλιογραφία,  πού  άνήκουν 
άναμφίβολα  στήν  κατηγορία  αύτή. 

Τό  πρώτο  παράδειγμα  είναι  ό  σταυρός  τοΰ  καθολικού  τής  μονής  τοΰ  Σινά,  έργο  τοΰ  '  Ιερεμία 
Παλλαδα,  όπως  είδαμε  παραπάνω,  στήν  επιστολή  τοΰ  Γεράσιμου  Σπαρταλιώτη.  'Ο  σταυρός  χρο¬ 
νολογείται  στά  1612  άπό  έπιγραφή  στά  βημόθυρα  τοΰ  τέμπλου,  πού  θεωρήθηκε  ότι  άφορά  στήν 
κατασκευή  ολόκληρου  τοΰ  τέμπλου.  Τό  έργο  περιγράφει  μέ  θαυμασμό,  πενήντα  χρόνια  περίπου 
μετά  τήν  κατασκευή  του,  ό  Νεκτάριος  Ιεροσολύμων  στήν  Επιτομή  τής  'Ιεροκοσμικής  Ιστορίας 
(1657-1660):  άνωθεν  δέ  τών  Δεσποτικών  ' Εορτών ,  εις  τό  άκρον  τοΰ  Τέμπλου,  Ίσταται  Σταυρός  παν- 
θαύμαστος  καί  περικαλλής,  γλυπτός  καί  διάχρυσος,  υψηλός  ώς  όργυΐαις  τρεις,  μέσον  έχων  κρυμμέ- 
νον  έπί  Σταυροΰ  τόν  Χριστόν  Τέχνη  τοΰ  αϋτοΰ  Ζωγράφου  ( Ιερεμία  Παλλαδα)·  παβέκάτερα  δέ  τοΰ 


29  Βλ.  παραδείγματα  ιταλικών  σταυρών  μέ  τήν  παράσταση  τοΰ  Χριστοΰ-Παντοκράτορα  στή  θέση  αύτή,  Κ.  ναπ  Ματίε, 
ΤΗε  ΟενεΙορπιεηΙ  οί  ώε  Ιίαΐίαη  5εΛοο/χ  οί  Ραίηΐϊπξ,  II,  ΤΙιε  Ηα^ιιε  1924  (στό  έξης:  Ήιε  Όενεΐσριηεπί),  95,  εϊκ.  58  (σταυρός 
τής  σχολής  τοΰ  ϋιιεείο  στήν  Ακαδημία  τής  Σιένα)  καί  IV,  115,  είκ.  57  (σταυρός  τοΰ  Οααπεηΐο  στό  Μουσείο  τοΰ  Βα$$αηο). 

30  Βοκοτόπουλος,  Οί  μικρογραφίες,  195,  είκ.  4. 

31  ΟΗδίζίάαΙιίε,  Ιεόηε$,  83,  πίν.  49. 

32  Άπεικόνιση  τοΰ  εικονοστασίου  τοΰ  Αγίου  Γεωργίου,  βλ.  ΟιαιζίάαΙάε,  ίεόηε$,  πίν.  έσωφύλλου. 
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Σταύρον  τα  μέρη  Ίσταται  ή  Μήτηρ  τοΰ  Ίησοΰ,  καί  ό  Θεολόγος  Ιωάννης,  κατά  τήν  Ευαγγελικήν 
παράδοσή. 

'Ο  σταυρός34  υπερβαίνει  σέ  ύψος  τά  5  μέτρα.  Τό  σχήμα  του,  ή  ξυλόγλυπτη  διακόσμηση  μέ  τή 
φανερή  γοτθική  καταγωγή  καθώς  καί  τό  είκονογραφικό  του  πρόγραμμα  παρουσιάζουν  μεγάλες 
ομοιότητες  μέ  τό  σταυρό  τοΰ  Λιβόρνου,  μόνο  πού  έδώ  έχουμε  ένα  έργο  πολύ  καλύτερης  ποιότητας. 
Τό  σύστημα  των  λυπηρών  διαμορφώνεται  έπίσης  μέ  άνάλογο  τρόπο.  Στή  βάση  τοΰ  σταυρού 
άκουμποϋν  άντικριστά  οί  κεφαλές  δύο  δρακόντων  μέ  μακριά  φολιδωτά  σώματα,  πού  πλαταίνουν 
πρός  τό  μέρος  τής  ούράς  καί  στηρίζουν  τίς  εικόνες  τής  Παναγίας  καί  τοΰ  Θεολόγου  (Πίν.  114). 
Έπιμέρους  παρατηρήσεις  σέ  εΐκονογραφικά  στοιχεία,  όπως  τό  κοντό  περίζωμα  πού  δένει  μέ  όμοιο 
τρόπο  καί  ό  χωρίς  υποπόδιο  σταυρός,  επιβεβαιώνουν  τίς  άναλογίες  άνάμεσα  στά  δύο  έργα. 

Πλησιέστερα  πρός  τήν  εικονογραφία,  τήν  κλίμακα,  άλλά  καί  τήν  ποιότητα  τοΰ  σταυρού  τοΰ 
Σινδ  βρίσκεται  ένας  άλλος  σταυρός  πού  φυλάσσεται  στήν  έκκλησία  τών  Αγίων  Πάντων,  στήν 
Κοτόιιΐδ  τής  Δαλματίας35.  'Ο  μεγάλος  σταυρός  (Πίν.  115),  άπό  τόν  όποιο  διασώθηκε  τμήμα  μόνο 
τής  κάθετης  κεραίας  (διαστ.  2,34  X  0,51  μ.),  μεταφέρθηκε  έκεϊ  άπό  τό  Χάνδακα  τό  1668,  ένα  χρόνο 
πρίν  άπό  τήν  παράδοση  τής  πόλης  στούς  Τούρκους.  Τήν  πληροφορία  όφείλουμε  σέ  μιά  σημείωση 
τοΰ  τοπικοΰ  επισκόπου,  πού  γράφει  τό  1669:  Ιπ  εοοίεεϊζ  Οτηηίυτπ  Ξαηοίοηιτη.  Ιη  ώοΐ3  εοοί&ία  3ά 
αΙΐ3Γ£  5.  Κοαήϊ  6  5.  Αηίοηΐΐ  Α6ί>.  υδΐ  εεί  Θτυχ  Μα§πα  ΐΓ3Π5ΐ3ΐ3  03  Οβηάίαβ  Κερηο  1668 36.  Στό  τμήμα 
τοΰ  σταυρού  πού  διατηρείται  είκονίζεται  τό  σώμα  τοΰ  Εσταυρωμένου  πάνω  στόν  άπλό  ξύλινο 
γραπτό  σταυρό  πού  έχει  επάνω  στερεωμένη  τήν  πινακίδα  μέ  τά  άρχικά  ΙΝΒΙ.  'Ο  είκονογραφικός 
τύπος  τοΰ  Χριστού  είναι  τής  ιταλικής  τέχνης.  'Η  παραβολή  μέ  τίς  δημοσιευμένες  φωτογραφίες  τοΰ 
σταυρού  τοΰ  Σινά,  κάνει  φανερή  τή  συγγένεια  τών  έργων,  ώστε  νά  μή  φαίνεται  υπερβολική  ή 
υπόθεση  πού  έχει  διατυπωθεί  ότι  οί  δύο  σταυροί  προέρχονται  πιθανώς  άπό  τό  χέρι  τοΰ  ίδιου  ζωγρά¬ 
φου·37. 

Στήν  έκκλησία  τών  Αγίων  Πάντων  άνήκει  καί  ένας  δεύτερος  μικρότερος  σταυρός  (διαστ.  2,25 
X  1,70  μ.),  πού  διατηρείται  σέ  πολύ  καλή  κατάσταση  καί  προέρχεται  έπίσης  άπό  τό  Χάνδακα38.  'Ο 
σταυρός  (Πίν.  116)  έχει  όλα  τά  χαρακτηριστικά  πού  περιγράψαμε  παραπάνω,  μέ  μιά  μικρή  δια¬ 
φορά  στήν  εικονογραφία  τοΰ  Εσταυρωμένου,  πού  παριστάνεται  έδώ  μέ  μακρύ  περίζωμα  καί  τά 
μαλλιά  λυμένα  νά  πέφτουν  στούς  ώμους.  '  Η  χρονολόγηση  τών  σταυρών  είχε  άπασχολήσει  άπό 
πολύ  παλιά  τούς  μελετητές.  Τά  έργα  θεωρήθηκαν  άρχικά  προϊόντα  τών  τοπικών  έργαστηρίων  τής 
Δαλματίας  τοΰ  τέλους  του  Μου  αί.  καί  άργότερα  ίταλοκρητικά  έργα  τοΰ  15ου  αί.  Πρόσφατα  καί 
αύτή  ή  άπόδοση  θεωρήθηκε  άμφίβολη,  ένώ  έχει  υποστηριχτεί  ή  χρονολόγηση  τών  σταυρών  στίς 
άρχές  τοΰ  17ου  αί.39.  Τό  θέμα  βέβαια  παραμένει  άνοιχτό  ώς  τήν  πλήρη  δημοσίευση  καί  τή  συγκρι- 


33  Νεκτάριος  '  Ιεροσολύμων,  Επιτομή  τής  ' Ιεροκοσμικής  Ιστορίας  (φωτοτυπική  άνατύπωση  τής  πρώτης  έκδοσης  πού 
έγινε  στή  Βενετία  τό  1677),  έκδ.  Ί.  Μονής  τοΰ  Σινά,  Αθήνα  1980,  158.  Γιά  τή  χρονολόγηση  τοΰ  σταυροΰ,  βλ.  ΰποσημ.  22. 

34  Βλ.  άπεικόνιση  τοΰ  τέμπλου  μέ  τό  σταυρό,  Ο.  ΡοτδγΐΗ  -  Κ.  ν/είΐζπιαηη,  Πιε  Μοηαείετγ  οί  8αίπί  ϋαώεππε  αί  Μουπί 
8ίπαί.  ΤΗε  ΟΗυκΗ  απά  ΡοΓίτεεε  οί  άυείίπίαπ.  ΡΙαΙεε,  ΤΗε  υηίνετδίΐγ  οί  ΜίεΗίβαη  Ρτεδδ  1973,  πίν.  ΧΕΙΙΙ. 

35  Ο.  ΟϋπιυΜη,  ΤΗε  Ραίπίεά  ΟτυαΡχεε  ίπ  Οτοαίία.  Μοπιιτπεπία  Αιτία  Ο οαίίαε,  Ρίκΐ  δεπεδ,  νοί.  I,  1983  (στό  έξής: 

ΤΗε  Ραίπίεά  ϋπιείίϊχεα),  36-39,  124,  άριθ.  καταλόγου  XII,  όπου  καί  δλη  ή  προηγούμενη  βιβλιογραφία,  πίν.  XII,  ΧΙΙ3. 

36  5.  Κα<1ο]ϊίε  -  V.  Β]υπέ,  Ιεόπεα  άε  Υουβοαίανίε,  Βεο§Γ30  1961,  59. 

37  ΟίΓηιιΙίη,  ΤΗε  Ραίπίεά  ϋπιαΓιχεα,  38. 

38  "Ο. π.,  άριθ.  καταλόγου  XIII,  όπου  καί  ή  προηγούμενη  βιβλιογραφία,  πίν.  XIII,  XIII»,  ΧΙΙΙΗ. 

39  Ε).  Κ3Γ&ΓΠ3Π,  Νοιβδ  $ιιτ  ΓβγΙ  Ηγζίηΐίη  ει  Ιεδ  δίβνεε  εβίΗοΙίςυεδ  άε  ϋίίπιβίίε,  Τ’απ  Ηνζαπίίπ  εΗεζ  1ε&  81ανεε,  ΡεευείΙ 
Τή.  ΙΤαρεπαΤίμ  II,  Ρ^πδ  1932,  358,  είκ.  132.  δ.  Βείιίηί,  Τα  ρίίίυτα  άί  ίεοπε  ετείεαε  νεπεζίαπα  ε  ί  πταάοππεπ,  Ραάονβ  1933,  65. 
Ο.  Οαπιιιΐίη,  Ιιαίολτεοαπί  η»  η3δο)  οόαΐί,  ΡτίΙοζί  ρονήεείί  υπιίεΐηοχίί  υ  Ωαίπιαείβ  16  (1966),  266.  Η.  Ηβΐΐεπδίεόεη,  ό.π.  (ΰπο¬ 
σημ.  18),  20-21  καί  Οαπιιιΐίη,  ΤΙιε  Ραίπίεά  ΟπιεΐΠχεα,  36-39,  124-125. 
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τική  μελέτη  τών  έργων,  έχω  δμως  τή  γνώμη  δτι  οί  πληροφορίες  τών  εγγράφων  γιά  τούς  σταβρους 
οπού  τορα  μοδερνα  κανουσι  ιγουν  με  φογιαμε  και  τζιλιους  ινταγιαδους  καί  ό  σταυρός  τού  Λιβόρ- 
νου  ενισχύουν  άποφασιστικά  την  άποψη  γιά  τή  χρονολόγηση  τών  σταυρών  τής  ΚογοιιΙβ  στά  τέλη 
τοΰ  16ου  ή  στίς  άρχές  τοΰ  Που  αί. 

Που  άναζητοΰσαν  δμως  οί  τεχνίτες  τής  Κρήτης  τά  πρότυπά  τους  καί  άπό  πότε  χρονολογού¬ 
νται  οί  παλιότεροι  γνωστοί  κρητικοί  σταυροί;  Στά  δύο  αύτά  ερωτήματα  θά  προσπαθήσουμε  νά 
άπαντήσουμε  παρακάτω. 

Στήν  άνάλυση  τοΰ  σταυρού  τοΰ  Λιβόρνου  είδαμε  τή  στενή  του  σχέση  μέ  τή  βενετική  τέχνη. 
Στήν  ίδια  περιοχή  θά  πρέπει  νά  άναζητήσουμε  καί  τό  σύνθετο  σχήμα  τού  σταυρού  μέ  τίς  εικόνες 
άπό  κάθε  πλευρά  του.  "Ενα  παράδειγμα  έξαιρετικής  σημασίας  άποτελεΐ  ό  σταυρός  τής  εκκλησίας 
τών  Δομηνικανών  τοΰ  Ουβτονηίο40.  Τό  έργο  (Πίν.  117)  άποδίδεται  στόν  Ραοίο  νβηεζΐβηο  (1324- 
1362),  τόν  περισσότερο  επηρεασμένο  άπό  τή  βυζαντινή  τέχνη  βενετό  ζωγράφο,  καί  χρονολογείται 
στά  1354-1358.  Βρίσκεται,  εδώ  καί  έξι  αιώνες,  στήν  άρχική  του  θέση,  μπροστά  άπό  τήν  άψίδα  τού 
βήματος,  στερεωμένος  πάνω  σέ  μιά  δοκό,  σέ  μεγάλο  ύψος  άπό  τό  έδαφος. 

'Ο  σταυρός,  πού  έχει  συνολικό  ύψος  5  μ.  καί  τό  πλάτος  τής  όριζόντιας  κεραίας  του  είναι  4,03 
μ.,  φέρει  τήν  παράσταση  τοΰ  Εσταυρωμένου  καί  τά  σύμβολα  τών  εύαγγελιστών  στίς  άκρες  τών 
κεραιών  του  καί  πλαισιώνεται  άπό  τίς  εικόνες  τής  Παναγίας  καί  τοΰ  Θεολόγου.  'Η  ζωγραφική 
είναι  υψηλής  ποιότητας,  γεμάτη  ευαισθησία,  ευγένεια  καί  δύναμη.  Μοναδική  είναι  καί  ή  ξυλόγλυ¬ 
πτη  διακόσμησή  του  πού  άνήκει  στό  πιό  καθαρό  γοτθικό  «άνθισμένο»  στύλ.  Τά  μοτίβα  τής  άκαν¬ 
θος  καί  τοΰ  κουκουναριού  χρησιμοποιούνται  γιά  νά  σχηματίσουν  γύρω  άπό  τό  σταυρό  ένα  πραγ¬ 
ματικό  άνθινο  πλέγμα,  πάνω  στό  όποιο  στερεώνονται  οί  μορφές  δέκα  προφητών  μέ  άνοιχτά 
είλητάρια  καί  δύο  μικρών  άγγέλων  μέ  θυμιατά.  Οί  εικόνες  περιβάλλονται  επίσης  άπό  πλαίσιο 
κοσμημένο  μέ  συνεχές  φύλλωμα  στίς  πλευρές  καί  άνθινα  μοτίβα  στή  στέψη.  Στό  κάτω  μέρος  ό 
σταυρός  καί  οί  εικόνες  διαμορφώνουν  τριγωνικές  βάσεις  γιά  τή  στήριξή  τους  στό  επιστύλιο,  άνά- 
λογες  μέ  τίς  βάσεις  πού  άπεικόνισε  ό  Κλόντζας  στίς  μικρογραφίες  τού  βατικανού  κώδικα,  δπως 
είδαμε  παραπάνω. 

Θά  πρέπει  νά  σημειωθεί  εδώ  δτι  στούς  ιταλικούς  σταυρούς  τά  πρόσωπα  τής  Σταύρωσης  παρι- 
στάνονται  συνήθως  στά  άκρα  τής  όριζόντιας  κεραίας.  'Η  άπεικόνισή  τους  σέ  χωριστούς  πίνακες, 
τοποθετημένους  άπό  κάθε  πλευρά  στά  πόδια  τοΰ  σταυρού,  άποτελεΐ  εύρημα  τών  βενετικών  εργα¬ 
στηρίων,  πού  άντιπροσωπεύεται  άπό  πολύ  μικρό  άριθμό  έργων.  Στόν  θ3ΐ3πηο  νεηεζΐ3ηο  άποδίδε- 
ται  ένας  σταυρός  πού  βρίσκεται  στήν  ένοριακή  εκκλησία  τού  Οβάοπε^Ηε,  στήν  περιοχή  τής  Πά- 
δοβας41.  Τό  σχήμα  του,  τά  πλαίσια  τών  εικόνων  καί  ή  διακόσμησή  του  είναι  άπλούστερα  καί  ό 
γοτθικός  χαρακτήρας  τοΰ  έργου  περισσότερο  τονισμένος.  Σέ  έναν  άλλο  βενετό  ζωγράφο,  τόν  Εο- 
τεηζο  νεηεζΪ3ηο  (1356-1372),  άποδίδονται  δύο  πίνακες  μέ  τήν  Παναγία  καί  τόν  Θεολόγο,  μέ  απλό, 
εΰθύγραμμο  πλαίσιο,  σήμερα  στήν  θ3ΐ1επ3  5363ΐκΐ3,  στό  Τορίνο42.  Οί  εικόνες  πλαισίωναν  ένα 
μεγάλο  σταυρό,  δπως  μπορεί  κανείς  εύκολα  νά  υποθέσει  άπό  τή  στάση  καί  τίς  χειρονομίες  τών 
μορφών  καί  τίς  διαστάσεις  τών  πινάκων. 

'Απλή  παραβολή  τών  κρητικών  σταυρών  πού  άναφέραμε,  άλλά  καί  εκείνων  πού  άπεικονίζο- 


40  Ο.  Οαπιυΐίη,  ΙΙη  εΓοείΠδδο  <1ί  Μαεδίτο  ΡβοΙο  6(1  3ΐΐπ  άιιε  (Ιεΐ  ΤΓβοεηΐο,  Αηνεη  XIX  (1965),  32-43.  'Ο’ιδιος,  Τήε  Ρζίηίεό 
Οπιαίϊχεί,  31-32,  άριθ.  καταλόγου  VIII,  όπου  καί  ή  προηγούμενη  βιβλιογραφία,  πίν.  VIII,  νΐΐΐί,  VIII!),  νΐΐΐε,  νΐΐΐά  νΐΐΐε, 
νΐΙΙΓ,  νΐΙΙ8. 

41  Ρταηοεδαι  (ΓΑΐΌΗΐδ,  Ρετ  ίΐ  €3ΐ3ΐο@ο  <3ί  ΓηΙϊπιίο,  Αηνεη  XIX  (1965),  142-144,  είκ.  184-187. 

42  Ραΐΐυεείιΐηΐ,  Ζ.3  ρίηυΓα  νεηεζίαηα,  166-167,  είκ.  496-497. 
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νται  στά  έργα  τοΰ  Κλόντζα,  μέ  τό  σταυρό  τοΰ  Οαότονηϊο  δείχνει  τίς  άναλογίες  καί  τίς  όμοιότητες 
στό  συνθετικό  σχήμα,  στήν  εικονογραφία,  στή  διακοσμητική  άντίληψη.  Ή  διαπίστωση  αυτή  όδη- 
γεϊ  στό  συμπέρασμα  δτι  παρόμοιοι  σταυροί  πού  βρίσκονταν  στίς  καθολικές  εκκλησίες  τοΰ  Χάν¬ 
δακα  χρησίμευαν  ώς  πρότυπα  τών  ξυλογλυπτών  καί  των  ζωγράφων.  "Ενας  τέτοιος  σταυρός  (Οηιοΐ- 
ίίδδο)  ύπήρχε  στό  ναό  τοΰ '  Αγίου  Φραγκίσκου,  στό  παρεκκλήσιο  τοΰ  δ&η  Οίονίΐηηί'  ή  πληροφορία 
άναφέρεται  στήν  έκθεση  τοΰ  λατίνου  άρχιεπισκόπου  Λουκά  δΐΰΐΐπ  γιά  τούς  καθολικούς  ναούς  καί 
τίς  μονές  τοΰ  Χάνδακα,  πού  συντάσσεται  τό  162  543. 

Γενική  είναι  ή  διαπίστωση,  καί  οί  πηγές  δπως  είδαμε  φαίνεται  νά  τήν  επιβεβαιώνουν,  δτι  τό 
είδος  αύτό  τών  σταυρών,  μέ  τήν  πλούσια  ξυλόγλυπτη  διακόσμηση,  γνωρίζει  μεγάλη  διάδοση  στό 
τέλος  τοΰ  16ου  καί  στό  17ο  αί.  Ωστόσο,  είναι  δύσκολο  νά  δεχτοΰμε  δτι  οί  κρητικοί  τεχνίτες 
άρχισαν  νά  αντιγράφουν  ξαφνικά,  άκριβώς  αύτή  τήν  εποχή  τούς  μεγάλους  βενετικούς  σταυρούς 
τοΰ  Μου  αί.  πού  έβλεπαν  στίς  καθολικές  εκκλησίες  τής  πόλης.  "Ισως  θά  είμαστε  πιό  κοντά  στήν 
πραγματικότητα  άν  ύποθέταμε  δτι  βρισκόμαστε  μπροστά  στήν  ώριμη  φάση  μιας  εξελικτικής  δια¬ 
δικασίας  πού  είχε  ήδη  ξεκινήσει  άπό  τόν  προηγούμενο  αιώνα. 

"Ενα  άπό  τά  παλιότερα  παραδείγματα  άποτελεΐ,  άπ’  δσο  ξέρω,  ό  σταυρός  καί  τά  λυπηρά  τής 
μονής  Μεγίστης  Λαύρας  πού  ό  Μ.  Χατζηδάκης44  άποδίδει  στόν  Θεοφάνη  καί  χρονολογεί  στά 
1535,  δταν  ό  Κρητικός  ζωγράφος  καί  τό  συνεργείο  του  δούλευαν  στή  μονή45.  Ή  διακόσμηση  τοΰ 
σταυροΰ  άπό  τήν  οποία  διατηρείται  μικρό  μόνο  μέρος,  άκολουθεΐ  τό  σχήμα  πού  περιγράψαμε: 
πλαίσιο  μέ  συνεχές  φύλλωμα  περιβάλλει  τίς  κεραίες  καί  ξυλόγλυπτα  άνθη  στερεώνονται  άκτινωτά 
στίς  άκρες  τους. '  Ο  σταυρός  έχει  τήν  παράσταση  τοΰ  Εσταυρωμένου  καί  τά  σύμβολα  τών  εύαγγε- 
λιστών  στίς  τρίλοβες  απολήξεις  τών  κεραιών.  Στά  λυπηρά,  οί  μορφές  τής  Παναγίας  καί  τοΰ  Ιω¬ 
άννη  εΐκονίζονται  κάτω  άπό  τόξα  πού  στηρίζονται  σέ  στρεπτούς  κιονίσκους  καί  έχουν  στό  μέτωπο 
άνάγλυφα  φύλλα  άκανθας.  Τό  απλό,  εύθύγραμμο  πλαίσιο  τών  εικόνων  είναι  εντελώς  άνάλογο  πρός 
εκείνο  τών  πινάκων  τής  0&11επ&  δα6&ιιά&. 

Στό  "Αγιον  "Ορος  επίσης,  στή  μονή  Παντελεήμονος  (Ρωσικόν)  φυλάσσεται  ένας  μεγάλος 
σταυρός  μέ  τόν  Εσταυρωμένο  καί  τούς  ευαγγελιστές,  ολόσωμους,  καθισμένους  μπροστά  στά  άνα- 
λόγιά  τους,  στίς  τρίλοβες  άπολήξεις  τών  κεραιών46.  Στό  διάχωρο  τής  βάσης  είκονίζεται  σέ  άνά- 
γλυφο  τό  θέμα  τοΰ  πελεκάνου,  πού  υπάρχει  στό  σταυρό  τοΰ  ϋιιβίΌνηΐο  πάνω  άπό  τόν  Εσταυρω¬ 
μένο.  '  Ο  σταυρός  διακοσμείται  μέ  σφαιρίδια  στό  περίγραμμά  του,  δπως  οί  σταυροί  τής  Λαύρας, 
τοΰ  Σινά  καί  τής  Κοτόαΐα,  στοιχείο  πού  κατάγεται  άπό  τή  βενετική  τέχνη.  Ή  γλυπτή  διακόσμηση 
άποτελεΐται  άπό  άνθινο  πλαίσιο  στίς  κεραίες  καί  ξυλόγλυπτα  άνθη  στερεωμένα  άνά  τρία  άκτινωτά 
στίς  άκρες  τους.  'Ο  σταυρός  προέρχεται  άναμφίβολα  άπό  κρητικό  εργαστήριο  καί  έχει  χρονολο¬ 
γηθεί  στό  17ο  αί.,  νομίζω  δμως  δτι  ή  εικονογραφία,  ή  διακόσμηση  καί  ή  ποιότητα  τής  γλυπτικής 
εργασίας  μπορούν  νά  οδηγήσουν  σέ  πρωιμότερη  χρονολόγηση47. 


43  Ν.  Παναγιωτάκης,  Ή  κρητική  περίοδος  τής  ζωής  τοΰ  Δομηνίκον  Θεοτοκοπούλου,  Αθήνα  1987,  166. 

44  Θέλω  νά  ευχαριστήσω  θερμά  τόν  κ.  Μ.  Χατζηδάκη  ό  όποιος  μοϋ  έπισήμανε  τήν  ύπαρξη  του  σταυροΰ  καί  έθεσε  στή 
διάθεσή  μου  τό  κείμενο  καί  τίς  φωτογραφίες  άπό  τόν  ϋπό  έκδοση  κατάλογο  τών  εικόνων  τής  Λαύρας. 

45  Γιά  τόν  Θεοφάνη  καί  τό  έργο  του,  βλ.  Μ.  ΟιαίζίάαΚίε,  ΚεεΚεΓοΙιεε  ειΐΓ  1ε  ρείηΐτε  ΤΗέορΚαηε  Ιε  Οτέΐοίε,  ΟΟΡ  23-24 
(1969-70),  ΐδιαιτ.  319-320,  ό  ίδιος,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης.  Ή  τελευταία  φάση  τής  τέχνης  του  στίς  τοιχογραφίες 
τής  ' Ιερας  Μονής  Σταυρονικήτα,  Αθήνα  1986. 

46  Μ.  έοΓονίό-Ε)ιι6ΐη1(ονίό,  Ζχϊ  ύο/'ί  αευίρΐέα  άυ  Μογεπ  Α%ε  άαπε  Ιε$  τέβίοπε  οπεπίαΙεε  άε  Ια  ΥουβοεΙα νίε,  Βεο£Γαά  1965, 
πίν.  ΕΧΧ.  Ή  ίδια,  Εεε  ίεοηοείαεεε  εη  Οοίε  εαιΐρΐέε  άιι  Χνΐΐε  είέοίε  3ΐι  Μοηΐ  ΑΐΗοε,  ΚεευείΙ  άε  Οιίΐαηάατ  1,  Βεο^τβά  1966, 
πίν.  6. 

47  Στή  βάση  τοΰ  σταυρού  συμπλέκονται  οί  ουρές  δύο  φτερωτών  δρακόντων  οί  όποιοι  κρατοΰν  στά  άνοιχτά  τους  στόματα 
τίς  εικόνες  τής  Παναγίας  καί  του  Θεολόγου.  Κρίνοντας  μόνο  άπό  τίς  φωτογραφίες,  έχω  τή  γνώμη  δτι  τό  τμήμα  αύτό  είναι 
πιθανώς  μεταγενέστερο. 


230 


ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ-ΛΑΠΠΑ 


’Άς  δούμε  δύο  άλλους  σταυρούς  πού  άκολουθοϋν  άπλούστερα  σχήματα  καί  χρονολογούνται 
στά  μέσα  τού  16ου  αί.  Οι  σταυροί  δέν  βρίσκονται  σήμερα  στήν  αρχική  τους  θέση  καί  δέν  ξέρουμε 
άν  συνοδεύονταν  άπό  λυπηρά.  Ό  πρώτος,  στή  μονή  Σταυρονικήτα,  αποδίδεται  επίσης  στόν  Θεο¬ 
φάνη  καί  χρονολογείται  στά  1546,  δταν  ό  ζωγράφος  έκανε  τίς  τοιχογραφίες  τού  καθολικού48.  Ό 
σταυρός,  πού  δέν  είχε  ή  δέν  διατηρεί  ξυλόγλυπτη  διακόσμηση,  φέρει  τήν  παράσταση  τού  Εσταυ¬ 
ρωμένου  καί  τά  σύμβολα  τού  Ιωάννη,  τού  Μάρκου  καί  τού  Ματθαίου  στίς  πεντάλοβες  απολήξεις 
των  κεραιών.  Τό  σύμβολο  τού  τέταρτου  εύαγγελιστή  θά  πρέπει  νά  είκονιζόταν  σέ  τριγωνικό  διά- 
χωρο  στή  βάση  τού  σταυρού.  Ό  δεύτερος  σταυρός,  στή  μονή  Μεταμορφώσεως  τών  Μετεώρων, 
συνδέεται  πιθανότατα  μέ  τό  συνεργείο  τών  κρητικών  ζωγράφων  πού  τοιχογράφησαν  τό  καθολικό 
στά  Ι55249.  'Ο  σταυρός  (Π  ίν.  118)  έχει  όμοιο  είκονογραφικό  πρόγραμμα  μέ  τούς  δύο  προηγούμε¬ 
νους  καί  τρίλοβες  τίς  άκρες  τών  κεραιών.  Στή  βάση  του,  ή  απόληξη  τής  κάτω  κεραίας  διευρύνεται 
στήν  περιοχή  τού  τρίτου  λοβού  καί  σχηματίζει  ένα  διάχωρο,  στό  όποιο  είκονίζεται  ό  βούς  τού 
Λουκά  πού  κοιτάζει  πρός  τό  μέρος  τού  Εσταυρωμένου.  Ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιάζει  ή  διακό- 
σμηση  τού  σταυρού:  λεπτή  κορνίζα  άπό  τρεις  επάλληλες  γραμμές  τονίζει  τό  περίγραμμα,  όπως  σέ 
σταυρούς  τής  περιοχής  τής  Βενετίας  τού  Μου  αί.50. 

Τά  γνωστά  παραδείγματα  σταυρών  επιστυλίου  πολλαπλασιάζονται  πρός  τό  τέλος  τού  16ου  αί. 
Στήν  Πάτμο  διατηρείται  ένας  μεγάλος  αριθμός  τέμπλων  πού  έχουν  κατασκευαστεί  άπό  Κρητικούς 
τεχνίτες  καί  χρονολογούνται  στίς  τελευταίες  δεκαετίες  τού  Ι6ου  καί  στό  17ο  αί.51,  καί  δέν  υπάρχει 
άμφιβολία  ότι  ή  έρευνα  θά  φέρει  μελλοντικά  στό  φώς  καί  άλλους  σταυρούς  στά  νησιά  τού  Αιγαίου 
καί  στό  "Αγιον ’Όρος  προερχόμενους  άπό  τήν  Κρήτη  καί  προορισμένους  γιά  κάποιες  εκκλησίες  ή 
μεταφερμένους  εκεί  μετά  τήν  κατάκτηση  τής  Κρήτης  άπό  τούς  Τούρκους. 

Σταυροί  επιστυλίου  τού  16ου  αί.  διατηρούνται  καί  στήν  Κύπρο,  περιοχή  πού  βρίσκεται  επίσης 
στή  σφαίρα  επιρροής  τής  βενετικής  τέχνης.  ’Άς  δούμε  τά  κυπριακά  παραδείγματα.  Στήν  εκκλησία 
τού  Τιμίου  Σταυρού  στό  χωριό  Καρπασία  τής  Κερύνειας  φυλάσσεται  ένας  σταυρός  μέ  τόν  Εσταυ¬ 
ρωμένο  καί  τά  σύμβολα  τών  εύαγγελιστών,  έργο  καλής  τέχνης  πού  έχει  χρονολογηθεί  γύρω  στό 
150  052.  Στίς  τρίλοβες  άπολήξεις  τών  κεραιών  του  διατηρεί  μικρά  γοτθίζοντα  φύλλα  καί  είχε  πιθα¬ 
νώς  διακοσμημένες  τίς  κεραίες  του  μέ  μεγαλύτερα  άνεμίζοντα  φύλλα,  άποκομμένα  σήμερα,  όπως  ό 
σταυρός  τού  Τοτεηζο  νεπεζώπο  στήν  εκκλησία  τού  5>3Π  Ζεπο  στή  Βερόνα53. 

Όμοιο  είκονογραφικό  πρόγραμμα  έχουν  καί  τρεις  άλλοι  σταυροί  τής  Κύπρου:  ό  σταυρός  τής 
έκκλησίας  τών  Αρχαγγέλων  στό  χωριό  Κόκκινη  Τριμυθειά,  μέ  τή  χρονολογία, ΑΦΞ·β'(1562)54,  μέ 
βάση  τήν  όποια  μπορεί  νά  χρονολογηθούν  ό  σταυρός  τής  Αρχιεπισκοπής,  άπό  χωριό  τής  έπαρ- 
χίας  Άμμοχώστου55,  καί  ό  σταυρός  τής  έκκλησίας  τού  Άντκρωνητή  στήν  Κερύνεια56.  'Η  διακό- 
σμησή  τους  παρουσιάζει  ιδιαίτερο  ενδιαφέρον.  Πλαίσιο  μέ  συνεχές  φύλλωμα  σέ  χαμηλό  άνά- 


48  ’Α.  Καρακατσάνη,  Οί  εικόνες  τής  '  I.  Μονής  Σταυρονικήτα,  Μονή  Σταυρονικήτα ,  Αθήνα  1974,  59,  1 18,  είκ.  41. 

49  Μ.  ίΐΐιαίζίάαΐαδ,  ΚεεΙιετεΚεδ...,  δ. π.,  321. '  Ο  ίδιος,  'Ο  Κρητικός  ζωγράφος...,  δ.π.,  σημ.  120. 

50  Ανάλογο  πλαίσιο  έχει  ό  σταυρός  του  Ουαπεηΐο  στό  Βαεδαπο  καί  ό  σταυρός  μέ  τήν  υπογραφή  Νίεοίο  άί  Ρίεΐτο  στό 
νετυεεΚίο,  βλ.  Οβπιυΐίη,  ΤΗε  ΡβίηΙεό  Οπιείίϊχεε,  είκ.  46,  48. 

51  Γιά  τά  τέμπλα  τής  Πάτμου,  βλ.  Κ.  Φατοΰρου-  Ησυχάκη,  Πατμιακή  άρχιτεκτονική.  ' Η  έκκλησία  τών  Άγιων  Αποστό¬ 
λων,  ’Αθήναι  1962,  31-36  καί  X.  Κουτελάκης,  Ξυλόγλυπτα  τέμπλα  Δωδεκανήσου,  Αθήνα  1988. 

52  Α.  Ρ&ρ&§βοτ§ίου,  Ιεόηεβ  όε  Οόγρτε,  Οεπένε  1969,  73.  ϋ.  Ταίόοι-Κίεε.  Τόε  Ιεοπε  οί ϋνρτυ$,  ίοπάοπ  1973,  256,  άριθ.  1 16. 

53  ΡαΙΙαεεΚίπί,  ία  ρίκυτβ  νεπεζίαππ,  είκ.  490. 

54  ϋ.  ΤαΙόοΐ-Κίεε,  ό.π„  256-257,  άριθ.  117. 

55  ’Α.  Παπαγεωργίου,  Βυζαντινές  εικόνες  τής  Κύπρου,  Μουσείο  Μπενάκη,  1  Σεπτ.  -  30  Νοεμ.  1976,  144,  άριθ.  59. 

56  Γ.  Σωτηρίου,  Τά  βυζαντινά  μνημεία  τής  Κύπρου,  Α',  Λεύκωμα,  Πραγματεΐαι  τής  Ακαδημίας  Αθηνών,  Γ',  ’Αθήναι 
1935,  πίν.  145. 
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γλυφό,  πού  δίνει  τήν  εντύπωση  τοΰ  συμφυούς,  άναπτύσσεται  στό  περίγραμμά  τους,  δμοιο  μέ  τό 
πλαίσιο  πού  συναντάται  σέ  ιταλικούς  σταυρούς,  δπως  ό  σταυρός  τού  ΟΐοΙΙο  στό  παρεκκλήσιο  τής 
Αρένας  στην  Πάδοβα57. 

Στήν  Κύπρο,  στήν  Παναγία  τήν  Άγγελόκτιστο  στό  Κίτι,  διατηρείται  επίσης  τό  παλιότερο 
γνωστό  παράδειγμα  λυπηρού,  μέ  τήν  παράσταση  τού  Θεολόγου  πού  άκουμπά  τό  χέρι  στό  μάγουλό 
του,  σέ  έκφραση  άνείπωτης  θλίψης58.  Στό  πλαίσιο  στρεπτοί  κιονίσκοι  στηρίζουν  γοτθικό  τόξο  καί 
στη  στέψη  σκαλίζονται  άνθη  σέ  γοτθικό  στύλ.  'Η  εικόνα  έχει  χρονολογηθεί  στό  15ο  αί.  Δύο  άλλα 
λυπηρά  στή  μονή  τού  Αγίου  Νεοφύτου  στήν  Πάφο,  πού  προέρχονται  άπό  τό  έπιστύλιο  τού  τέ¬ 
μπλου  τοΰ  καθολικού  καί  χρονολογούνται  στό  16ο  αί.,  φέρουν  τήν  παράσταση  άντικριστών  αγγέ¬ 
λων,  στοιχείο  ενδιαφέρον  άπό  είκονογραφική  άποψη59.  Μιά  τελευταία  παρατήρηση  σχετικά  μέ  τά 
λυπηρά:  στό  Ι7ο  αί.,  στά  τέμπλα  πού  κάνουν  οί  Κρητικοί  τεχνίτες  στή  Ζάκυνθο,  ό  άριθμός  των 
λυπηρών  αυξάνεται  καί  απεικονίζονται  σ’  αύτά  τά  πρόσωπα  τής  Σταύρωσης60.  Οί  σταυροί  τής 
Κρήτης  καί  τής  Κύπρου  πού  άναφέραμε,  ακολουθούν  ώς  πρός  τήν  εικονογραφία  τό  βυζαντινό  τύπο 
τοΰ  Εσταυρωμένου.  Στή  διακόσμηση  διακρίνουμε  τέσσερις  διακοσμητικούς  τρόπους:  α)  πλαίσιο 
μέ  συνεχές  φύλλωμα  στίς  κεραίες  καί  άνθη  στερεωμένα  ακτινωτά  στίς  άκρες  τους,  β)  επάλληλες 
γραμμές  πού  άκολουθοΰν  καί  τονίζουν  τό  περίγραμμα  τοΰ  σταυρού,  γ)  άνεμίζοντα  φύλλα  στίς 
κεραίες  καί  στίς  τρίλοβες  άπολήξεις  τους,  δ)  συμφυές  πλαίσιο  μέ  φυλλοειδές  κόσμημα.  Άπό  τούς 
τρόπους  αύτούς  πού  φαίνεται  νά  χρησιμοποιούνται  παράλληλα,  θά  επικρατήσει,  γιά  λόγους  πού 
δέν  μπορούμε  γιά  τήν  ώρα  νά  προσεγγίσουμε  καί  νά  ερμηνεύσουμε,  στό  τέλος  τοΰ  16ου  αί.,  ό 
πρώτος.  Παράλληλα  στήν  εικονογραφία  θά  χρησιμοποιηθεί  ό  τύπος  τοΰ  Εσταυρωμένου  τής 
δυτικής  τέχνης.  'Η  έκρηξη  τού  ακτινωτού  σχήματος  καί  ό  πλούτος  στή  διακόσμηση  πού  εξελίσσε¬ 
ται  σέ  ολοένα  καί  πιό  πολύπλοκες  μορφές  χαρακτηρίζει  τήν  ίδια  εποχή  καί  τούς  σταυρούς  τής 
Δαλματίας61. 

Ανακύπτει  βέβαια  ένα  τελευταίο  ουσιαστικό  καί  δύσκολο  ερώτημα:  ή  τοποθέτηση  σταυρού 
στό  έπιστύλιο  τών  μεταβυζαντινών  τέμπλων  ακολουθεί  βυζαντινή  παράδοση  ή  αποτελεί  νεωτερι¬ 
σμό  πού  διαμορφώνεται  κάτω  άπό  τήν  επίδραση  τής  ιταλικής  τέχνης;  'Ο  σταυρός  στό  έπιστύλιο 
τού  τέμπλου,  πάνω  άπό  τήν  κεντρική  πύλη,  είναι  συνήθεια  πού  ανάγεται  στούς  χρόνους  τοΰ  Ιου¬ 
στινιανού,  δπως  γνωρίζουμε  άπό  τήν  περιγραφή  τοΰ  τέμπλου  τής  Αγίας  Σοφίας  στήν  «’Έκφρασι» 
τού  Παύλου  Σιλεντιάριου62.  Αλλά  καί  ό  μεγάλος  μπρούντζινος  σταυρός  τοΰ  Σινά,  τοΰ  6ου  αί., 
στόν  όποιο  απεικονίζονται  δύο  σκηνές  άπό  τή  ζωή  τού  Μωυσή  καί  αναγράφεται  έδάφιο  τής  ’  Εξό¬ 
δου  καί  άφιερωτική  έπιγραφή,  θεωρήθηκε  άπό  τόν  \νείίζηιαηη  δτι  έστεφε  τό  έπιστύλιο  τοΰ  αρχι¬ 
κού  μαρμάρινου  τέμπλου  τού  καθολικού63. 


57  ν^η  ΜαιΊε,  ΤΒε  Όενείορπιεηΐ,  III,  157-160,  είκ.  94-95.  Ε.  δαπίΐυεΓβ-ν&νίΙα,  δ. π.  (ϋποσημ.  18),  πίν.  560,  561.  “Εγχρωμη 
απεικόνιση  τού  σταυρού  βλ.  στόν  κατάλογο  τής  έκθεσης  Τλι  Οίοίίο  αί  Τατάοροΐίεο,  Ραάονβ,  Μιΐδοί  Οίνίοί,  1989,  21-23,  55-56. 

58  Α.  Ρβραβεοτφοιι,  δ.π.,  60. 

59  ’  Α.  Παπαγεωργίου,  δ. π.,  140-142,  άριθ.  57,  58.  Ο.  ΤβΙΕοΙ-Κίεε,  δ. π.,  235-236.  Είναι  πιθανό  στά  λυπηρά  πού  άπεικόνισε  ό 
Κλόντζας  στίς  μικρογραφίες  τού  βατικανοΰ  κώδικα  νά  παριστάνονται  επίσης  οί  μορφές  άντικριστών  άγγέλων,  βλ.  εδώ,  σ. 
226. 

60  "Οπως  στά  τέμπλα  τής  Φανερωμένης  (1659),  τού  Παντοκράτορα  (1687),  τοΰ '  Αγίου  Δημητρίου  τού  Κόλα  (1690)  καί  τής 
Αγίας  Αικατερίνης  (1665),  βλ.  Ντ.  Κονόμος,  Ναοί  καί  μονές  στή  Ζάκυνθο,  ’ΑΟήνα  1964,  12,  76,  79,  121  καί  απεικονίσεις. 

61  Μ.  όοΓονίέ-ΕίυόίηΙςονίό,  Ζ,εϊ  δο/ί  ίαι/ρΐέί...,  δ.π.  (ύποσημ.  46),  152-155,  πίν.  ΧΙΙ13,  XXXIX,  ΧΕίν,  ΧΕν,  ΧΕΎΙ,  ΤΙ. 

62  Ρ3ΐι1ί  δίΐεηΐίαπί,  Οεεοπρίίο  5.  ίορίιίβε  εί  Ατηάοπίί,  Βοηηαε  1837,  411-412,  στ.  871-883.  Βλ.  καί  τή  μελέτη  τοΰ  8.  Ο. 
Χγάίδ,  ΤΗε  ε1ΐ3ποε1  03ΓΠ8Γ  εοΐεα  3πά  Βίτιόο  οί  Α§ΐ3  δορίιία,  ΑτίΒ  29  (1947),  10. 

63  Κ.  \νεί(ζπΐ3ηη  3πά  I.  δενοεπεο,  Τήε  Μοεεε  Οτοεε  31  δϊπαί,  ΩΟΡ  17  (1963),  385-398,  είκ.  1-18.  Βλ.  τήν  άποψη  τοΰ  Α. 
Ογ303γ  γιά  τή  χρήση  του  ώς  σταυρού  λιτανείας  καί  τίς  παρατηρήσεις  του  γιά  τήν  εικονογραφία  τών  σταυρών  λιτανείας  καί 
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'Η  χρήση  σταυροΰ  στό  επιστύλιο  κατά  τή  μεσοβυζαντινή  περίοδο  τεκμηριώνεται  άπό  δύο 
ξύλινους  σταυρούς,  μικρών  διαστάσεων,  πού  βρίσκονται  έπίσης  στό  Σινά  καί  έχουν  δημοσιευτεί 
άπό  τόν  λνοΐΐζπωηη64.  'Ο  πρώτος,  άπό  τόν  όποιο  σώζονται  μόνο  τά  άκρα  τής  οριζόντιας  κεραίας, 
έφερε  τήν  παράσταση  τοΰ  Εσταυρωμένου,  επάνω  την  Ανάληψη  καί  κάτω  τόν  Ενταφιασμό.  Στίς 
άκρες  τής  οριζόντιας  κεραίας  θά  πρέπει  νά  εϊκονίζονταν,  όπως  συμπεραίνει  ό  λνώιζπι&ηη,  δύο 
άλλες  σκηνές  τοΰ  κύκλου  τών  Παθών,  ό  Μυστικός  Δεΐπνος  καί  ό  Νιπτήρ.  'Ο  δεύτερος  σταυρός 
χρονολογείται  πιθανώς  στό  13ο- 14ο  αΐ.,  είναι  χρυσωμένος  σέ  όλη  του  τήν  επιφάνεια  καί  φέρει 
μόνο  μιά  απλοποιημένη  παράσταση  Ετοιμασίας  στό  τετράγωνο  τής  διασταύρωσης  τών  κεραιών. 
'Η  εικονογραφία  τών  σταυρών  συνδέεται  μέ  τό  είκονογραφικό  πρόγραμμα  τών  εικόνων  τοΰ  επι¬ 
στυλίου  (Δωδεκάορτο-Δέηση),  εξέλιξη  πού  σημειώνεται  τήν  εποχή  πού  τό  τέμπλο  μεταβάλλεται  σέ 
είκονοστάσιο65.  Φαίνεται  όμως  ότι  ή  χρήση  σταυροΰ  στό  επιστύλιο  δέν  ήταν  καθιερωμένη  συνή¬ 
θεια.  'Ο  Συμεών  Θεσσαλονίκης  (1410-1429)  στό  έργο  του  Περί  τοΰ  Αγίου  Ναού  καί  τής  τούτον 
καθιερώσεω ς66,  όπου  περιγράφει  τό  τέμπλο  καί  αναλύει  τή  συμβολική  σημασία  του,  δέν  αναφέρει 
σταυρό  στή  θέση  αυτή.  Στήν  περιγραφή  τοΰ  Συμεών  σταυρός  άναφέρεται  μόνο  μέσα  στό  βήμα, 
όπισθεν  τοΰ  θυσιαστηρίου.  Διαπιστώνεται  εύκολα  ότι  στίς  γνώσεις  μας  γύρω  άπό  τό  θέμα  αύτό 
υπάρχει  ένα  μεγάλο  κενό,  άπό  τό  13ο  ως  τίς  αρχές  τοΰ  16ου  αί.,  εποχή  πού  χρονολογούνται,  όπως 
είδαμε,  οί  πρώτοι  μεταβυζαντινοί  σταυροί.  Δέν  άποκλείεται,  ωστόσο,  τό  κενό  νά  είναι  συγκυριακό. 
Στή  μονή  Παντοκράτορος  τοΰ  Αγίου  "Ορους  φυλάσσεται  ένας  σταυρός  ό  όποιος  συνδέεται  μέ  τήν 
τελευταία  φάση  τής  παλαιολόγειας  τέχνης  καί  έχει  χρονολογηθεί  στά  τέλη  τοΰ  Μου  αί.67.  'Ο 
σταυρός  έχει  εύθύγραμμες  κεραίες  καί  φέρει  τήν  παράσταση  τοΰ  Εσταυρωμένου.  Τό  ύψος  του 
είναι  1,83  μ.  καί  τό  πλάτος  τής  οριζόντιας  κεραίας  1,34  μ.  Στίς  άκρες  τής  οριζόντιας  κεραίας 
παριστάνονται  οί  μορφές  τής  Παναγίας  καί  τοΰ  Ιωάννη,  σχεδόν  ολόσωμες,  σέ  μικρή  κλίμακα,  μέ 
τίς  στάσεις  καί  τίς  χειρονομίες  τής  Σταύρωσης·  στήν  επάνω  άκρη  τής  κάθετης  κεραίας  είκονίζεται 
ή  ' Ετοιμασία  τοΰ  Θρόνου.  'Η  εικονογραφία  τοΰ  σταυροΰ  παραπέμπει  στούς  ιταλικούς  σταυρούς 
τοΰ  Μου  αί.68.  'Ο  σταυρός  βρισκόταν  παλιότερα  μέσα  στό  βήμα,  πίσω  άπό  τήν  Τράπεζα. ' Ωστόσο, 
ή  εικονογραφία,  ή  διαμόρφωση  τής  βάσης  καί  οί  διαστάσεις  του  έπιτρέπουν  τή  διατύπωση  τής 
υπόθεσης  ότι  πρόκειται  γιά  σταυρό  έπιστυλίου.  'Η  υπόθεση  αυτή  πρέπει  βέβαια  νά  διερευνηθεΐ  καί 
νά  ένισχυθεϊ  μέ  άλλα  παραδείγματα.  “Αν  ή  ύπόθεση  αυτή  είναι  σωστή,  ό  σταυρός  τής  μονής  Πα¬ 
ντοκράτορος  άποτελεΐ  ένα  βασικό  στοιχείο  στή  διερεύνηση  τοΰ  ζητήματος  τών  σταυρών  έπιστυ¬ 
λίου  στά  βυζαντινά  τέμπλα  καί  τής  μετέπειτα  έξέλιξής  τους. 


τή  θέση  τους  μέσα  στό  ιερό  βήμα,  πίσω  άπό  τήν  Τράπεζα,  στό  άρθρο  του  \&  ρτέείευδε  ετοίχ  άε  \ά  Εαντα  δαίηΐ  ΑΐΗαηαδε  3υ 
ΜοηΙ  Αΐΐιοδ,  ΟβίιΑκΙι  XIX  (1969),  99-101,  άνατύπωση  στόν  τόμο  Ι'αη  ραΙέοΛτέΙίεη  εί  1’ατΐ  δγζΒηΐίη,  ναηοΓυτη  Κερηηΐε, 
Εοηάοη  1979,  XII.  Γιά  τήν  τοποθέτηση  μεγάλων  μεταλλικών  σταυρών  στόν  κυρίως  ναό,  πάνω  σέ  σταυροδόχο  υποδοχή,  βλ. 
Ο.  Ρ&11&$,  δυτ  1ε  ρτοόΐεηιε  άε  Γένοΐαΐίοη  άυ  Ιετηρίοη  εη  ίοοηοδίπεε  (Οίδυυδδίοη),  ΑεΙεε  άυ  ΧΥε  ϋοηρΓεε  ίπίεΓηαΐίοηαΙ  ά’έίυάεε 
όγζαηΐίηεε,  1976,  Άθήναι  1979,  367-368. 

64  Κ.  Νν'επζτηαηπ,  ΤΗτεε  ρβίηίεά  οτοδδεδ  31  δίηβί,  Κυηεώίεΐοπεείιεη  ΡοτεεΙιυπβεπ  Οίίο  ΡϋεήΙ  ζυ  χίηείΏ  70.  Οε6υΠ$Ιαρ 
βεινίάιηεΐ,  δαίζόατβ  1972,  23-29,  εΐκ.  1,  2,  3,  12. 

65  Μ.  ΟΗαΐζίάαλίδ,  ί’ένοΐυΐίοη  άε  Γίεόηε  βυχ  11ε-13ε  δίέοΐεδ  εί  13  ΐταηδΓοπηΒΐίοη  άυ  Ιετηρίοη,  Αείεε  άυ  ΧΥε  ΟοηβΓέα 
ίηΙεΓΠΒΐίοηαΙ  ά’έΐυάεί  ί>}ζαηΐίπε5,  1976,  ’  Αθήναι  1979,  353-354. 

66  ΡΟ  155,  στ.  341-344  καί  345-346. 

67  Εύθ.  Τσιγαρίδας,  Τοιχογραφίες  καί  εικόνες  τής  μονής  Παντοκράτορος  τοΰ  '  Αγίου  Όρους,  Μακεδονικά  18  (1978), 
195-196,  πίν.  13.  Ευχαριστώ  τόν  κ.  Τσιγαρίδα,  ό  όποιος  μου  έκανε  γνωστές  τίς  διαστάσεις  τοΰ  σταυρού. 

68  Τά  παραδείγματα  ιταλικών  σταυρών  μέ  τήν  Παναγία  καί  τόν  Ιωάννη  όλόσωμους  ή  σχεδόν  ολόσωμους,  σέ  όρθογώνια 
διάχωρα,  στίς  άκρες  τής  οριζόντιας  κεραίας  χρονολογοΰνται  στό  β'  μισό  τοΰ  Που  καί  στίς  άρχές  του  Μου  αΐ.  Βλ.  ένδει- 
κτικά,  Ε.  03ΓΠ50Π,  ό.π.  (ύποσημ.  18),  άριθ.  530,  533,  542,  545,  547,  548,  556,  559,  567,  568,  569,  571.  Γιά  τό  θέμα  τής 
Ετοιμασίας  τοΰ  Θρόνου,  βλ.  τίς  παρατηρήσεις  τοΰ  Κ.  ΐνείίζηιβηη,  ό.π.  (ύποσημ.  64),  29. 
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Άπό  όσα  προηγήθηκαν  έγινε  νομίζω  φανερό  ότι  τό  έρώτημα  πού  θέσαμε  παραπάνω  δεν  είναι 
δυνατόν  νά  απαντηθεί  πρός  τό  παρόν.  Αυτό  πού  μπορούμε  νά  πούμε  μέ  βεβαιότητα  είναι  ότι  ό 
σταυρός  τού  επιστυλίου  στά  τέλη  τού  15ου  αί.  καί  στίς  αρχές  τού  16ου  έξελίσσεται  σέ  περιοχές 
πού  βρίσκονται  στην  άμεση  επιρροή  τής  βενετικής  τέχνης,  όπως  ή  Κρήτη,  ή  Κύπρος  καί  ή  Δαλ¬ 
ματία,  στό  σύνθετο  σχήμα  τού  σταυρού  μέ  τίς  εικόνες  άπό  κάθε  πλευρά,  πού  θά  ονομαστούν  αργό¬ 
τερα  άπό  τήν  ορθόδοξη  παράδοση  «λυπηρά».  Στά  τέλη  τού  16ου  αί.  φαίνεται  ότι  επικρατεί  στήν 
εικονογραφία  ό  τύπος  τού  Εσταυρωμένου  τής  δυτικής  τέχνης  καί  στή  διακόσμηση  τό  άνθινο 
πλαίσιο  στίς  κεραίες  τού  σταυρού  καί  τά  μεμονωμένα  άνθη  στερεωμένα  άκτινωτά  στίς  απολήξεις 
τους.  Οί  σταυροί,  μεγάλων,  κατά  κανόνα,  διαστάσεων,  διαμορφώνουν  στή  βάση  τους  'ένα  σύστημα 
στήριξης  των  εικόνων  καί  σύνδεσής  τους  μέ  τό  σταυρό,  τό  όποιο  διακοσμείται  μέ  βλαστούς,  δελ¬ 
φίνια  καί  δράκοντες.  Τό  σύνθετο  αυτό  σχήμα  θά  γνωρίσει  μεγάλη  διάδοση  στίς  εκκλησίες  όλων 
των  ορθόδοξων  περιοχών  κατά  τούς  δύο  επόμενους  αιώνες.  Τό  δημοσιευμένο  ύλικό  δέν  επιτρέπει 
γιά  τήν  ώρα  νά  μελετηθούν  οί  διαδοχικές  φάσεις  τής  εξέλιξης  στήν  εικονογραφία  καί  στή  διακό- 
σμηση  καί  νά  προσδιοριστούν  μέ  περισσότερη  άκρίβεια  οί  επιδράσεις.  "Οπως  έγραφε  ό  Μ.  Χατζη- 
δάκης  στά  1974,  θά  άπαιτηθεΐ  ακόμη  μιά  σημαντική  εργασία  καταλογογράφησης  καί  έρευνας  γιά 
νά  φτάσουμε  κάποτε  σέ  άσφαλή  συμπεράσματα  σχετικά  μέ  τά  θέματα  αυτά. 

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ  -  ΕΓΓΡΑΦΑ* 
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1640,  Ιουνίου  27. 

Βενετία,  Ατςίιΐνΐο  δίαίο  νεηείο,  Νοΐεί  άί  Ο&ηάϊα,  5.  71  (Ζογζϊ  ΟαΙαΓηδπι),  1.17,  ς.  1 63ν- 1  64γ. 

Οί  έλληνες  ναυτικοί  τού  Λιβόρνου  εξουσιοδοτούν  τόν  Κωνσταντίνο  ’  Αργυρόπουλο,  άπό  τά 
Χανιά,  νά  παραγγείλει  στήν  Κρήτη  έναν  ξυλόγλυπτο  σταυρό  γιά  τήν  έπίστεψη  τού  τέμπλου  τής 
Εύαγγελίστριας,  τής  εκκλησίας  πού  'ίδρυσαν,  μέ  τήν  άδεια  τού  Δούκα,  στό  Λιβόρνο. 

Ις  δόξαν  Θεού  1640  Ιουνίου  27  σταις  Λιβουρνες 

+  Εβρισκομενος  εδό  ο  γέροντας  ο  μισερ  Κονσταντινος  Αργιροπουλος  ό  Κολιζας  απου  τα 
Χανια  τις  Κριτις  και  έχοντας  γνομι  (Θεού  θελοντος)  να  παγι  στο  τοπον  του,  εροτοντας  μας 
αν  μας  χριαζετε  τιποτας  απο  εκηνα  τα  μερι,  εμις  ι  Ρομει  τοσον  ι  πανδρεμενι  οσαν  και  ι  απανδρι 
5  που  κατικουμεν  εδο  καί  τρογομε  το  ψομι  του  Γραν  Δουκα,  ιγου  σαλαριαδι,  εστοντας  να 
λαβομεν  εξουσίαν  απου  τον  αυτόν  αφέντη  Γραν  Δουκα  (οπού  ο  Θεός  να  +  μιν  τιν  εβρι  + 
<μαντενιρει>  το  σταδον  του)  εκτισαμε  ενα  θιον  και  ιερόν  ναόν  τις  Παναγίας  Θεοτοκου 
επονομασμένον  Εβαγγελιστριαν,  τον  οπιον  ερχισαμεν  απο  ολίγον  ολίγον  να  τον  εστολιζομεν 
απο  ολα  τα  χριαζομενα,  και  τούτο  δια  καφκισιν  και  επενον  τον  γένους  μας  ις  τροπον  ό  και 
10  ιπερεχομεν  παντα  όλες  τες  επιλιπες  φίλες  και  γλοσες.  Λιπον  ιξεβροντας  πός  ις  τιν  Κριτιν 
εβρισκονται  καλι  ινταγιαδοροι  οπού  κανουσι  πολες  και  καλές  ευτρεπισες  τον  εκλισιον,  χρι- 
αζομενι  εμις  απο  ενα  σταβρον  ινταγιαδο  κατα  τιν  σινιθιαν  της  Κριτις,  σμίγοντας  μέρος  απο 
τέρας  ι  πλέον  γεροντοτερι  (επιδι  και  τα  κάτεργά  λιπουσι  αποντο)  σιμβουλεμενι  εσιμφονισα- 


*  Κατά  τή  μεταγραφή  τηρήθηκε  ή  όρθογραφία  τών  εγγράφων,  διορθώθηκε  μόνο  ή  στίξη  καί  κεφαλαιογραφήθηκαν  τά 
αρχικά  τών  κύριων  ονομάτων.  Οί  έλάχιστες  βραχυγραφίες  άναλύθηκαν  σιωπηρά. 
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μεν  με  τον  άνωθεν  μισέρ  Κονσταντινο,  του  οπίου  δίδομε  εξουσίαν  καλόν  τον  καταβοδιο  ις 
15  τιν  Κρι-  τιν,  να  βρι  ενα  καλό  τεχνίτη  και  επιτιδιο  μαστορα  και  ινταγιαδορον  να  μας  καμι  ενα 
σταβρον  εύμορφον  και  πλούσιον  απου  κιπαρισι  ινταγιαδο  κατα  τζι  σταβρους  οπού  τορα  μο- 
δερνα  κανουσι,  ιγουν  με  φογιαμε  και  τζιλιους  ινταγιαδους,  κάνοντας  μας  τεσαρες  δελφίνους 
ινταγιαδους  απου  τους  οπιους  ι  διο  να  φερουσι  απου  τιν  δεξιάν  τιν  Παναγίαν  καί  τιν  Μαγδα- 
λινιν  καί  αλι  διο  απου  τιν  αριστερά  τον  Θεολογον  καί  τον  Εκατόνταρχον,  και  εδοκαμε  τον 
20  και  το  ξαμαρι  ιγουν  το  μάκρος  τον  σταβρον,  εδοκαμεν  του  ακομι  καί  το  πλάτος  τις  εκλισιας 
δια  να  κομπατιρι  τους  δελφίνους  με  τα  ικονισματα.  Καί  οσάν  τελιοθι  ο  σταβρος  ος  άνωθεν 
οσόν  τον  ιθελε  σινιβασις  με  τον  Θεόν  καί  με  τιν  ψιχιν  του  ομπλιγαριζομαστε  να  του  τα 
δοσομεν  με  τούτον  τον  τροπον,  ιγου  να  σικονι  τα  τορνεσια  απου  τιν  Κριτιν  με  καμπιον  και 
τον  σταβρον  να  τόνε  ιμπαρκαρι  με  πασα  έξοδο  εδικιν  μας  ισε  καραβι  σιγουρον  οπού  να 
25  ερχετε  εδό  γι  να  πιενι  τιν  Μισινα  και  οσαν  καλός  ελθι  ο  σταβρος  ομπλιγαριζομαστε  να 
δοσομεν  τα  άνωθεν  τορνεσια  με  το  αυτό  καμπιο  εκηνου  οπού  μας  τιν  εθελι  κονσενιαρι,  περι- 
πλέον  του  διδομεν  εξουσίαν  να  μας  εβρι  και  ενα  ζογραφον  επιτιδιον  και  καλόν  τεχνιτιν 
τοσον  ιστα  σανίδια  οσάν  και  ιστόν  τοίχον,  τον  οπιον  να  σινιβασι  απο  κιθεν  να  μας  τον  πεψι 
εδό  με  πασαν  εξοδον  εδικιν  μας,  δια  να  μας  ζογραφισι  τον  σταβρον,  του  οπίου  τασομεν  να 
30  τον  δοσομεν  ενα  καιλι  απου  τις  εκλισιας  να  στεκαιτε  χορις  νικι  οσόν  καιρό  δουλεβγι  τις 
εκλισιας  και  να  του  κανομεν  και  τες  εξοδες.  Καί  οσάν  τελιοθι  ο  σταβρος  ανισος  και  σιμφο- 
νισομεν  θελι  μας  ζογραφισι  καί  τιν  εκλισιαν  καί  παλιν  όταν  θελι  να  μισεφσι  να  του  δίδομε 
τιν  εξοδον  του  να  γιαγερνι  στο  τοπον  του.  Και  ουτος  εγινι  ι  παρουσάν  δια  χιρος  του  εβλαβε- 
στατου  μας  εφιμεριου  κονρατου  Σπιριδονος  ιερεος  του  Καλογεροπουλου  απο  τι  Ζακιθο 
35  εστοντας  να  τόνε  παρακαλεσομεν,  και  δια  πλέον  βεβεοσιν  τις  πιστεος  θελουσι  ιπογραψι  και 
αποκατο  ο  γουβερναδορος,  ο  πρεβεδιτορος,  ο  καμαρλενγγος  και  αλι  οσι  προεστοτερι. 

< Σπιριδονος  ιερευς  ο  Καλογεροπουλος  απο  Ζακινθο  και  εφιμεριος  τις  εκλισιας  τον  Ρομεον 
σταις  Αλιβουρνες  παρακαλεμενος. 

<  Τιμόθεός  ιερομόναχος  Κιπρεος  και  εφιμεριος  τον  άνωθεν  ναού  γραφο  με  το  ίδιο  μου  χέρι 
40  καί  στεργο  τα  άνωθεν. 

<  Εγό  Μπερναρδος  Φουλες  Κριτικός  οσάν  γουβερναδορος  της  εκλισιας  γραφο  με  το  ίδιο 
μου  χέρι  καί  στεργο  τα  άνωθεν. 

<  Εγό  Νικολος  του  Γρακια  απο  τιν  Χίον  προβεδιτορος  τις  Εβανγγελιστριας  στεργο  τα  άνω¬ 
θεν  και  δια  χιρος  μου  επέγραψα. 

+  ώ  καμαρλενγγος  μιν  ιξεβροντας  γραματα  εκαμε  ενα  σταβρον 

<  Διμιτριος  Αβασταγος  γραφο  και  στεργο  τα  άνωθεν. 
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1642,  Δεκεμβρίου  4. 

Βενετία,  Ατοΐιίνϊο  δίαΐο  νεηείο,  Νοΐ3Ϊ  άΐ  03ΙΚ3Ϊ3,  6.  85  (Οϊογ§ϊο  03γοΓι11ϊ),  1.1,  ^.  160ν-16ΐΓ. 

'Ο  γλύπτης  Θωμάς  Μπενέτος,  πού  είχε  άναλάβει  νά  σκαλίσει  τό  σταυρό  καί  τά  λυπηρά  τής 
έκκλησίας  τής  Εύαγγελίστριας  τοΰ  Λιβόρνου,  ζητά  άπό  τόν  Κωνσταντίνο  Άργυρόπουλο  μιά  παρά¬ 
ταση  τριών  μηνών  γιά  τήν  παράδοση  τοΰ  έργου,  τό  όποιο  θά  πρέπει  νά  έχει  ολοκληρωθεί  ως  τό 
τέλος  Μαΐου  τοΰ  1643. 


εις  τας  4  του  ανοθεν  [Δεκέμβριος  1642] 

+  Έχοντας  ηνστρονμεντο  παρακαλεμενο  στας  25  του  Αγουστου  1642  εις  τους  ατούς  του 
αφέντη  Νικολο  Ζερβού  νοταρίου  ο  αφέντης  Θομας  Μπενετος  ντιτο  Νομικο  ποτέ  μισερ  Νι- 
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κολο  απου  την  παρούσαν  χοραν  και  ο  αφέντης  Κοσταντις  Αργιροπουλος  λεγόμενός  Κουλι- 
5  ζας  ποτέ  μισερ  Γεοργιλα  απου  τα  Χανια  με  το  ωπιο  εμπλιγαριστικε  ο  ανοθεν  αφέντης  Θομας 
να  καμι  εναν  σταβρο  με  τα  καπιτολα  τον  οδια  να  τόνε  βαλουν  εις  την  ιπεραγια  Θεοτοκο  τες 
Αλιγουρνες,  μετά  τούτο,  να  ηνε  κρατιμενος  ο  αφτος  Αργιρος  να  πεψι  τα  ξιλα  του  αυτόν 
σταβρον  εος  ολον  τον  Σετεμβρι  τον  περασμένο  οδια  να  τόνε  φηνιρι  να  τον  εχι  ξετελεμενο 
εος  ολον  τον  Φεβρουάριον  προτον  ερχόμενόν  1642,  αλεος  να  ηνε  αστρετος  δια  του  γασταλ- 
10  δον  και  ος  καθος  πλια  ξεκαθαριστα  φενετε  εις  το  ανοθεν  ηνστρουμεντο  και  οσαν  ις  εκινο, 
και  διατι  ο  ανοθεν  Αργιροπολος  δεν  ιπεψε  τα  αφτα  ξιλα  ατεμπο,  σταντες  να  ιτανε  κακι  κερί, 
παρα  μονο  τζι  25  του  Νοεμβρίου  του  περασμένου  καθος  λέγουν  και  δε  μποροντας  εις  το 
ανοθεν  τερμενο  του  Φεβρουάριου  να  τόνε  φηνιρι  ο  ανοθεν  Θομας  δια  ταφτος,  δια  να  μην  πεσι 
εισε  πλιοτερην  χασούρα,  επαρακαλεσε  τον  ανοθεν  αφέντη  Αργιροπουλο  να  του  καμι  την 
15  κατοθεν  αμπιλιτα,  επιδι  κε  να  μην  ιφερε  τα  ανοθεν  ξιλα  ατεμπο,  δια  ταφτος  με  δηναμιν  του 
παρόντος  φανερού  ηνστρουμεντου  ο  ανοθεν  Αργιροπουλος  αμπιλιταρι  τον  ανοθεν  αφέντη 
Θομα  οδηα  αλους  μήνες  τρις,  αρχίζοντας  απου  τον  Μαρτι  1643  και  φινιρουν  εος  ολον  τον 
Μαι  1643,  οδηα  να  ηνε  κρατιμενος  εος  τότες  να  φηνιρι  τον  ανοθεν  σταβρον  και  καπιτολα 
του,  αλεος  και  δεν  τον  ηθελεν  εχι  φηνιδο  ετοτες  και  ισε  ετιον  καζον  να  ηνε  αστρετος  με 
20  δηναμιν  του  ανοθεν  ηνστρουμεντου,  σταντες  και  να  μην  ντισπρατζαρουντε  απο  εκηνο  ισε  οτι 
κοντενιρι,  λαουνταροντας  το  ντε  νοβο  ισε  όλες  του  τες  παρτες,  μετά  τούτο  αλιθηνα  να  μπορι 
να  πεψι  ο  ανοθεν  Αργιροπουλος  διο  κορμούς  οδια  να  γενουν  τα  φογιαμε  του  αυτου  σταυροΰ 
και  να  πεψι  και  αλο  ξιλο  να  γενουν  25  φιορετα  του  αυτου  σταυρού  και  αλο  ξιλο  δια  διο 
ντ ουλουφηνους  επιδη  και  το  ρέστος  του  αυτου  σταυρου  ευρίσκετε  εις  τα  χέρια  του  ανοθεν 
25  αφέντη  Θομα  και  ετζι  ηνε  πρεζεντι  και  κοντεντι  εις  ολα  τα  ανοθεν  και  τα  έξις.  Μαρτιρες 
παρακαλετι  ο  αφεντις  Μανολακις  Φρακος  ποτέ  Φραγγια  και  μισερ  Νικολος  Ντεαλβιζες  ποτέ 
Στρατί  απου  την  παρούσαν  χοραν. 

III 

1643,  Δεκεμβρίου  19. 

Βενετία,  ΑτοΠΐνΐο  δΐ3ίο  νεηείο,  Νοίδί  <3ί  Θαπάία,  6.  71  (Ζογζϊ  Θ^ητατα)  1.13,  ο.  162ν. 

\ 

'Ο  γλύπτης  Θωμάς  Μπενέτος  βεβαιώνει,  με  ιδιόχειρο  σημείωμά  του,  ότι  πληρώθηκε  γιά  τήν 
εργασία  του  καί  ότι  ό  ’  Αργυρόπουλος  εξόφλησε  όλα  τά  έξοδα  πού  έγιναν  γιά  τήν  κατασκευή  τοΰ 
σταυρού  τής  Εύαγγελίστριας. 


Αάί  19  Ωίσοηδήο  1643 

+  Ενεφανικασι  ις  το  καντζελο  εμενα  του  νοδάρο  ο  αφέτης  ο  Κοσταντις  Αργιροπουλος  Κου- 
λιζας  απου  τα  Χανια  και  ο  αφεντις  Θωμά  Μπενετος  ιντα  γιαδορος  κατικουμενος  τιν  σιμερο 
εδό  ιστιν  χορα,  ι  οπιι  μου  επρεζενταρασι  μια  γραφι  οβερ  καουτζιον  οπού  ικαμε  ο  αυτός 
5  αφέντης  Θωμάς  του  αυτου  αφέντη  Κοσταντη  τζι  15  ετουνου  του  μινος  γραμενι  με  το  ίδιον  του 
χέρι,  με  το  οπιο  ώμολογα  πος  επιρε  και  επαραλαβε  απου  το  λεγόμενό  αφέντη  Κοσταντη 
τέλια  σοτισφατζιον  και  πλερομι  ρεαλε  ιστό  σταβρο  οπού  του  ικαμε  τον  καιρό  τον  περασμένο 
και  εφινιρισε  τόνε  ισε  μερες  περασμένες  και  δεν  εχι  να  λαβι  απου  τιν  αφεντια  του  τιποτας 
καθος  ι  αυτί  γραφι  ξεκαθαρίζετε  και  εδοκασι  μου  τιν  και  ι  διο  μερίδες,  εμπροστας  τον  κατον 
10  γεγραμενον μαρτιρον  να  τινε  ρεγιστραρο  ις  τζι  ατούς  μου  για  παντοτινή  καουτζιον  του  άνω¬ 

θεν  αφέντη  Κοσταντι,  αμπρομπάροντας  και  κονφερμαροντας  τι  ις  ολα  τζι  τα  μερι  και  θελουσι 
και  παντα  να  εχι  τιν  χρεοφελετικιν  τζι  εξεκουτζιον  και  ετζι  τα  άνωθεν  μερι  ινε  πρεζεντι  και 


κοντεντι. 
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ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ-ΛΑΠΠΑ 


σεγβιταρι  ι  άνωθεν  γραφι  καθος  κιτετε 

15  οιχμγ:  ις  τζι  15  τον  δικαιμπριου  ις  το  Κάστρο  τζι  Κριτις 

+  ομολογο  εγό  Θωμάς  Μπενετος  ινταγιαδορος  πος  ιμε  πλερομενος  και  σοτισφαδος  απον  τον 
αφέντη  Κοσταντι  Αργιροπουλο  Κουλιζα  ις  το  σταβρο  απον  τον  ικαμα  με  πασα  τον  ορδενια 
και  δεν  εχον  να  λαβο  ντιποτας  μιδε  πολι  μιδε  ελιγο,  και  σταντες  να  με  πλεροσε  θελομε  και 
οτι  σκριτο  εχομε  καμομενο  νάνε  κομενο  και  ανουλαδο.  Ξεκαθαριζο  και  οξο  απον  τι  πλερομη 
20  μον  εμενα  ογια  τι  τεχνι  μον  επλεροσε  ο  άνωθεν  αφέντης  Κοσταντις  και  το  μαρανγγο  και  τζι 
τάβλες  και  οτι  άλες  σπεζες  εκαμνασι  χρια  οστε  και  εξετελεφτι  και  ο  λεγόμενός  σταβρος  και 
δε  χροστι  καμία  λογις  τιποτας  και  ετούτο  ογια  καοντζιον  τον. 

<  Εγό  Θώμα  Μπενετος  απανογεγ ραμένος  γραφο  με  το  ίδιο  μον  χέρι  και  στεργο  τα  άνωθεν 
Μαρτνρες  παρακαλετοί  ο  ενγενης  αφέντης  Μπενετο  Νταρμανος  ιος  τον  αφέντη  Αντωνι  και 
25  μισερ  Μανονσο  Γιονργα  ποτέ  μισερ  Γιοργι. 


IV 


1643,  Δεκεμβρίου  20. 

Βενετία,  ΑιχΗίνΐο  δίαίο  νεηείο,  Νοίπί  <3ί  ^πάΐα,  6.  71  (Ζοτζί  ΟαΙ&ιηαΓέ),  1.13,  ο.  162ν-163ν. 

Συμφωνητικό  ανάμεσα  στον  Κωνσταντίνο  Άργυρόπουλο  καί  τό  Γάλλο  Οϊαοοπιο  ΑπιΓπδδ  του 
ποτέ  Μαίεο,  πλοιοκτήτη  τής  ταρτάνας  8&η  Οίιιΐίαπο,  γιά  τή  μεταφορά  τοϋ  σταυροΰ  στό  Λιβόρνο  ή 
την  (7ίνϊΐ3  ΥεοοΗίδ. 


Αάι  20  άείίο  [Ωίεετηδτε  1643] 

Ηανεηάο  ίΐ  είβηοτ  Οοείαηίίη  Ατβίτορουΐο  Ουίϊεα  άαΐΐα  Οαηεα,  αΐ  ρτεεεηίε  εείείεηίε  ίη  μυεεία 
είίία  άί  Οαηάία,  Γαίίο  ίαδτίεατ  εί  ίοίαΐτηεηίε  άίίιηίτ  υηα  ετοεε  βταηάε  Ια  νότα  Ια  εοη  ίηίαμίίο  άί 
ευρτετηα  μυαίίίά  Ιαμυα!  ίηίεηάε  εοη  Ια  βίυίο  άε!  δρίτίίο  δαηίο  ϊηνίατε  ηεΐ  Ιυοεο  άί  ΑΙίβυτηεε  εί 
5  εοηεεβηατία  ηεΐΐα  νεηεταόίΐ  06εεα  άείία  δαηίίεείηια  Μαάτε  άί  Οίο  ηοτηίηαία  Εαηυηείαία,  Γαία 
ία  ότίεατε  άαΐΐί  είβηοή  Ο  τεεί  ε6ε  ίη  άείίο  Ιοεο  άί  ΑΙίβυτηεε  ε’αίτοναηο,  εοηίοττηε  Ια  ήεοτάο  άα 
£55ΐ  5 ίβηοή  Οτεεί  άαίίο  α  άείίο  είβηοτ  Ατβίτορουΐο  ρετ  υηα  Ιογο  εεήίίυτα  άί  27  Οίυηίο  1640,  Ια 
μυαΐ  εατα  μυί  εοίίο  τεβίε ίταία.  Εί  ανεηάο  άί  δίεοβηο  εεεο  είβηοτ  Οοείαηίίη  άί  εετνίτεε  άεΐΐ’ίηίταε- 
ετίίίο  άαηηατο  ρετ  ίίηίτ  α  ραβατ  εεεα  ετοεε  εί  αηεο  ρετ  τηείετία  ίη  ρυαίεάε  ναεεείο  είευτο  ρετ 
10  ίατία  εαρίίατε  ίη  άείίί  ρατίί,  6α  ρετείό  εοη  ίηείαηίία  ρτεβαίο  ίΐ  πιοΐίο  ίΐΐυείτε  είβηοτ  Οίαεοτηο 
Ατηίτίεε  μυοάατη  είβηοτ  Μαίεο,  ίταηεεεε,  αΐ ρτεεεηίε  ήίτοναηάοεί  ίη  μυεεία  είίία,  ε6ε  εί  εοηίεη- 
ίίεεε  αεείατ  άείία  ετοεε  ηεΐΐα  ευα  ίατίαηα  ηοτηίηαία  δαη  Οίυΐίαηο,  ραίτοηίβίαία  άα  είβηοτ  Ρίείτο 
Κυβίετ,  εί  ίατία  εαρίίατ  ίη  άείίο  Ιοεο  άί  Αΐίνοτηο,  ίη  εαεο  εΐιε  ί!  ναεεείο  αηάαεεε  ονετο  ηεΐ  Ιοεο 
άείία  Οίνίία  νεεήία,  ηεΐ  είαίο  άεΐ  δαηίίεείπιο  Ραρα,  εοη  ραβατίί  ίΐ  ευο  ηοίο  εί  αρτεεο  εοεοτετίο  ίη 
1 5  άείίο  άαηηατο  6ανεηάο  άί  δίεοβηο  εοη  μυείΐί  ίοτηίτ  α  εαΐάατ  εί  ραβατ  ρετ  υΐίίπιο  ευο  ραβατηεηίο 
άί  μυεί  Ια  Ια  ίαίυτα  άί  εεεα  ετοεε,  ςυαΐ  είβηοτ  Οίαευτηο  ρίύ  ρτεείο  ρετ  ίατ  εοεα  βταία  α  εεεο  είβηοτ 
Οοείαηίίη  εί  αΠί ρτεάείίί  είβηοτί  Οτεεί,  ε’6ά  εοηίεηίαίο  α  ίαΐ  ευα  τίεδεεία  εί  εοτηε  αΐ ρτεεεηίε  εί 
εοηίεηία  εί  ρετ  νίτίύ  άεΐ  ρτεεεηίε  ρυόΜίεο  ίηείτυτηεηίο  βΐί  6α  ίΐ  άί  ρτεεεηίε  αΐΐα  ρτεεεηίία  άί  τηε 
ηοάατο  εί  ίεείίτηοηίε  ίηίταεετίίίίε  τεαίί  ετοεαάί  ά’ατβεηίο  άί  δραβηία  η°  εείαηία  εείίε  εί  Ιί  τίεενε  α 
20  εατηδίο  ατίείβο  εί  ρετίεοίο  άείία  εορταεετίίία  ίατίαηα  εί  άί  άείίο  είβηοτ  Οίαεοηιο  ίιηο  ίη  άείίί 
Ιοεί,  ηεΐΐί  μυαίΐί  Ιοεί  ρτοπιείε  εί  ε’οδάβα  εεεο  είβηοτ  Οοηείαηίίη  ίατε  α  άείίο  είβηοτ  Οίαευτηο  ίΐ 
ευο  6οη  εί  τεαΐ  ραβατηεηίο  άείίί  εορταεετίίίί  ευοί  τεαίΐί  εείαηία  εείίε  εοη  ίΐ  Ιοτο  εατηόίο  ε6ε  εοεί 
ά’αεεοτάο  6αηηο  είαόίΐίίο  άί  άατίί  εί  εοηίατίί  ίη  ίυίίο  εί  ρετ  ίυίίο  τεαίί  εεηίο  ετοεαάί,  αΐίτίτηεηίε 
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813  5 ΟΙίΟ-ρθ8ΐΟ  ΪΠ  Οβπί  031730  Οί  ΪΠί0Γ0550  Οί  άί  03177 ί>ίί  Οί  άί  ΓΪ031Ώ0ΪΪ.  Εί  Π7θάθ5ίπ73Π1θηίθ  51 
25  0017(0713  0550  5ΐ'βΠΟΓ  ΟΪ3θυΠ70  Οΐ  300(3  117  άοίίΟ  51 ΙΟ  ν355θΙθ  0017  13  νθΙθΠ(3  άθ1  ρ3(ΓΟΠΟ  Ϊ3  ρΓΟ- 

άοίία  ογοοο,  άί  ιώο(ογ13  ίη  ί]υ3ΐοΐ7ο  Ιηοοο  8υίίϊοίοη(ο  οοη  (υ((ο  Ιο  038$ο  ο  ή  ο  ίνί  8’3ίΓον3  οί  ιηοίοΓ 

31700  ΪΠ  άθ((3  (3Γ(3Π3  (ΙυΟ  δθίίθ  άί  νίηο  Οί  3ΠΟΟ  13  ρ0Γ8ΟΠ3  Τηθάθ81Π73  άί  άοίίο  8ί§ΠΟΓ  ΟθΠ83Ι7(ίη 
ο(  υη  β1(γ3  ρο5οη3  οΐιο  ίηίοηάο  088θ  8ΐβηοΓ  Οθ8ί3ηίί  1ΐ3νοΓθ  ίη  άο((3  5ΐ ΐ3  οοιηραβηίΒ,  ίΐ  ςυαίΐο  ο  ίΐ 
ρίίοΓΟ  οήο  Ιί  5ορΓ35οή((ί  8Ϊβηοή  Οτοοί  βΐί  Ιΐ3ηηο  θΓάίη3(ο  άί  ί3Γ  3ηά3Γ0  ίη  άοίίο  Ιοοο.  Εί  ροτ 
30  ηοίο  άο1ΐ3  53ηί3  ογοοο,  νίηο  οί  άοίίο  Ιογο  άυο  ροίδοηο  οοη  13  Ιογο  γπο53,  5ΐ  5οηο  η7θάθ8ίπ73Π7οηΐο 

30ΟΓά3(ί  άί  άονΟΓίί  ρ3§3ΓΟ  ίη  ΐΙΙίίΟ  Οί  ρΟΓ  ίυίίΟ,  Πηο  1ί  5 θρΓ35θήίίί  Ιοοί  άί  ΑΙίνΟΓΠΟ  ο  νΟΓΟ  Πθ1ΐ3 
Οίνίία  νοοάΐ3,  Γ03ΐίί  ςυ3Γ3ηί3  οίηςυο,  ςυαίΐί  βΐί  άονοΓέ  ρ3β3Γ0  0550  8ΐβηοΓ  €οη5ΐ3ηίίη,  ο1ΐΓ3  1ί 
5θρΓ35θήίίί  Γ03ΐ1ί  100,  Πθ1  ΙΟΓΟ  3ΓΪνθ  ίη  άοίίο  ρ3Γίί,  388ΪθυΓ3ηάθ1θ  οοη  13  Π1θάθ5ίη73  ΟΓΟΟΟ  οί  οοη 
ίΙ  5θρΓ35θήίίθ  νίηο  Οί  Οβηί  αΙίΓ3  Γ0003  Ο  Η  Ο  ίη  05 53  ί3Γί3Π3  1ΐ3  νθΓ3  1Ώ0580,  ρΟΓοΙίΟ  άθίίθ  81βΠΟΓ 
35  ΟΪ3011Π7Ο  Ρ0881  ρΓΟΠί3Π7θηίΟ  Οί  803Ζ3  3ΐθυηθ  0θηΐΓ35(Ο  5θάί$ί3Γ51  Οί  ρ3β3Γ51  άο  (υίίί  1ί  5θρΓ35- 

οήίίί  5ΐιοί  Γ03ΐί  145,  ηοη  ροίοηάο  Ιυί  8ΪβηοΓ  Οοη8ίαηίίη  ο1ον3Γ  οο53  αίουηα  ά3  άοίί3  ί3Γί3Π3,  8Ίη 
ρήπ73  οοη  ίηίοβήίβ  ηοη  βΐί  ΙιηνοΓέ  οοηίηίο  085Ϊ  5 υοί  Γοαίΐί  145,  οοηιρΓθ8θ  ίΐ  ηοίο.  Εί  οο8ΐ  Ο85οηάο 
ρΓ050ηίί  οί  οοηίοηίί  3ΐη1ιο  Ιο  5ορΓ35οηίίο  ρ3Γίί  Ιηυάηηο  οί  3ρΓθά3ηο  οπιηία  ρΓθτηΪ553  οί  1ΐ3ηηο 
ρΓοβ3ίο  ιηέ  ηοά3Γθ  άί  ί3Γ  ίΐ  ρΓθ8οηίο  ρυδάΐίοο  ίη5ίηιιηοηίο. 

40  50βυίί3  13  ρΓθάοίί3  8θήίίυΓ3  3υίοηίίο3  ο  ροί  Γ05ίίίυίί3  31  άοίίο  5 ίβηοΓ  Οοη8ί3ηίίη 


11  ρΓθ8οηίο  ίη8ΐηιπ7οηίο  Ιϊι  ρΓ0β3(ο  ά3ΐ1ο  ρΓοάοίίο  ρ3Γίί  ηοΐΐη  άοίοβ3  άοΐ ρΓοάοίίο  8ΪβηοΓ  ΟΪ3ουηιο 
άονο  31  ροο5οηίο  [...]  ηο1ΐ3  ρΪ3ζζ3  ρυάάΐίοα,  ρΓθ8οηίί  ροΓ  ίθ5ίίπιοηί  άη  Ιογο  ρΓΟβαίΐ  ίΐ  Π73βηίίίοο 
8ΐβηοΓ  ΞίοΓΓαηο  ΟοΓΟβοηη  3ΓθΠ73ί3ήο  ςυοηά3ηι  8ΐβηοΓ  Μίοΐιοί  οί  ίΐ  5ΪβηοΓ  Β3ίίΐ5ί3  ΌαΓΟΟίίί 
45  ςυοηά3ΐη  5ΐβηοΓ  Αηίοηίο,  31  ρΓθ8οηίο  ήηόόίίη  ίη  ηυο5(3  οίίίά. 


ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ  ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 

'  Η  φωτογραφία  τού  Π  ί  ν.  113  προέρχεται  άπό  τό  φωτογραφικό  άρχεϊο  τής  δορρτίηίεηιΐοηζα  τής  Πίζας.  Οί  φωτογραφίες 
των  Πίν.  114  καί  118  δημοσιεύονται  μέ  τήν  άδεια  τού  κ.  Μ.  Χατζηδάκη  καί  οί  φωτογραφίες  τών  Πίν.  115,  116  καί  117 
είναι  άπό  τό  βιβλίο  τοϋ  Ο.  Οαηιυΐίη,  ΤΙιε  Ραίηίεό  ϋηιάΓιχβί  (βλ.  ύποσημ.  35). 


238 


δυιηιη3ΐ7 


ΤΗΕ  ΟΑΚνΕΌ  λΥΟΟϋΕΝ  ΟΚΟδδ 
ΙΝ  ΤΗΕ  ΕνΑΝΟΕΕΙδΤΚΙΑ  ΟΡ  ΕίνΟΚΝΟ  (1643) 

ΑΝΌ  ΤΗΕ  ΟΚΟδδΕδ  ΟΝ  ΤΗΕ  ΕΡΙδΤΥΕΕδ 
ΟΡ  ΟΚΕΤΑΝ  ΙΟΟΝΟδΤΑδΕδ 

ΜΑΚΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΙ-ΕΑΡΡΑ 

Ιη  ίΗε  Απ±3εο1ο§ίςα1  Μυδειιιη  οΓ  Ρίδ3  ΐΗείε  ίδ  3  ΐ3Γ§ε  ε3Γνεά  ννοοά  3ηά  §ί1ί  ΟΓΟδδ,  \νΗίεΗ  οηεε 
εΐοννηεά  ίΗε  ίεοηοδί3δίδ  οί  ίΗε  Εν3η£ε1ίδίπ3,  ίΗε  ίΪΓδί  εΗυίεΗ  ίο  6ε  ίοαηάεεί  6γ  16ε  Οίεείίδ  οί 
ΕίνοΓηο  ίη  1605.  Ροιιγ  άοευπιεηίδ  ίη  ίΗε  ηοί3Π3ΐ  3Γε6ίνεδ  οί  03ΐκ1Ϊ3,  \ν!ιίεΗ  3Γε  ριιΗΙίδΗεά  ίη  3η 
3ρρεη<ϋχ,  ρΓονίάε  ίιιΐΐ  ενίάεηεε  α6ουί  ίΗε  εοηιηιίδδίοηίηβ  οί  ίΗε  ΟΓΟδδ  ίη  ΟΤείε  ίη  1640, 16ε  εηΐηΐδίίη§ 
οί  ΐΗε  ννοιΊί  Ιο  ίΗε  \νε1Μίηο\νη  δευΙρίοΓ  ΤΗοηΐ3δ  Βεηείοδ,  ίίδ  πΐ3ηυί3εΙυΓε  ίη  1643  αη<3  ίΐδ  άίδρ3ίεΗ  Ιο 
ΡίνοΓηο  3ί  ίΗε  εηά  οί  ΐΗ3ί  γε3Γ  ίο§εΐΗεΓ  ννίίΗ  ΐ6ε  ρ3ΪηίεΓ  \νΗο  \ν3δ  ίο  ραίηΐ  ίΐ  οη  ίΗε  δροί.  Αρ3Γί  ίι-οηι 
16ε  ενίάεηεε  βΗοιιί  ίΗε  ννοΓίε  ίΐδείί,  16ε  τεεοΓάδ  αΐδο  (1ΐΓθ\ν  1ί§Ηί  οη  πΐ3ΐΙεΓδ  εοηηεείεεί  ννίίΗ  ίΗε  ρΐοάιιε- 
Ιίοη  3ηά  ΐΓαίίίο  οί  ννοτ^5  ίΐοιη  (3ίεί3η  ννοΗίδΗορδ,  3δ  ννεΐΐ  3δ  ίΗε  τοίε  οί  ίΤείε  ίη  ίΗε  3Γΐίδίίε  3ίί3ΐΓδ  οί 
ίΗε  ίίπιε. 

Τ6ε  ΟΓΟδδ  ίδ  ρπίηίεοί  ννίίΗ  (ΓΗπδί  οη  ίΗε  ΟΓΟδδ  3ηά ίΗε  δγπιΗοΙδ  οί  ίΗε  Εν3η§ε1ίδίδ  οη  ίΗε  ίπ1ο63ίε 
ίεπηίη3ΐίοηδ  οί  ΐΗε  3Γπηδ,  3ηά  ίΐ  \νβδ  οπ§ίη3ΐ1γ  ίΐ3η1εεε1  6γ  ίοιίΓ  ίεοηδ  <3ερίείίη§  ίΗε  ροΓδοηδ  οί  ίΗε 
Οιιείίίχίοη:  ίΗε  νίΓ§ίη  Μ3Γγ,  .ΙοΗη,  Μ3Γγ  Μ3§<33ΐεηε  3ηά  ίΗε  €εηίυποη;  ίη  16ε  εί§ΗίεεηίΗ  εεηίιΐΓγ 
ίΗεδε  ννεΓε  Γερΐ3εεά  6γ  ΙεΙογ  ίεοηδ.  ΤΗε  ίοΓπι  οί  ίΗε  ΟΓΟδδ,  ίΗε  ίεοηο§Γ3ρΗγ  3ηά  ίΗε  \νοο<3-ε3Γνεά 
<3εοοΓ3ΐίοη  3Γε  άεδεεηάεεί  ίΓΟΓη  ίΗε  ΐ3Γ§ε  Ιΐ&ΐίαη  ΟΓΟδδεδ  οί  ίΗε  ίοιίΓίεεηίΗ  εεηίιπ-γ. 

Β3δίη§  ουΓδοΙνοδ  οη  ίΗίδ  ννοΓίί,  ννΗίεΗ  ίδ  ρΓεείδεΙγ  ά3ΐε<3  3ηά  03η  6ε  3δδί§ηεά  ννίίΗ  εεΓίΕΐηίγ  Ιο  3 
Οεί3η  ννοίΙίδΗορ,  \νε  3ΐίεπιρΐ  ίο  ιηβίεε  3  ρΓε1ίηιίη3Γγ  δίυάγ  οί  ΙΗε  ςιιεδίίοη  οί  ίΗε  οπ§ίη  3ηε1  άενεΐ- 
ορηιεηΐ  οί  ερίδίγΐε  ΟΓΟδδεδ  οη  (ΤΓεί3η  ίοοηοδΐ3δεδ.  ΤΗε  ίηίοπη3ΐίοη  ίτοπη  Ιίηοννη  3ΓεΗίν3ΐ  δουΓεεδ  ίδ 
6γοιι§Ηι  ίο§είΗεΓ,  ίΗε  άερίεΐίοηδ  οί  ΟΓΟδδεδ  οη  ίοοηοδΐ3δεδ  ίη  \νοτ1ίδ  6γ  ίΗε  ννε11-1οηο\νη  ρ3ΐηΐεΓ  Οϊογ- 
§ίθδ  Κ1οηίΖ3δ  (1562-1608)  3Γε  εχ3Γηίηε<3,  3ηο1  ΐννο  ΓηοΓε  ΟΓΟδδεδ  3Γε  <3εδοπ6ε<3  ΐΗβί  3Γε  ρτεδΟΓνεοΙ  ίη  ΙΗε 
1ί3ΐΗο1ί1ίοη  οί  δίη3ΐ  3ηά  ίΗε  οΗιηχΗ  οί  Αγίί  Ραηίεδ  31  ΚοΓόυΙβ  (ϋ3ΐηΐ3ΐί3)  τεδρεοϋίνεΐγ. 

Νεχί,  ΐΗε  ιηοάεΐδ  ίη  ίουΓΐεεηΐΗ-οεηΐυΓγ  νεηείΐ3η  3Γΐ  ίθΓ  ΐΗεδε  ΟΓΟδδεδ  3η<3  ίεοηδ  3Γε  ίάεηΐίΓιεά, 
3ηά  ΐΗε  εΐοδε  Γθΐ3ΐίοηδΗίρ  6εΐ\νεεη  ΐΗε  ΟΓΟδδεδ  ίΓοπι  ΟΓεΐε  3ηι1  ΐΗε  ΟΓΟδδ  6γ  Ρ30Ι0  νεηεζΪ3ηο  (εη<3  οί 
ΐΗΐΓΐεεηΐΗ  εεηΐιΐΓγ  Ιο  1362)  ίη  ΐΗε  οΗογοΗ  οί  ΐΗε  ϋοηιίηίε3ηδ  31  ϋιιΗΓονηίΙί  ίδ  3η3ΐγδεά. 

Τ3δΐ1γ,  Γείετεηοε  ίδ  πΐ3(3ε  Ιο  3  δεπεδ  οί  δίχΙεεηΐΗ-οεηΐυΓγ  εΓΟδδεδ  οη  Μι  ΑΐΗοδ  3η0  3ΐ  ΜεΐεοΓ3 
ΐΗ3ΐ  3Γε  ΐΗε  ν/οτίε  οί  Οεΐ3η  εΓ3ίΐδΓηεη,  3η<3  3ΐδθ  Ιο  ίοιίΓ  εΓΟδδεδ  οη  Ογρηΐδ  οί  ΐΗε  δ3πιε  ρεπο<3;  ΐΗείΓ 
ίεοηο§Γ3ρΗγ  3η<1  \νοοε1-ε3Γνε(1  άεεοΓ3ίίοη  3Γε  εχ3ηιίηε(1  3ηεΙ  ίΗείτ  Ιΐ3ΐΪ3η  ηιοιίεΐδ  3τε  ίεΙεηΐίΠεά. 

Ργοπι  ΐΗε  ο6δεΓν3ΐίοηδ  ίη  ΐΗε  ρηΗΙίδΗεά  ηΐ3ΐεπ3ΐ  ίΐ  ίδ  εοηεΐιιάεεί  ίΗ3ΐ  ΐΗε  είοβδ  οη  ΐΗε  ερίδΐγΐε  οί 
ΐΗε  ίεοηοδΐ3δίδ,  ονεΓ  ΐΗε  εεηΐΓ3ΐ  όοοΓ,  \νΗίεΗ  \ν3δ  3  Βγζ3ηΐίηε  ρΓ3εΐίεε,  ενοίνεά  ίη  θείε  3η<3  τε§ίοηδ 
Ιίΐεε  Ογρπίδ  3η<1  ϋ3ΐηΐ3ΐί3,  \νΗίεΗ  \νετε  υη<3εΐ  ΐΗε  άΪΓεεΐ  ίηίΐαεηεε  οί  νεηεΐί3η  3Γΐ,  ίη  ΐΗίδ  εοηιροδίΐε 
ίοΓπι  οί  3  εΓΟδδ  ννίΐΗ  ίεοηδ  οη  είΐΗεΐ  δίάε  οί  ίΐ  (Ιερίείίη^  ΐΗε  ρεΓδοηδ  οί  ΐΗε  €ηιείΠχίοη.  ΤΗίδ  ενοΐυίίοη 
ηηΐδΐ  Η3νε  6εεη  εοπιρίεΐειί  ίΙιΐΓίηβ  ΐΗε  εοιίΐδε  οί  ίΗε  ΓιίΐεεηΐΗ  εεηίιίΓγ.  ΤΗε  ίοπη,  <3εεοΓ3ίίοη  3ηά  ίεοηδ, 
\νΗίεΗ  ίη  ίΗε  ΟτίΗοΗοχ  ίΓ3(1ίίίοη  \νεΓε  03ΐ1ε(1  «λυπηρά»,  ννεΓε  3<3ορίε(1  άίΓεείΙγ  ίΓοηι  ίουΓΐεεηΐΗ-εεη- 
ΐυτγ  νεηείί3η  3Γί.  Ιη  ίΗε  δενεηίεεηίΗ  3ηά  εί§ΗΐεεηίΗ  εεηίυΐγ  ίΗίδ  εοηηροδίΐε  ίγρε,  ίο11οννίη§  63Γοςιιε 
3ηά  Γοεοεο  ίοΓΓηδ,  6εε3ΐηε  \νίάεδρΓε3«1  ίη  ίΗε  εΗνιτεΠεδ  οί  3.11  ίΗε  ΟγιΗοΗοχ  τε^ίοηδ. 


ΤΗΕ  δΟΝ  ΟΕ  ΌΑνίΌ:  Α  ΝΟΤΕ  ΟΝ  Α  ΜΟδΑΙΟ 
ΙΝ  ΤΗΕ  ΟΑΡΡΕΕΕΑ  ΡΑΕΑΤΙΝΑ  ΙΝ  ΡΑΕΕΚΜΟ 


ΕΚΝδΤ  ΚΙΤΖΙΝΟΕΚ 


ΤΗΪ5  Ητίεί  6553Υ,  ννΙΐίοΗ  18  οίίετεύ  3$  3  Πΐούεδί  ρ6Γ50Π3ΐ  ΙπΒΐΐίε  ίο  ΜηηοΙίδ  (ΓΗηίζίεΠίΙάδ,  ίδ 
εοηεετηεύ  ννίίΗ  &  δίηβίε,  ούύΐγ  3ηοπΐ3ΐουδ  <1εΐ3.ϊ1  ΐη  ίΗε  πιοδ3Ϊο  ύεεοτ3ΐίοη  οί  ίΗε  ρ3ΐαεε 
εΗηρεΙ  οί  Κίη§  Κο§ετ  II  οί  δίείΐγ. 

Αδ  ίδ  ννεΐΐ  Κηοννη,  ιΐιε  άοπιεύ  εηδίετη  ΗαΙΓ  οί  ίΗε  03ρρε1ΐ3  Ρηΐηίίηη  ϊδ  3ύοπιεο1  ννίίΗ  3η  3ττ3γ  οί 
ίηΊ3§εδ  ΐΗ3ί  Ι3τ§ε1γ  εοηίοΓπΐδ  ννίίΗ  ΐΗηί  οί  3  Ιγρίε3ΐ  Βγζηηίίηε  εΗιιτεΗ  οί  Ιΐιε  Μί(1(11ε  Ρεπού.  Αεεοτύ- 
ίη§1γ,  3  Ηιΐδί  οί  (ΓΗπδΐ  Ρ3ηίο1<Γ3ίθΓ  3ρρε3Τδ  ίη  ίΗε  δυηπΓηϊΐ  οί  ιΗε  άοπιε,  δίπτουηύεύ  Βγ  3  \ντε3ίΗ  οί 
3ΐχΗ3η§ε1δ  3ηύ  3η§ε1δ  3η(Ι,  ίη  ίΗε  ύπατη  ΒεΙο\ν,  Βγ  3  οΐιοπίδ  οί  Οΐύ  Τεδί3ΠΐεηΙ  ρτορΗείδ  ύίδρΗγίηβ 
ορεη  δΟΓοΙΙδ  ννίίΗ  3ρρτορπ3ίε  Ιεχίδ  (Ρ1.  119).  Α  ύεύίε3ίοτγ  ίηδοτίρίίοη  31  ιΗε  Β3δε  οί  ιΗε  ύηιπι  γίεΐύδ 
ίΗε  ύηίε  1 1431. 

Ιί  ίδ  Ιΐιε  εΗοίεε  οί  ίΗε  ΙεχΙ  ίοτ  οηε  οί  ίΗε  ρτορΗείδ  —  Κίη§  δοΐοτηοη  —  ίΗηί  I  ρποροδε  Ιο  ύίδειίδδ. 
δοΐοτηοη  ίδ  οηε  οί  ίοιιτ  ίιι11-1εη§ίΗ  ίί§υτεδ  ηεεοτύεύ  ρτίνϊ1ε§εύ  ροδίΐίοηδ  ίη  δ1ΐ3ΐ1ο\ν  ηίεΐιεδ  οη  ιΗε  ηΐ3Ϊη 
3χεδ  οί  ιΗε  ύτυπι.  Ηε  3ρρε3Γδ  ίη  ίΗε  ηίεΗε  ίο  ίΗε  ίνεδί  (Ρ1.  121)  3ηύ  ίδ  ί3εεύ  ίη  ιΗε  εηδίετη  ηίεΗε  Βγ 
Κίη§  ϋηνίύ,  3  ίί^υτε  Ιοίβΐΐγ  τετη3ύε  ίη  ίΗε  εί§ΗίεεηίΗ  εεηίυτγ  ννίίΗ  οηΐγ  ίΗε  ίηδοτίΒεύ  δΟΓοΙΙ  ίη  Ηίδ 
Η3ηύ  δΐιτνίνίη§  ίΓοπι  ιΗε  οτί§ίη3ΐ  ί\νε1ίΐΗ-εεηΐυτγ  \νοτΚ  (Ρ1.  120)2.  ΤΗε  ίί§υτεδ  ίη  ίΗε  οίΗεΓ  ί\νο  ηίεΗεδ 
3Γε  ΙΗε  ΡΓορΗεΙ  ΖηεΗ 3Π3δ  (Ρ1.  122),  ίο  ίΗε  ηοτίΗ,  3ηύ  ύοΗη  ίΗε  Β3ρίίδί  (Ρ1.  123),  Ιο  ίΗε  δουίΗ,  ιΗε 
Ιβίίετ  Βείη§  εχεερίίοη3ΐ1γ  τηηύε  3  ιηειηΒετ  οί  ίΗε  ρτορΗείίε  οΗοΓυδ.  Εί§Ηί  ηιοΓε  Οΐύ  Τεδί3τηεηί 
ρΓορΗείδ  \νίίΗ  ίηδοτίΒεύ  δΟΓοΙΙδ  3ρρε3Γ  3δ  Η3ΐί-1εη§ίΗ  ίί§υτεδ  ίη  ίΗε  δρβηύτεΐδ  ]οίηί1γ  ίοττηεύ  Βγ  ίΗε 
ίΓ3ηιεδ  οί  ίΗε  ίοιίΓ  ηίεΗεδ  3ηύ  ίΗε  ίουΓ  δςυίηεΗεδ  ίΗ3ί  οεευργ  ίΗε  ύΪ3βοη3ΐ  ροδίίίοηδ  ίη  ίΗε  ύπιτη. 

ΤΗε  Ιεχίδ  ννΗίοΗ  ίΗε  ρτορΗείδ  ύίδρίηγ  3Γε  ςυοί3ίίοηδ  ίΓοπι  δετίρίιιτε  3ηύ  ίη  πιοδί  ίηδΐ3ηεεδ  ίΓΟΓη 
ιΗε  \νπΐίη§δ  οί  ίΗε  ρτορΗεΐ  εοηεετηεύ,  3δ  ίδ  ηοτπιβίΐγ  ίΗε  03δε.  Α11  Ηηνε  τείετεηεε  Ιο  ίΗε  Εοτύ,  ίΗε 
εεηίτηΐ  ίί§υτε  ίη  ίΗε  3ρεχ  οί  ίΗε  ύοπιε  3Βονε.  ΡΓοπιίηεηΙ  3Γε  νεΓδεδ  ΐΗηί  λνεΓε  Ιηΐίεη  Ιο  Ηε  ρΓορΗεείεδ 
οί  ιΗε  Ιηε3ΓΠ3ΐίοη  3ηύ  ηιοΓε  ρ3Γΐίειιΐ3Γΐχ  οί  ΟΗπδΙ’δ  ηιίΓ3ευ1ουδ  ΗΐΓίΗ.  ΟίΗεΓδ  ρΓοεΙηίπι  Ηίδ  δυρτεπιε 
3ϋίΗοπΐγ,  Ηίδ  ρο\νετδ  3ηύ  Ηίδ  ηιετεγ.  Α11  ΐΗεδε  3Γε  ίηπιίΙίηΓ  ΐΗεπιεδ  ΐΗ3ΐ  ηοΓπΐ3ΐ1γ  §ονεΓη  ιΗε  δείεείίοη 
οί  Ιεχίδ  ρΐηεεύ  ίη  ιΗε  Η3ηύδ  οί  ιΗε  ρΓορΗείδ  δϋΓΓουηύίηβ  ιΗε  Ρ3Πϊο1:γ31ογ3. 

δοΐοηιοη  3ΐοηε  ίδ  3η  εχεερίίοη.  Ηε  άοεδ  ηοΐ,  3δ  Ηε  υδυηΐΐγ  <3οεδ  ννΗεη  Ηε  3ρρε3Γδ  3δ  οηε  οί  ΙΗε 
ρΓορΗείδ  3εεΐ3Ϊηιίη8  ιΗε  ΑΟγοΙογ,  ύίδρίβγ  3  ρηδδβ^ε  ίΓοπι  ΡτονεΓΗδ,  ίΗε  δοη£  οί  δοηβδ,  ογ  ίΗε  ΤΗίτύ 
Βοοίί  οί  Κίη§δ4.  Ιηδίε3<3,  ίΗε  ίεχί  οη  Ηίδ  δετοί!  ίδ  ί3ΐ(εη  ίτοτη  ίΗε  Ρδ3ΐηΐδ  3ηύ  τε3ύδ  ίη  ΐΓ3ηδΐ3ίίοη:  “Ηε 


1  Ο.  ϋεπιιιχ,  ΤΗΰ  Μο5άϊοβ  οί Νοίτηαη  5ίαΙγ,  Εοηίΐοη  1949,  26  \νίΐΗ  η.  1 1. 

2  Ε.  ΚίίζίηβεΓ,  ΤΗε  Οεχεεηί  οί  ΙΗε  ϋονε,  Βγζαπζ  υπό  άβΓ  ΨεΒίεη,  εά.  I.  ΗυΙΙετ,  νίεηηΗ  1984,  99ίί.,  ε$ρ.  110ί. 

3  Ο.  Μίΐΐεί,  ία  όαίπιαίίςυε  όυ  ναΐϊεαη,  Ρ&τίδ  1945,  63ίϊ. ;  Ντ.  Μουρίκη,  Αί  βιβλικαί  προεικονίσεις  τής  Παναγίας  εις  τόν 
τροΰλλον  τής  Περιβλέπτου  τού  Μυστρά,  ΑΔ  25  (1970),  Μελέταί,  217ίί.,  εερ.  249;  Α.-Μ.  Οι-βν^απί,  Ιηχηρίίοης  οί  ΟΙό 
Ταίαιτιεπ!  ΡίορΗεαεα  ίη  Βγζαηΐίηε  ΟιυΓε/ιεα:  Α  €αΙαΙο§υε,  (ΖορεηΗαβεη  1979. 

4  Α.-Μ.  θΓ3ν§α3ηί,  ορ.είί.,  82ΓΓ.,  ρτονίιίεε  α  οχεία  1  οοηιρίΐ3ΐίοη  οί  Ιεχίε  άίερίβγειΐ  Ογ  δοΐοιηοη.  Εττοπεοιιείγ,  Ιιοινενεε,  (Ηε 
4οηιε  ιηο53ίο  31  ΟδρΗηί  ίϊβυτβδ  ΐινίοε,  οηοε  (οοτΓεοΙΙγ)  υπείετ  3  Κίηβχ  8,23,  ά  εεοοηιΐ  ΐίπιε  (ιντοη^ΐγ)  υικίετ  Ρτον.  9,1.  Τ\νο 
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ννΗο  3ίε  πιγ  Ηγε3<1  Η35  Γ3ΐ5εά  Ηίδ  Ηεεί  3β3ίη8!  ιπε”  (Ρδ.  40,10).  ΤΗε  τείετεπεε  ί$  ηοί  Ιο  ίΗε  ΤοκΓδ 
ιτΐ3]εδΙγ  3ηά  ροννεΓ  ογ  Ιο  ίΗε  Ιηο3πΐ3ΐίοη,  Ηυί  Ιο  ΟΗπδί’δ  Ρυδδίοη  3η<1  8ρεοίΓΐε3ΐ1γ  Ιο  Ηίδ  ΗείΓυγυΙ  Ηγ 
.1υ<33δ,  ίΗε  Ρυδδίοη’δ  ορεηίη§  πιονε.  ,ίεδυδ  Ηίηΐδείί  3ΐ1υ(1ε<3  ίο  ΐΗίδ  ρΓορΗεεγ  31  ίΐιε  Τ3δί  δυρρεΓ  (,1η. 
13,18).  Ιη  Βγζυηίίηε  ρίοίοπμΐ  3Γί  ίΗε  νεΓδε  ίί§υΓεδ,  υρρΓορπυίεΙγ,  ίη  Ιΐΐ3ΐ  εοηίεχί5.  ΟοηνεΓδεΙγ,  ΐη 
ϊ11υδΐΓ3ίε(1  ρδ3ΐΐεΓδ  ίΗε  νεΓδε  ΐδ  οίίεη  υοοοπιρυηίείί  Ογ  3  Οερϊεΐίοη  οί  ίΗε  Τυδί  δυρρεΓ  ογ  ίΗε  ΒείΓ3γ3ΐ6. 
\νθεη  ίί  ίδ  (ϋδρίυγεά  οη  3  δΟΓοΙΙ  ίΗε  ίίβυΓε  Ηο1άίη§  ίΗε  δεΓοΙΙ  ίδ  ηοί  δοΐοιτιοη  Ηυί  ϋυνκΐ7. 

λνΐιγ  άί(1  ίΗε  (1εδί§ηεΓ  οί  ίΗε  Ρ3ηίο1α3ΐθΓ  ρΓθ£Γ3πι  3ί  ίΗε  €3ρρε1ΐ3  Ρ3ΐ3ίΐπ3  ιηβΐίε  νν1ΐ3ί  ίδ  Γογ  δυεΗ 
3  ργο§γ3γπ  3  ννΗοΙΙγ  εχεερίίοηυΐ  οΗοίοε  οί  3  ίεχί  3Π<1  \νΗγ  άί<3  Ηε  ρυί  ίΗε  ίεχί  ίη  ίΗε  Ηυηεΐ  οί  δο1οιηοη? 
ΤΗε  3ηδ\νεΓ  ε3η  οηΐγ  Ηε  Ιΐΐ3ΐ  Ηε  ννυηΐεά  ίο  ρο«Γ3γ  δοΐοηιοη  ηοί  ιηεΓεΙγ  3δ  3  ρΓορΗεί  Ηυί  3δ  Ηείη§ 
Ηίηΐδείί  3  1αη<ί  οί  ρΓε-εηιΗοάίηιεηί  οί  (ϋΗπδί.  ΤΗε  νεΓδε  Ηηπϋγ  πιυΐίεδ  δεηδε  ίη  τεΐυΐίοη  ίο  δοΐοπιοη’δ 
ο\νη  Ιίίε  πογ  \ν3δ  ίί  Ηείά  ίο  Ηε  3  δ3γίη§  οί  Ηίδ.  Ιί  ιηυΐίεδ  δεηδε  οηΐγ  οη  ίΗε  3δδυηιρΐίοη  ίΗυί  δοΐοηιοη 
\ν3δ  ίη  δοηιε  \ν3γ  Ηείη§  εςυυΐείΐ  ννίίΗ  (ϋΗπδί.  Ηε  ίδ  ΓΠ3(1ε  ίο  δρεβίς  ννοπίδ  ίΗ3ί  οου1<3  Ηυνε  Ηεεη  δροΗεη 
—  υηά  \νεΓε,  ίη  ίυεί,  ρ3Γ3ρΗΓ3δε<3  —  Ηγ  (ΓΗπδί  ίη  τείεΓεηεε  ίο  Ηίδ  ο\νη  ί3ίε  οη  ευΠΗ. 

ΤΗε  ίάευ  οί  δοΐοιηοη  3δ  3η  3ηίείγρε  οί  ΟΗπδί  ίδ  ί3Γηί1ί3Γ  ίη  Βγζυηίίηε  ΐΗου@Ηί.  ΤΗε  δυΗ)εοί  Η3δ 
Ηεεη  §Γε3ί1γ  ε1υεί(ΐ3ΐε(1  ίη  τεεεηί  γε3Γδ  Ηγ  Αηη3  ΚυΓίδοηίδ  ίη  ίΗε  εοηίεχί  οί  ΗεΓ  εχεείΐεηί  3η0  εοπιρΓε- 
Ηεηδίνε  δίυάγ  οί  ίΗε  ίοοηο£Γ3ρΗγ  οί  ίΗε  Αη3δί3δίδ,  3  δεεηε  ίη  \νΗίεΗ  δοΐοπιοη  ευπιε  ίο  Ηε  τερΓεδεηίεά 
τε§υΐ3Γΐγ  ΐο^είΗεΓ  ννίίΗ  Οανίά,  Ηίδ  ίυίΗεΓ8.  Αδ  Αηηυ  ΚυΠδοηίδ  Η3δ  δΗο\νη,  3  Ηεγ  ίεχί  ΗεΓε  ίδ  Ρδυΐπι  71, 
3  ρ3δδ3§ε  ίΓοτη  \νΗίεΗ  \ν3δ  εΗοδεη,  3§3ΐη  ςυίίε  εχεερίίοηυΐΐγ,  ίοΓ  ίΗε  δεΓοΙΙ  Ηείά  Ηγ  ϋυνίά  ίη  ίΗε  ηίεΗε 
ορροδίίε  ίο  δοΐοηιοη’δ  ίη  ίΗε  ^3ρρε11^  Ρ3ΐ3ίίη39.  ϋε<3ίθ3ΐε<3  Ηγ  ΟβνίΟ  ίο  δοΐοπιοη,  ΡδυΙιη  71  ρτορΗε- 
δίεδ  ίΗε  §1οπουδ  τεί§η  οί  “ίΗε  Κίη^’δ  δοη”.  Βυί  (ϋΗπδί,  ίοο,  ίη  Ιεπηδ  οί  Ηίδ  Ηυπιυη  3ηεεδίΓγ,  \ν3δ  ίΗε 
δοη  οί  ϋυνκΐ  (Μι.  1,1).  “ϋυνίά  ίη  είίεεί  ρΓορΗεδίεδ  ίΗε  ίηε3ΓΠ3ΐίοη  3η(1  τεί§η  οί  Ηίδ  οίΗεΓ  δοη 
ιΗγοπ§Η  ίΗε  νίΓ^ίη”10.  νεΓδε  6  οί  ίΗε  ρδβΐηι,  \νΗίεΗ  ίδ  ίΗε  ίεχί  εΐίδρίυγεεί  Ηγ  θ3νκ!  ίη  ίΗε  ϋυρρείΐυ 
Ρυΐ3ίίη3,  δρευίίδ  οί  ίΗε  Γ3ΐη  ΐΗ3ί  \νί11  άεδεεηά  οη  ίΗε  ίΐεεεε,  3  τείεΓεηεε  ίο  ίΗε  δίΟΓγ  οί  Οίάεοη  χνΗίοΗ 
Η3«3  1οη§  Ηεεη  ίυΗεη  ίο  Ηε  3η  3η1είγρε  οί  ίΗε  νίΓ§ίη  ΗϊγϊΗ". 


πιοηυΓπεηΐϊ  \νΗίοΗ  δΗου1<1  Ηε  3<1ί1ε(1  Ιο  ΟΓανβυαπΤδ  Ιίδί  ατε  δί.  δορΗίυ  ίη  Νον§θΓθ3,  \νΗεεε  δοΐοπιοη  ίί  (1ερί«ε<1  \νίίΗ  3  ςυοί3- 
ίίοη  Γγογώ  Ρτον.  9,1  (V.  Ν.  ΕαζΒΓβν,  Ο  τοδρίίί  δοΓϋ  Νον^οτοάδίεοί,  ΟκνηεηιεεΙίοε  ϊ$Ιευ$, 5ίνο:  Οιυ ιάοίΗεείνεηηαγα  Ιίυΐίυτα 
Νονβοτοάα,  Μοίοονν  1968,  7ΓΓ.,  εδρ.  44)  αηά  ίΗε  Κο5ΐηο5θίείΓ3  31  ΡΗεΓΓβί,  \νΗεΓε  Ηίδ  δεΓοΙΙ  ίδ  ίηδοπΗεεΙ  ννίίΗ  3  ρ3δδ3§ε  Γγογώ  3 
Κίη§5  8,1  (δ.  δίηοδ,  Ωίε  ΚΙοεΙείΙίίκΙιε  <1βγ  Κοίηηο.'ίοίειΓα  ίη  Βετα  (νίτβ),  ΜυηίεΗ  1985,  197Γ.  3η<1  Γι§.  128). 

5  Κοδδαηο  Οοδρείδ,  5  (Ε3δΐ  δυρρεΓ  3η<3  \ν3δΗίη§  οί  Ρεεί);  δεε  Οοάεχ  Ρυτρυτευί  Κο55ζηεη$ί$,  Κοπιε  αηεΐ  Ογ3ζ  1985,  €οη>- 
πιαιίΒηυπΊ  (1987),  55,  67ίϊ. ,  1 16,  131ΓΓ.  (\ν.  Ο.  ΕοεΓίίε).  νεηίεε,  δ.  Μβγοο,  πιοδ3ίε  ίη  δουΐΗ  ν3ϋ1ί  οί  εεηίΓβΙ  Ηοπιε  (Ε3δΙ  δυρρεΓ); 
δεε  Ο.  ϋεπιυδ,  77ιε  Μυαπίεα  οΓΒαη  Μβγοο  ίη  Υοη/οο,  ΟΗίεηβο  3η<1  Εοηάοη  1984, 1,  95  3η<1  Γι§.  125.  Ιη  ίΗε  Ηοπηοηοία  ΙΗε  νεΓδε 
ίδ  1ίδ1ε<1  3δ  3  ίεχί  ίοΓ  ίΗε  ΒείΓ3γ3ΐ  (εά.  Α.  ΡβρβίΙορουΙοδ-ΚεΓΒΓηευδ,  δΐ.  ΡεΙεΓδβυΓ§  1909,  81). 

6  δ.  ϋυίτεηηε,  ΤβΝοβιιχ  5γηορ(ίρυο5  όο  15  ρ5ΒυίίθΓ5  ιηέώέναιιχ,  Ραπδ  1978,  δ.ν.  “Ρδυυπιε  40”. 

7  Κοδδαηεηδίδ  ΓηίηίυΙυΓε  3η<1  δ.  Μ3ΓΟΟ  ηιοδαίε  (δεε  βΗονε,  η.  5;  Α.-Μ.  θΓ3ν2»33π1,  ορ.οίί.,  62,  ηο.  121,  Γηίδΐ3ΐτεη1)'  ΗδΙδ  ΙΗε 
νεΓδε  αί  δ.  Μβγοο  3δ  ίΗου§Η  ίί  ννετε  (ϋδρίαγεοί  Ηγ  ΙετεπτίβΗ).  ΤΗε  ΗεπηεηοΐΒ  (δεε  η.  5)  3ΐδο  εβίΐδ  Γογ  ίΗε  νεΓδε  ίο  Ηε  (ϋδρίβγειΐ  Ηγ 
Ωανκί. 

8  Α.  Κ3Γίδοηίδ,  ΑηΒίϋΒίίί:  ΤΗε  Μβ1(ίη§  οί βπ  ΙπίΒξο,  Ρπηεείοη  Ν.Ι.  1986,  186ΓΓ. 

9  Ε.  Κίίζίη§εΓ,  ορ.οίί.  (η.  2),  111Γ.  ΤΗείε  ίδ  ηο  τεβδοη  ίο  βδδυηιε  \νίιΗ  Ρ.  Βεηείΐεΐΐο  Κοεοο  ίΗβί  ίη  ίΗε  €3ρρε1ΐ3  Ραΐαίίηβ  ίΗε 
ίεχίδ  Ηεΐίΐ  Ηγ  Οβνίίΐ  3Π(1  δοΐοιτιοη  ννετε  ίηΐ8ΓθΗ3η§ε(1  (Ευ  Ουρρείΐυ  Ρυΐυΐίηβ  άί  ΡυΙεΓηιο:  ΙείίυΓβ  1εο1ο§ίο3,  ΒϋΑΞίο  4  (1983), 
21ΓΓ.,  εδρ.  31).  Ιη  ίΗε  δερίυ3£ίηΐ  Ρδβΐηι  71  ίδ  ηοί,  3δ  Ρ.  Κοεοο  οΐυίηΐδ,  ίηδοήΗεί!  “Ηγ  δοΐοιηοη”  Ηυί  “ίο  δοΐοπιοη”  (Εις 
Σαλωμών).  Ιί  ίδ  Ρδυΐπι  40,  ίηδοπΗείΙ  “ίο  ϋυνίίΐ”,  ννΗίοΗ  ηιί§Ηί  ίη  ίΗεοΓγ  Ηε  3ΐίπΗυιε<1  ίο  δοΐοηιοη,  Ηυί  ηοίηιυΙΙγ  ϋβνίίΐ  ίδ 
ΓερΓΟδεηίεοΙ  3δ  ίίδ  υυίΗοΓ  3δ  ννεΐΐ  (δεε  πΗονε,  η.  7). 

10  Α.  Κ3Πδοηίδ,  ορ.οίί.  (η.  8),  192. 

11  ίΰίά. ;  Ε.  Κίίζίη§εΓ,  ορ.οίί.  (η.  2),  107ΓΓ. 
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ΤΗο  “Κίη§’δ  δοη”  οί  Ρδ3ΐηι  71,  ίΗοη,  ίδ  ΟΗπδί  35  ννεΐΐ  35  δοΐοιηοη.  ΤΗε  ροίηΐ  \ν3δ  πΐ3(1ε 
Ηγ  Οπ^εη,  \νΗο  οίίε<3  δοΐοηιοη’δ  ηβηιε  (“ίΗε  Ρε3εείυ1  Οηε”)  ίη  3<3<ϋίίοη3ΐ  δΐιρροπ  οί  ίΗίδ  ίηίεφΓεί3- 
ίίοη12.  Ιη  Βγζ3ηίίηε  3ΓΙ  ίΗε  ίΗειτιε  οί  ΟΗπδί’δ  Ο3νίε1ίο  άεδοεηί  355ΚΓηεε1  υηρΓεεεεΙεηΙειΙ  ΐηιροΓΐ3ηοε 
3ίΐεΓ  ίΗε  άείεβί  οί  Ιεοηοεΐ35Γη.  11  νν3δ  ίη  οπΙεΓ  ΐο  ειηρΗ38ίζε  ΟΗπδΤδ  Ηυπΐ3η  §εηε3ΐο§γ  —  3η<3,  ίί 
δΗοιιΙά  Ηε  3<ί(1ε(1,  Ιιίδ  Γογ3ΐ  §εηε3ΐο§γ  ίη  ρ3Γίίειιΐ3Γ  — ΐΗ3ί  Οηνκΐ  3ηε1  δοΐοπιοη  03ηιε  Ιο  Βε  δίη§1εά  ουί 
3πιοη§  ίΗοδε  3\ν3ίίίη§  Ηίδ  3<1νεηΙ  ίη  ΙίίηΒο13.  δοΐοηιοη’δ  ροδίΐίοη  ίη  ίΗίδ  §εηε3ΐο§γ  νν35  εδρεείΒϋγ 
Γηε3ηίη§ίιι1.  ΤΗε  ιιηιΐ5ΐΐ3ΐ  εΐιοίεε  οί  3  ίεχί  Γεΐ3ίίη§  ίο  ΟΗπδί’δ  Ρ38δίοη  ίοΓ  δοΐοηιοη’δ  δεΓοΙΙ  ίη  ίΗε 
03ρρε1ΐ3  Ρ3ΐ3ίίη3  ηΐ3ΐίεδ  δεηδε  οηΐγ  ίη  ίΗίδ  1ί§Ηί.  ΤΗε  ννοηΐδ  ίοτεΐεΐΐ  ίΗε  ε3ΓΐΗ1γ  ί3ίε  3\ν3ίίίη§  ίΗε  δοη 
οί  ϋ3νί<1 

ΤΗε  ίΗεπιε  οί  δοηδΗίρ  \ν3δ  δκΒίΙγ  τείηίοΓεεί!  Ηγ  ίΗε  εΗοϊεε  οί  οεευρΕηΙδ  ίοΓ  ίΗε  οίΗεΓ  ί\νο  ηίεΗεδ 
ίη  ίΗε  <3πιιη  Ηεηε3ίΗ  ίΗε  οΗ3ρεΓδ  όοηιε.  1ί  δεεητίδ  οά<3  ΙΗβΙ  Ζ3εΗ3Π3δ,  3  ΓηίηοΓ  ρΓορΗεί,  δΗουΜ  Η3νε 
Ηεεη  §ίνεη  δο  ρΓΟΓηίηεηΙ  3  ροδίίίοη  \νΗεη  πι3]ογ  ίί^υΓεδ  δΐιεΗ  35  Ι5313Η,  ·Ιει·εηιί3Η  3ηι1  Εζεΐαεί  Η3<3  ίο 
Ηε  εοηίεηί  \νίίΗ  Η3ΐί-1εηβίΗ  ροΓίΓ3γ3ΐδ  ίη  ίΗε  8ρ3η(ΐΓε1δ  3Ηονε  ίΗε  ηίεΗεδ.  Αδ  ίοΓ  .ΙοΗη  ίΗε  ΒπρίίδΙ,  Ηίδ 
νείγ  ρίεδεηεε  3ΐτιοη§  ίΗε  ρίορΗείδ  ίη  3  Ρ3ηίο1ίΓ3ΐθΓ  άοηιε  ίδ  3η  3ηοπΐ3ΐγ14.  Οηε  03ηηοΐ  Ηεΐρ  δΐΐδρεοί- 
ίηβ  ΐΗ3ί  Ηίδ  άερίείίοη  ΗεΓε  νν3δ  ηηε3ηΙ  ίο  ίηίΓΟίΙαεε  3  <3ε§Γεε  οί  3ηιΒί§ιιίΐγ  Γε§3π1ίη§  ίΗε  ίεΐεηΐίίγ  οί  ίΗε 
ίίβϋΓε  ίη  ίΗε  ηίεΗε  ορροδίίε.  Νο  άουΒί  ίΗίδ  ίδ  ΖαεΗβπβδ,  ίΗε  ρίορΗεί.  ΤΗε  ίεχί  οη  Ηίδ  δετοΐΐ  ίδ  ΐ3Ηεη 
ίπκη  Ηίδ  ΒοοΕ  (Ζ3εΗ.  9,9).  Βυΐ  \νίίΗ  Ηίδ  ρπεδίΐγ  αίΐίίε  3η<3  ίΗε  εεηδεΓ  Ηε  Ηοΐάδ  ίη  Ηίδ  Η3ηά  Ηε  νν3δ  3ΐδο 
ηιε3ηΙ  ίο  ε3ΐ1  ίο  ηιίη<3  ΖαεΗαπαδ,  ίΗε  ί3ΐΗεΓ  οί  ίΗε  ΒηρίίδΙ.  Α1ίΗου§Η  εοηίιΐδίοη  Ηείννεεη  ίΗε  ί\νο 
Ζ3εΗ3Π3δεδ  \νβδ  εοπιπιοη  ίη  ίΗε  ΜίάεΙΙε  Α§εδ  ίη  ίΗίδ  03δε  ίΗε  3πιΒί§υίΐγ  ίδ  δυίεΐγ  <3ε1ίΗεΓ3ίε15.  \νΠ3ί 
ίΗε  <3εδί§ηεΓ  οί  ίΗε  ρΓθ§Γ3ΐη  <ϋ<3  ίη  ίΗε  03δε  οί  Ζ3εΗ3Π3δ  ίδ  ννΗοΙΙγ  ίη  1εεερίη§  χνίίΗ  \νΗ3ί  Ηε  <ϋε3  ίη  ίΗε 
03δε  οί  δοΐοπιοη.  ΤΗε  Ι&ίΐετ,  Ηγ  νίηυε  οί  Ηίδ  ίεχί,  ίδ  3ΐδο  ΟΗπδί;  Ζ3εΗ3Π3δ,  Ηγ  νίηυε  οί  Ηίδ  εοδίϋίηε 
3η(1  Ηίδ  ραίπη§  ννίίΗ  .ΙοΗη,  ίδ  3ΐδο  ίΗε  Βυρίίδί’δ  ί3ίΗεΓ. 

Ιί  ηΐ3γ  ννεΐΐ  Ηε  ΐΗ3ί  ΓείηίοΓεεηιεηΙ  οί  ίΗε  “ί3ίΗεΓ-δοη”  ΙΗεπιε  \ν3δ  ίΗε  άεδίβηεί’δ  ρίίηΐ3Γγ  ριΐΓ- 
ροδε  ίη  3δδίβηίη§  Ζ30Η3Π35  Ηίδ  ρΓοηιίηεηί  ρΐ3εε.  Βυί  ίΗείε  εου1<3  3ΐδο  Η3νε  Ηεεη  3ηοίΗεΓ  τε38οη  ίοτ 
3ΐί§ηίη§  Ηίητ  ννίίΗ  ϋ3νίςΙ  3η(1  δοΐοπιοη.  Είΐεε  ΐΗεπι  Ζ3εΗ3Π3δ  Ηυά  —  ογ,  3ί  3ηγ  Γ3ίε,  \ν3δ  ΐΗου^Ηί  ίο 
Η3νε  —  3  εΐοδε  355οεί3ίίοη  \νίίΗ  ίΗε  Τεηιρίε  ίη  .Ιεηΐ53ΐεπι16.  Οε3ΐ·1γ,  Ηε  \νΗο  άενίδεεί  ίΗίδ  ίεοηο§Γ3ρΗίε 


12  ΡΟ  12,  εοΙ.  1521;  3ΐ$ο  εοΐδ.  1069-1072  (Α.  Κ3Γίδοηίδ,  ορ.άί.  (η.  8),  191  \νί(Η  η.  104).  ΤΗε  εΗπδίοΙοβίεβΙ  ίη(εφΓε(3(ιοη  οί 
Ρδ3ΐπι  71  νναδ  ΓιΐΓΐΗεΓ  εΙαΗοΓίΐεά  Ηγ  ΤΗεοιΙοΓεΙϋϊ  (ΡΟ  80,  εοΐ.  1428Γ.). 

13  “ΤΗε  ]οίηΙ  3ρρε3Γ3ηεε  οί  ίΗε  ί\νο  1αη£$  ίη  (Ηε  Αη35ί3δί$  «υεεεείΐδ  ίη  ιΐΓ3\νίη§  3(1εηΐίοη  ίο  ΟΗπκί’δ  Οβνίάίε  βηεεδίΓγ, 
35δεΓ(ίη8  ίΗε  Ηυπιηηίΐγ  οί  ίΗε  Εοβοδ  [ηε3ΓΠ3ίε  ίη  3η  ίπΐ3§ε  (ΗβΙ  ί11υ5ΐΓ3(ε5  ίΗε  εΓΓεοί  οί  Ηί$  ροννείίυΙ  όίνίηίίγ”  (Α.  ΚβΓίδοηίδ, 
ορ.άί.  (η.  2),  198). 

14  ΤΗε  ηο(ίοη  οί  (Ηε  Βηριίδί  3δ  ΡΓορΗεί  ί$,  ΗοίνενεΓ,  ννεΐΐ  βΙΙεδΙβΟ.  Ιη  (Ηε  πίε  οί  (Ηε  ΡΓΟδΗοπιίΟί  ίη  (Ηε  ΙίΐυΓβγ  (Ηα(  βοεδ  αηΟεΓ 
(Ηε  η3πιε  οί  ΙοΗη  ΟΗΓγδοδίοπι  3  ρ3Γίίε1ε  οί  (Ηε  Ηίε3(1  ίδ  $ε(  3δί<ί8  ίη  (ηεπιΟΓγ  οί  .ΙοΗη,  (Ηε  ρΓορΗεί  3ηε1  ΓοΓεπιηηεΓ,  3δ  \νε1Ι  3δ  3 
ηηπιΗεΓ  οί  Οΐά  ΤεδΟπιεηΐ  ρίορΗείδ  (Ρ.  Ε.  ΒπβΗίιηΒη,  ΡίΐυΓβίΜ  ΕββΙζγπ  αηά  V νε$ΐβΓη,  ΟχΓογιΙ  1896,  358).  Α  νεΓδίοη  οί  (Ηε 
Είνεδ  οί  ίΗε  ΡίορΗείδ  3ίΙπΗϋΙεά  (ο  ΕρίρΗβηίηδ  οί  ΟγρΓϋδ  εοηεΐυείεδ  \νί(Η  3  Ηπεί  Ηίο§Γ3ρΗγ  οί  .ΙοΗη  (Ηε  Ββρίίδί  (ΡΓορΠείαπιπι 
νίίαε  ΡαΙ)υ1ο$3ε,  εΟ.  ΤΗ.  δεΗεΓπιβηη,  Τείρζί§  1907,  24ί. ;  δεε  3ΐδο  ϊύίά.,  Ιί. ,  ίοΓ  3  1ίδ(  οί  ρτορΗείδ,  1ί8ε\νίδε  3((πΗυ(ε«1  (ο  ΕρίρΗβ- 
ηίηδ,  δνΗίεΗ  εηεΐδ  ννίίΗ  ίοΗη). 

15  ΡδεικΙο-ΕρίρΗηηίϋδ’  Είνεδ  οί  (Ηε  ΡίορΗείδ,  ΓείεΓΓεά  (ο  ίη  (Ηε  ρΓεεεάίηβ  ηο(ε,  Γηβν  Ηε  εί(ε<1  ΗεΓε  οηεε  πιοΓε.  Ιη  (Ηίδ  ίεχί  (Ηε 
ΗίοβΓβρΗγ  οί  ίοΗη  (Ηε  Ββρίίδί  ίδ  ρΓεεε(ΐ8<]  Ηγ  3η  εη(Γγ  ίοΓ  Ζ3εΗ3Γΐ3δ,  Ηίδ  ίβίΗεΓ,  3Π(ί  βηοίΗεί  ίοΓ  δγπιεοη  (/6/<Ε,  23Ε).  ΤΗε 
ΐ3((εί,  (οο,  ίδ  τερΓεδεηίεεΙ  ίη  (Ηε  πιθδ3ίεδ  ΗεηεβίΗ  (Ηε  Οοπιε  οί  (Ηε  €3ρρε1ΐ3  Ρ3ΐ3(ίη3,  Ηείη§  3  ρπηείρβΐ  ίίβιίΓε  ίη  (Ηε  δεεηε  οί  (Ηε 
Ηγρ3ρ3ηίε  οη  (Ηε  \νεδ(είη  3γοΗ.  Ιη  (Ηε  Εβίίη  χνοΓίςΙ  (Ηε  ίπ3(1  ΖβεΗβΓώδ  -  δγπιεοη  -  ίοΗπ  (Ηε  Β&ρίϊβί  Π^υΓεδ  ίη  (Ηε  ίβηηοιίδ 
δεπηοη  ϋοηΐτ3  Λιώεοχ,  Ρζρ&ηοχ  εί  Αγμποβ,  ί3ΐδε1γ  8ΐ(πΗϋ(ε<3  (ο  Αυ§υδ(ίηε,  ίη  «ΉίεΗ  (Ηε  (εδ(ίπιοηίεδ  οί  (Ηεβε  δ3πιε  (Ητεε  Νεν 
Τε$(3Πΐεη(  ρεΓδοηΒβεδ  3Γε  3ά(1ε<1  (ο  (Ηε  δ3γίη§δ  οί  Οΐά  Τεδ(3ηιεη(  ρτορΗε(δ  (Ηβί  \νεΓ8  Ηεΐϋ  (ο  ίθΓβ(ε1Ι  (Ηε  3(1νεη(  οί  (7Ηπδ(  (ΡΙ 
38,  εοΙ.  1125Ε). 

16  ΤΗε  δυΗ)εε(  ε3ηηοί  Ηε  άε3ΐ(  ννίίΗ  ίη  εχίεηίο  ίη  (Ηε  ρεεδεπί  εοηίεχί.  Ι(  ίηνοίνεδ  3  εοηίϋδίοη  Ηείννεεη  (Ηε  3ιι(Ηογ  οί  (Ηε  Βοο1( 
οί  Ζ3εΗ3Π3δ  3η0  3  ρΓορΗεί  οί  (Ηε  δαιτιε  ηβηιε  \νΗο  \ν3δ  Εί11ε<1  ίη  (Ηε  εουΓί  οί  (Ηε  Τεηιρίε  (2  ΕΗτοη.  24,  21).  ΖβεΗαπίδ,  (Ηε  ί3(ΗεΓ 
οί  ίοΗη  (Ηε  Β3ρ(ίδ(,  νν3δ  βΕο  ίη(ΪΓΠ3(ε1γ  ΙίηΕεά  (ο  (Ηε  Τεηιρίε. 
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ρΓο§Γ3Γπ  Ηηά  3  ρεηοΗηηΐ  Γογ  ίηνεδίίηβ  οηε  3η<1  ίΗε  δ3ΐηε  δυΗ)εοΙ  ννήΗ  3  νηπείγ  οί  ηιε3ηίη§δ  3πά  οηε 
εηηηοΐ  3ΐ\νηγδ  Γεηάίΐγ  άεείάε  υροη  3η  οπίετ  οί  ρποπίγ  3ΐτιοη§  ΐΗεδε  Γηε3ηίη§δ.  Οί  3.11  Ηίδ  ίί§υΓεδ, 
Ηο\νενει\  δοΐοπιοη  ίδ  ρΓοΗαΗΙγ  ίΗε  ιηοδΐ  Ηεηνίΐγ  οΗ3Γ§ε<1  ΝοΙ  οηΐγ  ίδ  Ηε  (Ηε  δοη  οί  ϋπνκΐ,  πη  3ηΐεΐγρε 
οί  Οιτίδΐ  3ηά  ίΗε  ΗιιίΙίΙεΓ  οί  ίΗε  Τεηιρίε,  Ηυί  Ιιε  ίδ  ηΐδο  ίΗε  ννίδε  3ηά  ]ϋδΙ  τυΙεΓ  ρζτ  εχεείΐεηεε.  Ιι  ίδ 
ϋΗεΓείοΓε  ηιοδί  3ρρΐΌρπ3ίε  Ιΐΐ3ΐ  Ηε  δΗουΙά  ίεηίιίΓε  ρΓοπιίηεηΐΙγ  ίη  ίΗε  ρπίπεε  εΗηρεΙ  οί  ίΗε  Νοπη3η 
Ιαη§  3ηά  πιοΓε  ρ3Γΐίευΐ3Γΐγ  ίη  3  νίε\ν  οί  ίίδ  ίηίεποΓ  Ιοοίαηβ  ννεδίχνηκί.  ΤΗε  Π3νε  οί  ίΗε  Οηρρείΐη 
Ρ3ΐ3ΐίη3  —  ίΗίδ  ίδ  Ηεεοηιίηβ  ίηοΓε3δίη£ΐγ  ο1ε3Γ  —  \ν3δ  νείγ  ηιαοΗ  ίη  ίΗε  ηηίυτε  οί  3  ίΗίοηε  γοοπι. 
Αρρεηπηβ,  3δ  Ηε  άοεδ,  οη  ίορ  οί  ίΗε  3γοΗ  \νΗίοΗ  ίΓηπιεδ  ίΗε  νίε\ν  οί  ίΗε  η3νε  ίΐΌπι  ίΗε  ε3δΙ,  δοΐοιηοη 
(ΙοπιίηηΙεδ  \νΗ3ί  πιηγ  Ηε  03ΐ1ε<3  ίΗε  “ί3ε3(1ε”  οί  ίΗηί  γοογπ17.  Ηίδ  ίδ  ίηε1εε<3  3  ίί§ιΐΓε  οί  ηιιιΐΐίρίε  ίηηροΓί. 


17  δ.  όιΐΓάΐέ,  δοπιε  Ρβίβΐίηε  βδρεείδ  οί  [Ηε  (Γ^ρρείΐα  ΡαΙαίιηα  ίη  Ραΐεηηο,  ΩΟΡ 41  (1987),  125ΓΓ.,  εδρ.  142Γ.  ΚεδεβΓεΗ  οη  [Ηε 
Ο^ρρεΙΙη  ΡίΙδίίηΕ  ειπτεηίΐγ  Ηείη§  ε3ΐτίει1  ουί  Ηγ  λνίΐΐίαηη  Τγοπζο  ννίΐΐ  ίυηΗεε  εχρίοεε  ΙΗε  αρρεαΓαηεε  Άηά  ΙΗε  Γυηεΐίοη  οί  ίΗε 
ηβνε  οί  ίΗε  εΗβρεΙ  35  οπβίηαΐΐγ  άεδί§ηε<1  αηάει  Ρο§εΓ  II  3ηιΙ  ΙΗε  εΗβηβεδ  [Η3ί  \νεΓε  ΗΓου^Ηΐ  ηΗουί  δυΗδεςυεηίΙγ.  Ε.  ΒοτδοοΗ,  ίη 
Ηεί  δίαόγ  οί  ΙΗε  Γογ3ΐ  ρΓθ§Γ3πΐ5  οί  ίΗε  δίευΙο-Νοπηηη  Γηοδηίεδ  ρυΗΙίδΗεΟ  βίΐεΓ  (Ηίδ  3Γίίε1ε  Ηβϋ  βοηε  Ιο  ρΓεδδ,  δρεβΗδ  οί  ΙΗε 
εηίΗε  εΗ3ρε1  35  3η  “3ΐκ1ίεηεε  ΗαΙΓ’  (Με553β£5  ίη  Μο$3ΐε,  ΟχίοιΉ  1990,  20ίί.).  ΤΗε  (εχ(  Πίδρ^γεΟ  Ηγ  δοΐοιηοη  ίδ  είίεά  (ρ.  46) 
Ηυΐ  ηοί  εοπιπιεηίεΟ  οη. 


Η  ΔΙΑΠΟΜΠΕΥΣΗ  ΤΟΥ  ΧΡΙΣΤΟΥ 
ΣΤΟ  ΖΩΓΡΑΦΙΚΟ  ΔΙΑΚΟΣΜΟ 
ΤΟΥ  ΑΓΙΟΥ  ΝΙΚΟΛΑΟΥ  ΣΤΑ  ΤΡΙΑΝΤΑ  ΡΟΔΟΥ 

Ηλιας  Ε.  Κολλιας 


Η  εκκλησία  του  Αγίου  Νικολάου1  βρίσκεται  μέσα  στο  χωριό  Τριάντα,  που  απέχει  8  χλμ. 
νοτιοδυτικά  της  πόλης  της  Ρόδου.  Είναι  ένα  μονόχωρο  καμαροσκέπαστο  κτίσμα,  μήκους, 
χωρίς  την  κόγχη  του  Ιερού  Βήματος,  6,70  μ.  και  πλάτους  5  μ.,  που  έχει  οικοδομηθεί  σύμφωνα  με 
τον  ισόδομο  τρόπο  τοιχοποιίας  από  ροδιακή  ξανθωπή  ψαμμιτική  πέτρα. 

Ένα  μεγάλο  μέρος  από  το  ζωγραφικό  διάκοσμο  της  εκκλησίας  έχει  καταστραφεί  εντελώς.  Τη 
μεγαλύτερη  ζημιά  την  έχουν  πάθει  οι  τοιχογραφίες  του  Ιερού  Βήματος  και  του  βορινού  τμήματος 
της  καλυπτήριας  καμάρας.  Στο  δυτικό  τοίχο  δε  διασώζεται  ούτε  ίχνος  ζωγραφικού  διακόσμου, 
γιατί  σ’  αυτόν  έγιναν  μεγάλες  οικοδομικές  επεμβάσεις  στην  πρώτη  τριακονταετία  του  αιώνα  μας. 

Στο  Ιερό  Βήμα  έχουν  απομείνει  μόνο  τμήματα  του  ευχαριστιακού-λειτουργικού  κύκλου.  Οι 
επιφάνειες  της  νότιας  και  βορινής  πλευράς  του  ναού,  από  το  κλειδί  της  καλυπτήριας  καμάρας 
μέχρι  το  δάπεδο,  είναι  οργανωμένες  καθεμιά  σε  πέντε  επάλληλες  ζώνες:  σ’  εκείνες  που  βρίσκονται 
ψηλά  και  κοσμούν  την  καμάρα,  τρεις  νότια  και  τρεις  βορινά,  και  σε  δύο  ακόμα  που  καλύπτουν 
τους  κάθετους  τοίχους.  Στις  τρεις  πρώτες  εξιστορούνται  επεισόδια  από  το  βίο,  τα  πάθη  και  την 
Ανάσταση  του  Χριστού  μέσα  σε  πίνακες  πλαισιωμένους  με  κόκκινη  ταινία.  Την  τέταρτη  ζώνη  του 
βορινού  τοίχου,  που  είναι  αρκετά  στενή,  τη  διατρέχουν  ζωγραφισμένα  μικρά  συνεχόμενα  κοκκι¬ 
νωπά  τόξα  στηριζόμενα  σε  φουρούσια  (στο  νότιο  τοίχο  δε  διακρίνεται  τίποτα).  Στην  πέμπτη2  και 
κατώτερη  ζώνη  δεν  έχει  διατηρηθεί  τίποτα. 

Η  τρίτη  βορινή  ζώνη  αρχίζει  με  την  απεικόνιση  της  Κρίσης  του  Χριστού  από  τους  Αρχιερείς 
και  τον  Πιλάτο  σε  δύο  ξεχωριστές  σκηνές.  Η  θρησκευτική  ηγεσία  των  Ιουδαίων  και  η  πολιτική 
ρωμαϊκή  εξουσία  πήραν  απόφαση:  θάνατος.  Δεν  απομένει  λοιπόν  παρά  η  εκτέλεση  της  ποινής,  η 
σταύρωση.  Κι  όμως  στον  Άγιο  Νικόλαο  των  Τριάντα  και  σ’  άλλες  εκκλησίες  παλιότερες,  σύγ¬ 
χρονες  και  νεότερές  της,  ακολουθούν  τρεις  ακόμα  σκηνές  (αλλού  και  περισσότερες):  ο  Εμπαιγμός 
(Πίν.  ΙΒ'  και  1 24- 1 26),  ο  Ελκόμενος  (Πίν.  ΙΓ'  και  127-128)  και  σε  μια  ενιαία  παράσταση  η  Άρ¬ 
νηση  του  Χριστού  να  πιει  τη  χολή  και  η  Ανάβασή  του  στο  Σταυρό  (Πίν.  ΙΔ'  και  129). 


1  Το  άρθρο  αποτελεί  τμήμα  της  διδακτορικής  μου  διατριβής  με  θέμα;  Δύο  ροδιακά  ζωγραφικά  σύνολα  της  εποχής  της 
Ιπποτοκρατίας.  Ο  Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα  και  η  Αγία  Τριάδα  (Ντολαπλί  Μετζίτ)  στη  μεσαιωνική  πόλη,  που  υποστη- 
ρίχθηκε  και  εγκρίθηκε  την  άνοιξη  του  1987  στο  Πανεπιστήμιο  της  Αθήνας.  Εδώ  έγιναν  μικρές  τροποποιήσεις  στη  διάταξη 
του  κειμένου  για  να  μπορέσει  να  σταθεί  ως  ανεξάρτητο  άρθρο. 

2  Εικονογραφικά  και  τεχνοτροπικά  στοιχεία  του  ζωγραφικού  διακόσμου  του  Αγίου  Νικολάου  μας  κάνουν  να  πιστεύουμε 
ότι  αυτός  χρονολογείται  στην  εικοσαετία  1490-1510.  Εδώ  δε  θα  δοθούν  περισσότερα  στοιχεία  για  τη  χρονολόγηση  των 
τοιχογραφιών,  γιατί  έχουμε  την  πρόθεση  να  παρουσιάσουμε  μόνο  την  εικονογραφία  των  σκηνών  που  εξιστορούν  τη  διαπό¬ 
μπευση  του  Χριστού. 
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Ο  Εμπαιγμός  του  Χριστού  (Π  ί  ν.  ΙΒ'  και  124-126) 

Η  γιγαντιαία  μορφή  του  Ιησού  κάθεται  σ’  έναν  ορθογώνιο,  χωρίς  ράχη,  θρόνο,  ντυμένη  με  μια 
τριανταφυλλιά  χλαμύδα,  κρατώντας  στο  δεξί  χέρι  ένα  καλάμι.  Ξυπόλητος  πατά  σ’  ένα  υποπόδιο. 
Έχει  δεμένα  τα  μάτια  με  μια  πάνινη  ταινία  κι  έχει  γύρει  εξουθενωμένος  το  κεφάλι  αριστερά.  Γύρω 
ο  όχλος,  άτομα  κάθε  ηλικίας,  γέροι  με  μακριά  άσπρα  γένεια  και  φακιόλια  στο  κεφάλι,  άντρες 
ώριμοι  με  μαύρα  γένεια,  που  φορούν  σαρίκια  ή  φακιόλια,  και  νέοι  αμούστακοι.  Οι  παρευρισκόμε- 
νοι  στρατιωτικοί  είναι  τέσσερις,  δύο  στην  επάνω  δεξιά  γωνία  του  πίνακα  κι  ένας  στην  αριστερή, 
και  σαλπίζουν.  Επίσης  δεξιά,  πίσω  από  το  Χριστό,  ένας  γενειοφόρος  στρατιωτικός,  ίσως  ο  επικε¬ 
φαλής.  Όλο  τούτο  το  πλήθος  κινείται,  θορυβεί  και  ασχημονεί  εμπαίζοντας  το  Χριστό.  Ελάχιστες 
μορφές  κρατούν  τα  προσχήματα,  όσες  είναι  στριμωγμένες  ανάμεσα  στους  άλλους  και  δεν  τους 
αφήνονται  περιθώρια  για  ζωηρές  κινήσεις  και  αισχρές  χειρονομίες. 

Μπρος  στο  θρόνο  του  Χριστού  τέσσερις  άντρες  έχουν  γονατίσει  και  προσκυνούν.  Δύο  σαρι- 
κοφόροι,  ο  ένας  κοντά  στο  θρόνο  κι  ο  άλλος  στην  άκρη,  χειροκροτούν  με  μανία.  Εκτός  από  τους 
τέσσερις  σαλπιγκτές  ή  ζουρνατζήδες  στις  επάνω  γωνιές,  τρεις  στρατιώτες  και  ένας  Εβραίος,  δύο 
ακόμα  γραφικές  μορφές  στην  κάτω  αριστερή  γωνία  φαιδρύνουν  την  ατμόσφαιρα  παίζοντας  μου¬ 
σικά  όργανα.  Στο  πρώτο  επίπεδο  ένας  νέος  με  κοντό  χιτώνα  κι  ένα  σκιάδι  στο  κεφάλι  με  φτερό 
παίζει  άσκαυλο.  Πιο  πίσω  ένας  γέρος  με  διχαλωτό  γένι,  ένα  περίεργο  σκιάδι,  κοντό  χιτώνα  και 
ψηλά  υποδήματα,  κρατά  με  το  δεξί  χέρι  ένα  ξύλο  και  κτυπά  το  τύμπανο,  που  έχει  κρεμασμένο  μ’ 
ένα  κορδόνι  από  το  λαιμό  του.  Με  το  αριστερό  χέρι  κρατά  μπρος  στο  στόμα  του  μια  φλογέρα. 
Διακρίνονται  ακόμα  δύο  οργανοπαίκτες,  δεξιά  ένας  νέος  τυμπανιστής  κι  ένας  άλλος  αριστερά,  στο 
ύψος  των  ώμων  του  Χριστού,  που  με  τα  δύο  του  χέρια  παίζει  φλογέρα. 

Δεξιά  δύο  νέοι  με  ξυρισμένα  κεφάλια,  οιστρηλατημένοι,  χορεύουν  με  σηκωμένα  τα  χέρια 
πάνω  από  το  κεφάλι  τους.  Εκεί  που  ο  ζωγράφος  των  Τριάντα  ξεπερνά  σε  τόλμη  κάθε  προηγούμενο, 
αλλά  νομίζουμε  και  κάθε  επόμενο,  στην  παράσταση  του  Εμπαιγμού  τουλάχιστον,  είναι  οι  χυδαίες 
χειρονομίες  και  στάσεις  μερικών  αντρών  του  όχλου.  Δύο  νέοι  έχουν  σηκώσει  το  χιτώνα  τους  και 
επιδεικνύουν  τους  γυμνούς  γλουτούς  τους.  Ο  ένας  απ’  αυτούς  έχει  γονατίσει  στο  πρώτο  επίπεδο 
μπρος  στο  θρόνο  του  Χριστού  κι  ο  άλλος  αριστερά  έχει  σκύψει.  Λίγο  ψηλότερα  από  το  γέρο 
μουσικό,  αριστερά,  ένας  γέρος  με  «σεβάσμια»  γενειάδα  χειρονομεί  χυδαία  επιδεικνύοντας  στο 
Χριστό  τον  αντίχειρα  της  αριστερής  κλειστής  παλάμης  περασμένο  ανάμεσα  στο  δείκτη  και  το 
μέσο,  χειρονομία,  που  θα  ονομάζουμε  από  δω  και  στο  εξής  «αιδοίο  γροθιά».  Την  ίδια  χειρονομία 
κάνει  και  ο  νεαρός  αριστερά,  δίπλα  στο  Χριστό.  Επίσης  ο  γερο-Εβραίος  με  τεντωμένο  το  δεξί  χέρι 
και  την  παλάμη  ανοικτή  φαίνεται  να  μουτζώνει.  Δύσκολη  είναι  η  ερμηνεία  της  στάσης  και  της 
χειρονομίας  του  ψαρομάλλη,  που  κάθεται  στην  κάτω  δεξιά  γωνία  με  γυρισμένη  την  πλάτη  του 
προς  το  Χριστό  και  σηκωμένο  το  δεξί  χέρι  πάνω  από  το  κεφάλι  του,  που  το  έχει  στραμμένο  προς 
τα  πίσω  αντικρίζοντας  το  θέαμα  του  εμπαιγμού.  Είναι  πολύ  πιθανό  ο  ζωγράφος  να  ήθελε  να  πα¬ 
ρουσιάσει  έναν  άντρα  σε  κατάσταση  μεγάλης  ευθυμίας,  που  έχει  κάτσει  κάτω  γελώντας  και  χειρο¬ 
νομώντας.  Στην  επάνω  αριστερή  γωνία  της  παράστασης  διακρίνεται  η  επιγραφή:  Ο  ΕΜΠΕΓΜΟΣ. 

Αν  και  στη  χριστιανική  εικονογραφία  εμφανίζεται  αρκετά  νωρίς  η  σκηνή  του  εμπαιγμού3, 


3  Σε  μια  τοιχογραφία  της  κατακόμβης  της  ΡεέΙεχωΐ  του  2ου  αι.  μ.Χ.  (ΩΑα,  V.  1 ,  εικ.  4141  και  VII. 1,  1 155)  εικονίζεται  ο 
Χριστός  όρθιος  με  το  ακάνθινο  στεφάνι  στο  κεφάλι.  Αριστερά  δύο  μορφές  τον  κτυπούν  με  ραβδιά.  Στη  σαρκοφάγο  αριθ. 
171  του  Λατερανού  του  4ου  αι.  μ.Χ.  (Ο.  ΝνίΙρεΠ,  I  $3Γθθί3§ί  εηίΐίαηί  αηΐϊοΐιί,  I,  Κοπτ»  1929,  πίν.  ΟΧΧΧΧνί,  3),  ένας  στρατιώ¬ 
της  κρατά  πάνω  από  το  κεφάλι  του  Χριστού  το  ακάνθινο  στεφάνι. 
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εντούτοις  μέχρι  την  αρχή  της  υστεροβυζαντινής  εποχής  είναι  μια  αρκετά  σπάνια  παράσταση  και 
όταν  ζωγραφίζεται  είναι  λιτή,  χωρίς  τα  γραφικά,  τολμηρά  και  καμιά  φορά  χυδαία  επεισόδια,  που 
την  πλουτίζουν  από  την  παλαιολόγεια  εποχή  και  ύστερα. 

Στο  χορευτή,  που  κινεί  πάνω-κάτω  τα  μακριά  μανίκια  του  δίπλα  στο  Χριστό,  του  κώδικα  Ταιιτ. 
VI,  234,  προστέθηκαν  γελωτοποιοί,  που  περπατούν,  όπως  στο  Ιβάνοβο5,  με  τα  χέρια.  Οι  σάλπιγγες 
δεν  αρκούν  πια,  τυμπανιστές,  φλαουτίστες  κι  άλλοι  που  κτυπάνε  κρόταλα,  παλαμάκια  κτλ.  αυξά¬ 
νουν  το  θόρυβο,  όπως  στο  Στάρο  Ναγκορίτσινο6  και  στο  Λέσνοβο7.  Παντού  σχεδόν,  ακολουθώ¬ 
ντας  οι  ζωγράφοι  το  Ματθαίο8  και  το  Μάρκο9,  παρουσιάζουν  στρατιώτες  να  γονατίζουν  και  να 
προσκυνούν  το  Χριστό  περιπαίζοντάς  τον,  όπως  στο  Χιλανδάρι10,  στο  Μάρκο11,  στο  Πογκάνοβο12, 
στη  Λαύρα13,  στο  Ντομπρόβατ14  κ.α.  Ο  όχλος  ή  οι  ρωμαίοι  στρατιώτες  κτυπούν  τον  Ιησού  με  τα 
χέρια  ή  με  ξύλα,  όπως  γίνεται  στα  προαναφερθέντα  μνημεία,  στον  Άγιο  Νικόλαο  ά’ΑΓ^εε15  στον 
Άγιο  Νικόλαο  στο  Πρίλεπ16  κ.α.,  πουθενά  όμως  δε  φθάνουν  στα  άκρα,  όπως  στα  Τριάντα  της 
Ρόδου.  Εδώ  χειρονομίες,  στάσεις  και  κινήσεις  χυδαίες  του  όχλου  εξαίρουν  την  προσωπικότητα 
του  Χριστού-Θεού,  καθώς  η  τεράστια  σε  κλίμακα  μορφή  του  μέσα  στη  γαλήνη  της  εξουθένωσης 
έρχεται  σε  αντίθεση  μ’  ό,τι  γίνεται  γύρω  του. 

Ακολουθώντας  οι  βυζαντινοί  ζωγράφοι  την  πρωτοχριστιανική  παράδοση  της  ΡτέίεχίαΙ17  και 
της  παλαιοχριστιανικής  σαρκοφάγου  του  Λατερανού18,  στήνουν  πάντα  το  Χριστό  όρθιο  στο  μέσον 
της  ταραγμένης  σκηνής.  Αντίθετα,  στα  Τριάντα  κάθεται  σ’  ένα  μαρμάρινο  θρόνο  χωρίς  ράχη, 
όπως  σε  δυτικά  έργα19,  π.χ.  του  ΡειτεΓ  Βαχεα20  (1344),  του  ΜαεεΙτο  όΐ  δ.  ΜαιΤΐηο21  (μέσα  Μου  αι.), 
του  ·ΙθΓγ  Βτειι22  (πρώτη  πενταετία  16ου  αι.),  του  Ργ»  Αη§ε1ϊεο23  κ.ά. 


4  Τ.  ν<;1πΐ3η$,  Ιε  ΙεΐΓζένζηβΐΙε  όε  ία  ΡαυΓεηίίεηηε,  Ρεπϊ  1971  (στο  εξής:  Το  ίέΐταέναηβίΐε),  εικ.  118  και  262. 

5  Τ.  νείπιαηχ,  Εεδ  ίϊεδςιιεδ  ά’ΙνΒηονο  εΐ  Ια  ρείηΐιιτε  ΡγζΒηΐίηε  3  13  Γιη  άιι  Μογεη  Α§ε,  753ν,  )3ηνίεΓ-πΐ3Γδ  1965,  εικ.  4. 

6  Ο.  ΜίΙΙεΙ  -  Α.  Ρτοίοιν,  7.3  ρείηίυΓε  όυ  Μογεη  Αβε  εη  Υουβθ$Ιζνίε,  III,  Ρ3Πδ  1962,  πίν.  88.2.  Κ.  Η3ΐΏ3ηη-Μ3εΕε3η  - 
Η.  ΗβΟεηδΙεΡεη,  Οίε  ΜοηυτηεηίυΙηιαΙεΓεί  ίη  5εΜεη  υπό  Μα&εόοηίεη,  Οίεδδεη  1963,  εικ.  302. 

7  Ο.  ΜίΙΙεΙ  -  Τ.  νείιηαηδ,  7.3  ρείηίυΓε  όυ  Μογεη  Αβε  εη  Υουβοιίανίε,  IV,  Ρ3π$  1969,  πίν.  15. 

8  Ματθ.  κζ',  27-30. 

9  Μαρκ.  ιε',  16-19. 

10  Ο.  ΜίΙΙεΙ,  ΜοηυΓηεηίΒ  όε  ΓΑίίιοΒ,  Ρβτίδ  1927  (στο  εξής:  ΑιΗοβ),  πίν.  73.3. 

11  Ο.  ΜίΙΙεΙ  -  Τ.  νε1πΐ3ηδ,  ό.π.,  πίν.  98,  εικ.  178  (στη  δεξιά  άκρη). 

12  Α.  ΟΓ3&3Γ,  7.3  ρείηίυΓε  εεΐίβίευ δε  εη  ΒυΙβαήε ,  Ρ3Π5  1928,  πίν.  ΕΧΙΙΙ. 

13  ΜίΙΙεΙ,  ΑίΛοδ,  πίν.  126. 

14  I.  Γ).  δίείάπεδεα,  ί,’ηπ  όγζαηίίη  εί  1’βγΙ  ΙοτηόαΓό  εη  ΤΓαηΒγΙνηηίε.  ΡείηίυΓε  ΓηυΓαΙε  άε  ναίαεήίε  εί  άε  ΜοΙόανίε,  Ραπδ  1938, 
102,  πίν.  ΧΕν.2. 

15  I.  ϋ.  διείάηεδειι,  7.3  ρείηίυκ  εη  Υυ/υε/ηε  εί  ΤΓζηαγΙνυηίε  όερυίχ  Ιε$  οήβίηες ]υίηυ’3υ  ΧΙΧε  ίίέείε,  Ρβτίδ  1930  (στο  εξής: 
7.3  ρείηίυΓε  εη  ναΐζεήίε),  πίν.  7. 

16  Ο.  ΜίΙΙεΙ  -  Α.  Ρτοίοιν,  ό.π.,  III,  πίν.  24.2. 

17  Βλ.  υποσημ.  3. 

18  Βλ.  υποσημ.  3. 

19  Σε  δύο  ροδιακά  μνημεία,  στον  Αγιο  Γεώργιο  το  Χωστό  στο  Φιλέρημο  (Πίν.  131  οι)  (Ο.  ΡεΓΓ3Πδ  άί  Οεΐΐε,  7,3  Μαόοηηα 
όεΐ  ΠΙεΓεηιο,  νεΓ0Π3  1988,  εικ.  55)  και  στην  Παναγία  την  Παρμενιώτισσα  (Πίν.  130)  ο  Χριστός  εμπαιζόμενος  κάθεται  σε 
θρόνο. 

20  Ο.  Ο.  Κίη§,  Ιεοηο§Γ3ρ1ιίςα1  ηοΐεδ  οη  Ιΐιε  ΡΒδδίοη,  ΑηΒ  16  (1934),  292,  εικ.  2. 

21  Ο.  δίηί03ΐόί  -  Ο.  Βτυηεπί,  ΡίιΐυΓα  ίίαΐίαηα  όε  Ουεεηιο  ε  Ττεεεηίο.  ΟζίαΙοβο  όεΙΙα  ΜοβΙγά  βίοίίε βοβ  όί  ΡίΓεηζε  όεί  1937 , 
Ρίτεηζε  1937,  πίν.  174. 

22  XV.  Ε.  Μ.  ΒυτΙίε,  Τιιε3δ  ΟτΒηβεΗ  Ιΐιε  Εΐάετ,  ΑηΒ  18  (1936),  32,  εικ.  10. 

23  Βλ.  πρχ.  Ε.  Κέαιι,  ΙεοηοβΓΆρίιίε  όε  Γατί  εήτέιίεη,  III. 2,  Ρ&Π5  1959,  πίν.  30.  Ο.  δεΚίΙΙετ,  Ιεοηοβταρίίίε  όεΓ  ε/ιήίΐΐίεήεη 
Κυηεί,  II,  ΟάΐεΓδΙοΗ  1966-1971,  εικ.  250. 
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Σπάρτη,  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  αριθ.  988.  Επιτύμβιο  ανάγλυφο  ρωμαϊκών  χρόνων  με  παράσταση  οπλίτη. 
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χαλούσαν  το  λαό  προς  θέα  και  συμμετοχή  στη  χλεύη,  στην  ύβρη,  στο  βασανισμό  του  δυστυχισμέ¬ 
νου.  Είναι  λοιπόν  συνηθισμένο  φαινόμενο  να  απεικονίζονται  στον  Εμπαιγμό  σαλπιγκτές,  τυμπανι¬ 
στές,  φλαουτίστες,  εκείνοι  που  χτυπούν  κρόταλα  ή  παλαμάκια  κ.ά.  Στην  οργιαστική  σκηνή  των 
Τριάντα,  όπως  προαναφέρθηκε,  συμμετέχουν  οκτώ  μουσικοί,  που  παίζουν  πνευστά  και  κρουστά 
όργανα,  γνωστά  από  παραστάσεις  και  σ’  άλλα  μνημεία. 

Ψηλά,  τέσσερις  μορφές,  δύο  αριστερά  κι  άλλες  τόσες  δεξιά,  κρατούν  με  τα  δύο  χέρια  και 
φυσούν  από  ένα  πνευστό  κυλινδρικό  όργανο.  Οι  φθορές  που  έχει  όμως  η  τοιχογραφία  στο  τμήμα 
αυτό  δε  μας  επιτρέπουν  να  διακρίνουμε  αν  αυτό  το  κυλινδρικό  όργανο  έχει  κατά  μήκος  του  σώ¬ 
ματός  του  τρύπες,  οπότε  θα  ήταν  ζουρνάς  ή  πίπιζα,  ή  δεν  έχει,  οπότε  θα  ήταν  σάλπιγγα.  Στο  σχήμα 
μοιάζουν  έντονα  με  τις  σάλπιγγες  που  παίζουν  στρατιώτες  στην  ίδια  σκηνή  στο  Στάρο  Ναγκορί- 
τσινο35,  στον  Άγιο  Νικόλαο  τον  Ορφανό36,  στο  Λέσνοβο37  κ.α.  Όπως  κι  αν  έχει  όμως  το  θέμα  του 
ταυτισμού  με  το  ένα  ή  το  άλλο  είδος  μουσικού  οργάνου  και  τα  δύο  εικονίζονται  συχνά,  ιδιαίτερα 
από  τα  παλαιολόγεια  χρόνια  και  ύστερα,  στη  σκηνή  του  Εμπαιγμού,  αλλά  και  σ’  άλλες  που  έχουν 
γιορταστικό  χαρακτήρα38,  όπως  σε  απεικονίσεις  Ύμνων,  στην  παραβολή  του  πλούσιου  και  του 
φτωχού  Λαζάρου  κ.ά. 

Η  φλογέρα39  δε  λείπει  κατά  κανόνα  από  παραστάσεις  της  Γέννησης  του  Χριστού.  Ένας  ή 
περισσότεροι  βοσκοί40  παίζουν  ή  κρατούν  τη  φλογέρα  καθισμένοι  ή  όρθιοι  κοντά  στο  κοπάδι 
τους.  Αντίθετα,  στη  σκηνή  του  Εμπαιγμού  σπάνια  συμμετέχει.  Εξάλλου  ο  χαμηλός  τόνος  της  θα 
ήταν  αταίριαστος  με  τη  θορυβώδη  ατμόσφαιρα  μιας  διαπόμπευσης.  Εντούτοις,  στα  Τριάντα  δύο 
άντρες  παίζουν  φλογέρα.  Ο  ένας  μάλιστα  απ’  αυτούς  τους  δύο  μουσικούς  (Πίν.  125),  παράξενη 
μορφή,  γέρος  με  διχαλωτό  τραγίσιο  γένι,  περίεργο  καπέλο,  κοντό  χιτώνα  και  ψηλά  υποδήματα, 
έχει  κρεμασμένο  από  το  λαιμό  του  μ’  ένα  κορδόνι  ένα  τύμπανο,  που  το  κτυπά,  ενώ  παίζει  τη 
φλογέρα.  Οι  απεικονίσεις  μουσικών  που  παίζουν  δύο  συγχρόνως  όργανα  είναι  αρκετά  σπάνιες.  Στη 
ζωγραφική  διακόσμηση  της  μονής  Σταυρονικήτα41  εντοπίσαμε  μία  ανάλογη  παράσταση,  όπου  στη 
σκηνή  της  μεταφοράς  της  Κιβωτού  της  Διαθήκης  ένας  νέος  κρατά  με  το  δεξί  χέρι  ένα  κέρας  και 
φυσά  και  με  το  αριστερό  χέρι  κτυπά  ένα  τύμπανο,  κρεμασμένο  μ’  ένα  λεπτό  σχοινί  από  το  λαιμό 
του.  Σ’  έναν  πίνακα  που  αποδίδεται  στον  Ροότο  Οαιχία  <3ε  Βεηαβπιτε42,  ένας  άγγελος  παίζει  τα  ίδια 
μουσικά  όργανα  των  Τριάντα. 

Συνήθως  στον  Εμπαιγμό  το  ρυθμό  τον  δίνουν  με  το  βαρύ  και  δυνατό  ήχο  τους  τα  μεγάλα 
νταούλια43,  που  τα  χτυπούν  με  δύο  ξύλα.  Στα  Τριάντα,  αντί  αυτών  εικονίζονται  δύο  μικρά  τύμπανα, 
εκείνο  που  κρέμεται  από  το  λαιμό  του  γερο-μουσικού  και  ένα  άλλο  που  το  κρατά  και  το  κτυπά  με 
ένα  κυρτό  ξύλο  ένας  νέος  δεξιά.  Αν  όλους  τους  οργανοπαίκτες,  που  είναι  σκορπισμένοι  και  παί¬ 
ζουν  τύμπανα,  φλογέρες  και  σάλπιγγες,  τους  συναντάμε  λίγο-πολύ  στις  παραστάσεις  του  Εμπαιγ- 
μού  ως  απαραίτητα  στοιχεία  της  διαπόμπευσης,  δεν  μπορούμε  να  πούμε  το  ίδιο  και  για  το  νεαρό 


35  Ο.  ΜΠΙεί  -  Α.  Ρτοίοιν,  ό.π.  (υποσημ.  6),  III,  πίν.  88.2  και  89.1-2. 

36  Α.  Τσιτουρίδου,  Ο  ζωγραφικός  διάκοσμος  τον  Αγιον  Νικολάου  Ορφανού  στη  Θεσσαλονίκη,  Θεσσαλονίκη  1986,  πίν.  40. 

37  Ο.  ΜΠΙεί  -  Τ.  νείωπηε,  ό.π.  (υποσημ.  7),  147-149. 

38  Φ.  Ανωγειανάκης,  Ελληνικά  λαϊκά  μουσικά  όργανα,  Αθήνα  1976,  162-166,  εικ.  2,  7,  39,  40,  60  κ.ά. 

39  Ό.π.,  147-149. 

40  ΜΠΙεί,  ΚβεΙιβΓεΙιβε,  114-120. 

41  Φ.  Ανωγειανάκης,  ό.π.,  εικ.  61. 

42  Οι.  Κ.  ΡογΙ,  υηριιόΐίεΐιεά  εμιΊγ  δραηίεΗ  ραίηΐίηβδ  ίη  Αιηεπεαη  2ηά  Εη§Ιί$Η  εοΙΙεείίοπε,  ΑπΒ  34  (1952),  282,  εικ.  10. 

43  Βλ.  σχετικά  για  το  νταούλι  και  το  τύμπανο,  Φ.  Ανωγειανάκης,  ό.π.,  117-132. 
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της  Παναγίας  με  τον  Ιωσήφ  ή  γλυπτό55  που  κοσμεί  προσόψεις  σπιτιών  ή  εσωτερικούς  χώρους. 
Μόνο  ένα  παράδειγμα,  όμως,  εντοπίσαμε  τσαμπουνιέρη  να  μετέχει  σε  Εμπαιγμό  κι  αυτό  πάλι  στη 
Ρόδο,  στην  Παναγία  την  Παρμενιώτισσα56,  κοντά  στο  χωριό  Ψίνθος  (Πίν.  130).  Όπως  κι  αν  έχει 
όμως  το  πρόβλημα  της  εμφάνισης  του  άσκαυλου  στη  ζωγραφική  του  Αιγαίου,  είναι  φανερή  η 
σχέση  του  τσαμπουνιέρη  των  Τριάντα  με  την  παράσταση  της  Γέννησης  του  Χριστού,  του  Ευαγγε¬ 
λισμού  των  Ποιμένων  ή  της  Προσκύνησης  των  Μάγων.  Το  κοντό  χιτώνιο  και  το  σκιάδι  με  το 
φτερό  του  νέου  μουσικού  είναι  σημάδια  της  καταγωγής  του  προτύπου  από  τις  παραπάνω  σκηνές. 
Μοιάζει  με  τους  νεαρούς  βοσκούς  που  παίζουν  κάποιο  πνευστό  μουσικό  όργανο  δίπλα  στη  φάτνη, 
όπου  γεννήθηκε  ο  Ιησούς. 

Όπως  δε  λείπουν  ποτέ  από  τον  Εμπαιγμό  οι  παντός  είδους  μουσικοί,  το  ίδιο  γίνεται  και  με 
τους  χορευτές.  Χοροπηδούν  συνήθως  τρελά,  κουνώντας,  όπως  στα  Τριάντα,  τα  χέρια  ή  τα  μακριά 
μανίκια  τους,  από  το  τετραευάγγελο  της  Λαυρεντιανής  βιβλιοθήκης  Εαιιτ.  VI  2  357  (περίπου  1 100) 
μέχρι  τις  μεταβυζαντινές  τοιχογραφίες.  Σε  ορισμένα  μνημεία,  που  δεν  είναι  παλιότερα  του  β'  μισού 
του  15ου  αι.,  όπως  ο  Αγιος  Νικόλαος  του  Μαγαλειού58  (β'  μισό  Ι5ου  αι.)  Καστοριάς,  Πογκάνοβο59 
(1500),  Ν&πα  Μοίάίνϊίεϊ60  (1537)  και  Ντόμπροβατ61  Ρουμανίας,  μονή  Βαρλαάμ62  Μετεώρων  και 
μονή  Ντίλιου63  (1543)  Νησιού  Ιωαννίνων,  οι  χορευτές  κρατούν  στα  δύο  τους  χέρια  από  ένα  μα¬ 
ντίλι,  που  το  σείουν  χορεύοντας.  Η  χρησιμοποίηση  μαντιλιών  στους  λαϊκούς  χορούς  συνηθίζεται 
στις  βόρειες  βαλκανικές  χώρες64  και  στην  Ελλάδα.  Στην  ομαδική  όρχηση65  ο  επικεφαλής  συνδέε¬ 
ται  οπωσδήποτε  με  το  δεύτερο  στη  σειρά  χορευτή  με  μαντίλι  ή  καμιά  φορά  κρατά  κι  ένα  δεύτερο 
στο  ελεύθερο  χέρι  του.  Ο  Κουκουλές66  αναφέρει  έναν  ατομικό  χορό  μαντιλιών,  που  τον  χόρευαν 
στους  γόμους  στη  Σαλαμίνα,  στην  Προύσα  κ.α.  Αυτός  ο  χορός  είναι  γνωστός  από  παλιότερες  του 
15ου  αι.  απεικονίσεις,  όπως  αυτή  στον  Άγιο  Νικόλαο  <3Άγ§€567,  της  Ρουμανίας,  όπου  στο  Συμπό¬ 
σιο  του  Ηρώδη  η  Σαλώμη,  χορεύοντας,  κρατά  στο  κάθε  χέρι  της  από  ένα  μαντίλι.  Ήταν  λοιπόν 
κοινότυπο  οι  χορευτές  στον  Εμπαιγμό  να  κινούν  μαντίλια  την  ώρα  που  χοροπηδούσαν  κοροϊδεύο¬ 
ντας  το  Χριστό.  Σύμφωνα  με  τους  ισχυρισμούς  του  Κουκουλέ  πρέπει  να  ήταν  τόσο  συνηθισμένος  ο 
χορός  των  μαντιλιών  στη  διαπόμπευση,  ώστε  να  δημιουργηθούν  οι  εκφράσεις68:  «τον  (την)  διώξανε 


55  Άγαλμα  μουσικού  από  το  «σπίτι  των  μουσικών»  της  Κείπιε  του  β’  μισού  του  15ου  αι.  (ϋοιιζίέπιε  εχροείύοη  άυ  Οοηεείΐ 
άε  ΓΕυτορε,  Ραπδ  1968,  ί.  Έυτορε  βοιΗιηυε,  ΧΙΙε-ΧΙΥε  είέεΐεε,  Μιΐδέε  άιι  Εοαντε,  Ρανίΐΐίοη  <3ε  ΡΙοτε,  50,  εικ.  εξωφύλλου), 
ξύλινο  άγαλμα  στην  πρόσοψη  σπιτιού  της  γαλλικής  πόλης  Απλετε  (από  προσωπική  παρατήρηση),  άγαλμα  Κενταύρου  στην 
τραπεζαρία  του  καθεδρικού  ναού  της  ισπανικής  πόλης  Παμπλόνα  (από  προσωπική  παρατήρηση). 

56  Αδημοσίευτη. 

57  νείΓΠϊηε,  Τε  ίέίταέναπβίΐε,  πίν.  29,  εικ.  118  και  πίν.  57,  εικ.  262. 

58  Σ.  Πελεκανίδης,  Καστόρια.  Βυζαντινοί  τοιχογραφίας  Θεσσαλονίκη  1953  (στο  εξής:  Καστόρια ),  πίν.  168α  και  169α. 

59  Α.  Οταόατ,  ό.π.  (υποσημ.  12),  πίν.  ΕνίΙΙ. 

60  Ρ.  Ηεηιγ,  Ζ,εί  έβΐίεε 5  άε  Ια  ΜοΙάανίε  άιι  Νοτά  άε$  οηβίηεε  α  Ια  Γιη  άυ  XV  1ε  & ίέεΙε.  ΑκΗίΐεείυτε  εί  ρείπίυτε,  Ραπ 5  1930,  πίν. 
XXIII.  I. 

61  δίείαηεεειι,  Ζ.3  ρείπίυτε  επ  ναΐαεί ιίε,  102,  πίν.  ΧΕν.2. 

82  Φ.  Ανωγειανάκης,  ό.π.,  εικ.  41. 

63  Θ.  Λίβα-Ξανθάκη,  Οι  τοιχογραφίες  της  μονής  Ντίλιου,  Ιωάννινα  1980,  εικ.  28. 

64  Μ.  Οοΐεεευ,  ϋαηεεε  εί  άαηδευτε  ιΐαηδ  Ια  ρείηΐιιτε  άεε  έβΐίδεε  Γοαπιαίηεε,  ΚΗ8ΕΕ  23  (1946),  132-133. 

65  ΜίΙΙεί,  Αίήο$,  πίν.  263.2  (Αινείτε  τόν  Κύριον...  της  Πορταΐτισσας  Μεγίστης  Λαύρας,  του  1719).  Φ.  Ανωγειανάκης,  ό.π., 
εικ.  39.  Κουκουλές,  Βίος,  Ε',  223. 

66  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  202  και  Ε',  228. 

67  Μ.  Οοΐεεευ,  ό.π.,  132-133. 

68  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  202. 
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με  της  μπομπής  τα  μαντίλια»,  «τον  (την)  έβγαλαν  (πήραν)  με  της  μπομπής  τα  μαντίλια»,  «τον  (της) 
παίξανε  τα  μαντίλια»,  εκφράσεις  που  τις  χρησιμοποιούσε  ο  λαός,  όταν  ήθελε  να  δηλώσει  τον 
έντονα  υβριστικό  τρόπο  εκδίωξης  κάποιου. 

Στα  Τριάντα,  το  στοιχείο  που  ξεχωρίζει  τους  δύο  νεαρούς  (Π  ί  ν.  126),  που  χοροπηδούν  δεξιά, 
από  τους  χορευτές  Εμπαιγμών  άλλων  μνημείων,  είναι  τα  κουρεμένα  «εν  χρω»  κεφάλια  τους.  Ένας 
απ’  αυτούς  μάλιστα  μετέχει  ενεργά  στις  δύο  επόμενες  σκηνές,  του  Ελκόμενου  (Πίν.  128)  και  της 
Ανόδου  στο  Σταυρό  (Πίν.  129).  Η  παλιότερη,  απ’  όσο  ξέρουμε,  παράσταση  μορφής  με  κουρεμένο 
κεφάλι  βρίσκεται  στο  Σινά.  Είναι  ο  νεκροθάπτης,  που  εικονίζεται  δεξιά  στη  σκηνή  της  Έγερσης 
του  Λαζάρου  σ’  ένα  επιστύλιο69  εικονοστασίου  του  β’  μισού  του  12ου  αι.  Εντοπίζουμε  και  πάλι  τη 
μορφή  με  το  κουρεμένο  κρανίο  στη  Σταύρωση  (β'  μισό  15ου  αι.)  του  Αντρέα  Παβία70  της  Εθνικής 
Πινακοθήκης  Αθήνας  και  στην  εικόνα  με  την  ίδια  παράσταση  της  συλλογής  Λομβέρδου71.  Είναι 
ένας  νεαρός  δήμιος  που  κρατά  το  καλάμι  με  το  σπόγγο.  Την  ίδια  ακριβώς  μορφή  ξαναβρίσκουμε 
και  πάλι  σε  μια  φορητή  εικόνα  με  την  παράσταση  της  Σταύρωσης,  που  αποδίδεται  στον  Εμμα¬ 
νουήλ  Λαμπάρδο,  και  βρίσκεται  στο.  Μουσείο72  των  Συρακουσών.  Μπορούν  να  αναφερθούν  τέσ¬ 
σερα  ακόμα  παραδείγματα,  κι  αυτά  στη  Ρόδο,  στη  σκηνή  του  Εμπαιγμού  (Πίν.  130)  στην  Παναγία 
την  Παρμενιώτισσα,  στις  σκηνές  της  Σταύρωσης  (Πίν.  13 1β)  και  του  Εμπαιγμού  (Πίν.  131α)  στον 
Άγιο  Γεώργιο73  το  Χωστό  του  Φιλέρημου  και  στον  κύκλο  του  βίου  της  Αγίας  Αικατερίνης  (15ος 
αι.)  στην  ομώνυμη  εκκλησία  (Ιλκ  Μιχράμπ)  στη  μεσαιωνική  πόλη,  ένας  δήμιος74.  Είναι  φανερό, 
λοιπόν,  ότι  η  απεικόνιση  της  κουρεμένης  «εν  χρω»  μορφής  είναι  αρκετά  σπάνια  στη  βυζαντινή  και 
μεταβυζαντινή  τέχνη  κι  από  τα  εννέα  παραδείγματα  που  έχουμε  υπόψη  μας  τα  πέντε  βρίσκονται 
στη  Ρόδο. 

Στο  χώρο  της  δυτικοευρωπαϊκής  τέχνης  η  παράσταση  της  μορφής  με  το  κουρεμένο  κεφάλι 
είναι  επίσης  σπάνια·  με  κόπο  καταφέραμε  να  εντοπίσουμε  οκτώ  φορές  την  παρουσία  της  σε  ισά¬ 
ριθμα  έργα.  Στο  δ.  ΑηΙοηίο  άί  Καηνοτδο75  του  Τουρίνου,  στην  παράσταση  του  Ελκόμενου  (1450 
περίπου)  ένας  ρακένδυτος  άντρας,  που  δίνει  την  εντύπωση  ζητιάνου,  προσπαθεί  να  ανασηκώσει  το 
σταυρό  ανακουφίζοντας  το  Χριστό  και  δέχεται  γι’  αυτό  στο  ξυρισμένο  του  κρανίο  ένα  κτύπημα 
από  έναν  έφιππο  στρατιωτικό.  Ο  μεγάλος  πίνακας  του  Ρ.  λνμηάοτ  \νεγάεη  με  θέμα  τη  Σταύρωση76 


69  Γ.  και  Μ.  Σωτηρίου,  Εικόνες  της  Μονής  Σινά,  Αθήναι  1956,  1958,  105-106,  εικ.  97.  Ε.  5ο1ινν3Πζ,  ΤΙιε  λΥΚίτΙίη^  Οώε. 
Α  ροδδίόΐε  ςοηηεειίοη  όεΐινεεη  ΓηεάίενΒΐ  Βαίλαη  ίτεδοοεδ  3η<3  Βγζ3η:ίηε  ίεοηχ,  Ζοξταί  8  (1977),  24  κ.ε.,  εικ.  8.  Κ.  ^είίζπιαηη  - 
Ο.  ΑΙίΒεβαίνϋί  -  Α.  νο1δ1ΐ3)3  -  Ο.  ΒβΟίε  -  Μ.  ΟίΒΙζίάαλίδ  -  Μ.  Α1ρ3ΐον  -  Τ.  νοίηεεευ,  Εεε  ίεόπεε,  Ρατίδ  1982,  58. 

7ϋ  Α.  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα  ιστορίας  της  θρησκευτικής  ζωγραφικής  μετά  την  Άλωσι ν,  Αθήναι  1957,  173  κ.ε.,  πίν. 
48.2.  Α.  Επ)Ι>ίπ<;οδ,  Ι’έεοίε  ετέΐοίεε,  Ρβπχ  1967,  εικ.  87.  Μ.  Οΐ3ΐζί(ΐ3ΐά$,  Εε$  άέόυίδ  (3ε  Γέεοίε  ετέΐοίδε  εΐ  13  ςιιεδίίοη  (3ε  Γέεοίε 
<3ίΐε  ίωίοβτεεςυε,  Μνημόσυνου  Σοφίας  Αντωνιάδη,  νεηίδε  1974,  188-195,  πίν.  XXI,  1-2.  Ο  ίδιος,  Εδδαί  χιιγ  Γέεοίε  άίΐε  «ίωίο- 
βΓεεςυε»  ρτέςεΟέ  <3’υηε  ηοίε  δυτ  Ιεδ  ταρροΠδ  (3ε  Γ&Π  νεηίιίεη  3νεε  1’3Π  ετέΐοίδ  )ιΐδςιι’3  1500,  νεπεζίβ  ε  ίΐ  Εεναπιε  Γιπο  αΐ  $ε εοίο 
XV,  Ρίτεηζε  1973,  2,  σ.  97  κ.ε.,  εικ.  68.  Κ.  Κτεί(11-Ρ3ρ3(3οροιι1οδ,  Ώίε  ΙΙιοηεη  ίηι  Κυηδίΐιίδίοπδείιεη  Μυδειιπι  ίη  Χνίβη, 
3ί>Κ5\νίεπ  66,  49-134.  ΤΚ.  01ΐ3ΐζί(ΐ3ΐαδ,  Ε'απ  άε$  ίοόπα  επ  Οτέΐε  ε(  άαηε  Ιεε  ΐΐεε  αρτέε  Βχζαπεε,  ΕιιτοραΙία,  Οτέοε,  3  οεΐο&εε  - 
21  ηονεπιΐ5Γε  1982,  αριθ.  18.  Ν.  Χατζηδάκη,  Εικόνες  Κρητικής  σχολής,  15ος-16ος  αιώνας.  Κατάλογος  εκθέσεως,  Μουσείο 
Μπενάκη,  Αθήνα  1983,  αριθ.  20. 

71  Α.  Ξυγγόπουλος,  ό.π.,  168,  πίν.  45.2.  Η  Ν.  Χατζηδάκη  ( Εικόνες  Κρητικής  σχολής,  αριθ.  20)  πιστεύει  ότι  η  υπογραφή 
«Εμμανουήλ  Λαμπάρδος»  και  η  χρονολογία  1635  είναι  πλαστές  και  τοποθετεί  αυτό  το  έργο  γύρω  στο  1500. 

72  Α.  Ξυγγόπουλος,  ό.π.,  168.  Ε.  53Π(16εΓ§-ν3ν3ΐ3,  ό.π.  (υποσημ.  32),  51,  εικ.  30. 

73  Ο.  Ρετταπδ  <3ί  Οεΐΐε,  ό.π.  (υποσημ.  19),  εικ.  55  και  57. 

74  Θ.  Αρχοντόπουλος,  Ο  εικονογραφικός  κύκλος  της  αγίας  Αικατερίνης  στην  ομώνυμη  εκκλησία  της  μεσαιωνικής  πόλης 
της  Ρόδου,  ΑΔ  41  (1986):  Μελέτες,  σ.  85-100. 

75  Η.  ΠεελοΓ,  Ε Ίιαίίε  ροιΗΐηυε,  πίν.  29. 

76  Ρίετεηδ-ΟενΒεΠ,  ό.π.  (βλ.  υποσημ.  52),  II,  εικ.  99.  Μυεεο  άε!  Ρταόο,  ό.π.  (υποσημ.  54),  783. 
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στο  Μουσείο  Ργ3<3ο  της  Μαδρίτης  περιβάλλεται  από  σκηνές  των  Παθών.  Στη  Μαστίγωση  του 
Χριστού  ο  ένας  από  τους  δημίους  έχει  κουρεμένο  κεφάλι.  Ένας  κουρεμένος  στρατιώτης  σέρνει 
μ’  ένα  σκοινί  το  Χριστό  στον  πίνακα  (αριθ.  96)  του  Ελκόμενου77  στο  Μουσείο  δ3ηΐ3  Οτιιζ  του 
Τολέδου.  Επίσης  δύο  κουρεμένοι  μαστιγώνουν  το  Χριστό  στον  πίνακα78  (αριθ.  1925)  του  Α1ε]ο 
Ρεπΐ3η(1εζ  στο  ΡΓ3άο.  Στο  φ.  76  της  Βίβλου  του  Ριχάρδου  Β'79  (περίπου  1410)  στο  Βρετανικό 
Μουσείο,  παριστάνεται  ο  Δαβίδ  κουρεμένος.  Στον  Αρραβώνα  της  Παναγίας  ανώνυμου  φλαμανδού 
ζωγράφου80  (αριθ.  1887)  του  ΡγειΙοϊΟ  Ιωσήφ  εμφανίζεται  με  το  κεφάλι  κουρεμένο.  Στο  φ.  6  του 
κώδικα  419481  (16ου  αιώνα)  της  Βιβλ.  υηΐνεΓ5Ϊΐ3Π3  της  Μπολώνια,  ένας  νέος  με  κουρεμένο  κρανίο 
συνοδεύει  τον  άγιο  Ελίγιο.  Στον  πίνακα  του  Β3ΐά3$3Γε  Ρεταζζί  (1481-1536)  «η  Σωφροσύνη  του  Σκι- 
πίωνα»82  (αριθ.  525)  του  Ρταάο,  ένας  στρατιώτης  παριστάνεται  κι  εδώ  με  κουρεμένο  κεφάλι.  Έτσι 
λοιπόν  με  κουρεμένο  «εν  χρω»  κρανίο  εμφανίζονται  στη  βυζαντινή  και  δυτική  ζωγραφική,  έστω 
και  σπάνια,  άντρες  που  παίρνουν  μέρος  στο  βασανισμό  του  Χριστού  ή  στη  Σταύρωσή  του,  που 
είναι  βασανιστές  αγίων,  που  είναι  νεκροθάπτες  (εικόνα  Σινά),  που  βεβαιωμένα  είναι  στρατιωτικοί 
(πίνακας  Β3ΐά333Γε  Ρεπιζζΐ)  και  σπανιότερα  πρόσωπα  σεβαστά,  όπως  ο  Δαβίδ  στη  Βίβλο  του  Ρι¬ 
χάρδου  Β',  ο  Ιωσήφ  στον  πίνακα  του  Ργ3(Ιο  και  ο  σύντροφος  του  αγίου  Ελιγίου  στον  κώδικα  της 
Μπολώνια.  Εκτός  από  την  περίπτωση  της  εικόνας  του  Σινά  (β'  μισό  12ου  αι.),  τα  λοιπά  παραδείγ¬ 
ματα  χρονολογούνται  από  το  15ο  αι.  κι  ύστερα.  Πρέπει  επίσης  να  παρατηρήσουμε  ότι  τα  έργα  που 
βρίσκονται  μέσα  στο  χώρο  της  μεταβυζαντινής  τέχνης  δυτικίζουν  έντονα. 

Ποια  λοιπόν  ιδιότητα  έχουν  αυτές  οι  μορφές  στα  Τριάντα;  Τι  δηλώνουν  οι  ξυπόλητοι  και 
κουρεμένοι  νέοι; 

Στο  μεσαίωνα  τα  μακριά  μαλλιά  σε  άντρες  και  γυναίκες  τα  θεωρούσαν  κόσμημα83  κι  ήταν 
επιβεβλημένο  από  την  κοινωνία  ως  χαρακτηριστικό  του  τίμιου  ή  τουλάχιστον  του  ευυπόληπτου 
πολίτη.  Υπήρχαν  όμως  περιπτώσεις,  έστω  και  μετρημένες,  που  ο  μεσαιωνικός  άνθρωπος  με  τη 
θέλησή  του  ή  βίαια  κουρευόταν.  Οι  Βυζαντινοί,  ακολουθούντες  πανάρχαιο  ελληνικό  έθιμο,  μετά 
το  θάνατο  προσφιλούς  προσώπου  έκοβαν  ή  ξύριζαν  τα  μαλλιά  τους,  εκδηλώνοντας  έτσι  το  πένθος 
τους84.  Επίσης,  για  λόγους  καθαριότητας  και  υγιεινής  κούρευαν  τα  κεφάλια  των  στρατιωτών85:  καί 
τός  κουράς  δέ  αυτών  κοντός  γίγνεσθαι  καί  μή  άφήναι  αΰτοΐς  τελείας  τρίχας  χρήσιμόν  έστι,  αναφέ- 
ρεται  στα  Τακτικά  του  Λέοντος86.  Όταν  κάποιος  αφιερωνόταν  στο  Θεό  υποχρεωτικά  δεχόταν  τη 
μοναχική  κουρά,  που  τότε  γινόταν  «εν  χρω»87.  Ηθοποιοί,  θαυματοποιοί,  γελωτοποιοί,  πρόσωπα 
που  η  βυζαντινή  κοινωνία  δεν  τα  είχε  σε  υπόληψη88,  κούρευαν  τα  κεφάλια  τους.  Επίσης  κούρευαν 


77  Μ.  Κβνυείΐα,  Μυεεο  άε  5 'απία  Οτιζ,  Μβάτίά  1966,  42. 

78  Μ ιιχο  όεΙ  Ργ30ο,  ό.π.  (βλ.  υποσημ.  54),  208. 

79  Οι.  ΚιιΗίη,  ΗεΓπιαηη  δείιεετε  αικί  Εη§1ί$Κ  ιΐΐιιπιιηαίιοη  οί  (Ιιε  εβεΙχ  15ΐ6  εεηΐιιτγ,  ΑτίΒ  22  (1940),  151,  εικ.  26. 

80  Μ υχο  άεΐ  Ρταάο,  ό.π.,  213. 

81  Μο$Ιγ3  51ογκ3  ηβζίοπαίε  όεΙΙα  πιίηίαίυτζ.  ΡβΙάζζο  άί  νεηεζίβ,  Κοηΐ3  1953,  143,  πίν.  XXXVI). 

82  Μυ$εο  όεΐ  Ρταάο,  ό.π.,  502. 

83  Κουκουλές,  Βίος,  Δ',  342  κ.ε. 

84  Ό.π.,  214-217. 

85  Ό.π.,  353. 

86  ΡΟ,  170,  729. 

87  Α.  Αλιβιζάτος,  Η  κουρά  των  κληρικών  και  μοναχών  κατά  το  κανονικόν  Δίκαιον  της  ορθοδόξου  Εκκλησίας,  ΕΕΒΣ  23 
(1953),  233-299. 

88  ΡΟ ,  57,  426  (Χρυσόστομος).  ΡΟ,  37,  1517  (Γρηγόριος  ο  Θεολόγος).  Κ.  Σάθας,  Δοκίμων  περί  του  θεάτρου  και  της 
μουσικής  των  Βυζαντινών,  319. 
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ή  ξύριζαν  τα  κεφάλια  των  διαπομπευόμενων89.  Οι  αναιδείς  λοιπόν  νέοι  που  ασχημονούν  και  χλευά¬ 
ζουν  το  Χριστό  στις  σκηνές  του  Εμπαιγμού,  του  Ελκόμενου  και  της  Άρνησης  της  Χολής,  δεν 
μπορούν  παρά  να  είναι  άτομα  ανυπόληπτα  για  τις  κοινωνικές  αντιλήψεις  του  15ου  αι.,  δηλαδή 
γελωτοποιοί  ή  ηθοποιοί  ή  το  πιθανότερο  άνθρωποι  «του  σχοινιού  και  του  παλουκιού». 

Απομένει  να  εξετάσουμε  τις  χλευαστικές  και  αισχρές  χειρονομίες  και  στάσεις  του  όχλου, 
δηλαδή  τα  χειροκροτήματα,  το  «αιδοίο  γροθιά»,  την  επίδειξη  που  κάνουν  ορισμένοι  των  γλουτών 
τους,  και  τις  μούτζες. 

Δύο  σαρικοφόροι  (Πίν.  125)  αριστερά  χειροκροτούν  εμπαίζοντες  το  «βασιλέα  των  Ιουδαίων» 
ή  μπορεί  και  να  κτυπούν  παλαμάκια,  κρατώντας  το  ρυθμό  της  βάρβαρης  μουσικής  που  παίζουν  η 
τσαμπούνα,  οι  σάλπιγγες,  οι  φλογέρες  και  τα  τύμπανα.  Και  οι  δύο  χειρονομίες,  χειροκρότημα  και 
παλαμάκια,  ήταν  φορτισμένες  στα  βυζαντινά  χρόνια  με  τη  σημερινή  σημασία  τους.  Οι  θεατές  του 
ιπποδρόμου  επευφημούσαν  τους  αθλητές,  εκτός  των  άλλων,  και  με  χειροκροτήματα90. 

Τα  παλαμάκια,  που  σ’  αυτά  και  σε  μερικούς  ακόμα  ήχους  αυθόρμητα  παραγόμενους  από  τον 
άνθρωπο  η  εθνικομουσικολογία  αναγνωρίζει  τις  πρώτες  εκδηλώσεις  στον  τομέα  της  ενόργανης 
μουσικής,  μαρτυρούνται  από  φιλολογικές  πηγές  τουλάχιστον  από  τον  4ο  μ.Χ.  αι.91. 

Δυο  μορφές  (Πίν.  124-125),  όπως  αναφέρθηκε  παραπάνω,  από  τον  όχλο  των  Ιουδαίων  χλευά¬ 
ζουν  το  Χριστό  επιδεικνύοντάς  του  την  κλειστή  παλάμη  τους  με  τον  αντίχειρα  ανάμεσα  στο  δείκτη 
και  το  μέσο  («αιδοίο  γροθιά»),  χειρονομία  γνωστή  στους  μεσογειακούς  λαούς  από  την  αρχαιό¬ 
τητα92.  Συμβόλιζε  το  γυναικείο  αιδοίο93  και  είχε  αποτροπαϊκή  σημασία94.  Αργότερα  κατάντησε 
βρισιά.  Εντούτοις,  παρόλο  που  ήταν  πολύ  διαδεδομένη  αυτή  η  χειρονομία  στο  λαό,  είναι  άγνωστη 
στη  βυζαντινή  και  μεταβυζαντινή  ζωγραφική.  Αντίθετα,  στη  δυτικοευρωπαϊκή  τέχνη,  από  τα  μέσα 
τουλάχιστον  του  Μου  αι.,  γίνεται  μία  από  τις  συνηθισμένες  ύβρεις  κατά  του  εμπαιζόμενου  Χρι¬ 
στού,  όπως  στους  πίνακες  του  Ροιτεδ  Β3δδ395,  του  Μ3ε5ίτο  άί  δ.  Μ3Γΐίηο  3113  Ρ3ΐπΐ396  (μέσα  περίπου 
του  Μου  αι.),  του  .1.  ΒοδεΗ97  στη  Ναΐΐοηαΐ  θ3ΐ1ει·γ  του  Λονδίνου  κ.ά.  Αυτή  η  χειρονομία  για  τους 
δυτικούς  ζωγράφους  γίνεται  ένα  από  τα  τυπικά  «όργανα  πάθους»98  του  Χριστού,  που  περιβάλλουν 
συχνά  την  παράσταση  της  Άκρας  Ταπείνωσης  μαζί  με  τη  λόγχη,  το  σπόγγο,  τα  καρφιά  κτλ. 

Δύο  νέοι  (Πίν.  124,  125),  ο  ένας  μπρος,  στο  πρώτο  επίπεδο,  κι  ο  άλλος  αριστερά,  έχουν 
φθάσει  στα  άκρα  της  χυδαιότητας  με  τους  γυμνούς,  προτεινόμενους  στο  Χριστό,  γλουτούς  τους.  Οι 
βυζαντινοί  ζωγράφοι  δεν  αποφεύγουν  να  απεικονίσουν  γυμνό  το  ανθρώπινο  σώμα,  αν  και  αυτό 
αποδίδεται  με  δυσανάλογα  μέλη,  συμβατική  ανατομία  και  σχεδόν  κατά  κανόνα  χωρίς  γεννητικά 


89  Βλ.  πιο  κάτω,  υποσημ.  159-187. 

90  Κουκούλες,  Βίος,  Γ',  133. 

91  Φ.  Ανωγειανάκης,  ό.π.  (υποσημ.  38),  90-91. 

92  Ν.  Πολίτης,  Υβριστικά  σχήματα  (σφάκελο,  μούτζα,  πούλος,  σαμάρκο),  Λαογραφία  Δ'  (1912-1913),  664. 

93  Α.  Κεραμόπουλλος,  Ο  αποτυμπανισμός.  Συμβολή  αρχαιολογική  εις  την  ιστορίαν  τον  ποινικού  Μκαίου  και  την  λαο¬ 
γραφίαν,  Αθήνα  1923,  125. 

94  Βλ.  υποσημ.  92  και  93. 

95  Ο.  Ο.  Κίηβ,  ό.π.  (υποσημ.  20),  292,  εικ.  2. 

96  Βλ.  υποσημ.  21. 

97  ΤΙιε  Ναΐίοπαΐ  ΟαΙΙετγ  (βλ.  υποσημ.  52),  58. 

98  Κώδικας  469  της  βιβλιοθήκης  Μαζβπηε  (ΟΗ.  Κυάη,  ό.π.  (υποσημ.  79),  εικ.  40),  πίνακας  φλαμανδοΰ  ζωγράφου  του 
ΜείΓοροΙίιβη  Μιΐδειιιη  της  Ν.  Υόρκης  (Ε.  Ραηοίδίτγ,  ΤΗε  Ρπεπάδ,  ΑηηυηοίβΙίοη  από  (Ηε  ρΓοόΙεω  οί  16ε  ΟΗεηΐ  αίοτρίεεε, 
ΑγΙΒ  17  (1935),  465,  εικ.  31),  δύο  πίνακες  που  τους  αποδίδουν  στο  εργαστήριο  του  ζωγράφου  Ραυ  νετβέδ  και  βρίσκονται  ο 
ένας  στη  Βαρκελώνη  και  ο  άλλος  στο  Μουσείο  νίεΗ  (Β.  Κοινίαηά,  ΟβόηεΙ  Ουαηΐίβ:  Α  ΓιΠεεηΐΗ  εεηΐυτγ  ρβίηίετ  οί  Μαπάτεδα, 
ΑγιΒ  14  (1932),  243-257,  εικ.  9  και  13),  τρίπτυχο  του  16ου  αι.  του  Μουσείου  5αηΐ3  Ογιιζ  του  Τολέδου  (Ο.  Ν.  ΟαΙΙο,  Ε1  Μυεεο 
άε  8αηί3  ϋπιζ,  Μβάπά  1966,  81)  κ.α. 
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Ζαραφώνα  Λακεδαίμονος,  ναός  του  Άι-Γιαννάκη.  Ο  απόστολος  Παύλος. 
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α)  Μυστράς,  βορειοδυτικό  παρεκκλήσι  της  Οδηγήτριας  (Βροντόχι).  Ο  απόστολος  Παύλος, 
β)  Άγιοι  Σαράντα  Λακεδαίμονος,  Παλιομονάστηρο  (1304-1305).  Ο  απόστολος  Παύλος. 


ΝΙΚΟΛΑΟΣ  Β.  ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 
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τρόπος  της  βυζαντινής  εικονογραφίας.  Η  απουσία  των  δύο  ληστών,  όπως  στα  Τριάντα,  από  την 
πομπή  του  Ελκόμενου  συνηθίζεται  στη  βυζαντινή  ζωγραφική  μέχρι  το  14ο  αι.  Από  τότε  εμφανίζο¬ 
νται  οι  δύο  ληστές  να  συμπορεύονται  με  το  Χριστό  (Άγιος  Νικόλαος  άΆτβεδ119  —  μέσα  Μου  αι. 
—  Ντέτσανη120,  Άγιοι  Απόστολοι  του  Πετς121,  αργότερα  Μπομπότσεβο122  —  1488  —  κ.ά.).  Σύμ¬ 
φωνα  με  τον  Ογ^Ε^γ123  το  θέμα  των  δύο  ληστών  είναι  οικείο  στη  δυτικοευρωπαϊκή  εικονογραφία 
από  το  13ο  αι.  Ο  ζωγράφος  λοιπόν  των  Τριάντα  μένει  πιστός,  ως  προς  αυτή  τη  λεπτομέρεια,  στη 
βυζαντινή  παράδοση.  Έτσι  αφήνει  κυρίαρχη  τη  μορφή  του  Χριστού  μέσα  στην  όλη  σύνθεση  ως 
το  μοναδικό  θύμα  που  οδηγείται  ώς  πρόβατον  έπϊ  σφαγήν...12*. 

Το  ρωμαλέο  και  ξεσκούφωτο  άντρα  που  μεταφέρει  μια  σκάλα  με  το  κεφάλι  του  περασμένο 
ανάμεσα  σε  δύο  σκαλοπάτια,  μετέχοντας  στην  επώδυνη  πορεία  του  Χριστού  προς  το  Γολγοθά,  τον 
ξαναβρίσκουμε  σε  ένα  μόνο  μνημείο  της  βυζαντινής  τέχνης,  στο  Λέσνοβο125.  Αντίθετα,  η  ίδια 
μορφή,  ελαφρά  παραλλαγμένη  συνθετικά  και  μεταλλαγμένη  σε  Νικόδημο,  παρίσταται  από  το  14ο 
αι.  κι  ύστερα  πολύ  συχνά  στη  σκηνή  του  Επιτάφιου  Θρήνου126.  Στέκεται  συνήθως  παράμερα 
...άκονμπίζων  εις  σκάλαν  καί  βλέπων  πρός  τόν  Χριστόν121.  Στη  Δύση,  στο  Ηοτίιΐδ  άεΙίοΪΒηιπι128 
(τέλος  12ου  αι.)  ένας  νέος  άντρας  κρατά  μια  σκάλα  με  τον  ίδιο  τρόπο,  όπως  στα  Τριάντα,  και 
παρακολουθεί  μαζί  με  μια  μεγάλη  ομάδα  Ιουδαίων  την  προετοιμασία  του  Σταυρού.  Αργότερα  εμ¬ 
φανίζεται  στη  σκηνή  πια  του  Ελκόμενου  Χριστού  σ’  ένα  τρίπτυχο  της  Α103  Ριιεεηδε129,  σ’  έναν 
πίνακα  της  συλλογής  Απειιό  άε  Μοπιογ130,  σε  μια  τοιχογραφία  του  Β&ποΐΐο  άί  Ρτ^άί131  στο  5. 
Οΐιτιί^πεηο  (μέσα  Μου  αι.)  κ.α.  Είναι  πιθανό  η  μορφή  αυτή  να  πλάστηκε  στη  δυτικοευρωπαϊκή 
τέχνη  και  να  πέρασε  γύρω  στο  14ο  αι.  στο  Βυζάντιο.  Ρίζωσε  και  αναπτύχθηκε  κυρίως  ως  Νικό¬ 
δημος  στον  Επιτάφιο  Θρήνο,  αλλά  η  παρουσία  της  και  στον  Ελκόμενο  δεν  αποκλείεται,  όπως 
αποδεικνύει  η  περίπτωση  στο  Λέσνοβο. 

Η  Άρνηση  του  Χριστού  να  πιει  τη  χολή  και  η  Ανάβασή  του  στο  Σταυρό  (Πίν.  ΙΔ'  και  129) 

Μια  πλατιά  ρωγμή  διασχίζει  διαγώνια  τον  πίνακα.  Επίσης  στο  πάνω  μέρος  και  κάτω  δεξιά 
έχει  απολεπιστεί  το  χρώμα. 

Η  αρχή  του  τέλους.  Ο  όχλος  έχει  σύρει  πια  το  Χριστό  στο  Γολγοθά.  Απεικονίζονται  οι  τελευ¬ 
ταίες  αγωνιώδεις  στιγμές  του  λίγο  πριν  από  το  μαρτυρικό  θάνατο.  Στον  κάθετο  άξονα  της  σύν¬ 
θεσης  είναι  στημένος  ο  τεράστιος  σταυρός,  που  χωρίζει  τη  σκηνή  σε  δύο  ημιχόρια.  Αριστερά,  στο 


119  δίεΓίηεεςιι,  Εά  ρείπίυτε  επ  νζίβείιίε,  πίν.  7. 

120  Β.  Ρείΐίονΐς  -  Τ.  ΒοίΑονίό,  Ωεόβηί,  I,  Βεο§Γ3<3  1941,  πίν.  XXV. 

121  Κ.  Ε)υ6ίηΙιονίο,  Τήε  ΟιακΙι  οί ώε  Αροεύεε  ίη  ΐΗε  Ραΐήακήα Ιε  οί  Ρεέ,  Βεο§Γ30  1964,  εικ.  38. 

122  Α.  ΟγβΒβγ,  ό.π.  (υποσημ.  12),  319. 

123  Ό.π. 

124  Ησαίας,  53,  7. 

125  Ο.  ΜίΙΙεΙ  -  Τ.  νείηιμηδ,  ό.π.  (υποσημ.  7),  εικ.  33. 

126  Γ.  και  Μ.  Σωτηρίου,  ό.π.  (υποσημ.  69),  182. 

127  Διονυσίου  του  εκ  Φουρνά,  Ερμηνεία  της  ζωγραφικής  τέχνης,  Πετρούπολις  1909,  έκδ.  Α.  Παπαδόπουλου-Κεραμέως, 
109. 

128  Α.  8ΐ3ΐιΒ  -  Ο.  Κείΐετ,  Ηετταά  οί ΕζπάεύεΓβ,  ΗοΠυε  άεΐίοϊαπιω,  Νε\ν  Υοτίι  1977,  πίν.  XXXVIII. 

129  Ε.  ΒετίΒΐιχ,  Ε'ζγΙ  άζηε  ΡΙίαΙΐε  τηέπάίοπαίε,  I,  Ρίπε-Κοπιε  1968,  280,  πίν.  XIII  Βίε.  ΜίΙΙεΙ,  ΚεοΕετεί ιε$,  εικ.  394. 

130  ΜίΙΙεΙ,  ΚεεήεΓεήεε,  εικ.  406. 

131  5.  Ε.  Ραίεοη,  Β3ΓΠ3  από  Βμτίοίο  όί  Εγ3<3ι,  ΑγιΒ  14  (1932),  εικ.  17. 
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πρώτο  επίπεδο  στέκεται  ο  Χριστός  ντυμένος  όπως  και  στην  προηγούμενη  σκηνή  με  το  μελιτζανί 
χιτώνα  του.  Τον  σέρνει  ένας  στρατιώτης  μ’  ένα  σχοινί  δεμένο  από  τα  δύο  του  χέρια.  Έχει  γυρίσει 
το  κεφάλι  προς  τα  πίσω.  Ένα  αλητόπαιδο  με  κουρεμένο  κρανίο  του  προτείνει  μια  καράφα  για  να 
πιει  τον  έσμνρνισμένον  οίνον.  Είναι  περίεργη  και  ασυνήθιστη  η  κίνηση  του  Χριστού.  Δείχνει, 
φαινομενικά  τουλάχιστον,  σαν  να  αποδέχεται,  ό,τι  του  δίνουν  να  πιει,  αντίθετα  με  όσα  αναφέρουν 
οι  ευαγγελικές  διηγήσεις132.  Αναρωτιέται  κανείς  μήπως  ο  ζωγράφος  των  Τριάντα  θέλησε  να  απο¬ 
δώσει  με  ακρίβεια  το  κείμενο  του  Ματθαίου  καί  γευσάμενος  (ο  Ιησούς)  ούκ  ήθέλησεν  πιεϊν.  Μια 
τέτοια  υπόθεση  δεν  μπορούμε  να  την  αποκλείσουμε.  Οπότε,  στην  προκειμένη  περίπτωση  ο  Χρι¬ 
στός  στρέφεται  για  να  δοκιμάσει  το  περιεχόμενο  του  αγγείου  που  του  προτείνει  ο  κουρεμένος  νέος 
ή  το  έχει  γευθεί  και  αποσύρει  το  κεφάλι  του.  Το  ευαγγελικό  όμως  αυτό  επεισόδιο  πάντα  οι  βυζα¬ 
ντινοί  ζωγράφοι  το  συνθέτουν  μ’  άλλο  τρόπο,  ώστε  να  διακρίνεται  με  σαφήνεια  η  άρνηση  του 
Χριστού  να  πιει.  Τοποθετούν  συνήθως  τη  μορφή  που  κρατά  το  δοχείο  και  προσφέρει  το  υγρό 
μείγμα  μπρος  στο  Χριστό  που,  αποστρέφοντας  το  κεφάλι  προς  τα  πίσω,  εκδηλώνει  την  άρνησή  του. 

Τούτη  η  σκηνή  είναι  αρκετά  σπάνια  πριν  από  το  14ο  αι.  Οι  παλιότερες  γνωστές  παραστάσεις 
της  έχουν  εντοπιστεί  στους  κώδικες  Εηιιγ.  νΐ-23133  και  Αθηνών  93134  (τέλος  Ι2ου  αι.).  Στη  μνη¬ 
μειακή  ζωγραφική  το  παλιότερο  παράδειγμα  που  ξέρουμε  βρίσκεται  στον  Άγιο  Κλήμη  Αχρίδας135 
(1295).  Στη  συνέχεια  ιστορείται  στο  Χιλανδάρι136,  στο  Ζέμεν137,  στο  Μάρκο138,  στον  Ταξιάρχη 
Καστοριάς139,  στον  Άγιο  Γεώργιο  στο  Αρτό  Κρήτης140  κ.α. 

Ακολουθεί  το  δεύτερο  επεισόδιο,  όπου  ιστορείται  η  Ανάβαση  του  Χριστού  στο  Σταυρό.  Ο 
Ιησούς  μισόγυμνος,  με  ένα  περίζωμα  γύρω  από  τη  μέση,  σκαρφαλώνει  τη  σκάλα  που  είναι  στηριγ¬ 
μένη  πάνω  στο  Σταυρό.  Ανεβαίνει  ανάλαφρα,  σχεδόν  τρέχοντας,  κανείς  δεν  τον  βοηθά  όπως  γίνε¬ 
ται  συνήθως.  Ένας  στρατιώτης  μόνο  από  τα  αριστερά  τον  κτυπά  με  ένα  κοντάρι  βιάζοντάς  τον  να 
ανέβει.  Γύρω  από  τις  δύο  οριζόντιες  κεραίες  του  Σταυρού  πετούν  σαν  χελιδόνια  δεκατρείς  άγγελοι 
και  θρηνούν.  Οι  περισσότεροι  από  τους  παρισταμένους  με  σηκωμένα  κεφάλια  παρακολουθούν  την 
ανάβαση.  Ενώ,  αντίθετα,  πολύ  λίγοι  μετέχουν  στο  πρώτο  επεισόδιο,  όσοι  είναι  μόνο  γύρω  από  το 
Χριστό.  Οι  ρωμαίοι  στρατιώτες  δεν  ξεπερνούν  σε  αριθμό  τους  Ιουδαίους,  αλλά  είναι  πιο  έντονη  η 
παρουσία  τους  απ’  ό,τι  στον  Ελκόμενο  και  στον  Εμπαιγμό.  Εκτός  απ’  αυτούς  που  φαίνονται  κα¬ 
θαρά,  υπονοούνται  και  άλλοι  ψηλά,  αριστερά  και  δεξιά,  όπου  διακρίνονται  λόγχες  να  ξεπροβά¬ 
λουν.  Επίσης  για  δεύτερη  φορά  μετά  τον  Εμπαιγμό  μετέχουν  και  άντρες  σαρικοφόροι. 

Στην  κάτω  δεξιά  γωνία,  όπως  το  συνηθίζει  και  σε  άλλες  σκηνές  ο  ζωγράφος  των  Τριάντα,  έχει 
στήσει  μια  ψηλή,  με  ηγεμονικό  ύφος  γεροντική  μορφή,  που  κρατά  με  το  δεξί  χέρι  ένα  καλάμι. 
Είναι  φανερό  ότι  είναι  το  καλάμι  πάνω  στο  οποίο  ένας  Ιουδαίος  έμπηξε  ένα  σφουγγάρι  γεμάτο  ξύδι 


132  Ματθ.  κζ',  34-35  και  Μάρκ.  ιε',  23. 

133  νείπιαηδ,  Εε  ιέΐΓΒέναηβίΙε,  εικ.  120. 

134  Α.  Μαραβά-Χατζηνικολάου  -  Χρ.  Τουφεξή-Πάσχου,  Κατάλογος  μικρογραφιών  βυζαντινών  χειρογράφων  της  Εθνικής 
Βιβλιοθήκης  της  Ελλάδος,  Α',  Αθήνα  1978,  226  και  234,  εικ.  630. 

135  Ο.  ΜίΙΙεί  -  Α.  Ρτοίοιν,  ό.τι.  (υποσημ.  6),  III,  πίν.  8.4. 

136  ΜίΙΙεί,  Αΐήοε,  πίν.  72.7. 

137  Α.  ΟιτώαΓ,  ό.π.  (υποσημ.  12),  εικ.  30. 

138  Ο.  Μίΐίει  -  Τ.  νείπιαηδ,  ό.π.  (υποσημ.  7),  πίν.  87,  εικ.  162. 

139  Πελεκανίδης,  Καστόρια,  πίν.  123β. 

140  Ν.  Δρανδάκης,  Ο  εις  Αρτον  Ρεθύμνης  ναΐσκος  του  Αγ.  Γεωργίου,  ΚρητΧρ  77  (1957),  πίν.  Θ' 
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Σ’  όλες  τις  παραπάνω  παραστάσεις  και  ιδιαίτερα  στην  πρώτη,  του  Εμπαιγμού,  το  μελλοθάνατο 
Χριστό  περιβάλλει  όχλος,  που  τον  κτυπά,  τον  βρίζει  και  με  αισχρές  χειρονομίες  και  στάσεις  προ¬ 
σπαθεί  να  τον  ταπεινώσει.  Όλη  αυτή  η  διαδικασία  πριν  από  το  θάνατο,  που  είναι  νόμιμη  και  που 
εκπρόσωποι  ή  όργανα  της  εξουσίας  την  παρακολουθούν  και  επιβλέπουν  για  την  ορθή  τήρηση  των 
κανόνων  της,  είναι  η  γνωστή  και  πολύ  συνηθισμένη  στο  μεσαίωνα  ποινή  της  διαπόμπευσης.  Η 
διαπόμπευση,  που,  όπως  φαίνεται,  δεν  ήταν  άγνωστη  στην  αρχαία  Ελλάδα159,  ελάχιστες  φορές 
επιβαλλόταν  σε  Ανατολή  και  Δύση160  ως  μοναδική  ποινή  και  για  ορισμένα  μόνο  αδικήματα,  όπως 
της  μοιχείας161.  Στο  Βυζάντιο  συνήθιζαν  να  διαπομπεύουν  τους  καταδικασμένους  για  οποιοδήποτε 
σοβαρό  αδίκημα162,  π.χ.  φόνο,  εμπρησμό,  κλοπή  κτλ.,  πριν  από  την  εκτέλεση  της  κύριας  ποινής, 
που  όριζε  το  δικαστήριο.  Τις  πιο  πολλές  φορές  η  διαπόμπευση  γινόταν  χωρίς  δικαστική  απόφαση, 
αλλά  σύμφωνα  με  το  εθιμικό  δίκαιο.  Μερικές  φορές  όμως  την  καθόριζε  ρητά  ο  νόμος163.  Κανένα 
δεν  εξαιρούσαν  απ’  αυτήν,  όποιο  αξίωμα  κι  αν  κατείχε  πριν  ή  σ’  οποιαδήποτε  κοινωνική  τάξη164  κι 
αν  ανήκε.  Διαπομπεύτηκαν  αυτοκράτορες165,  πατριάρχες166,  ευγενείς  και  απλοί  άνθρωποι  του  λαού. 

Πριν  αρχίσει  η  πομπή  ή  πομπεία,  όπως  ονομαζόταν  συνήθως  από  τους  Βυζαντινούς  η  διαπό¬ 
μπευση167,  κούρευαν168  τον  καταδικασμένο,  κι  αν  ήταν  άντρας  του  ξύριζαν  επιπλέον  το  γένι,  το 
μουστάκι  και  καμιά  φορά  και  τα  φρύδια169.  Τον  άλειφαν  με  βρωμιές  ή  τον  μουτζούρωναν170  και 
συχνά  για  να  τον  γελοιοποιήσουν  περισσότερο  τον  γύμνωναν171  ή  τον  έντυναν  με  τα  ρούχα172  του 


159  Ν.  Πολίτης,  ό.π.  (υποσημ.  92),  627-629.  Α.  Κεραμόπουλλος,  ό.π.  (υποσημ.  93),  116-1 19.  Κ.  ΜεΙΕπλοΓί,  ΚίΟίημ  όβολ- 
\ν&π35:  Τΐιειηε  οΓ  Ιιοιηίΐώΐίοη  ηπ<1  δχιηβοΐ  οί  ενίΐ,  νίαίοτ  4  (1973),  154. 

160  Κ.  ΜεΙΙίηΙεοίϊ,  ό.π.,  153-176. 

161  Γ.  Α.  Ράλλης  και  Μ.  Ποτλής,  Σύνταγμα  των  θείων  και  ιερών  κανόνων  των  τε  αγίων  και  πανευφήμων  Αποστόλων  και 
των  ιερών  οικουμενικών  και  τοπικών  Συνόδων  και  των  κατά  μέρος  Αγίων  Πατέρων ,  Ε',  124.  Α.  Κεραμόπουλλος,  ό.π. 
(υποσημ.  93),  1 19.  Κουκούλες,  Βίος,  Γ',  188. 

152  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  188-193. 

163  Η  ποινή  της  διαπόμπευσης  ορίζεται  ξεκάθαρα  στα  παρακάτω  κείμενα:  σε  πατριαρχική  απόφαση  του  1351  για  τις 
μοιχαλίδες  (Γ.  Α.  Ράλλης  -  Μ.  Ποτλής,  ό.π.,  Ε',  124),  στις  Ασίζες  της  Κύπρου  για  τους  κλέφτες  (Κ.  Σάθας,  ό.π.  (υποσημ. 
25),  199.31,  231.31,  446.24,  481.2),  για  τους  εμπρηστές  (ό.π.,  223.6  και  473.25),  για  τους  βιαιοπραγούντες  (ό.π.,  91.9,  211.7, 
236.31,  463.6  και  487.11),  για  τους  γιατρούς  που  έκαναν  κακή  διάγνωση  (ό.π.,  185.14  και  437.8)  και  για  εκείνους  που 
ασκούσαν  επάγγελμα  χωρίς  νόμιμη  άδεια  (ό.π.,  438.8). 

164  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  188. 

165  Διαπομπεύθηκαν  τα  πτώματα  του  αυτοκράτορα  Μαυρίκιου  και  των  παιδιών  του  (Νικηφόρος  Κάλλιστος,  ΡΟ,  147,  409) 
και  ο  Ανδρόνικος  ο  Κομνηνός  (Νικήτας  Χωνιάτης,  έκδ.  Βόννης,  455-458). 

166  Πατριάρχης  Αναστάσιος  (Θεοφάνης,  έκδ.  Βόννης,  648,  16)  και  πατριάρχης  Κωνσταντίνος  (Θεοφάνης,  έκδ.  Βόννης, 
681-682). 

167  Για  τη  διαπόμπευση,  βλ.  Ν.  Πολίτης,  ό.π.,  627,  κ.ε.,  Α.  Κεραμόπουλλος,  ό.π.  (υποσημ.  93),  116-119,  Φ.  Κουκουλές, 
Από  τη  μεσαιωνική  διαπόμπευση,  ΔΧΑΕ,  περ.  Β',  τ.  Γ'  (1926),  62-66,  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  184-208. 

168  Θεοφάνης  (έκδ.  Βόννης),  208.  Λέων  Γραμματικός  (έκδ.  Βόννης),  134,  20  και  330,  15.  Άννα  Κομνηνή  (έκδ.  Βόννης),  τ. 
2,  18.  Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  455-456.  Κατακουζηνός  (έκδ.  Βόννης),  τ.  I,  150.  Νικηφόρος  Γρηγοράς  (έκδ. 
Βόννης),  620.  Γ.  Α.  Ράλλης  -  Μ.  Ποτλής,  ό.π.,  Ε',  124  και  125. 

169  Θεοφάνης  (έκδ.  Βόννης),  682. 

170  Κατακουζηνός  (έκδ.  Βόννης),  τ.  111,398.  Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  456  και  457. 

171  ΡΟ,  1 15,  109.  Ιωάννης  Μαλάλας  (έκδ.  Βόννης),  186.  Συνεχιστής  του  Θεοφάνη  (έκδ.  Βόννης),  794.  Γεώργιος  Κεδρηνός 
(έκδ.  Βόννης),  τ.  I,  645.  Κ.  Σάθας,  ό.π.  (υποσημ.  25),  211. 

172  ΡΟ,  1 15,  1009.  Γεώργιος  Κεδρηνός  (έκδ.  Βόννης),  τ.  2,  550,  3.  Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  256.  Θεοφάνης  (έκδ. 
Βόννης),  405,  13. 
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άλλου  φύλου  ή  υποτιμητικά  του  αξιώματος173  του  και  της  κοινωνικής  του  τάξης.  Κρεμούσαν  γύρω 
από  το  λαιμό  του  εντόσθια  ζώων174,  πλεξάνες  από  σκόρδα175,  κουδούνια176  κτλ.  Άλλοτε  πάλι  ανά¬ 
γκαζαν  το  διαπομπευόμενο  να  κρατά  αντικείμενο  δηλωτικό  του  αδικήματος  του  ή  του  το  κρεμού¬ 
σαν  από  το  λαιμό177.  Αφού  προετοίμαζαν  το  δυστυχισμένο,  όπως  τον  περιγράψαμε  πιο  πάνω,  τον 
ανάγκαζαν  να  καθίσει  ανάποδα  πάνω  σ’  ένα  ζώο,  συνήθως  σε  γάιδαρο178  και  καμιά  φορά  σε  μουλά¬ 
ρι179,  καμήλα180  ή  και  βόδι181,  και  τον  περιφέρανε.  Αυτοί  που  τον  ακολουθούσαν,  αλλά  και  άλλοι 
που  τον  συναντούσαν  στο  δρόμο  τους,  μπορούσαν  να  τον  κτυπήσουν,  να  τον  βρίσουν,  να  τον 
πτύσουν,  να  του  πετάξουν  βρωμιές,  να  κάνουν  κάθε  αισχρή  χειρονομία  για  να  τον  εξευτελίσουν, 
έως  ότου  η  άθλια  πομπή  να  καταλήξει  στο  χώρο  της  εκτέλεσης  της  κύριας  ποινής.  Κήρυκες182 
μπρος  και  πίσω  της  πομπής  διακήρυσσαν  το  αδίκημα  του  καταδίκου.  Σαλπιγκτές  και  άλλοι  μουσι¬ 
κοί  τον  περιβάλλανε  και  παίζανε  μουσική  που  ταίριαζε  με  την  περίσταση.  Ο  όχλος  τραγουδούσε 
περιπαικτικά  τραγούδια183  και  χόρευε  γύρω  του.  Σε  συγκεκριμένες  περιπτώσεις  πήραν  μέρος  ηθο¬ 
ποιοί184,  σαλτιμπάγκοι  ή  γελωτοποιοί,  που  με  τα  καμώματά  τους  αύξαναν  τον  εμπαιγμό  του  κατα¬ 
δίκου185. 

Εικόνα  της  φοβερής  και  σκληρής  αυτής  ποινής  μας  δίνει  η  Άννα  Κομνηνή186  περιγράφοντας 
τη  διαπόμπευση  του  Μιχαήλ  Ανεμά  και  των  συντρόφων  του,  ανταρτών  και  παρ’  ολίγο  φονιάδων, 
του  πατέρα  της  Αλεξίου  Α'  του  Κομνηνού.  Ήταν  τόσο  μεγάλος  ο  ψυχικός  πόνος  και  ο  οίκτος  που 
προκάλεσε  το  θέαμα  στα  γυναικεία  μέλη  της  βασιλικής  οικογένειας,  όταν  η  πομπή  των  μισητών 
κατά  τα  άλλα  ανδρών  πέρασε  από  το  παλάτι,  ώστε  μετά  από  παρακάλια  της  ίδιας  της  αυτοκρά- 
τειρας  ο  Αλέξιος  υποχώρησε  και  χάρισε  το  υπόλοιπο  της  ποινής  στους  συνωμότες. 


173  Θεοφάνης  (έκδ.  Βόννης),  437.  Αννα  Κομνηνή  (έκδ.  Βόννης),  τ.  2,  158,  21.  Λέων  Γραμματικός  (έκδ.  Βόννης),  290. 
Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  456. 

174  Άννα  Κομνηνή  (έκδ.  Βόννης),  τ.  2,  158,  22.  Παχυμέρης  (έκδ.  Βόννης),  1,  394. 

175  Θεοφάνης  (έκδ.  Βόννης),  437. 

176  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  199. 

177  Ψελλός  (Κ.  Σάθας,  ό.π.  (υποσημ.  25),  V,  181).  ΡΟ,  115,  528.  Κ.  Σάθας,  ό.π.,  I,  199,  26,  223,  7,  441,  5  και  474,  4. 

178  Λέων  Γραμματικός  (έκδ.  Βόννης),  134  και  290.  Γεώργιος  Κεδρηνός  (έκδ.  Βόννης),  τ.  2,  549.  Θεοφάνης  (έκδ.  Βόννης), 
437,  648,  682.  Ζωναράς  (έκδ.  Βόννης),  τ.  3,  268,  5  και  297,  13.  Κ.  ΜεΙΙίηΙιοίΓ,  ό.π.  (υποσημ.  159). 

179  Λέων  Γραμματικός  (έκδ.  Βόννης),  303.  Μιχαήλ  Ατταλειάτης  (έκδ.  Βόννης),  17  και  63. 

180  Ιωάννης  Μαλάλας  (έκδ.  Βόννης),  300  και  451.  Θεοφάνης  (έκδ.  Βόννης),  72.  Πασχάλιο  Χρονικό  (έκδ.  Βόννης),  546. 
Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  956. 

181  Άννα  Κομνηνή  (έκδ.  Βόννης),  τ.  2,  159,  2.  Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  172.  Ν.  Πολίτης,  ό.π.  (υποσημ.  92),  637. 
Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  203. 

182  Βλ.  υποσημ.  181. 

183  Ν.  Πολίτης,  ό.π.,  638.  Κουκουλές,  Βίος,  Γ',  209. 

184  Άννα  Κομνηνή  (έκδ.  Βόννης),  τ.  2,  158,  21. 

185  Η  ποινή  της  διαπόμπευσης  επιβαλλόταν  συχνά  ακόμα  και  στο  πρόσφατο  παρελθόν.  Ο  Μακρυγιάννης  περιγράφει 
διαπόμπευση,  που  αυτός  επέβαλε  σαν  «πολιτάρχης»  της  Αθήνας  σε  κάποιο  κλέφτη:  Του  φκειάνω  (του  κλέφτη)  κ’  ένα 
γκιουλέ  ως  πέντε  οκάδες  και  βάνω  απάνου  εις  τον  γκιονλέ  αυτά  «Όποιος  θέλει  να  κλέβη  καθώς  η  αφεντειά  του  ας  τηράγη 
τον  ίδιον  κι  ας  κλέβη  όποιος  αγαπάη».  Του  πέρασα  εις  τον  λαιμόν  τον  γκιονλέ  και  τα  γράμματα  απάνου,  τον  πήγα  στη  μέση 
το  παζάρι,  οπούναι  η  καμάρα  του  παζαριού,  το  δωσα  μόνος  με  εκατό  ξυλιές  και  κάμποση  ώρα  κρεμασμένος  από  τα  χέρια — 
ότι  εκείνα  έκλεψαν  (Στρατηγός  Μακρυγιάννης,  Απομνημονεύματα,  έκδ.  Γαλαξίας,  166-167).  Στη  δεκαετία  του  1950  οι  αστυ¬ 
νομικές  αρχές  των  μεγάλων  αστικών  κέντρων  της  Ελλάδας  προέβαιναν  σε  διαπομπεύσεις  νέων,  που  συλλαμβάνονταν  και 
καταδικάζονταν  σύμφωνα  με  το  νόμο  4.000  «περί  τεντυμποϊσμού»  για  πράξεις  βίας. 

186  Άννα  Κομνηνή  (έκδ.  Βόννης),  τ.  2,  158-160. 
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Συνταρακτική  επίσης  είναι  η  εικόνα  που  δίνει  ο  Νικήτας  Χωνιάτης187,  εξιστορώντας  τη  διαπό¬ 
μπευση  του  αυτοκράτορα  Ανδρόνικου  Κομνηνού:  είχε  τοίνυν  τούτον  ή  τού  Άνεμά  λεγομένη 
φρουρά,  δνσί  παχείαις  άλύσεσι  τον  υψιτενή  βαρούμενον  τράχηλον,  ύφ’  ών  οί  έν  δεσμωτηρίοις 
σιτούμενοι  λέοντες  μετά  σιδηρέων  κλοιών  συνέχονται,  καί  πέδαις  τούς  πόδας  κακούμενον.  Έμφα- 
νισθείς  ούτως  έχων  καί  παραστάς  Ίσαακίφ  τω  βασιλεϊ  ΰβρεσι  βάλλεται,  κατά  κόρρης  ραπίζεται, 
τούς  γλουτούς  έπικρούεται,  τήν  γένυν  τίλλεται,  τούς  όδόντας  έκριζοΰται,  τήν  κεφαλήν  ψιλοϋται 
τριχών,  εις  κοινόν  έκδίδοται  παίγνιον...  καί  καθεσθείς  έπί  καμήλου  ψωριώσης  διά  τής  άγοράς 
θριαμβεύεται  κατά  γεράνδρυον  άφυλλον  ώοΰ  ψιλότερον,  άκαλυφές  τε  παντάπασι  κρανίον  προφαί- 
νων  καί  βραχεί  ρακίφ  τό  σώμα  σκεπόμενος,  θέαμα  έλεϊνόν  καί  πηγάς  ελκον  δακρύων  ήμέροις 
δμμασιν.  Άλλ  ’  οί  εύηθέστατοι  καί  άπαιδεντότατοι  τής  Κωνσταντίνου  οίκήτορες  καί  τούτων  οί 
άλλαντοπώλαι  πλέον  καί  βυρσοδέψαι  καί  όσοι  τοΐς  καπηλείοις  διημερεύουσι  ...  κατ’  έθνεα  συνα- 
θροισθέντες  μυιών  αί  τούς  γαύλους  άμφιπεριίπτανται  έαρος  καί  περιχαίνουσι  τά  πιαλέα  κισσύβια... 
Οί  μεν  γάρ  κατά  κεφαλής  κορύναις  αυτόν  έπληττον,  οί  δέ  βολβίναις  τάς  έκείνου  ρίνας  έμόλυνον, 
άλλοι  διό  σπόγγων  λύματα  γαστέρων  βοείων  καί  άνθρωπείων  τών  όψεων  έκείνου  κατέχεον.  "Ετεροι 
αίσχρορρημονοΰντες  έκακολόγουν  ές  τήν  μητέρα  καί  τόν  λοιπόν  τών  τοκέων... 

Στις  τέσσερις  σκηνές  λοιπόν,  που  μνημονεύσαμε  πιο  πάνω,  Εμπαιγμό,  Ελκόμενο,  Άρνηση 
του  Χριστού  να  πιει  τη  χολή  και  Ανάβαση  στο  Σταυρό,  αναπαριστάνεται  η  τόσο  σκληρή  αλλά  και 
συνηθισμένη  στο  μεσαίωνα  σκηνή  της  διαπόμπευσης.  Ήταν  κατανοητό  και  επιβεβλημένο  για  το 
μεσαιωνικό  άνθρωπο  να  προηγείται  η  διαπόμπευση  του  θανάτου,  δηλαδή  ο  ηθικός  και  κοινωνικός 
θάνατος  του  σωματικού.  Φυσικά  ο  Ιησούς  ως  θεός  εικονίζεται  να  παραμένει  πέρα  και  πάνω  από  τον 
όχλο  και  την  ύβρη  του,  ιδιαίτερα  σε  εποχές  παλιότερες  της  παλαιολόγειας.  Λείπουν  πάντα  από  την 
απεικόνιση  του  Θεανθρώπου  η  κουρά,  το  ξύρισμα,  η  γελοία  εξωτερική  εμφάνιση  και  η  μεταγωγή 
του  ανάστροφα  πάνω  σε  ζώο. 


187 


Νικήτας  Χωνιάτης  (έκδ.  Βόννης),  455-458. 
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ΤΗΕ  ΜΟΟΚΙΝΟ  ΟΡ  ΟΗΚΙδΤ  ΙΝ  ΤΗΕ  ΡΚΕδΟΟΕδ 
ΟΡ  ΑΥΙΟδ  ΝΙΚΟΕΑΟδ  ΑΤ  ΤΚΙΑΝϋΑ  ΟΝ  ΚΗΟΏΕδ 

Ιΐ,ΙΑδ  ΚΟΙΧΙΑδ 


Αΐ3Γ§ε  ρ3Γί  οί  ίΗε  ρ3ΐηίε<3  <1εεοΓ3ΐίοη,  <ΐ3ίίη£  Ιο  ίΗε  γε3Γδ  1490-1510,  Η35  δΐίΓνίνεε!  ίη  ίΗε 
οΗιιγοΗ  οί  Αγίοδ  ΝίΚοΙηοδ  ίη  ίΗε  νΐ1ΐ3§ε  οί  Τη3η(ΐ3  οη  ΒΗούεδ.  Απιοηβ  ίΗε  οίΗεΓ  εΠηδίοΙο^ίεβΙ 
δεεηεδ  ΐΗ3ί  ίεΐΐ  ίΗε  δίοΓγ  οί  (ΓΗπδΤδ  ριιΗΙίε  Ιίίε  3η<1  ίΗε  Ρ3δδίοη  ίδ  άερίείεά  Ηίδ  ρί11οΓγίη§,  ννίίΗ  ίΗε 
δεεηεδ  οί  ΟΗπδί  Μοείίεεί  (Ρΐδ.  ΙΒ'  3ηά  124-126),  ΟΗπδί  Εε<3  Α\ν3γ  ίο  6ε  (ϋηιείίίεά  (Ρ 1  δ.  ΙΓ'  3η<3 
127-128),  3ΐκ1  ίΗε  Βείιίδηΐ  οί  ΟΗπδί  ίο  άπηΚ  ίΗε  ΗίΙίεΓ  <3γ31ι§Ηι  3η<1  ίΗε  Αδεεηί  οί  ίΗε  Οοδδ  (Ρΐδ.  ΙΔ' 
3Π(1  129). 

Ιη  ίΗε  δεεηε  οί  ΟΗπδί  Μοείτεά,  ίΗε  δε3ίε(1  ίΙΗπδί  ϊδ  δίπτοιιηάεά  Ηγ  3  ιΗγοπ§  οί  δοΙάίεΓδ,  ,1ε\νδ, 
πιυδϊεΪ3ηδ  3η<3  ρεΓδοηδ  εοηδί<3εΓε(1  <3ίδΓεριιΐ3Η1ε  3εεοΓ(ϋη§  ίο  Γηεεϋενβΐ  δοεΪ3ΐ  δί3η<ΐ3Γ<1δ,  δΐιεΗ  3δ  )εδΐεΓδ 
ογ  ρΐ3γεΓδ  ογ  πιοΓε  ρΓθΗ3ΗΙγ  ιηεη  οί  ίΗε  ηηάεπνοΓίίΙ,  \νΗο  3Γε  (ΙίδΐίηβΐιίδΗείΙ  Ηγ  ίΗεΪΓ  δ1ΐ3νεη  Ηε3<1δ. 
ΤΗεγ  3Γε  Η3\ν1ίη§,  πιηίαηβ  ίηδυ1ίίη§  §εδίυΓεδ,  εΐ3ρρίη§,  ίηάεεεηίΐγ  Η3πη§  ίΗεΪΓ  Ηυΐίοείίδ,  ογ  §ίνίηβ  ίΗε 
Γ3Ϊδεά  “άουΗΙε  Γιη§εΓ”  δί§η  (άίδρίαγίηβ  ίΗε  ίϊδί  ννϊίΗ  ίΗε  ίΗυιηΗ  Ηεί\νεεη  ίΗε  ίΪΓδί  3η<3  δεεοηά  Πη§εΓδ). 
ΤΗε  νΐοΐεηεε  3η<3  ίηδΐι1ίίη§  §εδΐιΐΓεδ  οί  ίΗε  Γ3ΗΗ1ε  3Γε  εοηίίηυεά  ίη  ίΗε  οίΗεΓ  ίΗτεε  δεεηεδ. 

Α  ρεΓδίδίεηί  3<3ΗεΓεηεε  ίο  ίΗε  Βγζ3ηίίηε  ΐΓ3άίίίοη  03η  Ηε  «ΙίδεεΓηεά  ίη  ίΗε  ίεοηο§Γ3ρΗγ  οί  311  ίΗε 
δεεηεδ,  Ηιιί  ννεδίεπι  ΕηΓορε3η  ίηίΐηεηεεδ  3δ  \νε11.  ΤΗε  ρηίηίεΓ  οί  Αγίοδ  Νί1ίοΐ3θδ  3ΐδο  (1ίδρΐ3γδ  Ηίδ  οννη 
θΓΪβίη3ΐίΐγ,  οίίεη  εΓε3ίίηβ  ροδίιίΓεδ  ηηά  §εδίιΐΓεδ  ηοί  ίοιιηά  ίη  οίΗεΓ  \νθΓΐίδ. 

ΤΗε  ρεηαΐίγ  οί  ρί11οιγΐη§  \ν3δ  νεΓγ  Γ3Γε1γ  ίπαροδεά  ίη  ΒγζηηίίυΓΠ  3ηά  \νεδίεΓΠ  ΕϋΓορε  3δ  ίΗε  δοΐε 
ρηηίδΗπιεηΐ.  Ιί  \ν3δ  ειΐδίοπιβΓγ  ίο  ρίΠοΓγ  ίΗοδε  οοηάεπιηεά  ίοΓ  3  δεΓίοηδ  επιηε  Ιίΐεε  πιυΓίΙεΓ,  ίηεεη(ϋ3Γ- 
ίδΓη,  ίΓεηεΠεΓγ  είε.,  ΗείοΓε  03ΓΓγίη§  ουί  ίΗε  ρπηείρ3ΐ  δεηίεηεε  οπίεΓεΟ  Ηγ  ίΗε  εουΓί.  Νο  οηε  \ν3δ 
εχεπιρί  ίΓοπι  ίΗίδ,  \νΗαίενεΓ  Ηίδ  Γ3η1ς  ογ  \νΗ3ίενεΓ  δοεΪ3ΐ  εΐ3δδ  Ηε  Πείοη^εά  ίο. 

ΚερΓοάυεεά  ΗεΓε  ίδ  ίΗε  Η3ΓδΗ  Ηηί,  ίη  ίΗε  Μίάάΐε  Α§εδ,  εηδίοηΐ3Γγ  ρυηίδΗΓηεηΐ  οί  ρίΙΙοΓγίηβ.  Ιί 
\ν3δ  υη<3εΓ8ΐ3ηίΐ3Η1ε  3η(1  ίηενίί3Η1ε  ίοΓ  Μεάίενηΐ  ΓΠ3η  ίΗ3ί  ρί11θΓγίη§  δΗοιιΙά  ρΓεεεάε  <3ε3ίΗ,  ίη  οίΗεΓ 
ννοΓάδ  ίΗ3ί  πιοΓ3ΐ  3Π(1  δοεΪ3ΐ  0ε3ΐΗ  δΗουΜ  ρΓεεεάε  ίΗε  ρΗγδίε3ΐ.  Ιεδηδ  3δ  Οοίΐ  ίδ  άερίείεό  3δ  τεηΐ3ίηίηβ 
Ηεγοη<3  3ηε1  3Ηονε  ίΗε  ηιοΗ  3ηά  ίίδ  ίηδηΐίδ,  εδρεοίηΐΐγ  ίη  ρεποάδ  ε3ΓΐίεΓ  ΐΗ3η  ίΗε  ΡβΙβεοΙοβΒη.  Ιη  3ηγ 
03δε,  3Ηδεηί  ίΓοηι  ίΗε  άερίεΐίοη  οί  Ιεδίΐδ  (ΖΗπδί  3Γε  ίΗε  ΙοηδηΓε,  δΗ3νίη§,  πείίεϋίοιίδ  εχίεΓΠ3ΐ  <Βδ§ηίδε, 
6είη§  ε3Γπε<3  ίο  ίΗε  ρΐηεε  οί  εχεευίίοη  Η3ε^\ν3Γ(1δ  3δ1π<1ε  3η  3ηίπΐ3ΐ  είε.,  311  ίε3ίηΓεδ  ίΗηί  \νεΓε  εοπι- 
ρΐείεΐγ  ίηάίδρεηδ3Η1ε  ίη  Γβ3ΐίίγ. 


ΚΕΡΕΕΧΙΟΝ8  Αυ  δΙΕΓΕΤ  ϋΕδ  δΟυΚΟΕδ 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΕδ  ϋΕ  ΕΆΚΟΗΙΤΕΟΤϋΚΕ  δΕΚΒΕ 


νοίυΐΑΥ  ΚοκΑό 


2Γε1ηΙεεΙυΓε  Γηοηυπιεηί3ΐε  άυηδ  Ιεδ  ρυγδ  δεΓβεδ  δ’εδί  ίοηηέε  (Ιυηδ  1ε  ουύΓε  <1ε  1’3Γε1ιίίεεΙυΓε 
Βγζυηίίηε  εί  εΐΐε  εδΐ  Γεδίέε  ]υδςυ’2υ  βουί  ίΐάέΐε  αυχ  εοηεερίίοηδ  3Γΐΐδίϊςυεδ  Β^ζυηίίηεδ.  ϋυηδ 
1’εηδειηΜε  εΐΐε  υνυίί,  υυ  εοιίΓδ  ϋεδ  δϊέεΐεδ  <3ε  δοη  εχϊδίεηεε,  άεδ  ρ3Γίϊευΐ3πίέδ  ρΐιΐδ  ου  πιοίηδ  ρΓοηοη- 
εέεδ  ςυϊ  δε  Γοηάβίεηί  δυΓ  άευχ  ίυείευΓδ  εδδεηίίεΐδ :  δ3  Βυδε  Βγζυηίίηε  εί  Ιεδ  ίηΩυεηεεδ  οεεί<3εηΐ3ΐεδ.  Εε 
(Ιένείορρεπιεηΐ  3υίοηοηιε  άε  ΓυΓεΚίίεείυΓε  δεΓβε  ΓαΙ  Γαηε  <1εδ  εοηδέςυεηεεδ  ρπηείρυΐεδ  άε  12  δίίυυίίοη 
ρ3Γίϊευ1ίέΓε  εΐε  ΓΕίυί  εί  <3υ  ρευρίε  δεΓ&ε,  εηίΓε  Βγζυηεε  εί  ΓΕυΓορε  οεεΐάεηίυΐε.  (^υοίςυε  13  ρΐυδ 
§Γ3ηι1ε  ρ3Γίΐε  (1υ  ρυγδ  δε  ΐΓουν2ΐί  άυηδ  13  δρΙιεΓε  ευΙίυΓεΙΙε  άε  Βγζυηεε,  Ιεδ  δεΛεδ  ευχ-ηιεπιεδ  η’έί3ΐεηί 
ρ3δ  ίηδεηδίΒΙεδ  3  13  ευΙίυΓε  οεεκΙεηίΗΐε  ςυϊ,  ρ2Γ  ηηοπιεηΐδ,  ίΓουνυίί  υηε  ΓοΓΙε  εχρΓεδδΐοη,  ^δίεπιεηΐ 
ά3ηδ  1’3ΓεΙιίΐεεΙυΓε.  ϋερεηάβηΐ,  Ϊ3Π73Ϊδ  1’3Γε1ηίεεΙυΓε  ηε  δ’εδί  έε3Γίέε  άε  δ3  Βυδε  ϊδδυε  <3υ  πιοικίε  δρίπ- 
ίυεί  Βγζ2ηΐϊη,  ηοέπιο  3  Γέροςυε  ού  εΐΐε  2<3ηιίΓ2ίί  1ε  ρΐυδ  Ι’ΒΓοΙιϊΐεείυΓε  οεεκίεηΐυΐε,  δεδ  Γοηηεδ,  δ2 
δευΙρΙυΓε  <3έεοΓ3ίίνε  εί  δ3  ρεΓίεείϊοη  3Γΐίδ3η2ΐε,  δί  βίεη  ςυε  Ιεδ  έ§1ϊδεδ  ΓεδδεπιΒΙυίεηί  Βευυεουρ  3  άεδ 
έ§1ίδεδ  Γοηΐ2ηεδ  εί  Γοπΐ3ηο§οί1ηςυεδ,  εερεηάυηί  13  εοηεερίίοη  άεδ  εδρ2εεδ  εδί  Γεδίέε  εΐ2ίΓειηεηΙ  άέίϊηίε 
δείοη  1ε  δοΗέπιυ  <3εδ  έ§1ίδεδ  Βγζυηίίηεδ. 

Ε3  εοηνϊεΐίοη  ςυε  12  νίεχίΐε  2Γε1ιίΐεεΙυΓε  δεΓβε  Γυΐί  ρ3Γίϊε  ϊπιυηεηΐε  άυ  πιοη<3ε  3Γΐϊδίϊςυε  βγζ2ηίίη, 
εδί  νίδίβίε  ά3ηδ  ίουδ  Ιεδ  έεπίδ  1ήδΙοπο£Γ3ρ1ιίςυεδ,  ηιέιηε  Ιεδ  ρΐυδ  2ηεϊεηδ,  ςυϊ  2ν2ΐεηί  ρουΓ  Βυί  Ωε 
ρΓέδεηίεΓ  1’3Γε1ιϊΐεείυΓε  δεΓβε  3υχ  εχρεΠδ  εί  3υ  πιοικίε  ίηδίπιΐΐ.  ϋέδ  1ε  εΐέβυί  άεδ  έίυάεδ  εη  13  ηιυίίέΓε, 
Γοη  (1ΐδΐίη§υ3  ίουί  εε  ςυϊ  3ν3ΐί  έίέ  επιρΓυηίέ  2  Γ3Π  Γοπΐ3η,  εε  ςυϊ  έί3ΪΙ  ίΓέδ  νίδίβίε  εη  2Γε1ιίΐεεΙυΓε. 
ΟερεηεΙβηΙ  ίουί  1ε  ηιοη<3ε  δε  ΓεηΩυίί  ρΒΓΓυίΐεπιεηΙ  εοπηρίε  ςυε  Ιεδ  εουΓυηίδ  ίοηώηιεηΐυυχ  εί  ρπηεί- 
ρυυχ  εη  3Γε1ιίΐεοΙυΓε  έίυίεηί  ά’οπ§ίηε  βγζυηίϊηε1. 

Α  πιεδυΓε  ςυε  ρΓ0£Γεδδ3ίεηί  Ιεδ  έίυάεδ  Ωεδ  έίΒΓιεεδ  πιοαυηιεηΐ3υχ,  Γοη  εοηηυί  πύευχ  Γοπβϊηε  Ωε 
ΙευΓδ  έΐέηιεηίδ,  άε  ΙευΓδ  δίΓυεΐυΓεδ  εί  <1ε  ΙευΓδ  εηδειηΒΙεδ  ρΐυδ  §Γ3ηάδ.  Εε  ρΓ0§Γέδ  <Ιε  13  δεΐεηεε  Βίδίοπο- 
βΓυρΙιίςυε  υ  2υδδί  εοηίπΒυέ  3  εε  ςυε  Γοη  εοηηυϊδδε  πιίευχ  Ιεδ  δουτεεδ  ά3ηδ  Ιεδςυείΐεδ  Γοη  ρουνυίί 
ρυίδεΓ  ά3ηδ  13  ΓεεΙιεΓεΗε  δυΓ  ΓυΓεΗϊίεεΙυΓε  δεΓβε.  Εεδ  ν3§υεδ  3ρεΓςυδ  §έηέΓ3υχ  εί  Ιεδ  εΓΓευΓδ  άεδ  ρΓε- 
πιΐεΓδ  εΙιεΓεΙιευΓδ  ΓυΓεηί  Γεπφίβεέδ  ρ3Γ  (Ιεδ  εοηδί3ΐ2ίίοηδ  ρΐυδ  ρΓεείδεδ  δυΓ  13  ηυίυΓε  άεδ  Γ2ρροΓίδ  εηίΓε 
εεδ  οευνΓεδ  εί  Ιεδ  ρΗέηοπιέηεδ  ρΐυδ  §έηέΓ3υχ  <3ε  1’3Γε1ιίίεεΐυΓε  δεΓβε  εοηδίΓυίίε  δυΓ  1ε  ηιοάέΐε  βγζυηίίη. 
Οερεηάυηί,  έίυηί  άοηηέ  ςυε  άε  ηοηΒΓευδεδ  ςυεδίΐοηδ  ΒίίεηάυϊεηΙ  2  έίΓε  τέδοΐυεδ  δείεηΐίΓιςυεπιεηί, 
]’εδίίπιε  ςυ’ίΐ  δεΓ3Ϊί  Βοη  ϋ’έΐ3ΐ>θΓεΓ  υηε  νυε  (Γεηδεπιβίε  δυΓ  1ε  ρΓοΒΙέπιε  (Ιεδ  οπ§ίηεδ  Βγζυηίΐηεδ  ίΐε 
1’3Γε1ιίΐεεΐυΓε  δεΓΒε.  Εη  ίουί  ε3δ,  εε  δεΓ3  υηε  Βοηηε  οεευδίοη  ρουΓ  νοίΓ  1ε  (1ε§Γέ  3υςυε1  δοηί  ρ3Γνεηυεδ 
Ιεδ  έΐυάεδ  Ωυηδ  εείίε  πιυίίέΓε. 

υηε  3υίΓε  τυϊδοη  ηουδ  ίηείίε  υυδδί  3  τέΠεεΠίΓ  δυΓ  εε  ρίοΒΙέπιε.  II  εδί  ηοίοΪΓε  ςυε  ΓυρρΓοεΗε  Ωε 
ΓΙιΐδΙοΐΓε  άε  Ι’υΓεΚίίεείυΓε  2  Βευυεουρ  ένοΐυέ,  δυΠουί  εη  εε  ςυϊ  εοηεεπιε  1ε  ρΓοΒΙέπιε  άεδ  ΟΓΐβίηεδ  <3ε 
εεΠ3ίηεδ  ίΩέεδ  ου  εεΠυίηδ  εουΓυηίδ  3υ  δείη  (Γυηίίέδ  ρΐυδ  βΓυηάεδ,  άε  πιέπιε  3υ  δυ]εί  άεδ  Γεΐ2ίίοηδ  εηίΓε 


1  V οϊγ  3υ  5^εΙ  <1ε5  ρΓ6ΓηίεΓ5  ΓεεΚεΓεΚεχ  5ϋΓ  Ι’δΓεΙιίΐεεΙυΓε  «εΓ&ε:  δ.  Βο§(ΐ2ηονίό,  ΜιΗαίΙο  ν3ΐΐΓονιά  ί  ϋΓ3§υΐίη  Μίΐυΐίηονίέ, 
1ί30  ί$ΐΓ3ζίν2δί  5φ8ΐα1ι  813Γ1Π3,  Ιζίοζί  ςΓρχΙιοβ  υοεηοβ  άτυίίνα,  Βεο§Γ3(3  1978  (έ<3.  δΑΝΕΓ),  7-90. 
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ΕΓεΙιίΐεείυΓεδ  άε  εοηΐΓέεδ  νοίδίηεδ.  Ε’οη  ρέηέίΓε  ηΐΕίηίεηΕηί  ρΐυδ  ρΓοΓοηάέιηεηΙ  ε  ΓίηίέπευΓ  (Ιεδ  δυ]είδ, 
εη  ρΕΓίίευϋεΓ  <ΐΕηδ  1ε  δυίεί  <3εδ  ρΓΟβΓΕΓηπιεδ  άε  εοηδίπαείίοη  εΐ  ΕυίΓεδ,  ώηδ  εε  ςυε  ηουδ  Ερρείΐεποηδ 
«εοηιροδΕηίε  δίΓυείυΓεΙΙε  εΙε  1ε  ηιέίΗο<3ε  πιοίΙεΓηε».  Νουδ  (Ιέδίΐοηδ  Επίεπιπιεηΐ  ςυε  εε  ρείίί  ΕρεΓςυ 
εοηΐπβυε,  ΙεπΙ  δοίί  ρευ,  ειιχ  ΓεεΗεΓεΗεδ  ίυΐυΓεδ  ευρυβίεδ  ίΙ’ΕΐΐβΐηεηίεΓ  ηοδ  εοηηΕΐδδΕηεεδ  ηοη  δευίε- 
πιεηΐ  δυτ  ΓΕΓεΗίίεείυΓε  δεΓβε,  πίΕΐδ  Ευδδί  δυΓ  1’ΕΓθΙιίίεείαΓε  βγζΕηίίηε2. 

Εε  (ΙϊΙειτίΓηε  Ευ  δυ]εΐ  άεδ  <3έΙ>υΐδ  εΐε  ΓεγΙ  δεΓβε  τεδίε  εηεοΓε  ίΓΐέδοΙυ  Ευχ  γευχ  <3εδ  εΙιεΓεΙιευΓδ.  Εεδ 
ρΐυδ  Εηείεηδ  Γηοηυιηεηίδ  άΕΐεηΙ  ΕρρΓΟχΐπίΕΐϊνεπιεηΙ  <3’υηε  έροςυε  βευυεουρ  ρΐυδ  τέεεηίε  ςυε  Γ  έροςυε 
ρΓέδυπιέε.  Εη  είϊεΐ,  ε’εδί  1ε  εΓεΕΐίοη  εΐεδ  ρΓεηιίέΓεδ  θΓ§ΕηίδΕίίοηδ  έίΕίίςυεδ,  ]οίηίε  ε  1ε  εοηνεΓδίοη  Ευ 
εΗπδΐΐΕηίδηιε  <1εδ  εουείιεδ  άίπβεΕηίεδ  <1ε  1ε  δοείέίέ  ςυί  ε  ρυ  «ΙοηηεΓ  Ιίευ  ε  1ε  εοηδίπιείίοη  <3εδ  ρΓεηιίεΓδ 
έάϊΓιεεδ  ΓηοηυπιεηίΕυχ,  ε  δΕνοΪΓ  <3εδ  έβΐίδεδ.  Εεδ  ΓΕΓεδ  (Ιοευηιεηίδ  έεπΐδ  ιηεηίίοηηεηί  Ευδδί  (Ιεδ  νίΐΐεδ 
δυΓ  Ιεδ  ΙεΓΠίοΪΓεδ  δεΓβεδ.  II  δ’Ε§ίί,  βίεη  εηΐεηάυ,  δοίί  (1’Εηείεηηεδ  νίΐΐεδ  βγζΕηΐίηεδ,  δοίί  άε  ηουνευυχ 
εεηίΓεδ  ΕΐίΓηίηίδίΓΕίίίδ  δΐυνεδ.  €’έίΕίΐ,  εη  §έηέΓΕΐ,  Ευ  εουΓδ  <1υ  ΙΧε  δίέεΐε.  ϋυηδ  Ιεδ  εοηΐΓέεδ  δεΓβεδ 
οεείεΙεηίΕΐεδ,  1ε  1οη§  <1ε  1ε  εόΐε  οπεηίΕίε  (1ε  ΓΑεΙπΕίίςυε,  Ιεδ  εοη<3ίίίοηδ  έίΕίεηί  ρΐυδ  ΓυνοΓΕβΙεδ.  ^ε^- 
ΐΕΪηδ  νεδίί§εδ  άε  εείίε  έροςυε  ΙοίηίΕίηε  δ’γ  δοηΐ  ΐΏΕίηίεηυδ.  Ουηδ  Ιεδ  εοηΐΓέεδ  οπεηίΕΐεδ,  ε  1’ίηΐέΓΪευΓ 
<3ε  1ε  ρέηίηδυΐε  βΕΠεΕηίςυε,  1ε  ου  δε  άέΓουΐΕΪεηί  (1ε  νίίδ  εοηΐΕείδ  ροΐίίίςυεδ  εΐ  ηιΐΙίΐΕΪΓεδ  Ενεε  ΓειηρίΓε 
βγζΕηΐίη,  ίΐ  δεΓΕίί  (ϋίΐϊείΐε  <1’ίιηΕ§ίηεΓ  Ιεδ  εΕΐίΓεδ  άΕηδ  Ιεδςυείδ  Ιεδ  ριεπιίεΓδ  πιοηυπιεηίδ  (Ι’ΕΓεΙιίΐεεΙυΓε 
ευδδεηΐ  ρΰ  είχε  έΐενέδ.  Εεδ  ηοιηβΓευχ  άέδΕδίΓεδ  βίεη  εοηηυδ  ςυί  ηοΕΓςυΕίεηΐ  εείίε  έροςυε  —  Ιεδ  ηοπι- 
βεευδεδ  (ΙεδίΓυείίοηδ,  Ιεδ  ηιίβΓΕίίοηδ,  Ι’Ε^ΕηεΙοη  <3εδ  νίΐΐεδ  εΐ  εΐε  Γέβίοηδ  εηίίεΓεδ,  —  οηί  ΓεϊΙ  ςυε  Ιεδ 
νεδΐί§εδ  ηΐΕΐέπεΙδ  <3ε  ηοπιβΓευβεδ  εουείιεδ  ευΐΐυτεΐΐεδ  οηί  (ΙίδρΕΓυ  εοπιρΙέίεΓηεηΐ.  Εε  εουεΗε  άυ  (Ιέβυί 
(1υ  Μογεη  Α§ε  άοηί  ίΐ  εδΐ  ςυεδίίοη  ίεί,  ε  έίέ  ίΕΐΕίειηεηΙ  ρΕπηί  Ιεδ  ρΐυδ  νυΙηέΓΕβΙεδ,  δίιηρΙεΓηεηΙ  ρεγ 
ΟΕυδε  (1υ  ρείίί  ηοηηβΓε  (1ε  δεδ  ΓΕΓεδ  Γηοηυιηεηίδ.  Ε’ΕΓεΗέο1ο§ίε,  εΐΐε-ηιέπιε  π’ε  ρΕδ  έίέ  βίεη  Ιοίη  άΕηδ 
δεδ  ΓεεΗεΓεΗεδ.  ΕδρέΓοηδ  ςυε  (ΙοΓέηΕνΕηΙ  εΐΐε  οηεηίεΓΕ  εεΐίεδ-εί  ρΐυΐόΐ  νεΓδ  1’ΕΓεΗίΐεεΙυΓε  εΐ  ηοη  ρΕδ 
δυΓ  Ιεδ  ηέετοροΐεδ  εΐ  Ιεδ  ρείίΐδ  οΒ]είδ  ίδοΐέδ.  Ε’οη  (ϋΓΕίί  ςυε  ΓίπΐΕ§ε  ΕΓε1ιέο1ο§ίςυε  §έηέΓΕΐε  (Ιεδ  νεδ- 
ίί§εδ  (1ε  εοηδίΓυεΐίοηδ  εΐ  (ΤοευνΓεδ  «1’εγΙ  (1υ  <1έΕ>υΙ  <3υ  Μογεη  Α§ε  εη  δεΓόίε  εδΐ  ρΕτείΠε  ε  εεΐΐε  άεδ 
ΕυϋΓεδ  ρΓονίηεεδ  άε  Ι’εηιρίΓε  όγζΕηίίη. 

Εεδ  ςυείςυεδ  Γηοηυπιεηΐδ  ςυί  δε  δοηΐ  εοηδεΓνέδ  εη  ρΕΠίε,  ηε  δ’έοΕΠεηΙ  ρΕδ  (Ιεδ  εοηεερίίοηδ  <3ε 
1’ΕΓεΗίΐεεΙυΓε  ρΓονίπείπΙε  1?γζΕηΐίηε.  Οε  δοηΐ  ηοΐΕπιπιεπί:  Ιεδ  τυίηεδ  <1ε  (Ιευχ  1?Εδί1ίςυεδ,  1ε  νίεΓ§ε  <3ε 
Ε]ενίδΕ  ε  ΡπζΓεη  εΐ  εεΐΐε  <3ε  δΕίηΙ-ΡΓοεορε  ε  ΡΓθΕυρ1]ε  (ΙεΙεπΙ  άεδ  Χε  ου  Χίε  δίέοίε,  εΐ  Ευδδί  ςυείςυεδ 
τυίηεδ  (3’έβΐίδεδ  ρΓθΐ3Εΐ)1εΓηεηί  ε  υηε  δευίε  ηεί  δίίυέεδ  ε  81εγο  ΝΕ^οπείηο  εΐ  Ευ  δείη  άε  1ε  ΡΕίπΕΓεΗίε  <3ε 
Ρεέ  εΐ  ςυί  (ΐΕΐεηΐ  ρΓοόΕΜεηιεηΐ  <3υ  Χίε  δίέοίε,  ςυί  εοηδΐίΐυεηί  ΐουΐ  1ε  ίοηιΐδ  άεδ  πιοηυηιεηίδ  <3οηΐ  ίΐ 
δ’Ε§ίί  ίεί3.  Οευχ  ρεΐίΐεδ  έβΐίδεδ  ε  ΐΓοίδ  εοηςυεδ,  ΖΕη]ενΕ0  ρΓέδ  (3ε  ΖΕ]εοΕΓ  εΐ  δΕΪηΐ-ΚοηίΕη  ρΓέδ  ά’ΑΙεΕ- 
δίπΕε  δοηΐ  ρευΐ-έίΓε  (Ιεδ  τέρΐίςυεδ  (Ιεδ  εέ1έΙ)Γεδ  έβΐίδεδ  ΐπεοηςυεδ  (ΙΌΙιπϋ  ςυε  Γοη  πιεηΐίοηηε  εη  τεΐΕ- 
ΐίοη  Ενεε  Ιεδ  ρεεηιίεΓδ  ρεορΕ^Εΐευεδ  άυ  εΙΐΓίδΐίΕηίδηιε  δίΕνεδ4. 

ϋΕΠδ  1ε  §Γουρε  <1εδ  έ§1ίδεδ  <3ε  1ε  ρΓεηηίέΓε  έροςυε,  ε’εδΐ  εεΐΐε  <3ε  δΕίηΐ-ΡίεΓΓε  ρεέδ  (1ε  Νονί  Ρεζεγ 
εοηδεενέε  εη  εηΐίεΓ,  ςυί  δε  ίαίΐ  δυΓΐουί  ΓβηίΕΓςυεΓ.  ΕΠε  εδί  ίηιΙίΓεείεπιεηΙ  ά’οπβίηε  1>γζΕηΐίηε.  (Γ’εδΐ 


2  Οαπδ  1β  ΓπρροΓϊ  3(ΐΓε55έ  3ΐα  17β  ΟοηβΓέί  ίηίεΓηβιίοηβΙ  ϋ’έΐαόεδ  ΐ))'Ζ3ηιίηε5  ]ε  πιε  5υί$  είΓοεςέ  <1ε  τεΐΓ3εεΓ  ϋΓένεηιεηι  13 
πΐ3ηίέΓε  <3οη(  Ιεδ  ρειιρίεδ  δΐ3νεδ  οηί  3(3ορ(έ  1’3ΓεΗίΐεεΙυΓε  1>γζ3ηΐίηε.  Οί.  V.  ΚθΓ3ε,  Ρ’3ΓεΗίΐεε(ιΐΓε  (Ιβπχ  Ιεδ  ρβγδ  δίβνεδ:  δεδ 
δΟϋΓεεδ  Ργζ3η(ίηεδ,  ΤΗα  1 7 [Η  ΙηΐβΓΠΆΐίοηαΙ  Βνζαηΐίηε  ϋοηβτεεε,  Μα]οτ  Ραρεκ,  Νενν  Υογ1(  1986,  455-482. 

3  <2Γ.  V.  Κογ30,  5πγ  Ιεδ  ^δίΐίςαεδ  πιέ(ϋέν3ΐεδ  (3ε  Μ3εέ<1οίηε  εΐ  (3ε  δετΕίε,  Ααε$  άυ  ΧΙΙε  Οοηβίεε  ίηΙβΓηζιίοηβΙ  ά'έΐυάεί 
ΗγζαηΙίηε$,  III,  Βεο§Γ3(3  1964,  173-186. 

4  Οί.  V.  ΚοΓβό,  Ρ’ακΗύεείιίΓε  (3υ  Ηβυί  Μογεη  Α§ε  εη  ϋίοδίέε  εΐ  Ζεο.  ΡΓΟβΓΒπηηε  ιΐε  ΓερβΓίίΐίοη  (3εδ  εδρΒεεδ  εΐ  οπ§ιηε  (3εδ 
ίοΓπιεδ,  Βαίεαποςίανίεα  5  (1976),  165.  Ροιιγ  Ζ3η)εν3ε  νοίε :  Ο),  δίπδενίε,  Ιδ1εορ3ν3η)ε  Ζ3η)εν3ε1(ε  εεΐςνε,  ΒιαπηαΓ,  Ν.δ.  ΙΧ-Χ 
(1959),  307-315. 
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ΥΟϋδίΑν  ΚΟΚΑέ 


υηε  Γοίοηάε,  άοηί  Ια  δίΓυείυΓε  ίηίέπευΓε  εδί  εη  Γοπτιε  ςίε  ίέίΓυεοηςυε  δυπηοηΐέ  3υ  πιίΐίευ  ρ»Γ  υηε 
εουροίε  εί  3εεοιηρ3§ηέε  ά’υηε  §3ΐεπε  3υ-άεδδυδ  ά’υηε  ρ3Γίίε  άυ  Γεζ-άε-εΚυυδδέε.  Οεεί  ηουδ  Γ3ρρε11ε, 
δ3ηδ  εοηίεδίε,  1ε  5θΗέηΐ3  άεδ  εδρ3εεδ  άε  άευχ  Γυπιευχ  ίεπιρίεδ  3  ρΐυη  εεηίΓυΙ  άυ  ΐεπιρδ  άε  .Ιυδίίηίεη,  3 
δβνοΐΓ:  53ΪηΙδ-8εΓ§ε  εί  ΒυεεΗυδ  3  Οοηδίυηίίηορίε  εί  δυίηΐ-νίίυΐ  άε  Κ3νεηηε,  εοπιπιε  υγυηί  ρυ  δεΓνΪΓ 
άε  ιηοάέΐεδ  3  ηοίΓε  έ§1ίδε  (1ε  Νονί  Ρ3Ζ3Γ.  Εεδ  νοίεδ  άε  ιηοάίίΊευίίοη  <1ε  13  εοηεερίίοη  άεδ  Γοπηεδ  εί  άεδ 
δίπιείυΓεδ  ςυί  οηί  Γέδυΐίέ  ά3ηδ  υηε  εοηεερίίοη  $ειηΙ)ΐ3&1β  άε  Ρεδρ3εε  άε  ηοίΓε  έ§1ίδε  δοηί  ίηδεΓυίυβΙεδ. 
Ε’έ§1ίδε  <1ε  δηίηί-Ρίειτε  η’εδί  ρΓοβυβΙειηεηΙ  ρυδ  3ηίέπευΓε  υυ  Χε  δίέείε,  εί  1’οη  δ3Ϊί  ςυ’εΐΐε  υνυίί  έίέ  1ε 
δίέ§ε  (1ε  ΓένέεΗέ  Ηγζηηίίη  (1ε  Κυβείε5. 

ϋ3ηδ  Ιεδ  εοηίΓεεδ  οεείάεηίυΐεδ  <1εδ  ρυχδ  δεΓβεδ,  13  ρορυΐυίίοη  Γοπιυηε  Γεδίυηίε  εί  εεΓΐυίηειηεηΐ 
3υδδί  13  νίε  53Π5  ίηίεΓΓυρίϊοη  3  ΚοΙογ,  ΟυβΓονηίΙί  εί  ςυείςυεδ  βυίΓεδ  εεηίΓεδ,  οίΪΓ3ίεηΙ  υηε  3ΓηβΪ3ηεε 
(Ιυηδ  Ιυςυείΐε  Γέρυηουίδδεπιεηΐ  ευΙίυΓεΙ  έΐυίί  ροδδίβίε.  Ρΐυδίευτδ  πιοηυιηεηΐδ  άυ  άέβυί  (1υ  Μογεη  Α§ε 
γ  οηί  έίέ  εοηδεΓνέδ.  Οερεηά3ηί,  πιέπιε  εεδ  οευνΓεδ,  (Ιυηδ  ΙευΓ  εηδεπιΒΙε,  η’οΓίϊεηί  ρ3δ  13  ροδδίβίΐίίέ  (1ε 
(ΙοηηεΓ  υη  εχροδέ  ρΐυδ  εεΠ3ίη  εί  ρΐυδ  άέίυίΐΐέ  (1ε  1υ  ηυίυίε  (1ε  εείίε  3ΓεΚίίεείυΓε  εί  <1ε  δοη  ένοΐυίίοη  3υ 
εουΓδ  (1ε  ρΙυδϊευΓδ  δίέείεδ.  Ευ  εουεΗε  13  ρΐυδ  υηείεηηε  <1ε  εεδ  εοηδίΓυείίοηδ  άέεουΐε  (1ε  ΓυΓεΗίίεείυΓε 
1οε3ΐε  (1ε  13  Γιη  (1ε  Γυηΐίςυίίέ.  ^ε  ςυί  Γυίί  ςυ’οη  ρουΓΓ3Ϊί  εοηδίάέΓεΓ  δεδ  εουΓ3ηίδ  εοηιηιε  Γυηε  (Ιεδ 
δουΓεεδ  (1ε  1’3ΓεΗίΐεεΐυΓε  ρ3ΐέοβγζ3ηίίηε.  (^υοίςυ’οη  ηε  δυείιε  ςυε  ρευ  άε  εΐιοβεδ  (1ε  εεδ  νίΐΐεδ,  δοίί 
ςυ’εΐΐεδ  ίιΐδδεηί  άεδ  3β£ΐοηιέΓ3ΐίοηδ  υΓβυίηεδ  ου  <1εδ  εεηίΓεδ  υάπιίηίδίΓυΐίίδ  ίοΓίίΩέδ,  Γοη  ρευί  δυρρο- 
δεΓ,  (1’3ρΓέδ  Ιεδ  ίΓουνυίΙΙεδ  3Γε1ιέο1ο£ίςυεδ,  ςυε  13  εοηεερίίοη  §έηέΓ3ΐε  (1ε  εεδ  εεηίΓεδ  δυϊί  υη  δεΗέπιυ 
υηίίςυε  πηοεϋΠέ :  υη  ρΐυη  3  ρευ  ρΓέδ  Γεεΐ3η§υΐ3ΐΓε,  υυχ  ίδδυεδ  ίουΓηέεδ  νεΓδ  Ιεδ  ροίηίδ  ε3Γ(1ίη3υχ  (άευχ 
ου  ίΓοίδ  ίδδυεδ,  οη  η’εη  εοηηυϊί  ρ3δ  3  ςυυίΓε),  3νεε  (Ιεδ  ΙουΓδ  τοη<1εδ  Ω3ηςυ3ηΙ  εεδ  ίδδυεδ,  εί  υη 
επιρΐ3εεπιεηΐ  ςυί  πιει  3  ρΓοΠί  13  εοηΓι§υΓ3ίίοη  <1υ  ΐεΓΓυίη,  ίουί  εη  §3Γάυηΐ  Ιεδ  (1έί3Ϊ1δ  ευΓυείέπδίίςυεδ 
(1ε  Ι’έροςυε  <ΐ3ηδ  Ιεδ  πιεδυΓεδ,  Ιεδ  πΐ3ΐέπ3υχ  εί  Ιεδ  ρΓοεέ<1έδ  <1ε  εοηδίΓυείίοη6. 

Νουδ  δ3νοηδ  άυνυηίυβε  δυΓ  Ιεδ  ςυυΐίίέδ  (1ε  1’3Γε1ιίΐεεΐυΓε  δ3εΓ3ΐε.  §3  εουείιε  ρΐυδ  υηείεηηε,  άυ  ΙΧε 
εί  Χε  δίέείε,  ίουί  εη  επιρπιηΐ3ηΐ  νυ^υεπιεπί  Ιεδ  άέίυίΐδ  άε  1’3Γε1ιίΐεεΐυΓε  ρ3ΐέοβγζ3ηίίηε  Ιοευίε,  3<1ορΐε 
άεδ  δοΐυίίοηδ  άυηδ  Ιεδςυείΐεδ  Γοη  (Ιενίηε  Ιεδ  έεΗοδ  άεδ  ίάέεδ  εί  <1εδ  εοηεερίίοηδ  <1εδ  έ§1ίδεδ  3  ρΐ3η 
εεηίΓ3ΐ  εί  3  εουροίε  <1ε  Γέροςυε,  ρεηάυηί  ςυε  δ3  εουεΗε  ρΐυδ  τέεεηίε,  άυ  Χίε  εί  ΧΙΙε  δίέείε,  εδί 
ε3Γ3είέπδέε  ρυτ  Ιεδ  έβΐίδεδ  3  υηε  δευίε  ηεί  εί  3  εουροίε  ςυί  δοηί  εεΓΐυίηεπιεηΐ  ά’οπ§ίηε  Ηγζυηίίηε, 
3ά3ρίέεδ  ρ3Γ  ΙευΓδ  ίοΓΓηεδ  3υχ  εουίυηιεδ  Ιοευίεδ7. 

Ευ  £Γ3ηάε  έροςυε  <1ε  ΓυΓεΗίΐεείυΓε  ΓηοηυηιεηΙυΙε  δείΗε  άέβυίε  <1ε  Γυςοη  δοΐεηηεΐΐε.  II  εδί  εΙυΐΓ 
ςυε  ρουΓ  3ΓπνεΓ  3  13  §Γ3ηάε  ν3ΐευΓ  3Γΐίδίίςυε  άεδ  ρΓεπιίέΓεδ  οευνΓεδ  άε  13  δοί-άίδυηί  Εεοίε  άε  Κυδείε,  ίΐ 
Γ&113ΪΙ  ηοη  δευίεηιεηΐ  άε  13  Ηοηηε  νοίοηίέ  εί  Ιεδ  πιογεηδ  ηέεεδδυίίεδ  ΓΠ3Ϊδ  3υδδί  άυ  Ιυΐεηί  εί  υη  Γηοίίί. 
Οεεί,  Ηΐεη  ρΐυδ  ςυε  Ιεδ  ίουίΐΐεδ  3ΓεΗέο1θ£ίςυεδ,  ηουδ  άίΐ  ςυ’ίΐ  δ’3§ίδδ3ΐί  ά’υη  πιίΐίευ  3  1οη§υε  ίΓ3(1ίΙίοη 
3Γΐίδίίςυε.  Ε’έ§1ίδε  άε  83Ϊηί-Νίεοΐ3δ  άε  ΚυΓδυηι1ς3,  ίοηάέε  ρ3Γ  5ΐεί3η  Νεηΐ3η]3,  εί  έΐενέε  3ν3ηί  1167, 
εδί  1’οευνΓε  άεδ  ηιείΠευΓδ  3Γίίδ3ηδ  6χζ3ηίίηδ  εε  ςυί  εδί  νίδίΗΙε  υυδδί  Ηίεη  άυηδ  δοη  εηδειηβίε  ςυε  άυηδ 
δεδ  άέίυίΐδ.  Ε11ε  εδί  εοηδίΓυίίε  εη  Επςυεδ  υνεε  υη  τεΐΓ3ίί  ε3Γ3είέπδΐίςυε  άε  δ3  ί3^3άε  3ρΓέδ  δ3  δεεοηάε 
Γ3η§έε,  εουνεΠε  άε  πιοΓίίεΓ,  εί  δοη  εχίεΓίευΓ  τεΠέίε  δ3  δίΓυείυΓε  ίηΐέπευΓε.  Ε11ε  άέεουΐε  υυδδί  άε  1υ 
ρΓ3ίίςυε  εοηδίυηίίηοροΐίίυίηε  ρ3Γ  13  δίΓυείυΓε  εοηηροδίΐε  άε  δ3  εουροίε,  άοηί  ίΐ  εδί  δυρεΓίΙυ  άε  είίεΓ  Ιεδ 
δουΓεεδ.  Αυχ  πιείΠευΓεδ  οευνΓεδ  άε  1’3Γε1ιίΐεεΐυΓε  Ηγζυηίίηε  άε  Γέροςυε  Γηογεηηε  δε  Γ3ίΐ3εΗε  υυδδί  δοη 
θΓ§3ηίδΓηε,  δίτηρίε  εί  Γηοηυηιεηίυΐ,  ςυί  εοηδίδίε  εη  υηε  εουροίε  ίοΓίεηιεηΐ  υεεεηίυέε  3υ-άεδδυδ  ά’υηε 
ηΐ3δδε  ε3ΓΓέε  εί  ρ3Γ  υη  83ηείυ3ΐΓε  εί  υηε  ρ3Γίίε  οεείάεηίυΐε,  δεηδίΗΙεηιεηΐ  ρΐυδ  Η3δ,  ςυί  δεπιΗΙεηΐ  υνοΐΓ 


5  €ί.  ί.  ΝεχΙςονίό,  ΡείΓον»  0Γΐ<να  1εο<1  Νονοβ  Ράζάτά,  ΖόοΓηϋί  ΑΜίεΙίΐοηεΚοβ  ίαΚυίΐεΐα  5  (1961),  3-33. 

6  νοίΓ  οοππηε  εχβπηρίε  03Γ3εΐέπ5ΐίςυε :  Ογ3<3ιπ3  3  Μ3Γίίηίάί  ρΓ05  <3ε  δρυζ  (3υ  ΜοηΐέηέβΓο),  ΒαΙααηοαΙα νΐ€2  7  (1978),  39-47. 

7  Υοιγ  V.  ΚοΓβό,  ορ.αΐ.  (η.  4),  169-171. 
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έίέ  3)ουίέδ  3  1υ  ρυΠΐε  εεηίΓοΙε  άε  Γέάΐίΐεε8.  δοη  ΐηίέπευΓ  εδί  0Γ§3ηΐδέ  εοιτιπιε  (1ε  εουίυιηε:  δυηείυυΐτε, 
η3θδ,  ηυπΗεχ,  εί,  άυ  εόίέ  δυά,  εΐΐε  εδΐ  Ωυηςυέε  ά’υη  εβρυεε  ηουνε3υ,  άεδίΐηέ  ρΓοβυ&ΙεηιεηΙ  3υ  ίοπι- 
βευυ  δε  δοη  ίοηάυίευΓ.  υηε  Ιεΐΐε  εοηεερίΐοη  άε  Γε$ρ3εε,  εχΐ§έε  ρ3Γ  Ιεδ  ρΓ3ίΐςυεδ  §έηέΓ3ΐεδ  <3ε  Γέ§1ϊδε 
οπίιοάοχε  δεΛε,  ίυΐ  13  εοηεερίΐοη  ίοηάυπιεηίυΐε  ά’υηε  1οη§υε  δέπε  (3ε  ιηοηυΓηεηίδ  (1ε  Γέεοίε  (3ε 
Κ.3δείε.  Οεδί  3  δίυάεηΐευ  ςυ’3  έίέ  Γευίΐδέ  1ε  Ιγρε  ά’υηε  έβΐΐδε  3  υηε  ηεΓ  εί  3  εουροίε  3  εηδεηιβίε 
Γοηείΐοηηεΐ  βΐεη  έςυΐΙΐβΓέ. 

Εη  άέρΐί  <3υ  ίυΐί,  ςυε  1υ  εοηδίπιείΐοη  Γοηΐ3ηε  εΐ  ςυε  Ιεδ  ίοιτηεδ  τοπΐ3ηεδ  δ’ΐηδέΓεηί  άυηδ  Γυρείιΐίεο- 
ΙυΓε  <3ε  Κηδεΐε  ΐιηπιέάΐυΙεΓηεηΙ  3ρΓέδ  ΡέΓεείΐοη  (3ε  δ3Ϊηί-Νίεοΐ3δ,  εε  δοηί  1ε  δοΗέπιυ  βγζυηίΐη  πΐυεί  εΐ  13 
εοηεερίΐοη  βγζυηίΐηε  άε  Γεδρυεε  ΐηίέπευΓ,  ςυΐ  δοηί  Γεδίέδ  3  13  &3δε  άε  ίουίεδ  Ιεδ  εηίΓερπδεδ  εοηδίΓυε- 
Ιΐνεδ  άε  Κ3δεΐε.  Εεδ  ίυςυάεδ  (3ε  ΓουτΕτε  άε  δίυάεηΐευ  ςυΐ  δε  ΙεπΏΪηεηΙ  ρ3Γ  υηε  Γπδε  (1’3Γε3(1εδ,  δεδ 
ροπυΐΐδ  εΐ  δεδ  ίεηέίΓεδ  <3ε  δίγΐε  Ιιυυί-ΓοπίΒη  άέΐΐπιΐΐεηΐ  Γεδρυεε  ά’υηε  νΓυΐε  έβΐΐδε  βγζυηίΐηε  άοηί  1ε 
Ιγρε  υεευδε  άεδ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ  άυηδ  ΓυΓεΗΐΐεείυΓε  βγζυηίΐηε.  Οερεηάυηί  ΐΐ  εδί  ρΐυδ  ΐιηροΓίυηΙ  ςυε:  13 
εοηεερίΐοη  <3ε  Γεδρυεε,  δ3  Γοηείΐοη  τέεΐΐε  εί  δγιτιβοΐΐςυε  εΐ  1υ  άέεοΓ3ίΐοη  ΐηίεπευΓε  ΐηδέΓεηί  άυηδ  Ιεδ 
εουΓυηΙδ  (3εδ  ηιεΐΠευτεδ  οευνΓεδ  (3ε  1’3Γε1ιΐΐεεΙυΓε  βγζυηίΐηε  (1ε  Γέροςυε.  Νουδ  δυνοηδ  ίουδ  ςυε  1ε 
ρτοβίέπιε  (1ε  Γέβΐΐδε  3  εΓοΐχ  ΐηδεπίε,  εοηεΐδε  ου  άένείορρέε  3  εουροίε  (1ε  Γέροςυε  πιογεηηε  εδί  υη 
ρτοβίέπιε  ςυΐ  ηε  ηουδ  ίηίεΓεδδε  ρ3δ  δευίεπιεηΐ  (3υ  ροΐηί  άε  νυε  Ιγρο1ο§ΐςυε9.  ϋε  εε  ροΐηί  <3ε  νυε, 
δϋυάεηΐευ  3ρρ3Γΐΐεηί  υυ  Ιγρε  άε  εΓοΐχ  εοηεΐδε  ΐηδεπίε  υνεε  υηε  εουροίε,  ΐ3Γ§επιεηΙ  τέρυηάυ  άυηδ  13 
δρΗέΓε  βγζυηΐίηε.  ϋ’υρΓέδ  13  δΟΓηρίυοδΐΐέ  άε  δοη  ΐΓυΐίεπιεηΐ  εί  ρ3Γ  εεΠυΐηδ  άέίυΐΐδ,  ηοίυπιηιεηΐ  ρ3Γ  δ3 
εουροίε  άε  ιγρε  εοηδίυηΐΐηοροΐΐίε,  δίυάεηΐευ  ηε  τεηεοηίΓε  άε  νΓυΐεδ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ  ςυε  άυηδ  ιηοηυπιεηΐδ 
άε  ρΓονεηυηεε  πιέίΓοροΙΐίυΐηε.  ΚέεεπιιηεηΙ,  3υ  δγυιροδΐυιη  θΓ§3ηΐδέ  ρουΓ  ίέίεΓ  1ε  Ιιυΐίΐέπιε  εεηίεηυΪΓε 
άε  δίυάεηίευ,  Γοη  3  ιτιοηΐΓέ  έίοςυεηιπιεηΐ  ςυ’υυ  ροΐηί  άε  νυε  άε  δεδ  Γοηείΐοηδ  ευΙίυΓεΙΙεδ  εδδεηίΐεΐΐεδ 
εΐΐε  η’εδί  ρ3δ  ΐηίεπευΓε  υυχ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ  υιεηίΐοηηέεδ10.  Ρτεηοηδ,  ρ3Γ  εχεπιρίε,  Γέ§1ΐδε,  υη  ρευ  ρΐυδ 
υηεΐεηηε  άε  δυΐηί-ΡυηΐέΙέΐιηοη  3  ΝεΓεζΐ,  ρΓέδ  άε  δίεορ^ε:  δοη  εδρυεε  ΐηίέπευΓ,  ρπδ  άυηδ  1ε  δεηδ  δίπεί 
άυ  Γηοί,  εδί  ρυΓεΐΙ  3  εεΐυΐ  άε  δίυάεηΐευ.  II  εοηδΐδίε  άυηδ:  υη  δυηείυυΪΓε,  υη  η3θδ,  3  ηεί  υηΐςυε  δυπηοη- 
ίέ  3υ  ηιΐΐΐευ  ρ3Γ  υηε  εουροίε,  εί  άεδ  εδρυεεδ  Γεοΐ3η§υΐ3ΪΓεδ  ΐ3ίέΓ3υχ,  Ωυηςυυηί  Γεδρυεε  δουδ  Ια  εου- 
ροΐε.  Ιΐδ  δοηί  θΓ§3ηΐδέδ  εη  Γοπηε  άε  νεδίΐδυΐεδ,  ηιυίδ  Ιεδ  δυ]είδ  άε  ΙευΓ  ρεΐηίυΓε  πιυΓΗΐε  δυ§§έΓεηί  ςυ’ΐΐ 
δ’3§ΐί  ά’εδρυεεδ  άυηδ  Ιεδςυείδ,  ου  άενυηί  άεδςυείδ,  υηε  ρΐυεε  εδί  ρτένυε  ρουΓ  Ιεδ  ε1ΐ3ηΐΓεδ.  II  εδί 
ΐηΐέΓεδδυηΙ  άε  ΓεηιυΓςυεΓ  ςυ’3  Νετεζΐ  3ρρ3Γ3ΐδδεηί  άυηδ  13  ρεΐηίυΓε  ηιυΓ3ΐε  άε  εεδ  εδρυεεδ  3υ  ΝοΓά  εί 
3υ  δυά  άε  13  εουροίε  εί  άυηδ  Ιεδ  εχίΓεηιΐΐέδ  άε  1υ  &Γ3ηεΗε  ΐΓ3ηδνεΓδ3ΐε  άε  13  εΓοΐχ,  άεδ  δυ]είδ  εη 
Γεΐ3ίΐοη  υνεε  1ε  εΐοηί  άεδ.03ηίΐςυεδ.  Οη  εη  εοηεΐυί  ίοΓεέπιεηΐ  ςυε  άυηδ  Ιεδ  έβΐΐδεδ  3  ογοϊχ  ΐηδεπίε 
άένείορρέεδ  άυ  ΧΙΙε  δΐέείε,  Γοη  άεδίΐηε  εεΓίυίηδ  εδρυεεδ  3υχ  εΙιοευΓδ,  ου  ρΐυΐόί  3υχ  εΙιυηίΓεδ,  ςυΐ, 
άυηδ  ΓυΓεΗΐίεεΙυΓε  άε  Κυδεΐε  άενΐεηάΓοηί  άεδ  ρΐέεεδ  άΐδίΐηείεδ  ηοηιπιέεδ  «ρενηΐεε»  ςυΐ  ίοπηεηΐ  εε  ςυε 
1’οη  υ  εουίυπιε  ά’3ρρε1εΓ  «1ε  ΐΓυηδερί  1)3δ  άε  Κυδεΐε». 

Ζΐέ3,  ςυΐ  η’3  τεςυ  δοη  3δρεεί  ίΐηυΐ  ςυ’αυ  ιηοιηεηΐ  ου  εΐΐε  εδί  άενεηυε  1ε  δΐέ§ε  άε  ΓαΓεΗενεεΗέ 
δεΓ^ε,  ηουνεΐίειηεηΐ  ίοηάέ,  3  υηε  εοηεερίΐοη  εοηιρίεχε  άε  δοη  εδρ3εε,  ςυΐ  ρευί  έίΓε  εοηδΐάέΓεε  εοηιηιε 
άέίΐηΐΐΐνε,  ε3Γ  εΐΐε  3  δεΓνΐ  άε  πιοάείε  εδδεηίΐεΐ  3υχ  ητιοηυπιεηΐδ  άυ  δΐεείε  δυΐν3ηίπ.  δοη  ηυοδ,  δυΓΠίοηίέ 
3υ  πιΐΐΐευ  ά’υηε  εουροίε,  δοη  δυηείυυΐεε  ηοΓητιυΙ  εί  δοη  ηυΠίιεχ,  δέρ3Γέ  3  1’θΓΪ§ίηε,  δοηί  άυ  ίγρε 


8  Β.  νυΙονίέ,  ΟΓΐίνβ  δν.  Νίΐίοίε  ίοό  ΚϋΓ5υηι1ϊ]ο,  ΖύοΓηίΙί  Λ ίίιίκΐ: (οη$Ι(θ£  ίαΙ(υΙ(€ία  3  (1957),  7  $ς. 

9  ΟΓ.  V.  Κογ30,  Εεδ  έ§1ίδεδ  3  ηεί  υηΐςυε  3νεε  υηε  εουροίε  άβηδ  Ι’βΓεΙιίΐεεΙυΓε  Ε^ζηηύηε  <3εδ  Χίε  εΐ  ΧΙΙε  δίέεΐεδ,  Ζο^ναϊ 8 
(1977),  10-14. 

10  (3Γ.  Μ.  δυρυ(,  ΟοηεδηιυηεΓΐ<ίΓε1ιε  αΐδ  ΚυΙιΟβυ  ίηι  Κβΐυηεη  Οετ  Βγζαηΐίηίδείιεη  ΑΓεΙιίΐεΕίυΓ  ϋίΓεΓ  Ζείι,  5 ιυάεηίΰα  ί 
νίζ3ηιίρΙ(3  υσι εΐηοεί  ο&ο  1200.  βοάίηο,  ΒεοβΓβΒ  1988,  133-141. 

11  ΟΓ.  Μ.  ΚβδΒηίη  -  ϋ).  ΒοδΕονίέ  -  Ρ.  Μί)ονίε,  Ζίδα,  Βεο§Γ3(1  1969,  53-103. 
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§έηέΓ3ΐεηιεηί  Γέρυηεΐυ  3  Γέροςυε  άυηδ  1ε  ηιοικίε  5νζ3ηΐΐη.  Ε’εηδεηιβίε  εδί  εοηιρίέίέ  ρ3Γ  ιιη  ίΓυηδερί 
βυδ,  ά3ηδ  Γβχε  ΐΓ3Π5νεΓ53ΐ,  δουδ  13  εουροίε,  ςυί  δε  ίεπηίηε  ρ3Γ  Ιεδ  ρίέεεδ  εέδεΓνέεδ  ειιχ  εΠυηίΓεδ.  Εεδ 
ο1ΐ3ρε11εδ,  Πυηςυυηί  1ε  ηυείΗεχ,  εί  ρΐυδ  13Γ(1  αιΐδδϊ  δοη  εχοηβΠΗεχ  δυπηοηίέ  <3’υηε  ευίΗέευιηέηυ  εί 
εΓυηε  ΙουΓ  3υ-(1εδδυδ  (3ε  1’εηίΓέε,  εηίΓεηί  υυδδί  <33Πδ  1ε  δθΗέιτΐ3  <3ε  δεδ  εδρ3εεδ.  II  εδί  οΙ&ϊγ  ςυε  Γεδρ3οε 
ίηίέπευΓ  (1ε  Ζίέυ  3  έΐέ  3£Γ3ΐκ1ί  εί  εοηιρίέίέ  ρουΓ  οοιτεδροηείΓε  υυ  πίυεί  ρΐυδ  εοιηρίεχε  <3υ  δίέ§ε  (1ε 
Γ3ΓεΗενέε1ιέ.  Αυίουπί’ΐιυί,  ηοδ  εοηη3Ϊδδ3ηεεδ  ηουδ  δυ£§έΓεηί,  άυ  πιοΐηδ  ά’υρεέδ  εε  ςυε  ηουδ  ροανοηδ 
εοηεΙαΓε  <3’3ρΓέδ  13  Γεεοηδίηιείίοη  ί<1έ3ΐε  (Ιεδ  §Γ3η<3εδ  έβΐίδεδ  <3υ  Μοηΐ  ΑΗιοδ,  Ευνευ,  νυίορείΐ  εί  Ινί- 
γοπ,  ςυε  Ιεδ  ρΐυηδ  3ί1ιοηίςυεδ  (1ε  εεδ  ΙυυΓεδ  οηί  ίηδρίΓε  εευχ  (3ε  Ζίέυ  §Γ3εε  3ΐι  ρΓεηιίεΓ  υίεΗενέςυε, 
δ3Ϊηΐ  δυνυ,  ςυί  3ν3ΐί  εηΗοδδέ  δοη  ίτοε  3ΐι  Μοηί  ΑίΗοδ12.  ΟερεικίΒηΙ  ίΐ  ίυυί  ηυδδί  τεπΐ3ΓςυεΓ  ςυε  1ε 
ρΐ3η  εί  ρΓθ@Γ3ΐηηιε  <3ε  Ζίέυ  3  έίέ  εεέέ  (3ε  Γυςοη  ίηάέρεηάυηίε,  (33ηδ  ιιη  ιηίΐίευ  δεεβε.  Α  Γέροςυε  (3ε  13 
εοηδίΓυείίοη  <3ε  Ζίέυ  1ε  ρυγδ  εδί  ρ3ΓεοιΐΓϋ  ρ3Γ  ηοπιβΓε  εΡυΓίίδυηδ  νεηιΐδ  (3ε  1Όεεϊ(3εηΙ  εί  Γοπηέδ  ά3ηδ 
άεδ  έεοΐεδ  ΓοπίΒηεδ.  Ε3  ίουεΗε  <3ε  ΙευΓδ  πΐ3ίηδ  εδί  Γεεοηη3ίδδ3&1ε  (ΐ3ηδ  Ιεδ  Ηέίυίΐδ  (3ε  ρίεπε  εχέευίέδ  3 
Ζίέυ.  ιεδ  (3εΓηίέΓεδ  ΓεεΙιεΓεΙιεδ  δί§ηυ1εηί  εερεηάυηί,  ςυε  Ζίέυ  3  έΐέ  έΐενέε  ρ3Γ  (3εδ  πιυςοηδ  νεηυδ  άε 
ρυγδ  β^ζυηίίηδ.  δυΓ  Ιεδ  ΓηυΓδ  οπβίηυυχ  (1ε  ΓέάίΠεε  δ’εδί  οοηδεΓνέε  13  ίυείυΓε  ε3Γ3είέπδίίςυε  εοηδίυηΐί- 
ηοροΐίΐυίηε,  εη  Γυη§δ  3ΐίεΓηέδ  <3ε  ρΙυδϊευΓδ  εουείιεδ  <3ε  βπςυεδ  3νεο  υηε  εουείιε  <3ε  ΐ)1οεδ  ευΓΓέδ  άε 
ρίεΓΓε. 

Εε  ρΓθ§Γ3ητΐΓηε  δίυΠίευχ  (1ε  εείίε  έ§1ίδε  3  δετνί  <3ε  πιο(3έ1ε  3  ηοπΛΓε  <3ε  ιηοηυπιεηΐδ  έΐενέδ  3υ  οοιίΓδ 
(3ε  ρΙυδϊευΓδ  §έηέΓ3ίίοηδ.  ^εε^  εδί  δυηδ  (ΙουΙε  <1ΰ  3υ  Γβ,ϊΙ  ςυε  Γέβΐίδε  δεΓβε  υνυίί  3εςυίδ  δοη  ίηάέρεη- 
άυηεε.  ιεδ  <3ίίϊέΓεηεεδ  εηίΓε  Ιεδ  Γηοηυπιεηΐδ  Ηέεουΐεηί  (3ε  ΡυεΙυρίΒΐίοη,  (33ηδ  ΙευΓδ  Ηέΐυίΐδ,  3υ  δείιέιηυ 
εδδεηΐίεΐ  άεδ  εδρβεεδ,  εοηηυ  δουδ  1ε  ηοπι  <3ε  δοΗέηΐ3  <3ε  Κυδείε  εί  3υχ  εχί§εηεεδ  (Ιεδ  ΓοηΗυίευΓδ.  ιεδ 
3ΓθΗίίεοίεδ  υνυίεηί  έίέ  Γοπηέδ  άυηδ  Ιεδ  έεοΐεδ  τοηιυηεδ  ου  Γοπιυηο-^οΐΐιίςυεδ  οεεί<1εηΐ3ΐεδ.  ϋ3ηδ  Ιεδ 
νίΐΐεδ  δετβεδ  <3υ  1ίίίθΓ3ΐ,  Γοη  δί^ηυΐε  υΙοΓδ  (3έ]υ,  (3ε  ρυίδδυηίδ  εεηίΓεδ  3Γίίδ3η3υχ  άοηΐ  Γυείίνίίέ  δε  (3έ- 
Γουΐε  <ΐ3ηδ  Γεδρπί  (3ε  ΓΕυΓορε  οεείάεηίυΐε.  ΕευΓ  ίηΠυεηεε  εη  Κυδείε  εδί  Ποπιίηυηΐε,  δοΐί  ςυ’ίΐ  δ’υ§ίδδε 
(1ε  ΙευΓ  ίΓυνυίΙ  ρεΓδοηηεΙ,  δοίί  ςυ’ΐΐ  δοΐί  ςυεδίίοη  (1ε  ΙευΓ  ίηΠυεηεε  δυΓ  Ρυείίνίίέ  (Ιεδ  ουνπεΓδ  Ιοευυχ  <3ε 
ΡίηίέπευΓ  άυ  ρυγδ.  Α  εη  ]υ§εΓ  (3’υρΓέδ  Ιεδ  άέΐβίΐδ  ςυί  δε  ίΓουνεηί  δυΓ  Ιεδ  ηιοηυηιεηΐδ,  ε’εδί  ρ3Γ  1’ίηίεΓ- 
Γηέάιυίτε  Πεδ  νίΐΐεδ  Πυ  1ίίίθΓ3ΐ  ςυε  ηουδ  ρυΓνεηυϊεηί  ΙευΓδ  ΓοΓηιεδ  νεηυεδ  <3ε  ΡυυίΓε  6οη3  Πε  1Ά<3ΓΪ3ΐί- 
ςυε,  ρπηείρυΙεΓηεηί  <3ε  ΙΊίυΙίε  ΓηέΓΐίΙϊοηυΙε.  Ε’υΓεΙιίίεεΙυΓε  βί-ροΙυίΓε  <3ε  Κυδεϊε  δ’εδί  1ε  ρΐυδ  εΙυίΓεπιεηΙ 
εχρΓίηιέε  Πυηδ  Ιεδ  βΓυηίΙδ  ητιοηυΓηεηίδ,  ]οί§η3ηί  υηε  εοηεερίίοη  β^ζυηίίηε  Πε  Γεδρυεε  3  (Ιεδ  ίοπτιεδ 
Γοπιυηεδ  εί  Γοηιυηο-βοίΗΐςυεδ.  Εεδ  εοηδίηιείευίδ  <3ε  Μίίεδενυ,  οτίβίηυΪΓεδ  ρΓθ1)3ΐ)1επιεηΐ  (3υ  ηοΓά  <3ε 
Πίυΐίε,  οηί  ευ  (3ε  1υ  ρείηε  3  δ’υΠυρίεΓ  υυ  ρΓο§Γ3πιηιε  εχί§έ  ρυΓ  1ε  ίοηΠυΙευΓ.  Ε’εδρυεε  ίηίέπευΓ  <3ε 
ΜοΓυέυ  εί  δοη  υδρεεί  §έηέΓ3ΐ  οηί  έίέ  ρΓοβββΙεηιεηΐ  εχέευίέδ  δουδ  ΓίηΩυεηεε  <3υ  δίγΐε  τοπιυη  έρυηουί 
(Ιεδ  3ΓεΗίίεείεδ  ιΐε  ΚοΙογ.  δοροόυηί  ςυί,  <3ε  ρπηιε  υΕοτά  Γεδδεπι^ΐε  1ε  ρΐυδ  3  υηε  Ευδίΐίςυε  τοπιυηε  3 
ίΓοίδ  ηεΓδ,  εδί  υηε  ρεευνε  Πε  1υ  ρυίδδυηίε  (Γυάίίίοη  ϋγζυηΐίηε  Πε  13  εοηεερίίοη  (3ε  Γεδρυεε  ίηίέπευΓ.  83 
ρυΓίίε  ρπηείρε,  δοη  ηυοδ,  δυΓηηοηίέ  υυ  ΓηίΙίευ  ρ3Γ  υηε  εουροίε,  ηουδ  τυρρείΐε  ΓοΓίειηεηΙ,  ρυΓ  δ3  δίπι- 
ρΐίείίέ,  δ3  §Γ3η(3ευΓ  εί  δεδ  (Ιίηιεηδίοηδ  πιοηυηιεηΐυΐεδ,  1’3Γε1ιίΐεεΙυΓε  (3υ  ίεηιρδ  ι3εδ  €οηιηέηεδ.  ΑΓεΗίίεε- 
ίυΓε  ςυί,  υ  δίυάεηίευ  εδί  3Γπνέε  3  δ3  ρΐείηε  εχρΓεδδίοη.  Οη  γ  τεηιυΓςυε  υυδδί  ςυε  1ε  ρπηείρε  Ηεδ 
έΠίίίεεδ  3  ρΐυη  εεηίευΐ  γ  ά  έίέ  τεδρεείέ  3υ  δυ]εί  Πε  Γεπιρίυεεπιεηΐ  άεδ  ουνεΠυΓεδ.  II  εδί  υυδδί  ροδδίόΐε 
ςυε  13  εοηεερίίοη  εί  1ε  ίΓυίίεηαεηί  Ηε  Γεδρυεε  <3ε  δοροέηηί  υίεηί  έίέ  δουδ  ΓίηΠυεη«ε  άυ  §Γουρε 
ά’υΓίίδΙεδ  εχεερίίοηηεΐδ  ςυί  οηί  εχέευίέ  83  ρείηίυΓε  πιυΓυΙε,  ρ3Γ  Ιυςυείΐε  1ε  πιοηυιηεηΐ  εδί  Πενεηυ 
εέ1έΙ)Γε13. 


12  V.  Κογ30,  8νε(ϊ  §3ν3  ί  ρΓο§Γ3Γη  Γ38^ο§  ρΐβπβ,  5 βνβ  Ναη3ηβέ  -  δναίί  δα  να,  Ιχίοί^α  ί  ρΓεόαη]ί,  Βεο§Γ3<1  1963. 

13  6Τ.  ]  Ό]υπό,  δοροόαηί,  ΒεοβΓ3(1  1963. 
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Ε’ΕνέηεπιεηΙ  Ευ  ίΓόηε  4υ  τοί  Μϊΐυίίη  ουνΓε  υηε  έΓε  ηουνεΐΐε  εΐ&ηκ  Ιεδ  ΓείΕίίοηδ  εηίΓε  Ι’ΕΓεΙιίΐεείυΓε 
δεΓ&ε  εί  1ε  ίΗέοπε  εΐ  ρΓΕίίςυε  ΕΓεΙιίΐεείυΓΕίε  βγζΕηΐίηε.  Εε  δουνεΓΕίη  εί  δοη  εηίουΓΕ§ε,  οπεηίέδ  νείδ 
Βγζυηεε,  οηί  εχεΓεέ  υηε  ίηίΐυεηεε  άοπυηυηΐε  δυΓ  ΓΕΓεΗϊΐεείυΓε  πιοηυιηεηίΕίε  δεΓβε.  ϋυηδ  Ιεδ  αευνΓεδ 
ίοηοΐέεδ  δουδ  Μίΐυίίη,  ηοη  δευίεπιεηΐ  Γεδρυεε  εί  δεδ  Γοηείίοηδ  τεείΐεδ  εί  δγιηβοΐίςυεδ,  πίΕΐδ  Ευδδί  Γαδ- 
ρεεί  §έηέΓ3ΐ  (1ε  ΓέάίΠεε,  δεδ  (ΙέίΕΪΙδ,  δεδ  Γοπηεδ,  δΕ  εοοδίΓυείίοη,  δ3  ίυεΙυΓε,  δοη  οΓηεπιεηίΕΐίοη,  δοηί 
εχέευίέδ  δείοη  Ιεδ  ρΓέεερΐεδ  (1ε  ΓΕΓίίδΕηΕΐ  εί  Ρεδρπί  (1ε  ΓεγΙ  βγζΕηίίη.  Ε’εδδΟΓ  άε  ΓεγΙ  εί  (1ε  ΓΕΓοΗίίεε- 
ΐυΓε  (Ιυηδ  1’εηιρΪΓε  βγζΕηίίη  ΓεδίΕυΓέ  οηί  εχεΓεέ  ΙευΓ  εΙΙγεϊι  δυΓ  1ε  δοείέΐέ  δεί§ηευπ3ΐε  δετΙ?€  ςυί  δ’ϊηδέΓε 
ε  Ιε  δρΗεΓε  βγζΕηίίηε,  δ’είϊοΓςΕηί  (1ε  δ’γ  ίάεηίίΓιεΓ  Ευδδί  (1υ  ροίηΐ  <1ε  νυε  δρίπίυεί.  ΟερεηύΕηί  1ε  τεδρεεί 
(1ε  1ε  1οη§υε  ίΓΕίϋΐίοη  Ευίοείιΐοηε  ε  ΓειΙ  ςυε,  πιέπιε  ε  εείίε  έροςυε  <Τίηΐέ§ΓΕίίοη  δρίπίυείΐε  Ευ  Γηοη<1ε 
βγζΕηίίη,  άεδ  πίΕηίΓεδίΕΐίοηδ  δρέείΠςυεδ  ΕρρΕΓΕΪδδεηί  ϋΕηδ  1ε  ευΐίυτε  δείβε,  νίδίβίεδ  δυΓΐουί  εη  εγοΙπ- 
ίεείυΓε. 

Ε’ΕΓεΙιίΐεείυΓε,  δουδ  1ε  τοί  Μίΐυίίη,  δυίί  άευχ  νοίεδ  (Βδΐίηείεδ:  Γυηε,  δίηιρίε  εδΐ  ρΓοεΗε  <1ε  εε  ςυί 
ΕΓπνε  εΐΕηδ  Ιεδ  εοηίΓέεδ  βγζΕηίίηεδ  νοίδίηεδ  εοηςυίδεδ  ρΕΓ  1ε  τοί  Μίΐυΐίη.  Ε’υυίΓε,  ρΐυδ  εοητιρίεχε, 
επιΒΓΕδδΕίΐ  Ιεδ  ίΓΕίίδ  εδδεηΐίεΐδ,  ηοη  δευίεπιεηΐ  άε  Ι’ΕΓοΙιίίεεΐυΓε  δεΗ>ε,  πίΕΐδ  Ευδδί  βγζΕηίίηε.  ΡουΓ 
ΠΙυδίΓεΓ  1ε  ρΓεπιίέΓε  νοίε,  είΐοηδ  εη  εχεηιρίε  δΕίηί-ΝιΙαίΕ,  ρΓέδ  άε  81(ορ1]ε  (ίυεεΓ).  11  εδί  εοηδίΓυίί 
δείοη  υη  ρΐΕη  εΐένείορρέ  (1ε  επύχ  ίηδεπίε,  δυπηοηίέε  Ευ  ηιίΐίευ  ρΕΓ  υηε  εουροίε,  εοηςυ  εί  εχέευίέ 
δείοη  υη  ίγρε  ΐΕΓ£επιεηΙ  Γέρυηόυ  εη  Οτέεε  εί  εη  Μυεέεΐοίηε,  εοηηυ  (Ιερυίδ  1οη£ίειηρδ  άΕηδ  1ε  δείεηεε 
δουδ  1ε  ηοηι  άε  «ίγρε  ρΓονίηεΐΕΐ».  ΡουΓ  ΠΙυδίΓεΓ  1ε  δεεοηείε  νοίε  ηουδ  είίεΓοηδ,  ε  Ιίΐτε  (Ι’εχεπιρίε,  Ιεδ 
εέΙέβΓεδ  έ§1ίδεδ  ε  είης  εουροΐεδ  εΐυ  Ιεπιρδ  (1ε  Μίΐυίίη.  Ε’οη  γ  νοίΐ,  εχροδέ  1ε  ρΐυδ  εΐΕΪΓεπιεηΐ,  1ε  ΓΕρροΠ 
εηίΓε  Ιεδ  ΕΓεΙιίίεείυΓεδ  δεΓβε  εί  βγζΕηίίηε.  ΚέεεηιπιεηΙ  εεΠΕίηδ  άέίΕίΙδ  οηί  έίέ  τεηίΕΓςυέδ  δυΓ  1ε  νίεΓ§ε 
(1ε  1>]ενί§Ε  ςυί  δεπιΒΙεηΙ  ίηάίςυεΓ  υηε  οπβίηε  έρίΓοίε  Ηε  δεδ  εοηδίπιείευΓδ14.  Εε  ίΕείυΓε  άεδ  ηιυΓδ  εί  1ε 
(ΙέεοΓΕίίοη  εη  εέΓΕπιίςυε  ηε  δ’ορροδεηΐ  ρΕδ  ε  εείίε  εοη]εείυΓε.  ΟερεηΠΕηί,  1ε  εοηεερίίοη  §1οΡ)Εΐε  Ηε 
1’έ(1ίΓιεε  π’ε  ρΕδ  ρυ  ηΕϊίΓε  <1ε  1’ΕΓεΙιίΐεεΙυΓε  <1ε  ΓΕρίτε.  (^υοίςυε  Γέβΐίδε  <1ε  ΡπζΓεη  ειϊ  έίέ  ίηδέΓέε  (Ιυηδ 
Ιεδ  ηιυΓδ  Η’υηε  Εηείεηηε  βΕδϋίςυε,  ίΐ  εδί  ένίΠεηί  ςυε  1ε  εοηεερίίοη  Ηε  δοη  εδρυεε  εί  Ηε  δΕ  δίΓυείυΓε 
δοηί  Ιεδ  ρΐυδ  ρπκΐιεδ  (1ε  εεΐΐεδ  (Ιεδ  έβΐίδεδ  ε  είης  εουροΐεδ  ΕρρΕΓυεδ  ε  δυΐοηίςυε  Ευ  εουτδ  άεδ  ρΓεηιίέΓεδ 
(ΙέεΕίΙεδ  άυ  Χΐνε  δϊέεΐε.  Οη  ρευί  εη  (ΙίΓε  ΕυΐΕηί  (1ε  δΕΐηί-ΟεοΓ§εδ  (1ε  ΝΕ§οπείηο,  ςυί  δ’εδί  Ευδδί 
ίηίέ^Γέ  Ευχ  ηιυΓδ  (Γυηε  έ^ΐίδε  ρΐυδ  Εηείεηηε.  Μυ1§Γέ  εείΕ,  Π  δεΓΕΪί  (ΙίΓΓιείΙε  (ΤέίΕβΙίΓ  υη  τυρροη  άίΓεεί 

ν 

εηίΓε  εεδ  (Ιευχ  έεϋΓίεεδ  εί  Ιεδ  έβΐίδεδ  ε  είης  εουροΐεδ  (1ε  δΕίοηίςυε.  Οε  ΓΕρροΠ  άενίεηί  εηεοΓε  ρΐυδ 
εοπιρίεχε  ςυΕηά  ίΐ  δ’Ε§ίί  Ευδδί  άε  ΟΓΕέΕηίεΕ15.  ΟεΗΕίηδ  (ΙέίΕΐΙδ  ρΕΓίίευΙίεΓδ,  ρΓορΓεδ  ε  ηοδ  έ§1ίδεδ 
ΓεηεοηίΓεηί  άεδ  ρΕΓΕίΙέΙεδ  (ΐΕηδ  1’ΕΓεΙιίΐεεΙυΓε  Ι?γζΕηΐίηε  άε  Γέροςυε,  ηΐΕΐδ  ΙευΓδ  εηδεπιϋΐεδ  ηε  δε  ρΓέ- 
ίεηί  ρΕδ  Ευχ  εοτηρΕΓΕίδοηδ  ίγρο!ο§ίςυεδ  1ΐΕΐ)ίΐυε11εδ.  €εεί  εδί  δυΓΐουί  νυΐΕ^Ιε  ρουτ  ΟΓΕέΕηίεΕ  ςυί  δ’εδί 
ΕίΓίΓηιέε  (Ιερυίδ  1οη§ίεηιρδ  εοηιηιε  υηε  οευνΓε  οπ§ίηΕΐε.  ϋε  εε  ςυί  ηουδ  τεδίε  ύεδ  ηοπιΙίΓευχ  ηιοηυ- 
ηιεηίδ  Γοη(1έδ  ρεγ  1ε  γοϊ  Μίΐυίίη,  ίΐ  εοηνίεηί  εηεοΓε  άε  πιεηΐίοηηεΓ  1ε  εΕΐΗοϋεοη  άυ  πιοπΕδίετε  ΟΙιίΐΕη- 
<1εγ,  δυΓ  1ε  Μοηί  Αίΐιοδ,  εί  1ε  ρείίίε  έ§1ίδε,  Ευ  δείη  άυ  πιοηΕδίέΓε  δίυιΙεηίεΕ,  ηοπίΓηέε  Ε§1ίδε  <1υ  Κοί. 
ΡεηάΕηί  ςυε  Ιεδ  εοηδΙηιείευΓδ  όε  Γέ§1ίδε  ΕίΚοηίςυε  δε  ίίεηηεηί  Ευχ  ρΓέεερΐεδ  ΐΓΕάίίίοηηεΙδ  (1ε  Ι’ΕΓεΙυ- 
ΙεείυΓε  εοηδίΕηίίηοροΙίΐΕίηε,  (Ιυηδ  υηε  νΕΠΕηΙε  Είΐιοηίςυε,  5ίεη  εηίεηάυ,  ίουί  εη  ΕηηοηςΕηί  (Ιεδ  ίηηο- 
νυίίοηδ  ΕρροΠέεδ  ρεγ  1ε  Κ,εηΕίδδΕηεε  άεδ  ΡΕΐέο1ο§υεδ,  1ε  ρείίίε  έ^Ηδε  άε  δίυίΙεηίεΕ  πιεπίε  ίουίε  ηοίΓε 
Εΐΐεηίίοη.  Ε11ε  εοΓΓεδροηά  ρΓοΕΕΒΙεηιεηΙ  ε  Γίάέε  (1υ  ίεπιρίε  ί(1έΕΐ,  ςυί  εδί  εοπιρπδε  (Ιυηδ  1ε  Γηουνε- 


14  Οί.  δ.  Νεηβίΐονίέ,  Βο§ογο0κά  Ι^νίίΚα,  Β(ο§γ3(1  1963,  147  5ς. 

15  ΡουΓ  ΟΓυέϊηίο»  νοίτ:  δ.  όυΓόίά,  ΟΓαέαηίοα,  Κίηβ  ΜίΙυίιη ’α  ΟήντοΗ  αηά  ίΐ5  ΡΙαοα  ίη  1.316  Βγζαηΐίηε  ΑκΗίΐααυκ,  ΤΙιε 
Ρεηη5>Ίν3ηί3  υηίνβΓδίΐγ  Ργ6$5  1979. 
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Οο<1.  8ίπ3Ϊ  2123:  3)  Ροΐ.  49ν.  ΤΙιε  ΤΙίΓεε  ΟΗίΙάΓβη  ίη  Ι&ε  ΡίΓβ.  ΤΗε  ΤΙίΓεε  ΗίεΓ3Γθ1ΐδ, 
Η)  Ροΐ.  52γ.  Αροδίΐεδ  3η<1  δαίηΐδ. 
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δυΠουί  1ε  ρείίί  ηοτηβΓε  άε  πιοηυΓηεηΙδ  ρεα  εοηηυδ  (1ε  δΕίοηίςυε,  ρεηάυηί  ςυε  1ε  πείιε  ΐΓΕίίεπιεηΐ 
ΕΓεΗίΐεείυΓΕί  άεδ  Εβδίάεδ  ένοςυε  1εκ  Γοπηεδ  εοηδίΕηΐίηοροΙίίΕίηεδ  εοπιπιε  Εγυηί  δείΎΪ  άε  πιοάέΐε  άίΓεεί 
ου  ίηάίΓεεί.  Εε  §Γουρε  <1ε  ηιοηυιηεηΐδ  (Ιοηΐ  ίΐ  δ’Ε§ίί  ίεί,  άυηδ  δοη  εηδεηηβίε,  η’ΕρρΕΠίεηί  3  υυευη  ΕυίΓε 
§Γουρε  3υ  δείη  άε  ΓΕΓοΗίΐεείυΓε  ΒγζΕηίίηε,  ςυε  Γοη  ρουπΈίί  εοηδίάέίεΓ  εοππηε  Γοππ3ηΐ  ιιη  εηδεπιβίε 
δέρΕΓέ,  δϊ  Βίεη  ςυ’Ευ]ουΓά’Ηυί  εηεοΓε  Γοη  ρευί  εοηδίάέΓεΓ,  εοιηπιε  ΜίΠεΙ,  ςυ’ίΐ  δ’Ε^ίί  ά’υηε  έεοίε 
3ΓεΚίΐεεΐυΓ3ΐε  άίδίίηείε19.  Οεδ  ηιοηυπιεηΐδ  5ε  άίδίίη§υεηί  ρ3Γ  ΙειίΓ  Εδρεεί  εχίέπευΓ,  άΕΠδ  Ιεςυεί  Γοη 
ΓεεοηηβίΙ  Βίεη  άεδ  ρΕΠίευίΕπίέδ  (1ε  ΓαιχΙιϊΐεείιίΓε  δεΓβε  ρΓέΕίΕβΙε:  1ε  νεΓίίεπϋδΓηε  Εεεεηίυέ,  1ε  δίπιρίίεί- 
ίέ  ηιοηιπηεηίΕίε  άεδ  ίΕςυάεδ  εΐοδεδ,  1ε  εοΐοπδ  άίδεΓεί  δυβοΓάοηηέ  3  ΓοΓβΕηίδΕΙίοη  ΕΓεΙιίΐεείυΓΕίε  (Ιεδ 
5ϋΓί3εε5  ΓΠυΓΕίεδ. 

Εε  η3(ιΐΓε  εί  1ε  ρΓονεηυηεε  άεδ  δοιίΓεεδ  βγζΕηίίηεδ,  ρπδεδ  άΕΠδ  1ε  δεηδ  έίΓοίί  άυ  γποΙ,  5οηΙ  εΐΕίΓε- 
πιεηί  νίδίβίεδ  άΕΠδ  Γ«  έεοίε  άε  1ε  ΜθΓ3ν3»  ρ3Γ  ΙυςυεΙΙε  δε  ίεπηίηε  Γυροβέε  άε  Ι’ΕΓοΙηίεείυΓε  δεΓ&ε. 
Τουί  1ε  ηηοηιΐε  δΕίί  ςυε  Γέεοίε  άε  13  ΜθΓ3ν3  δ’έίεηά  άε  13  Ηυίΐίέηιε  άέεπάε  άυ  Χΐνε  δίέείε  ]υδςυ’Ε  1ε 
εάυΐε  άέΓίηίίίνε  άυ  άεδροΐΕί  άε  δεΓβίε  δουδ  1ε  άοιηίηΕΐίοη  ΙυΓςυε,  εη  1459.  Ε11ε  δ’έΐΕΐί  πίΕηίΓεδίέε 
βΓυδςυειηεηΙ.  δεδ  ρΓεπιίεΓδ  πιοηυΓηεηΙδ  δοηΐ  άέ]3  άεδ  οευνίεδ  ά’ΕΠ  ρΕτΓΕίίεδ.  Ε11ε  3  3ρρ3Γυ  εοπιπιε 
δυίΐε  1ο§ίςυε  άυ  εουΓ3ηΙ  ρπηείρΕί  άε  1’ΕΓεΙιίΐεοΙυΓε  δεΛε.  Ρπδε  άυηδ  υη  δεηδ  ρΐυδ  ΐΕΓ£ε,  εΐΐε  ΓειΙ  ρΕΠίε 
άε  ΓυΓεΗίΐεείυΓε  εί  άυ  Γηοηάε  ΕΠίδίίςυε  βγζΕηίίη.  Ο’εδί  υη  εηδεπιβίε  εοπιρίεχε.  Οΐιβευηε  άε  δεδ  εοπι- 
ροδυηίεδ,  ρπδε  3  ρυΠ,  δε  Βυδε  δυΓ  άεδ  δουΓεεδ  βγζΕηίίηεδ  άΪΓεείεδ,  εε  ςυί  Ιυί  εοηίέΓε  υηε  ΕεΙυΕίίίέ 
ρΕΠίευΙίέΓε  3  13  άεΓηίεΓε  έροςυε  άε  1’ΕΓεΙιίΐεεΙυΓε  βγζΕηίίηε.  II  εοηνίεηί  Ευδδί  άε  5ου1ί§ηεΓ,  εοιηπιε 
Γυη  άε  δεδ  (Γ3ΪΙδ  ρπηείρΕυχ,  53  ΙεηάΕηεε  νεΓδ  1ε  άέεοΓΕίίοη,  εοηίοΓΓηε  3υχ  ηουνεΐΐεδ  Ιεηάυηεεδ  άε 
Ι’ΕΓοΙπΐεεΙυΓε  βγζΕηΐίηε  ίΕΓάίνε  εί  ςυί,  άΕηδ  Γέεοίε  άε  1ε  Μοτ3ν3  ΕΓΓΪνε  3  53  ρΐείηε  ΓέΕΐίδΕίϊοη.  Εεδ 
τεΐίείδ  εη  ρϊετΓε  άε  εείίε  έεοίε  γ  οεευρεηΐ  υηε  ρΐυεε  έιηίηεηΐε,  εί  ίΐδ  δοηΐ  3υδδΐ  ίδδυδ  άε  Γεγι  ρίΕδίίςυε 
βγζΕηίίη  άυ  Χΐνε  δίέεΐε. 

€ε  ςυε  ηουδ  νεηοηδ  άε  άίτε  ρουΓΓυίΐ  ίηάυίΓε  1ε  ΙεεΙευΓ  3  δυρροδεΓ  ςυε  1’ΕΓεΗίΐεείυΓε  άε  1ε  ΜοΓΕνΕ 
έΐΕΐΐ  υη  ε η  έεΐεείίςυε;  ηΐΕΐδ  ε’εδΐ  εη  Γεάΐϊΐέ  υη  Γηουνεπιεηΐ  οπ§ίη3ΐ  άε  1ε  εΓέ3ΐίοη  ΕΠίδίίςυε,  ςυί  δε 
ΓηΕηίΓεδΙε  εοπιπιε  δυίίε  1ο§ίςυε  άε  1ε  εΓέΕΙίοη  ΕΓίϊδίίςυε  εη  δεΓβίε.  II  δ’εδί  πίΕηίίεδίέ  3υ  δείη  άε  1ε 
δρίιέτε  δρίπίυείΐε  εί  ΕΠίδίίςυε  άε  Βγζ3ηεε,  Ευδδί  Γέεοίε  άε  1ε  ΜοΓΕνΕ  άοΐΐ-εΐΐε  έίΓε  εοηδίάέΓέε  εοπιπιε 
Γυηε  άεδ  άεΓηϊέΓεδ  πίΕπίΓεδίΕΐίοηδ  άε  1ε  είνίϋδΕίίοη  ΒγζΕΠίίηε. 

Ε’υη  άεδ  επιρΓυηΐδ  άίΓεείδ  Γυίΐδ  ε  ΓεγΙ  ΒγζΕηίίη  εί  ςυί  εδΐ  άενεηυ  ρΕΠϊε  ίηΐέβΓΕπΙε  άε  1ε  εοηεερ- 
Γίοη  άε  ΓεδρΕεε  εδΐ  Γέβΐίδε  ε  ΐΓοίδ  εοηςυεδ.  Εεδ  ΓΕίδοηδ  άε  εεί  εηιρΓυηΐ  ΓβϊΙ  επχ  έβΐίδεδ  υΐΐιοηϊςυεδ  δοηϊ 
άε  ηΕΐυΓε  δρΪΓΐΙυεΙΙε  εί  ίοηεΐίοηηεΐΐε.  ^ε1Ε  ηουδ  εδί,  ρουΓ  1ε  πιοίηδ,  5υ§§έΓέ  ρεγ  1ε  §ΓΕηάε  ίηΩυεηεε 
εχεΓεέε  ε  Γέροςυε  εη  δεΓάίε  ρεγ  Ιεδ  Γηοίηεδ  άυ  Μοηΐ  ΑΐΗοδ20.  Εε  ρτοΒΙέπιε  Ιυί-ηιέΓηε  τεδίε  ΐΓΓέδοΙυ 
3υδςυ’Ε  εε  ςυ’οη  ηε  ρυΓνίεηηε  ρΕδ  ε  1ε  Βοηηε  δοΐυΐίοη.  Ε’οΓβυηίδΕίίοη  άεδ  δυΓίυεεδ  άεδ  ΓυςΕάεδ  εδί  υη 
ΕϋίΓε  ΙγεϊΙ  ΟΕΓΕείέπδίίςυε  άε  Ι’ΕΓεΗίΐεείυΓε  άε  1ε  ΜοΓΕνΕ.  δΕ  άίνίδίοη  δρέείΓιςυε  εη  ζοηεδ  ΙιοΓίζοηίΕΐεδ 
ίδδυε  άε  Γεγι  εοηδίΕηίίηοροϋΐΕίη  δ’εδί  τέδεΓνέε,  άυηδ  Γέεοίε  άε  1ε  ΜοΓΕνΕ  υηε  ρΐΕεε  ΓοΠειηεηΙ  Εεευ- 
δέε.  υηε  εεΓίΕΪηε  εοηΠτοΐΕΓίοη  άυ  ΓειΙ  ςυε  Ιεδ  ΕΓεΗίΐεεΙεδ  άε  1ε  ΜοΓΕνΕ  ΕνΕΐεηί  άενΕηί  Ιεδ  γευχ  άεδ 
οευνΓεδ  ίδδυεδ  άε  Γέεοίε  άε  ΟοηδίΕηίίηορΙε  δε  νοϊί  υυδδί  άυηδ  1ε  ίΕείυΓε  άεδ  πιυΓδ,  ςυί  δε  άίδίίη§υε 
Βευυεουρ  άε  εεΐΐε  άεδ  πιοηυπιεηΐδ  άυ  άέΒυϋ  άυ  Χΐνε  δίέεΐε.  υ’εδί  δίπιρΙεΓηεηΙ  υηε  ^ΕΐίεΓΠΕηεε  άε 
ρΐυδίευτδ  Γ3η§έεδ  άε  ΒΓίςυεδ  Ενεε  υηε  ΓΕη§έε  άε  ΒΙοεδ  άε  ρίεΓΓε  εΕΓΓέδ.  Εεδ  νοίεδ  ςυί  ΓηέηεηΙ  άε 
ΓΕΓεάίίεεύυΓέ  άε  ΒγζΕηεε  ε  εεΐΐε  άε  1ε  ΜοΓΕνΕ  ηε  δοηί  ρΐυδ  νϊδίΒΙεδ  ΕυίουΓά’Ηυί.  II  εδί  ροδδίΒΙε  ςυε 
Γοη  ρυίδδε  εοηδίάέΓεΓ  εοππηε  Γυηε  άε  ΙευΓδ  δίΕΐίοηδ  άε  ρΕ553§ε  1ε  ίΕΠιευχ  ηίΕυδοΙέε  άυ  Τζεγ  ϋου- 


19  Μά. 

20  ΟΓ.  V.  Κογ30,  Ρε5  οΓΐβίηεδ  άε  Ι’βΓοΗίΐεοίαΓε  [1ε  Γέεοίε  εΐε  1η  Μογβυε,  ΜοίβνίΙο  ϋίοΐα  ί  η]εηο  άοί>3,  ΒεοβΓβεΙ  1972,  157-168. 
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εΗοη,  —  1ε  εέΙέ&Γε  ΓηοηΕδΙέΓε  <3εδ  δπίηΐδ-ΑΓοΗοη^εδ  φΓΠ  3  Γοικίέ  3  ΡπζΓεη21.  θ3Πδ  1ε  03άΓε  άα  ρΐΌ- 
βΐέπιε  ροδέ,  ίΐ  δ’3§ίΓ3ίΐ  άε  δ3νοίτ  εε  ςμιϊ  δε  ρ3δδ3ΪΙ  εΐ3ηδ  Ι’ΗΓεΙιϊίεοΙιίΓε  <3ε  13  ε3ρίΐ3ΐε  &γζ3ηίίηε  3ϋ  πιΐΐίευ 
(1ιι  Χΐνε  δίέοίε  εΐ  ρΐυδ  13Γ(1.  Ρε  δγδίέιηε  άε  (Ιϊνίδίοηδ  νειίΐεαίεδ  εΐ  Ηοπζοηΐβίεδ  <3εδ  ί3ς3<3εδ  (Ιαηδ  αη 
ΓγΐΗιηε  εοηδί3πί  εδΐ  αη  ηοιινε3ΐι  ρ3δ  ίΪ3ηεΗΐ  ά3ηδ  1ε  ΐΓ3ΐΐεπιεηΐ  ηοη-δΙπιεΙιΐΓ3ΐ  (1ε  1’εχΐέπευΓ,  ςυϊ 
εεΓΐ3ίηειηεηΐ  3  <3έ6υΐέ  3  ^οηδι3ηι^ηορ1ε.  Ρεδ  πιοηιιιηεηΐδ  άε  Μέδεπι&πε  ηοιίδ  ΓεηδείβηεηΙ  <3ε  εε  ςυί 
δ’εδΐ  ρ3δδέ  3  €οηδΐ3ηΐίηαρ1ε  εΐ  ςυί  η’3  ρ3δ  έΐέ  εοηδεΓνέ.  ΡευΙ-έΐΓε  ςυε  άβηδ  13  εαρίΐ3ΐε  Βγζαηΐίηε  Ι’οη 
η’εδΐ  ]3ΓΠ3ΐδ  3ΓΓΐνέ  3  ιιη  3ΐΐδδί  §Γ3Π(3  ηοηιΗΓε  άε  τέαΐίδαΐΐοηδ  εοππηε  (Ιβηδ  Ιεδ  ιηϊΐϊειαχ  ςυί  εη  εΐέρεη- 
(Ιβίεηΐ  άίΓεείεΓηεηΙ  Ιεΐδ  ςαε  1»  ΜέδεπιΒπε22. 

ζΐαείςαεδ  εεηίΓεδ  ιΐΓβοίηδ  άε  δεΓβίε  (13Ι3ΠΙ  εΐεδ  άεπιϊέΓεδ  (1έε3(1εδ  <3υ  Χΐνε  εΐ  εΐε  13  ρΓεπιΐέΓε 
Γηοίίίέ  (Ια  Χνε  δίέείε,  ίηδυΓίϊδ3ΓΠΓηεηί  ΓεεΗεΓεΗέδ  δοηί  Ιεδ  ρΐιΐδ  ρΓοεΗεδ  (Ιεδ  νϋΐεδ  βγζ3ηΐϊηεδ.  δηιεείε- 
τενο  ρευΐ  έίΓε  εοηδίεΙέΓε  εοητιπιε  εχεηιρίε  ίγρίςαε  (Ιεδ  νίΐΐεδ  Γοηΐίϊέεδ  άε  Βγζ3ηεε.  Όηε  έίικίε  ρΐαδ 
ρουδδέε  (Ιεδ  νϋΐεδ  ιηεηΐίοηηέεδ  ιηείΐΓ3  3  ηοίτε  ροιϊέε  αη  ηουνε3υ  εΗαρΐίχε  (1ε  ΠιίδΙοΪΓε  <1ε  ΓαΓεΗίΐεε- 
Ιαεε  Βγζαηίίηε. 


21  Ιδιά. 

21  ΡουΓ  Μέδβηινπβ  νοίπ  Α.  ΚαοΗέηον,  Ε§1ίδεδ  (Ιο  Μέδειηνπίΐ,  δοίϊϋ  1932.  νοίΓ  ϊυχδί  Ο.  Μϊη§ο,  Ακδί(€1[υΓ3  δϊζαηίϊηα, 
Υεηεζία  1974,  301  5ς. 
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ΜΑΡΙΑ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΛ1ΔΟΥ 


σεις  τίς  γνωστές  ώς  ^ΓΟΙίεκοΗε2,  πού  συνάντησαν  κάποια  ανταπόκριση  καί  στην  κρητική  ζωγρα¬ 
φική. 

'Ο  Θεοφάνης  φιλοτέχνησε  τίς  τοιχογραφίες  τοΰ  καθολικού  τής  Μεγίστης  Λαύρας  τό  15353.  Τό 
σημαντικό  αυτό  άθωνίτικο  σύνολο  είναι  έργο  τής  ωριμότητας  τού  μεγάλου  κρητικοΰ  ζωγράφου.  'Η 
χρήση  μιας  χαλκογραφίας  μέ  τή  Βρεφοκτονία  τοΰ  Ματο&ηΙοηίο  Καίτηοπόί,  σέ  σχέδιο  τοΰ  Ραφαήλ4, 
από  τόν  Θεοφάνη  γιά  τήν  άντίστοιχη  παράσταση  τής  μονής  τής  Λαύρας  είχε  έπισημανθεΐ  άπό  τόν 
^αη-ΡπαΙ  ΚίοίιΙΰΓ  ήδη  άπό  τό  τέλος  τοΰ  19ου  αί.5,  ενώ  αργότερα  σχολιάστηκε  καί  άξιοποιήθηκε 
άπό  τόν  Μανόλη  Χατζηδάκη6,  γιά  νά  χρησιμοποιηθεί  έπανειλημμένα  στή  μεταγενέστερη  έλληνική 
βιβλιογραφία. 

Έδώ  έπισημαίνεται  ένα  άλλο  πρότυπο  άπό  τήν  παραγωγή  τοΰ  ίδιου  χαράκτη,  πού  χρησιμο- 


2  Ογό116503  (πληθ.  ^τοΠεεεΗε,  άπό  τήν  ιταλική  λέξη  $»γο113  ή  ^γοΙΙο  =  σπήλαιο)  όνομάζεται  τό  συνονθύλευμα  διαφόρων 
στοιχείων,  όπως  πολύπλοκοι  έλικόμορφοι  καί  φυλλοφόροι  βλαστοί,  φανταστικά  πτηνά  καί  ζώα,  τερατόμορφα  προσωπεία, 
άνθρωπόμορφα  όντα,  έρωτιδεΐς,  άρχαϊα  άγγεϊα,  κέρατα  Άμαλθείας  καί  άκόμη  μουσικά  όργανα,  τμήματα  άπό  στρατιωτικές 
πανοπλίες,  πολεμικά  λάφυρα  καί  άλλα  παντοειδή  μοτίβα,  πού  διατάσσονται  χωρίς  καμιά  συνοχή,  άλλά  μέ  διακοσμητική 
διάθεση  καί  μέ  συμμετρία.  Παρόμοια  σύνολα  άναπτύσσουν  θέματα  τών  τοιχογραφιών  ή  τών  γύψινων  άναγλύφων  άπό  ρω¬ 
μαϊκά  κτίρια,  πού  ήταν  έν  μέρει  μόνο  ορατά,  λόγω  έπιχώσεων,  στήν  Αναγέννηση  καί  έμοιαζαν  έτσι  μέ  σπήλαια.  Απλές 
ΒΓοΙίεεοΙιε  διακοσμήσεις  συναντώνται  ήδη  στό  δεύτερο  μισό  τού  15ου  αί.,  ή  μεγάλη  όμως  διάδοσή  τους  σημειώνεται  άπό  τίς 
άρχές  τοΰ  Ι6ου  αί.  καί  ιδίως  μετά  τήν  άνασκαφή,  γύρω  στά  1500,  τοΰ  Χρυσού  Ανακτόρου  (Οοιπυε  ΑατεΗ)  τού  Νέρωνα  στή 
Ρώμη.  Στήν  έμπλουτισμένη  τους  έκδοση,  μέ  πολλαπλασιασμό  τών  χαρακτηριστικών  μορφών  τους,  έγιναν  τοΰ  συρμοϋ  όχι 
μόνο  στήν  ιταλική  άλλά  καί  σέ  όλη  τήν  εύρωπαϊκή  τέχνη.  Ό  όρος,  πού  άρχικά  περιέγραφε  κάτι  τό  φανταστικό,  κατέληξε 
νά  σημαίνει  κάτι  τό  περίεργο,  υπερβολικό,  κωμικό.  Βλ.  καί  πιό  κάτω,  ύποσημ.  35-37. 

3  Γιά  τίς  τοιχογραφίες  τοΰ  καθολικού  τής  Λαύρας,  βλ.  Μ.  ΘΒαΐζίάβΙιίδ,  Βεείιετεΐιεδ  ευτ  1ε  ρείηΐτε  ΤΗέορΗβπε  1ε  Οεΐοίε, 
ΩΟΡ  23-24  (1969-1970),  (στό  έξής:  ΚεοΒετοΙιεδ  ειιτ  ΤΗέορΗαηε),  315  κ.έ.,  όπου  καί  ή  προηγούμενη  βιβλιογραφία,  άπό  τήν 
όποια  σημαντικό  γιά  τήν  έρευνα  έξακολουθεΐ  νά  παραμένει  τό  πασίγνωστο  λεύκωμα  τοΰ  Ο.  ΜίΙΙεΙ,  ΜοηυτηεηΙζ  Ηγζαηύηε  άε 
1ΆΐΗο$.  I.  ί-€ΐ  ρείηίυτεε,  Ρβπε  1927  (στό  έξής:  Μοηυηιεηΐ$  άε  ΓΑιΗοε),  πίν.  115-139. 

4  Γ  Α.  Οετε  -  Ν.  Τυτηετ,  Ωταινίηβε  Ην  ΚαρΗαεΙ  ίτοιη  ώε  Κογζΐ  ΕϊΒταιγ,  ώε  ΒηϊίςΗ  Μυεευιη,  ΘΗβίίΐνοηΗ  από  ΟίΗετ  ΕηβΙίεΗ 
ΟοΙΙεειίοηε,  Εοηάοη  1983  (άνατ.  1984),  148-149,  άριθ.  122  (γιά  τά  διαδοχικά  σχέδια  τοΰ  Ραφαήλ  μέ  τή  Βρεφοκτονία,  γύρω 
στά  1510-12).  I.  Η.  ΒΗοειπιλεΓ  -  Ε.  Βτοιιπ,  ΤΗε  Εηρτβ νιηρ$  οί  Ματεαηίοηίο  Κζίιηοηώ,  Κατάλογος  έκθεσης  στό  Εαιντεηεε, 
Κ3Π535  τών  Ηνωμένων  Πολιτειών,  1981,  εΐκ.  23  (ένα  πιό  άπαρτισμένο  σχέδιο  μέ  τή  Βρεφοκτονία,  πού  άποδίδεται  στόν 
Ραφαήλ).  Βλ.  άκόμη  τήν  άξιομνημόνευτη  έκδοση  τών  Ε.  ΚπβΒ  -  Ε.  ΜίΐεοΒ  -  Κ.  ΟΒεΓΗυΒεΓ,  μέ  συνεργασία  τής  8.  Ρετΐηο 
Ρββόεη,  ΚαρΗαεΙ.  Ωίε  ΖείεΗηυηρεη,  δΐιιΐΐββπ  1983,  είκ.  336,  338-339,  340-341,  344  (τά  προκαταρκτικά  σχέδια)  καί  345  (τό 
τελικό  μέ  τή  Βρεφοκτονία).  Επίσης  Ρ.  ίοΒηηίάεε,  ΤΗε  Ωτζ αιηρ  οί ΚαρΗαεΙ,  Οχίοιχ]  1983,  204-205,  άριθ.  287-289. 

5  -Ι.-Ρ.  ΚίοΗιετ,  ΑΒεηάΙάικΒεςΚε  Μ3ΐετεί  υηά  Ρίβείίΐι  ίη  άεη  ΕάηόεΓη  άεε  Οτίεηΐε,  ΖΒίΙάΚΧ III  (1878),  208.  Βλ.  καί  Ο.  ΜίΙΙεΙ, 
ΚεεΗετεΗεε  ευτ  Ι’ίεοηοβταρΗίε  άε  Ι’έναηβίΐε,  Ραηε  1914  (φωτοανατ.  1960),  163  καί  162,  είκ.  120.  Πρόσφατη  βιβλιογραφία  γιά 
τή  Βρεφοκτονία  τοΰ  ΜατεαπΙοπίο  Κ3ΐηιοη£ϋ,  πού  τυπώθηκε  δύο  φορές,  τή  μία  γύρω  στό  1512  καί  τήν  άλλη  γύρω  στά 
1513-15:  ΤΗε  ΙΙΙυεΙταΙεά  ΒαηχΗ,  26,  ίοττηετίγ  νοίυπιε  14  (ρατί  1):  ΤΗε  ϊΤοΓλε  οί  Ματεαηίοηίο  Καίπιοηάί  αηά  οί  Ηώ  ΒεΗοοί 
(έπιμ.  Κ.  ΟΒετΕυΒετ),  Νε\ν  Υοτλ  1978,  29,  άριθ.  18-1  (19).  3Υ.  8ΐε0Γη3Π  8Βε3Γ<1,  Αηΐίηυίίγ  ίη  ΐΗε  Κεηαίεεαηεε,  Κατάλογος 
έκθεσης,  δπιίιΐι  ΘοΙΙεβε  Μιιεευιη  οί  Απ,  ΝοιΊΐιβηιρίοη,  Μαεε.  1978,  άριθ.  45.  Ε.  Ροβόηχ-Βαίβε,  ΤΗε  Ιηίΐυεηεε  οί  Κοτηε'ε 
Αηΐίρυε  Μοηυτηεηιαΐ  Βευίρΐυτε  οη  ιΗε  Οτεαι  Μαείετε  οί ίΗε  Κεηαί5$αηεε,  Βιιάβρεεί  1980,  είκ.  12.  I.  Η.  51ιοειιΐ3ΐ<εΓ  -  Ε.  Βτουη, 
ό.π.,  είκ.  21  καί  26.  “Ας  σημειωθεί  ότι  ή  ίδια  σύνθεση  έπαναλήφθηκε  καί  άπό  άλλους  χαράκτες·  π.χ.  τυπώθηκε  σέ  ξυλογρα¬ 
φία  μέ  οίιΪ3Γθ5ειΐΓθ  λίγο  άργότερα,  άπό  άγνωστο  μέ  τά  άρχικά  ΝΟΒ  καί  άπό  τόν  υ§ο  03  Θατρί,  βλ.  Εε  ΡείηίΓε  Οτανευτ 
ΙΙΙυείτέ.  I.  Ιΐαΐίαη  ΟΗίατοχυτο  ΜοοάευΙί  (ΒθΠεεΗ,  νοί.  XII),  έπιμ.  Ο.  ΚβτρίηεΙα,  υηίνετείΐγ  Ρετλ  (Ρεηη.)  3ηά  Εοηάοη  1971, 
είκ.  33.7  καί  34.8. 

6  Βλ.  κυρίως  τίς  μελέτες  του  (βλ.  ύποσημ.  1):  Μ3ΐΧ3ηΐοηίο  Καίπιοικίί  υπό  άίε  ροείΒγζΗηΙίηίεεΙι-ΙαεΙίεεΗε  Μβίετεί,  147-161. 
Ή  κρητική  ζωγραφική  καί  ή  ιταλική  χαλκογραφία,  31-33  καί  πίν.  Β'-Γ'.  Ό  Δομήνικος  Θεοτοκόπουλος  καί  ή  κρητική 
ζωγραφική,  387-388.  Στοιχεία  άπό  τήν  ίδια  χαλκογραφία  μέ  τή  Βρεφοκτονία  τοΰ  Μ3Γ03ΠΙοηίο  Καίιποηιΐί  χρησιμοποιήθηκαν 
καί  άργότερα  άπό  τόν  Θεοφάνη  στήν  άντίστοιχη  παράσταση  τοΰ  καθολικού  τής  μονής  Σταυρονικήτα,  βλ.  Μ.  Χατζηδάκης, 
Ό  κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης.  Ή  τελευταία  φάση  τής  τέχνης  του  στις  τοιχογραφίες  τής  ίεράς  μονής  Σταυρονικήτα, 
"Αγιον  Όρος  1986  (στό  έξής:  Ό  κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης),  εΐκ.  84. 


Ο  ΘΕΟΦΑΝΗΣ,  Ο  ΜΑΚΘΑΝΤΟΝΙΟ  ΚΑΙΜΟΝΘ1,  ΘΕΜΑΤΑ  ΑΕΕ’ΑΝΤΙΘΑ  ΚΑΙ  ΟΚΟΤΤΕ5ΘΗΕ 
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ποίησε  ό  Θεοφάνης  στίς  τοιχογραφίες  τοΰ  καθολικού  τής  Λαύρας7.  Ή  χαλκογραφία  τοΰ  Μ3Γ03Π- 
ΐοηίο  μέ  τόν  Θρίαμβο  ένός  Ρωμαίου  άξιωματούχου  χρησιμέυσε  στον  κρητικό  άγιογράφο  γιά  την 
απόδοση  ορισμένων  μορφών  τής  παράστασης  μέ  την  Ανάβαση  τοΰ  Χριστού  στόν  σταυρό  στό  πιό 
πάνω  άγιορείτικο  μοναστήρι8. 

Ή  σύνθεση  τής  Ανάβασης  τοΰ  Χριστού  στόν  σταυρό  στή  μονή  τής  Λαύρας  (Πίν.  132)  δια¬ 
μορφώνεται  ώς  εξής:  ψηλά  στό  κέντρο  ό  Χριστός,  πού,  πατώντας  στή  σκάλα,  σύρεται  μέ  τήν 
πλάτη  πρός  τόν  σταυρό  καί  μέ  τό  σώμα  σχεδόν  κατενώπιον  στόν  θεατή.  Υποβαστάζεται  άπό  δύο 
νεαρούς,  σκαρφαλωμένους  στίς  κορυφές  δύο  άλλων  κλιμάκων.  Στή  βάση  τοΰ  σταυρού  παιδάριο 
σφηνώνει  ξύλινους  πασσάλους  γιά  στερεότητα,  ενώ  κάτω  άκριβώς  χαίνει  τό  σπήλαιο  μέ  τό  κρανίο 
τού  Άδάμ.  Άπό  άριστερά  πλησιάζει  ό  αξιωματικός  μέ  τή  συνοδεία  του,  πέντε  άνδρες.  Οί  δύο  είναι 
ασκεπείς,  άλλοι  δύο  φορούν  κράνη,  ένώ  ό  τελευταίος  άριστερά  φέρει  ύφασμάτινο  κάλυμμα  κεφα¬ 
λής,  πού  μόλις  διακρίνεται9.  Δεξιά  έχει  πάρει  θέση  άλλη  ομάδα,  ένας  γέροντας  έβραΐος  καί  δύο 
στρατιώτες.  'Ο  γέροντας  κρατεί  μέ  τό  αριστερό  του  χέρι  ένα  καλάθι  γεμάτο  καρφιά  καί  υψώνει  τό 
δεξί  προτείνοντας  τό  σφυρί.  Ό  ένας  άπό  τούς  στρατιώτες,  στήν  άκρη  δεξιά,  είκονίζεται  σέ  πρώτο 
έπίπεδο,  μέ  τά  νώτα  στόν  θεατή.  Φορεΐ  σκαλιστό  κράνος  καί  πλούσιο  θώρακα,  μέ  δύο  άντίνωτες 
σφίγγες  καί  μία  φτερωτή  κεφαλή  στήν  πλάτη  καί  μέ  λεοντοκεφαλές  στούς  ώμους.  Στρέφει  τό 
κεφάλι  πρός  τά  δεξιά,  σάν  νά  συνομιλεί  μέ  κάποιον,  ένώ  δείχνει  κάτω  καί  πρός  τό  κέντρο  τής 
σκηνής  μέ  τό  αριστερό  του  χέρι.  'Ο  δεύτερος  στρατιώτης,  πού  έπικαλύπτεται  έν  μέρει  άπό  τά  άλλα 
δύο  πρόσωπα,  φέρει  κράνος  όπως  καί  ό  πρώτος  καί  στέκεται  άτενίζοντας  τόν  Χριστό.  Ψηλό  τεί¬ 
χος,  μέ  τετράπλευρους  πύργους  καί  οδοντωτές  έπάλξεις,  μέ  Ανάγλυφες  διακοσμήσεις  καί  μέ  τοξωτή 
πύλη,  περιορίζει  τόν  χώρο. 

Ή  παράσταση  συνδέεται  είκονογραφικά  μέ  απεικονίσεις  τού  θέματος  άπό  τήν  παλαιολόγεια 
ζωγραφική10.  Ακολουθεί  τόν  τύπο"  στόν  όποιο  τό  κύριο  στοιχείο  είναι  ή  Ανάβαση  τού  Χριστού 
στόν  σταυρό  μέ  τήν  πλάτη  σ’  αυτόν  καί  μέ  τή  βοήθεια  δύο  νεαρών  άνδρών12.  Άμεση,  ωστόσο, 


7  'Ο  συσχετισμός  διατυπώθηκε  ήδη  στή  διατριβή  μου  γιά  τόν  Μιχαήλ  Δαμασκηνό  (βλ.  ύποσημ.  1),  Α',  111,  σημ.  1,  καί 
Γ\  πίν.  Ι98α-β. 

8  Απεικονίσεις  τής  παράστασης  αύτής:  ΜϊΙΙβΐ,  Μοηυηιεηΐ$  άε  ΤΑΙΙιοβ ,  πίν.  128.1.  ΘΗαΐζκΙβΙαδ,  ΚεοΗετοΙιεδ  δυτ  Τάέορίιαηε, 
είκ.  17.  Γιά  τή  χαλκογραφία  τοΰ  Μβτεβηίοηίο  μέ  τόν  Θρίαμβο,  βλ.  πιό  κάτω,  ύποσημ.  15. 

9  Δέν  διακρίνεται  καθαρά  στίς  δημοσιευμένες  φωτογραφίες.  Έπί  τόπου  έπίσκεψή  μου  είναι  άδύνατη  λόγω  τού  άβάτου. 

10  Γιά  τήν  εικονογραφία  τής  παράστασης  χρήσιμος  παραμένει  ό  Ο.  ΜίΙΙβΙ,  ό.π.  (ύποσημ.  5),  380  κ.έ.  καί  ιδίως  385-393. 

11  Δύο  βασικοί  εΐκονογραφικοί  τύποι  τοΰ  θέματος  είναι  σέ  χρήση  στήν  παλαιολόγεια  ζωγραφική.  Ό  ένας  έκφράζεται  μέ 
τό  παράδειγμα  πού  έξετάζουμε.  Ό  άλλος  χαρακτηρίζεται  άπό  τή  μορφή  τοΰ  Χριστού  πού  κατευθύνεται  πρός  τόν  σταυρό  καί 
άνεβαίνει  μόνος  του  τή  σκάλα.  Γιά  μερικά  παραδείγματα  τοΰ  δεύτερου  αύτοΰ  τύπου  σέ  μνημεία  τής  Γιουγκοσλαβίας  καί  τής 
Μακεδονίας  βλ.  Ο.  ΜΪΙΙεΙ,  7,3  ρείηΐυτε  άυ  Μογεη  Αρε  εη  Υουβοείανίε,  ίάδε.  III  (μέ  εισαγωγή  καί  έπιμέλεια  Α.  Ρτοίοιν),  Ρβπ5 
1968  (στό  έξής:  Ζ.3  ρείηΐυτε  εη  ΥουροΒίανίε),  πίν.  9.25  καί  91  καί  Γάδε.  IV  (μέ  εισαγωγή  καί  έπιμέλεια  Τ.  νείτηαηδ),  Ρβηδ 
1969,  πίν.  12  καί  87.  Μ.  Σωτηρίου,  'Η  μακεδονική  σχολή  καί  ή  λεγομένη  σχολή  Μιλούτιν,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ε  (1969),  πίν. 
ΙΟα-β.  Σ.  Πελεκανίδης,  Καλλιέργης,  όλης  Θετταλίας  άριστος  ζωγράφος ,  έν  Άθήναις  1973,  πίν.  27. 

12  Παραστάσεις  τών  παλαιολόγειων  χρόνων  πού  παρουσιάζουν  αύτή  τήν  εικονογραφία  στή  Σερβία,  τή  Μακεδονία  καί 
τόν  Μυστρά,  βλ.  Μίΐΐεΐ,  Μοηυαιεπ ία  άε  ΤΑιΙίοβ,  πίν.  71.1-2,  ΜίΙΙεΙ,  λα  ρείηίυτε  εη  ΥουροεΙανΐε,  ίβδε.  III  (βλ.  ύποσημ.  1 1), 
πίν.  44.1-2,  ”Α.  Τσιτουρίδου,  Ό  ζωγραφικός  διάκοσμος  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  Όρφανοϋ  στή  Θεσσαλονίκη,  Θεσσαλονίκη 
1986,  πίν.  42  καί  σ.  124,  Σ.  Πελεκανίδης,  Καστόρια.  I.  Βυζαντινοί  τοιχογραφίαι.  Πίνακες,  Θεσσαλονίκη  1953  (στό  έξής: 
Καστόρια),  πίν.  124α.  Βλ.  καί  έδώ,  ύποσημ.  13.  Στή  μεταβυζαντινή  ζωγραφική  τοΰ  16ου  αΐ.,  όπου  γνωρίζει  άρκετή  διάδοση 
ό  είκονογραφικός  αύτός  τύπος,  άπό  τά  ωραιότερα  παραδείγματα  είναι  ή  σύνθεση  τοΰ  Θεοφάνη  πού  έξετάζουμε.  Μέ  αυτήν 
σχετίζεται  άμεσα  ή  Ανάβαση  τοΰ  Χριστού  στόν  σταυρό  στό  καθολικό  τής  μονής  Μεταμορφώσεως  Μετεώρων,  τοΰ  όποιου 
ή  τοιχογράφηση  (1552)  έχει  άποδοθεΐ  στόν  κύκλο  τοΰ  Θεοφάνη  καί  συγκεκριμένα  στόν  κρητικό  ζωγράφο  Τζώρτζη  (Μ. 
Χατζηδάκης  -  Δ.  Σοφιανός,  Τό  Μεγάλο  Μετέωρο.  Ιστορία  καί  τέχνη,  Αθήνα  1990,  41-42  καί  έγχρ.  είκ.  στή  σ.  119), 
παρόλο  πού  ή  παράσταση  έκεϊ  είναι  πιό  λιτή. 
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σχέση  γιά  τήν  κεντρική  ομάδα  του  διαδραματιζόμενου  επεισοδίου  έχει  ή  παράσταση  τής  Λαύρας 
μέ  τήν  αντίστοιχη  τοιχογραφία  τής  Περιβλέπτου  τοΰ  Μυστρά,  όπου  οί  στάσεις  τού  Χριστού  καί 
τών  δύο  νεαρών  πού  τόν  υποβαστάζουν  είναι  σχεδόν  όμοιες,  ένώ  καί  ή  αρχιτεκτονική  διαμόρφωση 
παρουσιάζει  κάποια  σχέση13. 

Ό  πυρήνας  λοιπόν  τής  σύνθεσης  τοΰ  κρητικοΰ  καλλιτέχνη  έπαναλαμβάνει  αυτούσιο  τό  πα- 
λαιολόγειο  πρότυπο  πού  εκφράζεται  καί  στόν  ναό  τοΰ  Μυστρά.  Εξάλλου,  τόσο  ή  ίδια  ή  παρουσία 
όσο  καί  ή  στάση  πολλών  άπό  τά  δευτερεύοντα  πρόσωπα  τής  σύνθεσης  τοΰ  Θεοφάνη  έλκουν  τήν 
καταγωγή  άπό  τήν  υστεροβυζαντινή  ζωγραφική14,  όπου  απαντούν  πολυπρόσωπες,  όπως  καί  έδώ, 
άποδόσεις  τοΰ  θέματος. 

'Ο  Θεοφάνης  εργάζεται  σαφώς  μέσα  στά  πλαίσια  τής  βυζαντινής  παράδοσης,  τήν  οποία  είχε 
διδαχθεί  στήν  Κρήτη.  Επιθυμεί  όμως  νά  δώσει  νέα  πνοή  στά  πατ ροπαράδοτα  θέματα.  Καί,  όπως 
είχε  κάμει  μέ  τή  σκηνή  τής  Βρεφοκτονίας,  καταφεύγει  καί  πάλι  στή  διαθέσιμη  παρακαταθήκη  τών 
ιταλικών  χαρακτικών.  Επιλέγει  τή  χαλκογραφία  τοΰ  ΜΒΐΧΒηΙοηίο  Κ^ίπιοπάί  (Πίν.  133β)  μέ  τόν 
Θρίαμβο  ενός  Ρωμαίου  άξιωματούχου15  (τοΰ  Σκιπίωνα  ή  τοΰ  Τίτου;),  πού  χαράχτηκε  γύρω  στά 
1509-1510  πάνω  σέ  σχέδιο  κατά  πάσα  πιθανότητα  του  ζωγράφου  άπό  τήν  Μπολώνια  .Ιποορο  Κίρ&η- 
03  16  (Πίν.  133α).  Άπό  αυτήν  απομονώνει  καί  χρησιμοποιεί  τέσσερα  τουλάχιστον  πρόσωπα  —  ή 
μάλλον  πέντε  —  καί  άρκετές  διακοσμητικές  λεπτομέρειες. 

Συγκεκριμένα  γιά  τή  στάση  καί  τήν  ένδυση  του  γέροντα  δεξιά  στήν  παράσταση  (Πίν.  134α), 
παρουσίας  γνώριμης  (σέ  διαφορετική  όμως  άπόδοση)  άπό  βυζαντινές  παραστάσεις  τής  Ανάβασης 
στόν  Σταυρό17,  ό  Θεοφάνης  έχει  ώς  πρότυπο  τήν  επιβλητική  γυναικεία  μορφή  πού  κρατεί  δάφνινο 


Π  Ο.  ΜίΙΙεί,  Μοηυηιβηΐ $  ύγζαηήηχ  άε  Μιβιγβ,  Ρίπ$  1910,  πίν.  123.3.  'Η  παράσταση  τής  Περιβλέπτου  περιλαμβάνει  μόνο 
τά  κύρια  πρόσωπα.  Λεπτομέρεια  μέ  τόν  Χριστό,  βλ.  ΟΗδΙζίάΒλίε,  ΚεεΗεπώεε  $ιιγ  ΤήέορΗαηε,  είκ.  1 130.  Έγχρωμη  άπεικό- 
νιση:  Μ.  έΈαΙζίάαΙαδ,  Μγ$ΐΓ3$.  ΤΗε  Μεάίενβΐ  ϋίΐγ  αηά  (1 ιε  θ35ίΙε,  Αΐάεηε  1981  (άνατ.  1983)  (στό  έξης:  Μγ5ΐΓ3$),  εϊκ.  53  στή 
σ.  85.  Ή  ίδια  εικονογραφία  καί  στήν  'Αγία  Σοφία  Μυστρά,  βλ.  Ο.  ΜίΙΙεί,  ό.π.,  πίν.  134.5. 

14  Παραδείγματος  χάριν  ό  γέροντας  πού  έχει  τό  πρόσταγμα  τών  έργασιών,  ό  άξιωματικός,  τό  παιδί  πού  στερεώνει  μέ 
πασσάλους  τόν  σταυρό,  ό  άνδρας  πού  κρατεί  τό  καλάθι  μέ  τά  καρφιά,  ό  στρατιώτης  πού  στρέφει  τήν  πλάτη  στόν  θεατή.  'Η 
απόδοσή  τους  όμως  είναι  διαφορετική  άπό  εκείνη  στήν  τοιχογραφία  τοΰ  Θεοφάνη.  Πρβλ.  μέ  τά  παραδείγματα  πού  άναφέ- 
ρονται  στις  ύποσημ.  1 1  καί  12,  γιά  άντιδιαστολή. 

15  Δέν  υπάρχει  ομοφωνία  γιά  τόν  τίτλο  τοΰ  έργου,  πού  έρμηνεύεται  ώς  ό  Θρίαμβος  τοΰ  Σκιπίωνα,  τοΰ  Τίτου  ή  τοΰ 
Τραϊανού,  ένώ  έχει  θεωρηθεί  καί  άλληγορική  σύνθεση  μέ  περιεχόμενο  έρωτικό  καί  στρατιωτικό.  Γιά  τή  χαλκογραφία,  βλ. 
Μ.  Ραίεΐΰ,  δίαπιρε  ε  άώεβπί  άί  ΜατεΗΠΙοηίο  (1-58),  στόν  ογκώδη  τόμο  ΒοΙοβΠΒ  ε  ίυπιαηεΒίωο,  1490-1510  (έπ ιμ.  Μ.  ΡάίεΙΙί 
καί  Κ.  ΟόετΚαόεΓ),  Βο1ο§πε  1988,  άριθ.  37,  166-168,  όπου  καί  ή  προηγούμενη  βιβλιογραφία·  άπό  αυτήν  περιέργως  παραλεί- 
πεται  ή  απεικόνιση  στή  σημαντική  έκδοση  ΤΗε  ΙΙΙυΒίΓΒίεΟ  Β3ΓΐΒε1\  (βλ.  ύποσημ.  5),  212,  άριθ.  213  (173),  άπό  τό  αντίτυπο  τής 
Συλλογής  Χαρακτικών  τοΰ  Βρετανικού  Μουσείου  (πού  θεωρείται  άντίτυπο  τοΰ  παλαιότερου  τυπώματος  τής  χαλκογραφίας), 
καί  213,  άριθ.  213  Α-Ι  (173),  άπό  τό  άντίτυπο  τής  Συλλογής  Χαρακτικών  τής  Βιβλιοθήκης  ΑΙΒετΙίηβ  τής  Βιέννης.  "Ας 
προστεθεί  επίσης  ή  απεικόνιση  στό  άρθρο  τών  Ο.  ΓαηιόεΠ  καί  Μ.  ΟόεΠΗϋτ,  Μαιχ-Αηΐοίηε  Κ3ίηιοη(1ί.  ΙΙ1ιΐ8ΐΓ3ΐίοη5  άιι 
ΟΒίβΙοβίιε  άε  5οη  οευντε  §Γ3νέε  ρ3Γ  Ηεηπ  ϋείβόοπίε  ρυόΐίέ  εη  1888,  ΟαζΒΑ  ΧΠΙ  (1978),  32,  άριθ.  171,  άπό  τό  άντίτυπο  τής 
Εθνικής  Βιβλιοθήκης  τών  Παρισίων. 

16  Ανάμεσα  στό  σχέδιο  καί  στή  χαλκογραφία  παρατηρούνται  πάρα  πολύ  λίγες  διαφορές.  Γιά  τό  σχέδιο  καί  τήν  απόδοσή 
του  στόν  Ρετυζζί,  τόν  δοάοπΐ3,  τόν  Μβηίεβηβ  καί  άλλους  ζωγράφους  καί  τελικά  στόν  .ΐΒεορο  Κίρβηάβ,  βλ.  Μ.  ΡβίεΙΙί,  ό.π., 
167-168  καί  δ,  ΕΒετί-δεΚίΓΓετεΓ,  ββεορο  ΚίρβηςΗ  (90-92),  στόν  τόμο  Βοΐοβηζ  ε  Ι’ΙΙιηαηεΒίπΊο  (βλ.  ύποσημ.  15),  310-3 1 1,  άριθ. 
92,  όπου  καί  σύντομη  μελέτη  τής  εικονογραφίας  τοΰ  σχεδίου,  μέ  καλή  φωτογραφία  στή  σ.  311.  Απεικόνιση  τοΰ  σχεδίου 
βλ.  καί  στόν  δ.  ί.  ΡτεεάΒεηϊ,  ΡΒίηιίηβ  οί ώε  ΗίβΗ  Κεη3ί$$3ηεε  ίη  Κοιηε  3ηά  ΡΙοτεηεε,  Νειν  Υοτίι  (1961 '),  1972,  II,  εϊκ.  179 
(βλ.  καί  I,  σ.  134),  πού  μπορεί  νά  προστεθεί  στή  βιβλιογραφία  τών  δύο  προηγούμενων  δημοσιευμάτων. 

17  Σέ  άλλες  βυζαντινές  παραστάσεις  τοΰ  θέματος  παρατηρούμε  τόν  όρθιο  γέροντα  πού  δείχνει  ψηλά,  σάν  νά  διευθύνει  τις 
έργασίες,  βλ.  ΜίΙΙεί,  ί.3  ρείηΐυεε  εη  Υοιίβοείανίε,  Γβϊο.  III  (βλ.  ύποσημ.  II),  πίν.  25.1  (μάλιστα  δίπλα  του  βρίσκεται  καί 


Ο  ΘΕΟΦΑΝΗΣ,  Ο  ΜΑΚΟΑΝΤΟΝΙΟ  ΚΑΙΜΟΝϋΙ,  ΘΕΜΑΤΑ  ΑΕΕΆΝΤΙΟΑ  ΚΑΙ  ΟΚΟΤΤΕδΟΗΕ 
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στεφάνι,  τήν  προσωποποίηση  τής  νίκης,  στήν  άκρη  δεξιά  τής  χαλκογραφίας  τού  Κ3πηοηίϋ  (Πίν. 
134β).  Καί  οί  δύο  μορφές,  ό  άνδρας  τής  τοιχογραφίας  καί  ή  γυναίκα  τής  χαλκογραφίας,  υψώνουν 
τό  δεξί  χέρι18  λυγίζοντας  ελαφρά  τόν  άγκώνα,  άνασηκώνουν  μέ  τό  αριστερό  τή  μία  άκρη  τοΰ 
ίματίου  τους,  ένώ  ή  άλλη  άκρη  κολπώνεται  σχηματίζοντας  άπόπτυγμα  μπροστά  άπό  τόν  άριστερό 
ώμο,  καί  κάμπτουν  σέ  στάση  ήρεμου  βηματισμού  τό  δεξί  γόνατο,  μέ  άποτέλεσμα  ή  απόδοσή  τους 
νά  θυμίζει  τό  γνωστό  οοπίταρροείο19.  'Ο  στρατιώτης  μέ  τήν  πλάτη  στόν  θεατή  στήν  τοιχογραφία 
τού  Θεοφάνη  (Πίν.  134α)  αντιγράφεται  όπως  είναι  άπό  τή  χαλκογραφία  τοΰ  ΚαίΓηοηιϋ20  (Πίν. 
134β),  μέ  ασήμαντες  μόνο  ένδυματολογικές  παραλλαγές  καί  μέ  παράλειψη  τής  πλαστικής  σφίγγας 
άπό  τήν  περικεφαλαία  του. 

Δύο  πρόσωπα  στήν  άκρη  αριστερά  τής  τοιχογραφίας  τοΰ  Θεοφάνη,  ό  αξιωματικός  καί  ό  νεα¬ 
ρός  παραστάτης  του,  πού  τόν  άκουμπά  στόν  ώμο  (Πίν.  135α),  άντιγράφονται  άπό  τό  άριστερό 
άκρο  τής  ίδιας  χαλκογραφίας  (Πίν.  135β).  Οί  στάσεις  τους  είναι  εντελώς  όμοιες.  Οί  —  πολύ  λίγες  — 
διαφορές  τους  περιορίζονται  στό  άντικείμενο  πού  κρατεί  ό  νεαρός  συνοδός  (σπαθί  στήν  τοιχο¬ 
γραφία  -  άσπίδα  στή  χαλκογραφία)  καί  στήν  ένδυση,  εκτός  άπό  τόν  μανδύα  τοΰ  άξιωματικοΰ,  πού 
τυλίγεται  στό  υπογάστριο  καί  συγκρατεϊται  μέ  τό  δεξί  χέρι21  μέ  τόν  ίδιο  τρόπο  καί  μέ  παρόμοια 
πτύχωση.  Αξίζει  νά  προσέξει  κανείς  ιδιαίτερα  τό  κράνος  τοΰ  άξιωματικοΰ  τής  χαλκογραφίας, 


άλλος  στήν  ίδια  στάση).  Σέ  άλλη  παράσταση  ό  ίδιος  γέροντας  κρατεί  καί  καλάθι,  βλ.  Πελεκανίδης,  Καστόρια,  πίν.  124α, 
καί  βρίσκεται  έτσι  πιό  κοντά  στήν  άντίστοιχη  μορφή  τής  Λαύρας.  Γέροντας  πού  κρατεί  τό  καλάθι  μέ  τά  καρφιά  συναντιέ¬ 
ται  καί  σέ  άλλες  παραστάσεις,  έκεϊ  όμως  είναι  σκυφτός:  ό.π.,  πίν.  44.1  καί  91.4. 

18  Κρατούν  όμως  οί  δύο  μορφές  διαφορετικά  άντικείμενα,  στεφάνι  γιά  τόν  νικητή  ή  συμβολική  μορφή  τής  χαλκογραφίας, 
σφυρί  γιά  τή  σταύρωση  ό  γέροντας  τής  Ανάβασης  (άς  σημειωθεί  ή  ύπαρξη  τοΰ  σφυριού  καί  σέ  τοιχογραφία  τοΰ  15ου  αί. 
στήν  Καστοριά:  Πελεκανίδης,  Καστόρια ,  πίν.  170β).  "Αλλη  διαφορά  άνάμεσα  στά  δύο  πρόσωπα:  ή  γυναίκα  παριστάνεται  σέ 
κατατομή,  ένώ  ό  άνδρας  είκονίζεται  μέ  τήν  κεφαλή  σέ  στροφή  τριών  τετάρτων.  Διαφέρουν  επίσης,  όπως  είναι  φυσικό, 
ορισμένες  λεπτομέρειες  τής  ένδυσης. 

19  Ή  στάση,  ή  ένδυση  καί  ή  διαμόρφωση  τής  πτυχολογίας  στά  φορέματα  τού  γέροντα  δέν  αφήνουν  άμφιβολία  γιά  τή 
σχέση  τής  μορφής  αυτής  μέ  τή  γυναικεία  τής  χαλκογραφίας,  πού  διακρίνεται  έξάλλου  γιά  τή  στιβαρότητά  της  καί  τή 
μεγαλύτερη  κλίμακα  απόδοσης  άπό  τίς  υπόλοιπες  μορφές  τής  ιταλικής  σύνθεσης.  Σημειώνεται  ώστόσο  ότι  παραπλήσια 
μορφή  άρχαιόπρεπης  νίκης,  μέ  μικρές  διαφοροποιήσεις  στή  στάση  καί  χωρίς  ίμάτιο,  έπανέρχεται  καί  σέ  άλλη  χαλκογρα¬ 
φία  τοΰ  Κβίιυοηάί,  βλ.  ΤΙιε  ΙΙΙυΠΓαίεά  ΒαΠίεΗ,  27,  ίοπτιετίγ  νοίιιτηε  14  (ραπ  2):  ΤΙιε  νΕοελχ  οί  Μακαηιοηίο  Καίπιοηώ  αηά  οί 
Λ/χ  Ξοήοοί  (έπιμ.  Κ.  ΟόετΙιυδβΓ),  Νε\ν  ΥογΕ  1978,  57,  άριθ.  361  (275),  πού  άναπαράγει  σύνθεση  ρωμαϊκού  άναγλύφου  (άπό 
τόν  βίο  τού  Τραϊανού),  ένσωματωμένου  στήν  Αψίδα  τοΰ  Κωνσταντίνου.  Βλ.  Ρ.  Ρ.  Βοόετ  -  Κ.  ΒιιόίηχΙειη,  Κεηαίςςαηεε  Α Π/χίχ 
αηά  Αηΐιςυε  Βεαίρίατε,  Εοηάοη  1986,  είκ.  158ί,  1583-ί  καί  α-ϋ  καί  σ.  191-192. 

20  "Οπως  ήδη  σημειώθηκε  (βλ.  ύποσημ.  14),  ό  στρατιώτης  πού  στρέφει  τήν  πλάτη  στόν  θεατή  δέν  είναι  άγνωστος  στή 
βυζαντινή  παράδοση  τού  θέματος  τής  Ανάβασης,  ή  στάση  όμως  καί  ή  άπόδοσή  του  είναι  έντελώς  διαφορετικές.  Στήν 
περίπτωση  τού  Θεοφάνη  είναι  προφανέστατη  ή  εξάρτηση  καί  αυτής  τής  μορφής  άπό  τή  χαλκογραφία  τοΰ  Κώαιοηάί.  Στρα¬ 
τιωτικός  πού  είκονίζεται  άπό  τά  νώτα  σέ  άνετη  στάση,  μέ  ένδυμασία  καί  έξάρτυση  πού  παραπέμπουν  στήν  άρχαιότητα, 
παρατηρεΐται  καί  σέ  παλαιότερα  έργα  δυτικής  τέχνης,  π.χ.  τοΰ  ΜαηΙεβηα,  βλ.  Κ.  Είβΐιΐόοινη,  Μαηίεβηα,  Οχίοιτί  1986,  είκ. 
13,  14  (άπό  τό  παρεκκλήσι  ΟνεΙαη  στήν  Πάντοβα)  καί  Α.  Μαπίπόαίε,  ΤΗε  Γπα/πρΛχ  οί  ^3^X3^  ί>γ  Αηάτεα  ΜαηΙερηα, 
Εοπάοπ  1979,  είκ.  1,  3,  51.  Ή  άνάλογη  μορφή,  αυτούσια  όπως  στή  χαλκογραφία  τοΰ  Καίιηοηιΐί,  έπαναλαμβάνεται  σέ  σχέδιο 
τοΰ  Ροηΐοητιο  (1513),  βλ.  II  ρήτηαίο  άεΐ  άίχε^ηο,  Κατάλογος  έκθεσης,  Φλωρεντία,  ΡαΙαζζο  Βίτοζζί,  1980,  171,  άριθ.  391-392, 
άλλά  καί  άργότερα,  έλαφρά  παραλλαγμένη,  όπως  π.χ.  σέ  χαλκογραφία  τοΰ  ΟίοΓψο  Οΐιίδί  (χωρίς  τίς  σφίγγες),  μέ  βάση 
σχέδιο  τοΰ  Οίοναηηί  Βαίΐίχΐπ  ΟΚίχί  (δευίΐοπ),  βλ.  ΤΙιε  ΙΙΙιιχίΓαΙεά  ΒαΠαεή,  31,  ίοτπιεΓΐγ  νοίυπιε  15  (ραπ  4),  Ιίαΐίαπ  Αη/$1$  οί 
ώε  Βίχίεεπώ  Οεηΐυτγ  (έπιμ.  8.  ΒοοτδοΚ  καί  I.  δρίΐτε),  Νε\ν  ΥογΕ  1986,  79,  άριθ.  28  (396). 

21  Μέ  τό  άριστερό  χέρι  δείχνει  πρός  τά  κάτω,  πρός  τά  πολεμικά  λάφυρα.  Παρόμοια  κίνηση  φαίνεται  ότι  κάνει  καί  ό 
άξιωματικός  στήν  Ανάβαση  του  Θεοφάνη  μέ  τό  άριστερό  του  χέρι,  τό  όποιο  όμως  δέν  διακρίνεται  καθαρά  στίς  διαθέσιμες 
άπεικονίσεις.  Είναι  έξάλλου  άρκετά  εμφανής  κάποια  έπέμβαση  —  πιθανότατα  λόγω  φθοράς  —  στό  σημείο  έκεΐνο  τής 
τοιχογραφίας,  βλ.  ΟΙιαΙζίόδΕίχ,  Κβοδετεΐιεχ  χυτ  ΤΗέορΗαηε,  είκ.  17. 
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ΜΑΡΙΑ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 


κοσμημένο  στήν  κορυφή  μέ  ολόγλυφη  σφίγγα22,  πού  επαναλαμβάνεται  αυτούσιο  στην  κρητική 
τοιχογραφία.  Τέλος,  γιά  τη  μορφή  τοϋ  αγένειου  ρυτιδωμένου  στρατιωτικού  σέ  κατατομή  πρός  τά 
δεξιά,  πού  παριστάνεται  στήν  τοιχογραφία  ανάμεσα  στόν  άξιωματικό  καί  τόν  νεαρό  στρατιώτη 
(Πίν.  135α),  ό  Θεοφάνης  έλαβε  πιθανότατα  ύπόψη  του  τίς  κεφαλές  αντίστοιχων  προσώπων,  πού 
είκονίζονται  στή  χαλκογραφία  τό  ένα  στήν  άκρη  αριστερά,  πίσω  άπό  τόν  νεαρό  συνοδό  τοϋ  Ρω¬ 
μαίου  αξιωματικού  (Πίν.  135β)  καί  τό  άλλο  στό  δεξί  μέρος,  κοντά  στή  γυναικεία  μορφή  (Πίν. 
138α). 

Ό  Θεοφάνης,  ζωγράφος  ικανός  καί  προβληματισμένος,  μέ  πνεύμα  ανοιχτό  καί  έπιδεκτικός 
δυτικών  επιρροών,  κατέφυγε  στή  βοήθεια  τού  ξένου  χαρακτικού  στήν  προσπάθειά  του  νά  προσδώ- 
σει  νέα  μορφή  στήν  παραδοσιακή  αυτή  σκηνή,  έμπλουτίζοντάς  την  μέ  «μοντέρνες»  διακοσμήσεις, 
μέ  γεύση  άπό  τήν  αρχαία  τέχνη,  καί  προσδίδοντάς  της  κάποια  μακρινή  χροιά  άπό  τή  σύγχρονή 
του  ιταλική  ζωγραφική  τού  συρμού. 

Ενδιαφέρον  είναι  ότι,  ένώ  στήν  περίπτωση  τής  Βρεφοκτονίας,  στό  ίδιο  μνημείο,  ό  κρητικός 
ζωγράφος  παίρνει  ύπόψη  του  τήν  ιταλική  σύνθεση  μέ  τό  ίδιο  θέμα23,  στήν  περίπτωση  τής  Ανάβα¬ 
σης  στόν  Σταυρό  δείχνει  προτίμηση  σέ  μιά  κοσμική  παράσταση  πού  κέντρισε  τό  ένδιαφέρον  του. 
Είναι  περαιτέρω  άξιοσημείωτο  ότι  ή  παράσταση  αύτή  άπηχεϊ  μιά  δραστηριότητα  άπό  τόν  κόσμο 
τής  ρωμαϊκής  άρχαιότητας,  είναι  ένα  θέμα  3ΐΓαηΙιοα,  άπό  εκείνα  πού  γοήτευαν  πολλούς  άναγεννη- 
σιακούς  καλλιτέχνες24,  μάλιστα  είναι  μιά  άναπαράσταση  στρατιωτικού  θριάμβου25.  Ή  έπιλογή, 
άλλωστε,  τού  Θεοφάνη  δέν  είναι  εντελώς  συμπτωματική.  Παρά  τίς  έμφανεΐς  διαφορές  τους  στό 
είδος  τοϋ  θέματος,  στή  μορφολογία  καί  στήν  τεχνοτροπία,  καί  οί  δύο  σκηνές  παριστάνουν  γεγονό¬ 
τα  τών  ρωμαϊκών  χρόνων.  Δέν  είναι  λοιπόν  άφύσικο  γιά  τόν  κρητικό  ζωγράφο  νά  αντλήσει  στοι¬ 
χεία  γιά  τούς  ρωμαίους  στρατιώτες  τού  Πάθους  τού  Κυρίου  άπό  μιά  παράσταση  πού  τοποθετείται 
καί  εκείνη,  όπως  καί  ή  δράση  τοϋ  Χριστού,  στά  χρόνια  τής  ρωμαϊκής  αυτοκρατορίας.  Μέ  τόν 
τρόπο  αυτό  ό  Θεοφάνης  διανθίζει  τή  θρησκευτική  σκηνή  μέ  έπιμέρους  παγανιστικές  διακοσμή¬ 
σεις.  Ή  παράσταση,  παρ’  όλα  αυτά,  δέν  χάνει  τήν  ίεροπρέπεια  καί  τή  συνοχή  της,  χάρη  στις 
ικανότητες  τού  ζωγράφου  καί  στήν  κυριαρχία  στά  εκφραστικά  του  μέσα.  Τό  δείγμα  παραμένει 
άξιοσημείωτο  γιά  τά  ενδιαφέροντα  καί  τούς  προσανατολισμούς  του. 


22  Κράνη  μέ  διακόσμηση  φανταστικών  πλασμάτων  (σφίγγες,  γρυπές,  άνύπαρκτα  τερατόμορφα  όντα)  είναι  συνηθισμένα 
σέ  άναγεννησιακά  έργα.  Χαρακτηριστικά  γιά  τή  διάδοσή  τους  είναι  τά  οκτώ  σχέδια  (γύρω  στά  1500)  σέ  δύο  φύλλα  άπό 
τετράδιο  έργαστηρίου  πού  άποδίδονται  στόν  ζωγράφο  τ&εορο  ά»  Βοΐοψια.  Τά  σχέδια  αύτά  παρουσιάζουν  περικεφαλαίες  μέ 
ολόγλυφα  φανταστικά  ζώα  καί  άλλες  έξεζητημένες  μορφές.  Βλ.  ΒοΙοβηβ  ε  Γυπ)αηε$ίιηο  (βλ.  ύποσημ.  15),  άριθ.  94-95  καί 
εΐκ.  στή  σ.  315.  Βλ.  καί  έδώ  πιό  κάτω,  ύποσημ.  38. 

23  Τό  ίδιο  κάνει  καί  στή  Βρεφοκτονία  τού  καθολικού  τής  μονής  Σταυρονικήτα,  σύνθεση  πού  βασίζεται  στήν  ίδια  χαλκο¬ 
γραφία  τού  Καίτηοπάί  (βλ.  ύποσημ.  6)  καί  έχει  μόνο  μικροδιαφορές  άπό  τή  Βρεφοκτονία  τής  Λαύρας.  Ή  άντίστοιχη  παρά¬ 
σταση  στή  μονή  Μεταμορφώσεως  Μετεώρων  (1552),  πού  άποδίδεται  στόν  κύκλο  τού  Θεοφάνη  (Τζώρτζης)  κατάγεται  άπό 
τήν  Γδια  σύνθεση.  Μ.  Χατζηδάκης  -  Δ.  Σοφιανός  (βλ.  ύποσημ.  12),  42  καί  είκ.  στή  σ.  125.  Γιά  τή  διάδοση  τής  εικονογρα¬ 
φίας  αύτής  σέ  μεταβυζαντινές  τοιχογραφίες  μέ  τή  Σφαγή  τών  Νηπίων  στόν  έλληνικό  καί  γενικότερα  στόν  βαλκανικό  χώρο, 
βλ.  ΟΗαίζίάαΙαδ,  Κεοΐιειχίιεδ  ευε  ΤδέορΗαηε,  331,  σημ.  81-82. 

24  Πρβλ.  Ε.  ΟοπιόπεΗ,  ΤΗε  δίνΐε  αΙΓαηΐίοα:  Ιπώαΐίοπ  από  αεδίπτίΐαΐίοπ,  Νογγπ  ζηά  Ροπή.  5ΐυάίε$  ίη  ιίιε  Ατι  οί ίΐιε  Κεηαίζ- 
$3ποε,  Γοηάοη  1966  (Νε\ν  ΥοΗς  19712),  178-188. 

25  Σχετικά  μέ  τή  διάδοση  τού  θέματος  τού  ρωμαϊκού  θριάμβου  στόν  Μεσαίωνα  καί  τήν  Αναγέννηση,  βλ.  Α.  δρίπεΙΙί, 
Ρε&ΐε  ε  Ιιϊοηίϊ:  Θοηΐίηιιίΐα  ε  πτεΐαπιοΓΓοδί  όί  υη  Ιειτια,  Μαηοπα  άεΙΓαπύοο  πεΙΙ’αηε  ήαΐίαηα  (έπιμ.  δ.  δεϊ(ί$),  II,  Τοιϊηο  1985, 
279-350,  βλ.  ειδικότερα  283-284  γιά  τούς  λόγους  πού  εύνόησαν  τή  συνέχιση  τού  θέματος  τού  θριάμβου  στήν  τέχνη  τού 
Μεσαίωνα  καί  τής  Αναγέννησης,  καθώς  καί  σ.  327  γιά  τή  διαμόρφωση  ένός  ιδιόρρυθμου  «αναγεννησιακού  θριάμβου»,  μέ 
άνάμειξη  στοιχείων  τόσο  άπό  τήν  άρχαία  όσο  καί  άπό  τή  μεσαιωνική  τέχνη,  μέ  ούμανιστικές  άναφορές.  Στόν  τύπο  αυτό 
θριάμβου  φαίνεται  νά  ανήκει  καί  ή  σύνθεση  τού  σχεδίου  πού  άποδίδεται  στόν  Κίραπόα  καί  έπομένως  καί  τής  χαλκογρα¬ 
φίας  τού  Μ.  Καίιτιοπόί,  τήν  οποία  χρησιμοποιεί  ό  Θεοφάνης. 


Ο  ΘΕΟΦΑΝΗΣ,  Ο  ΜΑΚΟΑΝΤΟΝΙΟ  ΚΑΙΜΟΝϋΙ,  ΘΕΜΑΤΑ  ΑΙΈΆΝΤΙΟΑ  ΚΑΙ  ΟΚΟΤΤΕ80ΗΕ 
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'Ο  Θεοφάνης,  πού  έζησε  στην  κρητική  κοινωνία  τής  Βενετοκρατίας,  έμποτισμένη  άπό  τά 
άναγεννησιακά  ρεύματα  σέ  πάμπολλες  εκδηλώσεις,  θά  πρέπει  νά  είχε  κάποια  οικειότητα  μέ  έργα 
τέχνης  πού  άπεικόνιζαν  θέματα  άπό  τόν  άρχαΐο  κόσμο26.  Στό  έργο  του  όμως,  έργο  θρησκευτικό, 
περιορίζεται  στήν  άπόσπαση  μορφών,  πού  διασκευάζονται  καί  τοποθετούνται  κατάλληλα,  όπως 
είναι  φανερό,  καί  στήν  άπόδοση  των  §Γθ«ΰ8θίΐ6  καί  άλλων  διακοσμήσεων,  μέ  φειδώ  καί  μέ  μέτρο, 
ώστε  νά  μήν  ξενίζεται  ή  προσανατολισμένη  στούς  βυζαντινούς  τρόπους  αισθητική  τού  κοινού  του. 
Μέσα  σ’  αυτά  τά  πλαίσια  δέν  μπορούσε  νά  προχωρήσει  στήν  άνασύνθεση  αρχαίων  θεμάτων.  Έ¬ 
λειπαν  τόσο  ή  άναγκαία  παιδεία  όσο  καί  τό  ανάλογο  πολιτισμικό  περιβάλλον  καί  οί  σχετικές 
ευκαιρίες  εργασίας.  Τό  ενδιαφέρον  του,  ωστόσο,  γιά  άρχαιοπρεπεϊς  διακοσμήσεις,  σύμφωνα  καί  μέ 
τό  πνεύμα  τής  ιταλικής  ζωγραφικής  τής  έποχής,  προδίδεται  καί  άπό  άλλες  περιπτώσεις. 

Τά  μονόχρωμα  έπιτοίχια  μετάλλια  μέ  άπεικονίσεις  στεφανηφόρων  ανδρικών  κεφαλών  σέ  κα¬ 
τατομή27  (Π  ί  ν.  136α-β),  θυμίζουν  τίς  άναγεννησιακές  παραστάσεις  ρωμαίων  αύτοκρατόρων28  ή  καί 


26  Έργα  μέ  αρχαία  θεματογραφία  στόλιζαν  άρχοντικά  του  Ηρακλείου,  την  πατρίδα  τοΰ  Θεοφάνη.  Πίνακας  μέ  τήν 
Αφροδίτη,  τόν  Έρωτα,  τόν  "Αρη  καί  τόν  "Ήφαιστο  καταγράφεται  τό  1585  σέ  μιά  πλούσια  κατοικία  τού  Χάνδακα,  βλ.  Μ. 
Κωνσταντουδάκη,  Μαρτυρίες  ζωγραφικών  έργων  στό  Χάνδακα  σέ  έγγραφα  τοΰ  16ου  καί  Που  αιώνα,  Θησαυρίσματα  12 
(1975),  79  καί  111.  'Ο  σχηματισμός  έξαλλου  ιδιωτικών  συλλογών  μέ  έργα  τής  άρχαίας  τέχνης  στήν  Κρήτη  άπό  βενετσιά- 
νους  εύγενεΐς  μέ  ούμανιστικά  ένδιαφέροντα  σημειώνεται  άπό  τόν  15ο  αΐ.,  βλ.  Κ.  ννώδδ,  Θη  απιαπίδΟ  3ηΐίςιΐ3Πο:  ΟπείοΓοτο 
ΒυοηόεΙιηοπίί,  Εεΐΐεκ  ίΐαΐίαπε  XVI  (1964),  114.  Ό  ίδιος,  77ι«  Καηαίεεαπεΐ  Οίεοονετν  οί  ΟβεείοαΙ  Αηΐίςυίίγ,  ΟχΓοτό  19691, 
19882,  185-186.  Είναι  γνωστές  ιδιωτικές  συλλογές  (άλλά  άργότερα  καί  δημόσιες)  μέ  άρχαΐα  έργα  γλυπτικής  στή  Βενετία  καί 
σέ  άλλα  μέρη  τής  Ιταλίας.  Βλ.  τό  πρόσφατο  μελέτημα  τοΰ  Ο.  ΡΓαηζοηί,  «Κίπιειη1>Γ3ηζο  ά’ίηίίηίΐε  εοίε».  ίε  εοΐίεζίοηί  πηα- 
δείιηεηίΕΐί  άί  3ηΐίεΗίΐ3,  Ματηοήα  άεΙΓαηΐίοο  ηεΙΤατΙα  ίιαίίαηα  (έπιμ.  8.  8εκί$),  I,  Τοηηο  1984,  305,  332-333,  337,  339-340, 
346-348  καί  31 1-314,  324-329,  333-335,  340-341,  όπου  καί  ή  προηγούμενη  βιβλιογραφία.  Μιά  ιταλική  χαλκογραφία  μέ  θέμα 
άπό  τήν  άρχαία  έλληνική  μυθολογία  είχε  ήδη  χρησιμοποιήσει  ό  Κρητικός  ζωγράφος  Γεώργιος  Σωτήρχος,  βλ.  Μ. 
Κωνσταντουδάκη,  Στοιχεία  άπό  ιταλικές  χαλκογραφίες...  (βλ.  ύποσημ.  1),  πίν.  ΛΒ',  ΛΕ'.  "Ας  σημειωθεί  ότι  λεπτομέρειες 
έμπνευσμένες  άπό  τήν  κλασική  τέχνη  άπαντοΰν  καί  σέ  έργα  τής  μεσοβυζαντινής  καί  υστεροβυζαντινής  έποχής,  βλ.  σύντο¬ 
μη  μνεία  στόν  Ο.  Θεεπαϊ,  ΤΚε  δίγΐε  οί  Ιΐιε  Κβπγε  Θ)3Γηί  3ηά  ό$  ρΐ3εε  ίη  Ιδε  όενείοριηεηΐ  οΓ  Ρβίβεοΐοββη  3Π,  77?ε  Κατίγε 
Ωίαιτιί  (έπιμ.  Ρ.  Α.  υηάεηνοοά),  4,  Ρήηεείοη  1975,  158-159.  Γιά  εύρύτερη  συζήτηση  τοΰ  θέματος  στήν  παλαιολόγεια  ζωγρα¬ 
φική  καί  τίς  πολιτισμικές  προεκτάσεις  του  μέ  άφορμή  ένα  συγκεκριμένο  μοτίβο,  βλ.  ϋ.  Μοιιπίά,  ΤΡιε  ιτΐ3δλ  πιοΐίΓ  ίη  Ιάε  ιναΐΐ 
ρ3ίηΐίη§ε  οί  Μίδίεα.  ΘιιΙΙιιγβΙ  ίπτρίίεβηοηδ  οί  3  εΐ35δίε3ΐ  Γεβίιιτε  ίη  Γαΐε  Βγζαηΐίηε  ρβίηΐίηβ,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ι'  (1980-1981), 
307-338. 

27  Σέ  ένυπόγραφα  έργα  τοΰ  Θεοφάνη  ή  σέ  άποδιδόμενα  σ’  αύτόν.  Θ1ΐ3ΐζκΐ3ΐα5,  Κεείιετεΐιεδ  5ΐΐΓ  ΤΙιέορΚαηε,  είκ.  10  (τοιχο¬ 
γραφία  τής  Βαϊοφόρου  στόν  "Αγιο  Νικόλαο  Άναπαυσά  Μετεώρων,  1527,  τό  άρχαιότερο  παράδειγμα).  Χατζηδάκης,  Ό 
Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  είκ.  33  (έγχρ.)  καί  είκ.  13  (λεπτομ.)  (άς  σημειωθεί  έδώ  έν  παρόδω  ότι  στήν  ίδια  τοιχογραφία 
τοΰ  εύαγγελιστή  Ματθαίου  στή  μονή  Σταυρονικήτα  (ό.π.,  είκ.  33  καί  λεπτομ.  είκ.  12)  τό  μετάλλιο  άριστερά  δέν  είναι  βέβαιο 
ότι  παριστάνει  κοσμική  μορφή,  όπως  ή  δημοσίευσή  του  υπαινίσσεται.  Ή  διάταξη  τών  βοστρύχων  καί  ή  μορφολογία  τής 
κεφαλής  θυμίζουν  μάλλον  άγγελο.  "Αν  αυτό  άληθεύει,  τότε  πιθανώς  γίνεται  έτσι  υπαινιγμός  στό  σύμβολο  τοΰ  εύαγγελιστή 
Ματθαίου).  Τό  ίδιο  μοτίβο  έπαναλαμβάνεται  σέ  φορητές  εικόνες  τής  μονής  Σταυρονικήτα,  πού  άποδίδονται  στόν  Θεοφάνη, 
βλ.  ΘΙΐΒίζίόαλίδ,  ΚεεΚετεΙιεδ  5ΐιτ  Τδέορ1ΐ3ηε,  είκ.  68,  70,  73  καί  Ά.  Καρακατσάνη,  Εικόνες,  Μονή  Σταυρονικήτα.  Ιστορία  - 
Εικόνες  -  Χρυσοκεντήματα ,  Άθήναι  1974,  είκ.  15,  17,  19  (έγχρ.).  Ακόμη,  βλ.  καί  λεπτομ.  στόν  Χατζηδάκη,  Ό  Κρητικός 
ζωγράφος  Θεοφάνης,  είκ.  14.  Επίσης  στήν  τοιχογραφία  τοΰ  Μυστικού  Δείπνου  στό  καθολικό  τής  μονής  Σταυρονικήτα 
παρατηροΰμε  τήν  ύπαρξη  δύο  μορφών  σέ  έπιτοίχια  μετάλλια,  πού  όμως  δέν  διακρίνονται  καθαρά.  Βλ.  Οιβίζίάβΐόδ,  ΒεεΗετ- 
εΗεδ  5ΐΐΓ  ΤΗέορΗίηε,  είκ.  54  καί  Χατζηδάκης,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  είκ.  205.  Μορφές  στηθαϊες  σέ  μετάλλια 
καθώς  καί  άλλες  μονόχρωμες  διακοσμήσεις  παρατηρούνται  έπίσης  καί  σέ  τοιχογραφίες  τής  μονής  Μεταμορφώσεως  Μετε¬ 
ώρων,  βλ.  Μ.  Χατζηδάκης  -  Δ.  Σοφιανός,  Τό  Μεγάλο  Μετέωρο.  Ιστορία  καί  τέχνη,  Αθήνα  1990,  είκ.  στίς  σ.  1 1 1,  1 19,  165, 
189.  "Ας  σημειωθεί  έδώ  ότι  μονόχρωμες  διακοσμήσεις  δέν  είναι  βέβαια  άγνωστες  στή  βυζαντινή  παράδοση,  όπου  μάλιστα 
άπαντοΰν  καί  κεφαλές  κατά  κρόταφον  σέ  κυκλικό  πλαίσιο,  βλ.  Θ.  Μοαπλί,  ό.π.  (ύποσημ.  26),  316  κ.έ.  καί  πίν.  896-ε,  ένα 
παράδειγμα.  Οί  μορφές  ώστόσο  στά  έργα  τοΰ  Θεοφάνη,  μέ  τά  χαρακτηριστικά  πού  άποδίδονται,  συνδέονται  μέ  άλλα  πρό¬ 
τυπα,  βλ.  πιό  κάτω,  ύποσημ.  29-30. 

28  Ό  συσχετισμός  γίνεται  καί  άπό  τόν  Χατζηδάκη,  Ό  κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  77-78. 
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σύγχρονων  προσώπων  σέ  μετάλλια  (ενα  άλλο  θέμα  μέ  καταγωγή  άπό  τήν  αρχαιότητα).  Οί  παραστά¬ 
σεις  αυτές,  εμπνευσμένες  άπό  αρχαία  νομίσματα29,  άπεικονίζονταν  σέ  μικρά  ανάγλυφα  μετάλλια, 
αλλά  καί  αποτελούσαν  μοτίβο  πολύ  κοινό  στη  μνημειακή  ζωγραφική  (Πίν.  Ι36γ)  καί  άλλες  μορ¬ 
φές  τέχνης  τής  Αναγέννησης30  (Πίν.  136δ-η).  Εξίσου  ένδιαφέρουσες  καί  συνδεόμενες  πιθανό¬ 
τατα  μέ  τήν  ίδια  παράδοση  είναι  οί  έπιτοίχιες  μικρογραφικές  κυκλικές  παραστάσεις  σέ  έργα  τού 
Θεοφάνη,  στίς  όποιες  ό  είκονιζόμενος  άνδρας  παριστάνεται  σέ  προτομή  καί  σέ  στροφή  τριών 
τετάρτων,  ύψώνοντας  τό  ένα  χέρι  σέ  κίνηση  ομιλίας31. 

Ό  θώρακας  τού  άγιου  Προκοπίου  στήν  τοιχογραφία  τού  καθολικού  τής  μονής  Σταυρονικήτα, 
συνόλου  πού  φιλοτεχνήθηκε  τό  1545-46  άπό  τόν  Θεοφάνη  καί  τόν  γιό  του  Συμεών  καί  τό  συνεργείο 
τους32,  έχει  τήν  ίδια  διακόσμηση,  μέ  δύο  άντίνωτες  σφίγγες33,  μέ  έλισσόμενους  βλαστούς  καί  μέ 
μία  φτερωτή  κεφαλή  (Πίν.  137α),  όπως  καί  ό  θώρακας  τού  στρατιώτη  στήν  "Ανοδο  στόν  Σταυρό 
τής  Λαύρας  (Πίν.  134α).  Είναι  πολύ  πιθανό  ότι  τά  μυθολογικά  αύτά  πλάσματα  αντιγράφονται  άπό 
τήν  ίδια  χαλκογραφία  τού  Μ&ιχαηΐοηίο  Καίιτιοικϋ  μέ  τόν  Θρίαμβο  Ρωμαίου  άξιωματικού,  πού  άνα- 
φέρθηκε  πιό  πάνω  (Πίν.  137β). 

'Η  διακόσμηση  μιας  κάθετης  πλατιάς  ταινίας  στό  καθολικό  τού  '  Αγίου  Νικολάου  Άναπαυσά, 
στά  Μετέωρα,  πού  τοιχογραφήθηκε  άπό  τόν  Θεοφάνη  τό  152734,  ξεκινά  άπό  μιά  βαριά  τρίπλευρη 


29  Κ.  3Υείδδ,  ΤΗε  δΐυάγ  οί  ιηςίεηΐ  ηυΓηΐ8πΐίΐΐιο8  <3υπη§  ΐΗε  Κεηαίδδαηεε  (1313-1517),  ΝΘ  VIII  (1968),  178.  Θ.  νεπηειιΐε, 
Ευτορεαη  Αγ(  αηά  ώε  Οαεείεαΐ  Ραεί,  Θ3ΐτιΗπά§6,  Μίΐδδ.  1964,  51.0.  Ηίΐΐ  -  Ο.  Ροΐΐαπί,  ΜεάαΕ  οί Ιήε  Ρεηαιεεαηεε,  Εοηάοη 
(19201)  1978,  19-20.  Κ.  ΡίΠδςΗεη,  διιΐ  ηιοίο  <3ε1  πΙγηΙΙο  βηιίςο  ηεΙΓαΠε  ίΐ3ΐί3Π3,  Μεπιοτία  άεΙΙ’αηίίεο  ηεΙΙ’ατίε  ίίαΐίαηα  (έπιμ.  δ. 
δείΐίδ),  II:  I  §βηεπ  ε  ί  ΐεπιί  πίεονβΐί,  Τοπηο  1985,  383-411.  Βλ,  άκόμη  Κ.  \νείδ$,  Εε  οπβίηί  ίΓ3ηεο-Ηίζ3ηΐίηε  άεΙΙβ  ηιεάΒβΙίβ 
ίΐ3ΐΪ3Π3  άεΙ  Κίη3δείπιεηΐο,  νεηεζία  ε  ΙΌπεηΐε  [τα  Ιατάο  Μεάίοενο  ε  Κίηαεείτηεηίο  (έπιμ.  Α.  Ρεηιΐδί),  νεηεζΪ3-ΡΐΓεηζε  1966, 
339-350. 

30  Αναγεννησιακά  μετάλλια  μέ  άπεικόνιση  ρωμαίων  αύτοκρατόρων  κατά  κρόταφον  καί  μέ  δάφνινο  στεφάνι,  όπως  καί 
στά  έπιτοίχια  μετάλλια  σέ  έργα  τού  Θεοφάνη,  βλ.  στή  μνημειώδη  έκδοση  τού  Ο.  Ρ.  Ηίΐΐ,  Α  Οοτρυε  οίΐΐαΐίαη  ΜεάαΙε  οί ίήε 
Κεηαίεεαηεε  όείοτε  Οεΐΐίηί,  II,  Ροηιΐοη  1930,  πίν.  122,  άριθ.  731  καί  732  (βλ.  καί  I,  186),  πίν.  123,  άριθ.  733  (βλ.  καί  I,  187)  καί 
πίν.  127,  άριθ.  755  (βλ.  καί  I,  197).  Αναγεννησιακά  μετάλλια  μέ  άπεικόνιση  σύγχρονων  προσώπων  κατά  τό  πρότυπο  τών 
ρωμαίων  αύτοκρατόρων,  βλ.  Ο.  Ρ.  Ηίΐΐ,  ό.π.,  πίν.  34,  άριθ.  183,  πίν.  35,  άριθ.  190,  πίν.  57,  άριθ.  350,  πίν.  119,  άριθ.  706,  πίν. 
132,  άριθ.  808  καί  810.  Τυχαία  παραδείγματα  άπό  διάφορες  μορφές  τέχνης  τής  Αναγέννησης,  όπου  είκονίζονται  στεφανηφό- 
ρες  κεφαλές  σέ  κατατομή,  βλ.  στά  άκόλουθα  δημοσιεύματα:  Κ.  \νείδδ,  ΤΗε  δΐιιάγ  οί  αηοίεηΐ  ηιιιηίδπιβιίςδ...  (βλ.  ΰποσημ.  29), 
178,  είκ.  1  καί  181,  εΐκ.  2  (χειρόγραφα).  Ε.  Ρυηοίδ^γ,  Κεηαίεεαηεε  αηά  Κεηαεεεηεεε  ίη  Μεείετη  Αη,  δΙοολΚοΙτη-υρρδΒία  1960, 
εΐκ.  135  (τοιχογραφία  τού  Α.  ΜαηΙερηα,  γύρω  στά  1474).  ΝαίίοηαΙ  ΟαΙΙετγ  ΟαΙαΙορυεε.  Εαήίετ  Ιίαΐίαη  Βεήοοίε,  ΡΙαΙεδ,  I  (έπιμ. 
Μ.  Όβνίεδ),  Εοηάοη  1953,  πίν.  1 13,  άριθ.  739  (πίνακας  τού  Θ.  Θπνεΐΐί,  1486)·  καλή  έγχρωμη  λεπτομέρεια  μέ  τό  μετάλλιο,  βλ. 
Α.  Βονετο,  Ε'ορετα  εοπιρίεία  άεΐ  ΟπνεΙΙί,  Μίίβηο  1975,  πίν.  ΧΙΛΊ,  Μ.  ΟτοεπύαΙρΙι,  Τήε  Οΐαεείεαΐ  Τταάπίοη  ίπ  Αεί,  Νενν  ΥογΚ 
1978,  είκ.  στή  σ.  33,  σ.  52  καί  53  (γλυπτική  καί  έντυπα).  Χαλκογραφίες  μέ  παρόμοια  μετάλλια,  ένδιαφέρουσες  γιά  τό  θέμα 
μας,  βλ.  Α.  Μ.  Ηίη(3,  ΕβγΙυ  ΙίαΙίαη  Εηβιη νίηβ,  μέρος  I,  τ.  IV,  Εοπάοπ  1938,  πίν.  436  δεξιά  (άνωνύμου),  ΤΗε  ΙΙΙυεΙταΐεά  ΒατΤεεΗ 
(βλ.  ύποσημ.  19),  174,  178,  185,  άριθ.  501-1  (372),  505-1  (373)  καί  512-1  (374).  Ο.  ΕβπιΗεπ  -  Μ.  ΟΗεηΗϋτ,  ό.π.  (βλ.  ύποσημ. 
15),  είκ.  216-227  (τού  Μ.  Καίπιοηιΐί).  .1.  8.  Βγτπε,  Κεηαίεεαηεε  ΟΓηατηεηΐ  Ρτίηΐε  αηά  Οτα ινΐπβε,  Κατάλογος  έκθεσης,  ΤΗε 
Μεΐεοροΐίοπ  Μυδευεπ  οί  Απ,  Νε\ν  Υοτλ,  11  Δεκ.  1981  -  14  Φεβρ.  1982,  88  καί  εΐκ.  103  (άνωνύμου). 

31  Χατζηδάκης,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  είκ.  165  (έγχρ.)  καί  1 1  (λεπτομ.).  Στήν  περίπτωση  αυτή  ό  είκονιζόμε- 
νος  άνδρας  παριστάνεται  σέ  προτομή  καί  σέ  στροφή  τριών  τετάρτων,  όπως  καί  σέ  άναγεννησιακά  μετάλλια  (Ο.  Ρ.  Ηίΐΐ,  ό.π., 
πίν.  41,  άριθ.  240,  πίν.  60,  άριθ.  361,  πίν.  75,  άριθ.  401,  πίν.  126,  άριθ.  745).  Άπό  τά  τελευταία  άπουσιάζει  όμως  τό  υψωμένο 
χέρι,  τό  πρότυπο  τού  όποιου  πρέπει  νά  άναζητηθεΐ  σέ  άλλες  παραστάσεις. 

32  Χατζηδάκης,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  1 10-1 14. 

33  Στό  ίδιο,  είκ.  165  (έγχρ.)  καί  είκ.  11,  λεπτομέρεια.  Τό  ίδιο  μοτίβο  καί  σέ  λεπτομέρεια  στήν  εικόνα  τοΰ  Μιχαήλ 
Δαμασκηνού  μέ  τόν  Μυστικό  Δείπνο,  στή  Συλλογή  Άγιας  Αικατερίνης  Σιναϊτών  τοΰ  Ηρακλείου,  πράγμα  πού  έπισημαίνε- 
ται  στήν  έργασία  μου  γιά  τόν  Δαμασκηνό  (βλ.  ύποσημ.  1),  Α',  208. 

34  (ΖΗαΙζίάαΕίδ,  ΚεοΗετεΗεδ  δΐιτ  ΤΗέορΗαηε,  είκ.  2  καί  1 10. 


Ο  ΘΕΟΦΑΝΗΣ,  Ο  ΜΑΚΘΑΝΤΟΝΙΟ  ΚΑΙΜΟΝϋΙ,  ΘΕΜΑΤΑ  ΑΕΕΆΝΤΙΘΑ  ΚΑΙ  ΟΚΟΤΤΕ8ΘΗΕ 
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βάση,  δπως  εκείνες  σε  μεγάλα  κηροπήγια  δυτικών  εκκλησιών  (οαηάεΙδβΓα)  καί  περιλαμβάνει  χα¬ 
ρακτηριστικά  στοιχεία,  δηλαδή  άνθρωπόμορφα  δντα,  φανταστικά  ζώα,  πτηνά,  δαυλούς  σέ  σχήμα 
κέρατος,  έλικόμορφους  βλαστούς,  υφασμάτινες  ταινίες  καί  άλλα  (Πίν.  140α),  σέ  συμμετρική  διά¬ 
ταξη.  Παρόμοια  στοιχεία  ήταν  γνωστά  ώς  βτοΙίεδοΗε35  καί  γνώρισαν  πολύ  μεγάλη  διάδοση  σέ  κάθε 
μορφή  τέχνης  στήν  Αναγέννηση36  (Πίν.  140β-δ).  Καί  στήν  περίπτωση  αύτή  ή  επαφή  γίνεται 
πιθανότατα  μέ  τό  ενδιάμεσο  κάποιας  χαλκογραφίας  παραπλήσιας  μέ  εκείνη  τοΰ  χαράκτη  άπό  τή 
Μάντοβα  Ζθ3Π  Απάτε»37  (Πίν.  140δ). 

Σχολιάσαμε  πιό  πάνω  τήν  άναγεννησιακή  περικεφαλαία  μέ  τή  σφίγγα  τού  αξιωματικού  τής 
Ανάβασης  στόν  σταυρό  καί  τό  πρότυπό  της,  τή  χαλκογραφία  τοΰ  Κ,αίιηοηάϊ38  (Πίν.  1 35α-β  καί 
138α-β).  Προσθέτουμε  εδώ  δτι  ή  περίπτωση  άνάλογης  διακόσμησης  δέν  είναι  μοναδική  στό  έργο 
τοΰ  Θεοφάνη.  Γιά  παράδειγμα  στίς  τοιχογραφίες  τοΰ  καθολικοΰ  τής  μονής  Σταυρονικήτα  παρατη¬ 
ρούμε  δτι  τό  κράνος  τοΰ  άγιου  Μερκούριού39  έχει  πλούσια  διαμόρφωση  άπό  άνάγλυφα  άνθρώπινα 
προσωπεία  καί  σκαλιστά  δελφίνια  (ή  μήπως  δράκοντες;)  μέ  ανοιχτό  τό  ρύγχος  τους40  (Πίν.  139α). 
Τέλος,  στίς  διακοσμήσεις  αναγεννησιακού  τύπου  μέ  άρχαΐα  μοτίβα  συγκαταλέγεται  ή  χρήση  ται- 


35  Πρβλ.  πιό  πάνω,  ύποσημ.  2.  Γιά  ιή  δημιουργία  τών  διακοσμήσεων  αυτών,  βλ.  τήν  ειδική  καί  πολύ  άξιόλογη  μονογρα¬ 
φία  τής  Ν.  Οηοο5,  Εα  άέεουνεΠε  άε  Ια  Οοπαυε  Αυτεα  εί  Ια  ίοπτιαίιοη  άεε  βτοΐεεςυεε  ά  Ια  Βεηαίεεαηεε,  Εοηάοη-Εείάεη  1969. 
Βλ.  ακόμη  7.  Εναηχ,  Ραίίετη.  Α  8ίυάγ  οί  Οτηαηιεηΐ  ίη  ν/εείεεη  Ευτορε  ίτοπι  1180  Ιο  1900 ,  Οχίοπΐ  ΜΘΜΧΧΧΙ,  II,  12-16. 
Β.  Κοινίαπά,  Ιι\,  ΤΙιε  ΕΊαεείεαΙ  Τταάήίοη  ίη  ν/εείετη  Αη,  Θαιπόπτίβε,  Μβ55.  1963,  51-52.  Ε.  53εεοπΐ3ηί,  Εε  §το11ε5θίιε  νεηείε 
άεΙ  ΟηςυεεεηΙο,  Αιΐίνεη  ΕΧΧΙΧ  (1970-71),  293-343.  Ν.  Θβοοϊ,  ΑτΙε  ίΐ3ΐΐ3η3  ε  3Γΐε  3η1ίε3,  5 Ιστία  άεΐΐ'ατίε  ίίαΐίαηα,  μέρος  Ιο, 
τ.  III:  Ε’εερετίεηζα  άεΙΓαηιίεο,  άεΙΓΕυτορα,  άεΙΙα  τεΐίβίοείΐά ,  Τοτίηο  1979,  ειδικότερα  28-30.  Ο.  Αείάίηί  ΕιιεΙηηαΙ,  Ε3  §Γ0ίΙε$ε3, 
στήν  ίδια  σειρά,  μέρος  3ο,  τ.  IV:  Εοτπιε  ε  Μοάεΐΐί,  Τοτίηο  1982,  161-200.  Ρ.  Μοτεί,  II  Γιιηζίοηβπιεηΐο  χίπιόοΐίεο  ε  13  ετίΐίεΒ 
άεΙΙε  βτοΙΙεδεΗε  ηεΐΐβ  εεεοηάβ  ιτιείά  άεΐ  Οίημαεεεηΐο  3  Κοτηβ,  Κυηια  ε  Γαηιίεο  ηεΙΓαηε  ε  ευΐΐυτα  άεΙ  Οίηρυεοεπίο,  Κοπιβ  1985, 
147  κ.έ.  Α.  ΘΚβείεΙ,  Εα  βΓΟΠεεηυε ,  Ρβτίε  1988,  ειδικότερα  9-54.  Γιά  τήν  έξέλιξη  τής  σημασίας  τοΰ  όρου  καί  τή  μετάπτωσή 
του,  βλ.  ].  Ενηπε,  ό.π.,  II,  12,  σημ.  7.  Ν.  ϋαεοδ,  Εα  Οέεουνεηε  άε  Ια  Ωοπιυε  Αυτεα...,  3-4  καί  διεξοδικότερα  Ο.  Ο.  ΗητρΙίΒΐη, 
Οη  ίΗε  ΟτοΙεερυε.  8ίταΐεβίε$  οί  Οοηιταάίείίοη  ίη  Αη  αηά  Είίεταΐυτε,  ΡτίηεεΙοη  1982,  χνί-χνίίί,  23-30  καί  άλλου,  σποραδικά. 

36  Παραδείγματα  βλ.  στά  δημοσιεύματα  τής  προηγούμενης  σημείωσης  καί  ιδιαίτερα  στίς  μελέτες  τών  Ν.  ϋ3εο$,  Ο. 
Αείάίηί  Εαε1ιίη3ΐ  καί  Α.  Θ1ΐ35ΐεΙ  (βλ.  ύποσημ.  35).  Γιά  μερικά  πρόχειρα,  ποικίλα  παραδείγματα  άπό  τήν  άναγεννησιακή 
ζωγραφική  τής  κεντρικής  Ιταλίας,  βλ.  5.  ά.  Ρτεεάόετβ,  Ραίηίίηβ  οί ώε  Ιίίβίι  Ρεηαίεεαηεε  ίη  Ροπιε  αηά  Ρΐοεεπεε,  Νε\ν  Υοτλ 
(1961 ')  1972,  II,  εΐκ.  225,  285,  389-391,  41 1-412,  414,  577,  641,  681-84.  Γιά  χαλκογραφίες,  βλ.  πιό  κάτω,  ύποσημ.  37. 

37  Οί  βΓθΙΙε5ε1ιε  (βλ.  ύποσημ.  2,  35  καί  36)  γνώρισαν  μεγαλύτερη  διάδοση  μέ  τά  χαρακτικά,  πού  κυκλοφορούσαν  άπό  τίς 
άρχές  τοΰ  16ου  αί.  Χαλκογραφίες  μέ  διακόσμηση  παρόμοια,  άν  καί  παραλλαγμένη,  όπως  στήν  τοιχογραφία  τοΰ  Θεοφάνη 
τοΰ  1527,  βλ.  Α.  Μ.  Ηίηό,  ό.π.  (ύποσημ.  30),  μέρος  Ιο,  τ.  II,  Εοηάοη  1938,  πίν.  105·  καί  μέρος  2ο,  τ.  VI,  Εοηάοη  1948,  πίν. 
593  (τοΰ  Ζο3η  Αηάτεβ)  καί  607,  καθώς  καί  ά.  8.  Βγτηε,  ό.π.  (ύποσημ.  30),  είκ.  76-87.  Βλ.  καί  έδώ,  Πίν.  !40δ. 

38  Βλ.  πιό  πάνω,  σ.  275-276  καί  ύποσημ.  22.  ”Ας  σημειωθεί  έδώ  ότι  άλλη  χαλκογραφία  τής  σχολής  του  Μ3τε3ηΙοηίο 
ΚΒίπηοηάί  χρησιμέυσε  στόν  ζωγράφο  Μιχαήλ  Δαμασκηνό  γιά  τήν  άπόδοση  παρόμοιας  περικεφαλαίας,  άλλά  μέ  σκαλιστό 
δράκοντα,  στή  μεγάλη  εικόνα  του  μέ  τήν  Άποτομή  τής  κεφαλής  τοΰ  Προδρόμου  στήν  Κέρκυρα,  βλ.  Ρ.  νοεοίοροαίοδ, 
Ιεοηεϊ  άε  Μίεΐιεί  ΟΒΠΓΙΒϋλίηοδ  έ  Οοτίοιι,  Βγζαηΐίοη  ΕΙΙΙ  (1983),  Γαες.  I,  πίν.  ν.2  καί  λεπτομέρεια,  πίν.  VIII. 2.  Ό  συσχετισμός 
γίνεται  στή  διατριβή  μου  γιά  τόν  Μιχαήλ  Δαμασκηνό  (βλ.  ύποσημ.  1),  Α',  103,  σημ.  1,  καί  Γ',  πίν.  273α-β.  Βλ.  καί  έδώ, 
Πίν.  Ι39β-γ. 

39  Χατζηδάκης,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης ,  εΐκ.  156  καί  157  (λεπτομ.). 

40  Τά  δελφίνια,  στοιχείο  χαρακτηριστικό  φλωρεντινών  άλλά  καί  βενετσιάνικων  άναγεννησιακών  διακοσμήσεων,  έχουν 
φαίνεται  περάσει  άπαρατήρητα,  δυσδιάκριτα  καθώς  είναι  καί  σχηματοποιημένα  (πρόσφατη  μελέτη  γιά  τό  έπιμέρους  αυτό 
θέμα,  (2.  ΟυΓίβυΙΐ,  Εε  ιτιοΐίί  άιι  άΒυρΚίη  εατ  Ιεε  εΗαρίίεΒυχ  τεη3ί$53ηΐ8  3  Ρΐοεεηεε,  Ηίείοίτε  άε  Ι’απ  3  (1988),  57-66).  Άπηχοΰν 
κατά  πάσα  πιθανότητα  δυτική  έπίδραση,  παρόλο  πού  ώς  λεπτομερειακό  μοτίβο  δέν  είναι  άγνωστο  στή  βυζαντινή  τέχνη,  βλ. 
παράδειγμα  στόν  Μίΐΐεΐ,  Μοηυτηεπίε  όγζαηΐίηε  άε  Μίεΐτα,  πίν.  80.2  καί  έγχρωμο  ΘΙΐ3ΐζκΐ3ΐα&,  Μγείταε,  είκ.  13  στή  σ.  34. 
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νιών  μέ  έλικοειδή  καί  μέ  λυρόσχημα  φυτικά  σχέδια  στην  τράπεζα  τής  μονής  Σταυρονικήτα41  καί 
ή  χρήση  σχηματοποιημένων  ανθεμίων  ανάμεσα  σε  διπλές  σπείρες  στίς  παρυφές  τοΰ  χιτώνα  στρα¬ 
τιωτικών  αγίων  στό  καθολικό  τής  μονής  Σταυρονικήτα42.  ’Άς  σημειωθεί  εδώ  ότι  οί  απεικονίσεις 
σοφών  τής  αρχαιότητας  καθώς  καί  τής  προφητικής  Σίβυλλας  στήν  τράπεζα  τής  μονής  τής  Λαύρας, 
παρόλο  πού  συνιστοΰν  αυτές  καθ’  έαυτές  θέματα  τής  κλασικής  παράδοσης,  εντάσσονται  στόν  χρι¬ 
στιανικό  συμβολισμό43. 

Άν  τό  σύνολο  τοΰ  έργου  τοΰ  Θεοφάνη  καί  τοΰ  συνεργείου  του  μάς  ήταν  προσιτό  μέ  κατάλλη¬ 
λες  δημοσιεύσεις44,  θά  μπορούσαμε  ίσως  νά  εντοπίσουμε  καί  άλλες  παρόμοιες  περιπτώσεις  χρήσης 
άναγεννησιακών  θεμάτων  ή  λεπτομερειών. 

Οί  πιό  πάνω  παρατηρήσεις  συνεπικουρούν  στήν  ίχνηλάτηση  τοΰ  ενδιαφέροντος  τοΰ  Θεοφάνη 
γιά  αρχαιοπρεπή  θέματα,  πράγμα  πού  άπηχεΐ  άπό  μακριά  τίς  αναγεννησιακές  αισθητικές  άντιλή- 
ψεις  τοΰ  καιροΰ  του,  στη  διάδοση  τών  οποίων  σημαντικό  ρόλο  έπαιζαν  οί  χαλκογραφίες45.  Οί 
πολιτισμικές  ωστόσο  καταβολές  τοΰ  κρητικοΰ  ζωγράφου,  ή  βυζαντινή  παιδεία  του  καί  τά  μονα¬ 
στικά  περιβάλλοντα  τής  κύριας  δράσης  του  δέν  εύνοοΰσαν  πιθανές  εκτενέστερες  άναζητήσεις  καί 
την  τολμηρότερη  έκφρασή  τους.  Είναι  παρ’  όλα  αύτά  αξιοθαύμαστο  τό  ότι  επιχειρεί  τίς  είκονο- 
γραφικές  καινοτομίες  του  μέσα  στήν  καρδιά  τοΰ  Αγίου  ’Όρους,  σημαντικότατου  θρησκευτικού 
κέντρου  γιά  τόν  ύπόδουλο  ορθόδοξο  ελληνισμό  καί  προπύργιου  τής  ορθόδοξης  παράδοσης.  Τό 
κατάλληλο  κλίμα  γιά  τήν  πρόσληψη  καί  τήν  ανοχή  παραστάσεων  μέ  παρεμφερείς  αισθητικούς 


41  Απεικόνιση  στό  Οΐ3ΐζί(ΐ3ΐεϊ$,  ΚεεΗετείιεδ  5ΐιτ  ΤΙιέορΚαπε,  είκ.  30.  Οί  τοιχογραφίες  είναι  άνυπόγραφες,  άλλά  άποδίδο- 
νται  στόν  Θεοφάνη.  'Η  χρήση  τοΰ  λυρόσχημου  μοτίβου,  πού  συναντδται  καί  σέ  προηγούμενες  περιόδους,  πολλαπλασιάζε- 
ται  στήν  Αναγέννηση,  μάλιστα  μέ  τή  διάδοση  τών  χαλκογραφιών.  Παραδείγματα,  βλ.  Α.  Μ.  Ηίηό,  ό.π.,  μέρος  Ιο,  τ.  II, 
Γοηάοη  1938,  πίν.  105  καί  μέρος  2ο,  τ.  VI,  Γοηάοη  1948,  πίν.  593  καί  607,  καθώς  καί  3.  δ.  Βγτηε,  ό.π.  (ύποσημ.  30),  είκ. 
76-87  καί  ιδίως  είκ.  83  καί  86. 

42  Χατζηδάκης,  Ό  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης,  είκ.  156,  158. 

43  Γ ιά  τίς  παγανιστικές  αύτές  μορφές,  πού  άπαντοΰν  σέ  παραστάσεις  τής  Ρίζας  τού  Ίεσσαί  (γιά  τήν  Τράπεζα  τής  Λαύρας, 
βλ.  01ΐ3ΐζί03λί8,  ΚεοΗετοΙιεδ  §υτ  ΤΙιεορΙίΕηε,  είκ.  33),  δέν  μπορούμε  νά  έπεκταθοΰμε  έδώ,  οί  άπεικονίσεις  τους  όμως  άποκτοΰν 
δογματικό  περιεχόμενο.  Οί  άπόκρυφοι  χρησμοί  καί  οί  προφητείες,  πού  σέ  χριστιανικά  άπολογητικά  κείμενα  άποδίδονται 
σέ  πνευματικούς  ανθρώπους  ή  καί  σέ  θεούς  τής  άρχαιότητας,  θεωρήθηκαν  ώς  προαναγγελίες  συνδεόμενες  μέ  τή  χριστια¬ 
νική  πίστη  καί  ιδίως  μέ  τό  πρόσωπο  τής  Παναγίας. 

44  Γιά  τίς  τοιχογραφίες  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  Άναπαυσά  καί  τής  μονής  τής  Λαύρας,  πού  είναι  καί  τά  δύο  ένυπόγραφα 
σύνολα  τοΰ  Θεοφάνη,  λείπουν  ειδικές  δημοσιεύσεις.  Ούτε  όμως  έργα  πού  άποδόθηκαν  σ’  αυτόν  ή  πού  οπωσδήποτε  συνδέ¬ 
ονται  μέ  τήν  τέχνη  του  (βλ.  Οΐιαίζίάβΐιίδ,  ΚεεΙιετεΚεδ  δΐιτ  ΤΚέορ1ΐ3ηε,  321-322)  έχουν  μελετηθεί  όπως  θά  ευχόταν  κανείς. 

45  Ή  χρήση  χαλκογραφιών  άπό  τόν  Θεοφάνη  άλλά  καί  άπό  άλλους  άξιόλογους  Κρητικούς  ζωγράφους  (βλ.  ύποσημ.  1) 
μάς  όδηγεΐ  στό  συμπέρασμα  ότι  τά  ευρωπαϊκά  χαρακτικά  είχαν  πάρει  θέση  ήδη  άπό  τό  πρώτο  τέταρτο  τοΰ  16ου  αί.  στόν 
έξοπλισμό  τοΰ  έργαστηρίου  πολλών  άγιογράφων,  άνάμεσα  στά  παραδοσιακά  άνθίβολα  καί  στά  άλλα  έργαλεϊα  τής  δουλειάς 
τους.  Πηγές  προμήθειας  τών  χαλκογραφιών  ήταν  τά  μεγάλα  άστικά  ή  θρησκευτικά  κέντρα  τοΰ  έλληνικοΰ  χώρου,  στά  όποια 
αύτές  διοχετεύονταν  άπό  τή  Δύση  μέσω  οργανωμένου  έμπορίου.  Γιά  τό  έμπόριο  καί  τήν  εύρεία  κυκλοφορία  ιταλικών 
χαρακτικών  σημειώνεται  έδώ  μόνο  ή  μελέτη  τοΰ  Ρ.  ΒεΙΙίηί,  Ρππΐπΐ3λεΓ$  3πό  άεαίεπ  ίη  Ιΐ3ΐγ  άιιπη§  ΐΗε  δίχΙεεηΐΗ  3ηά  δενεη- 
ΐεεηΐΗ  οεηΐυπεε,  77ιε  Ρτίπΐ  ΘοΙΙεοίοτ  11  (1975),  τχ.  Ιανουάριου  -  Φεβρουάριου  1975,  17-45,  πού  έχει  δημοσιευθεΐ  καί  στήν 
ιταλική  γλώσσα  στό  περιοδικό  II  ηυαάετηο  άεΐ  εοηοεαίοτε  ώ  εΐατηρε  1 1  (1974),  10-38,  πράγμα  πού  δέν  μνημονεύεται  στήν 
άγγλική  δημοσίευση.  Περισσότερη  βιβλιογραφία  γιά  τό  θέμα  αύτό,  βλ.  Κωνσταντουδάκη,  Στοιχεία  άπό  ιταλικές  χαλκο¬ 
γραφίες  (βλ.  ύποσημ.  1),  247-248  καί  ύποσημ.  31-32.  Τήν  καινούργια  αυτή  πηγή  έμπνευσης  καί  εϊκονογραφικού  έμπλουτι- 
σμοΰ  έκμεταλλεύτηκαν  ό  Τζώρζης  Σωτήρχος,  ό  νεαρός  Δομήνικος  Θεοτοκόπουλος,  ό  Μιχαήλ  Δαμασκηνός,  ό  Γεώργιος 
Κλόντζας  καί  άλλοι  μεταγενέστεροι  Κρητικοί  ζωγράφοι. 


Ο  ΘΕΟΦΑΝΗΣ,  Ο  ΜΑΚΟΑΝΤΟΝΙΟ  ΚΑΙΜΟΝϋΙ,  ΘΕΜΑΤΑ  ΑΕΕΆΝΤΙΟΑ  ΚΑΙ  ΟΚΟΤΤΕ50ΗΕ 
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προσανατολισμούς  πρέπει  νά  είχε  σέ  κάποια  έκταση  διαμορφωθεί46. 

Έπιστρέφοντας  στίς  σκέψεις  πού  διατυπώσαμε  στήν  αρχή  τοΰ  δημοσιεύματος  αύτοΰ,  θά  τε¬ 
λειώσουμε  μέ  μιά  σύντομη  έκτίμηση  τής  στάσης  τοΰ  Θεοφάνη  απέναντι  στη  δυτικοευρωπαϊκή 
καλλιτεχνική  παράδοση,  δπως  διαφαίνεται  μέσα  από  τή  χρήση  ιταλικών  χαλκογραφιών.  'Η  συ¬ 
μπεριφορά  τοΰ  σημαντικού  αύτοΰ  καλλιτέχνη  συνίσταται  στή  σταχυολόγηση  μορφών  καί  στήν 
αφομοίωσή  τους  καί  όχι  στήν  πιστή  αντιγραφή  τών  προτύπων  του,  όπως  καί  μέ  τίς  χαλκογραφίες 
πού  μνημονεύσαμε.  'Η  αντιμετώπιση  αύτή  φανερώνει  μιά  κριτική  διεργασία,  τή  διάθεση  έπιλεκτι- 
κής  συλλογής  στοιχείων,  γιά  νά  έφαρμοστοΰν  στήν  παράσταση  πού  θά  κριθεΐ  πρόσφορη.  Στήν 
περιορισμένη  έκταση  πού  τοΰ  έπιτρέπεται,  ό  δημιουργικός  ζωγράφος  άναζητδ  τήν  ποικιλία  καί 
έπιχειρεΐ  τόν  έμπλουτισμό  τών  παραδοσιακών  θεμάτων.  Απομονώνει  καί  ενσωματώνει  τά  ξένα 
δάνεια  στίς  συνθέσεις  του,  ύποδηλώνοντας  ορισμένες  τάσεις  γιά  άνανέωση  καί  έξέλιξη  τής  τέχνης 
του.  Παράλληλα,  μένει  σταθερά  πιστός  στά  πλαίσια  τής  βυζαντινής  παράδοσης,  μέ  τήν  όποια 
έζησε,  εκπαιδεύτηκε,  καί  τήν  οποία  ώς  καλλιτεχνική  προσωπικότητα  άλλά  καί  ώς  μοναχός  έβίωνε. 


ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ  ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 

Πίν.  132:  01ΐ3ΐζίιΐ3ΐιίδ,  ΒεεΗετεΙιεδ  $ιιτ  ΤΗέορΚβηε,  εΐκ.  17  (άπ’  δπου  καί  οί  Π  ί  ν.  134α,  135α  καί  140α). 

Πίν.  133α:  Μιιεέε  <1υ  Εοαντε,  ΟαΒίπεί  άε$  άεδδίπδ. 

Πίν.  133β,  134β,  1 35 β,  136ε-στ,  1 37β,  138α-β:  ΒιϊιίεΗ  Μαεεαπι,  Ρπηι  Κοογπ.  Βγ  εοιιπεδγ  οί  ιΗε  Τπιείεεε  οί  ΐΗε  Βπΐίεΐι 
Μυεευπι. 

Πίν.  136α-β,  137α,  139α:  Χατζηδάκης,  Ό  κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης. 

Πίν.  136γ:  Α.  ΒονεΓο,  7. ’ορεεα  εοπιρίεΐα  άεΐ  ΘπνεΙΙί. 

Πίν.  136δ:  Βοΐοβπα  ε  Ι’ΙΙπιαπεείιπο  (έπιμ.  Μ.  ΡαίεΙΙί  -  Κ.  ΟδειΤωβεΓ). 

Πίν.  136ζ-η:  Κ..  \νεΐ55,  ΓΛε  Κεηαίεεαπεε  Ωίεοονειγ  οί  Οβεείεαΐ  Αηΐίηυίΐγ. 

Πίν.  139β:  Ρ.  νοεοίορουΐοε,  Ιεοηεε  άε  Μίεΐιεί  θ3ΓΠ3$Ι«ίηο5  3  ΟοιΤου,  Βχζβηΐίοη  ΕΙΠ  (1983). 

Πίν.  139γ:  υηίνεΓχίΐγ  οί  Εοηάοη,  ΤΗβ  \νατΐ3ΐΐΓ§  Ιηδίίΐυΐε. 

Πίν.  140β:  Ν.  ϋ3εο5,  ία  άέεουνεηε  άε  Ια  ΟοΓπηε  Αιιτεα. 

Πίν.  140γ:  Μ.  Οτεεη1ΐ3ΐ§1ι,  77?ε  ΘΙαεείεαΙ  ΤΓαάίίίοη  ίη  Ατι. 

Πίν.  140δ:  Α.  Ηίικί,  Εατίγ  Ιΐαΐίαπ  Εηρεα νίηρ. 


46  Σημειώνεται  δτι  χορηγός  τών  έξόδων  γιά  τίς  τοιχογραφίες  τοΰ  καθολικού  τής  Λαύρας  ήταν  δ  καλλιεργημένος  μητρο¬ 
πολίτης  Βερροίας  Νεόφυτος,  άπό  τήν  Αθήνα,  έξόριστος  τότε  στή  Λαύρα.  Βλ.  Οιαίζίόαλίδ,  ΚεεΙιετεΒεδ  5ΐιτ  ΤΚέορΙωηε,  314 
καί  382,  καθώς  καί  344-345  άριθ.  2  και  3,  γιά  τίς  άφιερωτικές  έπιγραφές,  δπου  καί  μνεία  τής  προηγούμενης  δημοσίευσής 
τους.  Τήν  ολόσωμη  προσωπογραφία  τοΰ  Νεοφύτου  άποτύπωσε  ό  Θεοφάνης  στό  καθολικό  τής  Λαύρας,  βλ.  στό  ίδιο,  εΐκ. 
116. 
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ΤΗΕΟΡΗΑΝΕδ,  ΜΑΚ€ΑΝΤΟΝΙΟ  ΚΑΙΜΟΝϋΙ, 
ΤΗΕΜΕδ  Λΐυ ΑΝΤΙΟ Λ  ΑΝΟ  ΟΚΟΤΕδρυΕδ 

ΜΑΚΙΑ  ^ΝδΤΑΝΤΟυΟΑΚΙ-ΚίΤΚΟΜΙΕΙϋΕδ 


ΤΗίδ  δίυείγ  Γοευδεδ  οη  ίΗε  ΟγεΙηπ  δίχίεεηίΗ-εεηίυΓγ  ραίηίεΓ  ΤΗεορΗ3ηεδ  δΐΓε1ίΐζ35-Β3ίΗ35  3ΐκ1 
ίΗε  υδεδ  Ηε  πΐ3άε  οί  Μ3Γε3ηίοηίο  Κηίηιοηάί’δ  ρπηίδ.  ΤΗε  ρτεδεηί  3η3ΐγδίδ  ροίηίδ  Ιο  3  ηενν 
δουΓεε,  3η  εη§Γ3νίη£  (3Ηουί  1509),  3ίΐεΓ  3  εΐΓ3ννίη§  3ίΙπΗυΙε(1  ίο  33εορο  Κΐρ3ΐκΐ3,  ύερίεΐίη§  ίΗε  Τγϊ- 
υπιρΗ  οΓ  3  Κοπΐ3η  §εηεΓ3ΐ  (δείρίο  ογ  Τίίυδ),  ννΗϊαΙι  δεΓνεϋ  35  3  πιοείεΐ  Γογ  ρ3Γίδ  οί  ίΗε  εοιηροδίΐίοη  οί 
ΟιπδΓδ  Αδεεηί  Ιο  ίΗε  (Ιτοδδ  (1535)  ϊη  ίΗε  ηΐ3ίη  εΗυΓεΙι  οΓ  ίΗε  θΓε3ί  Ε3νΓ3  ηιοη35ΐεΓγ  οη  Μουηί 
ΑίΗοδ. 

ΤΗε  εεηΐΓ3ΐ  ΓίβυΓεδ  ίη  ίΗε  Τ3νΓ3  ΓΓεδεο,  ίΗηί  ίδ  (ΙΗπδί  3ηί1  ίΗε  ίννο  γουη£  ηιεη  ρυ11ίη§  Ηίπι  οηίο 
ίΗε  ΟΓΟδδ,  ε1ε3Γΐγ  εΐεπνε  Γγοπι  Ρ3ΐ3εο1ο£3η  ίεοηο§Γ3ρΗγ,  ννΗίΙε  οίΗεΓ  ρεΓδοηδ  ίη  ίΗε  δεεηε,  η3πιε1γ  3η 
οΓΠεΪ3ΐ  3ηϋ  ίννο  οΓΗίδ  ηιεη,  αηοίΠεΓ  δοΙάίεΓ,  νίεννεά  Γγοπι  ίΗε  Η3ε1(,  35  \νε11  35  3η  οΐά  πΐ3η,  Γίνε  ρεΓδοηδ 
ίη  311,  3Γε  εορίεύ,  ννίίΗ  οηΐγ  Γηίηίπΐ3ΐ  3<ΐ3ρΐ3ίίοηδ,  Γγογπ  Κ3Ϊπιοη(3ί,5  εη§Γ3νίηβ. 

Ιη  3ηοίΗετ  Ιίηοννη  ίηδΐ3ηεε  ΤΗεορΗ3ηεδ  ηΐ3(1ε  ιίδε  οΓ  3  ρπηί  Ηγ  Μ3Γε3ηίοηίο  ννίίΗ  ίΗε  Μ3553εΓε 
οΓ  ίΗε  Ιηηοεεηίδ,  3ΓίεΓ  Κ3ρΗ3ε1’δ  <ΐΓ3ννίη§5,  Γογ  (Ηε  εοπτεδροηίΐίη^  δεεηε  ίη  ΙΗε  θΓε3ί  Ε3νΓ3  35  ννεΐΐ  35 
ίη  ΙΗε  8ΐ3νΓοηί1εεΐ3  ηιοη35ΐεΓγ  (1535  3ηά  1546  Γεδρεείίνεΐγ). 

Α  ηοίεννοπΗγ  <3ίΓΓεΓεηεε  ίη  ίΗε  ε35ε  οΓ  ΟΗπδΓδ  Αδεεηί  Ιο  ίΗε  Οοδδ,  ννΗίεΗ  ννε  3Γε  εοηεεΓηεά  ννίίΗ 
ΗεΓε,  ίδ  ίΗ3ί  ΤΗεορΗ3ηε5  εΗοδε  3  5εεηΐ3Γ  δυΗ)εεί,  3ηι3  ιηοΓεονεΓ  3  δυΗ)εεί  ΆίΓαηύοα,  3  Κοπΐ3η  Τγϊ- 
υηιρΗ,  Γγογπ  ννΗίεΗ  Ηε  εχίΓ3είε<3  ΙΗε  Γί§υΓεδ  Ηε  εοηδίάεΓείΙ  3ρρΓορπ3ίε  Γογ  Ηίδ  Γείίβίουδ  ΓΓεδεο.  ΤΗε  υδε 
οΓ  ΐΗίδ  εη§Γ3νίη§,  ηοΐ  οηΐγ  1ε3<3δ  υδ  οηεε  3§3ΐη  Γο  ΤΗεορΗ3ηε5’5  Γ3νουπίε  εηβΓ3νεΓ,  Μ3Γε3ηίοηίο 
Κ3ίΓηοη<ϋ,  Ηυί  3ΐδο  τενε3ΐδ  ίΗβί  (Ζτεί3η  Γείίβίουδ  ρβίηίεΓδ  ννεΓε  Γ3ηιί1ί3Γ  ννίίΗ  ννεδίεπι  5εευΐ3Γ  5υΒ)εεΐ5. 

ΤΗεορΗ3ηεδ’5  ϊηίεΓεδί  ίη  Κεη3ΐ553ηεε  ΐΗεηιεδ  εοηηεείε<3  ννίΐΗ  υηίίςυίίγ  ίδ  πΐ3(1ε  3ρρ3Γεηΐ  Ηγ  3 
ηυπιΗεΓ  οΓ  οίΗεΓ  ΓευίυΓεδ  35  ννεΙΙ.  ΜοηοεΗΓΟίηε  Γουπάεΐδ  ννίίΗ  πΐ3ΐε  Ηε3ίΐ8  ίη  ρΓοΠΙε,  Ηε3πηβ  3  ΐ3ϋΓε! 
εΓ0\νη,  ννΗίεΗ  οεε35ΐοη3ΐ1γ  άεεοΓΒίε  ίΗε  3ΓεΗίίεεΐιΐΓ3ΐ  Η3εΙί§Γουη(1  ίη  ΤΗεορΗβηεδ’δ  ρ3ίηίίη§5,  τεε3Π 
Κεηυίδδυηεε  πιεεΐ3ΐ5  οΓ  ΗοΐΗ  Κοιηυη  εηιρεΓΟΓδ  ηηιΐ  εοηΓεπιροΓ3Γγ  ρεΓδοηδ,  ίηδρίΓείΙ  Γγοπι  Κοηιηη 
εοίηδ.  ΤΗε  ηΐ3ΐαη£  3δ  ννεΐΐ  35  ΙΗε  άερίείίοη  οΓ  δυεΗ  πιεάυίδ  ,ννετε  ΓΓεςυεηί  ίη  δενεΓυΙ  3Π  Γογπι5  οΓ  ΙΗε 
ρεποά,  ίηεΐυίϋηβ  εη§Γ3νίη§5  Ηγ  Κ3ίπιοηΓϋ.  ΑηοίΗεΓ  ίηδΐ3ηεε  οΓ  βηείεηί  ίΗεπιεδ  εοπιιηοη  ίη  ΙΗε  Κε- 
η3ίδ53ηεε  ίη  ΤΗεορΗ3ηεδ’5  ννοΓίε  Γε§3π3δ  ρίεεεδ  οΓ  3γπιοιιγυ,  δΐιεΗ  35  ειπΓ355εδ  3ηά  Ηεΐηιείδ  <1εεοΓ3ίε(3 
ννίΐΗ  τεΙίεΓδ  οΓ  ΓηγίΗο1ο§ίε3ΐ  εΓε3ΐυΓεδ  (δρΗίηχεδ,  &πΓΓοηδ,  εΐε.)·  Α  ηυηιΒεΓ  οΓ  Μ3Γε3ηίοηίο’δ  εη§Γ3ν- 
ίη§5  ίϋδρίβγ  ΐΗεδε  ΓεηΙυΓεδ  35  ννεΐΐ. 

Α  τεηΐ3Γΐί3Η1ε  ε3δε  ίη  ροίηΐ  εοηδίίΐηίεδ  ΙΗε  υδε  οΓ  §Γθίεδςυε  ρβΠεΓηδ  (£Γθ«ε$εΛε,  ΐΗ3ί  ίδ  Ηυπΐ3η- 
Ιίΐίε  3ηε1  ζοοπιοΓρΗίε  εΓε3ίυΓεδ,  ίηΐ3§ίη3Γγ  ΗΪΓίΙδ,  εοπιρίεχ  ΠοΓ3ΐ  πιοΐίΓδ  3η<1  οίΗεΓ  εΐεπιεηΐδ),  3  εΗ3Γ3ε- 
ΙεΓίδΐίε  Κεη3ΐδ53ηεε  εηδεηιΗΙε  Ηυδεό  οη  Κοηιυη  <1εεθΓ3ΐίοη5,  νεΓγ  \νίάεδρΓε3(1  ΐΗΓου^Ηουί  ΕυΓορε  ίη 
ίΗε  δίχίεεηΐΗ  εεηΐυΓγ.  ΡυτίΗεΓ  <3εΐ3ί1δ  (θΓΠ3πιεηΐ3ΐ  Η3ηάδ,  ΗοτεΙεΓδ  οΓ  Ιυηίεδ  ννίΐΗ  εΐ3δδίε3ΐ  πιοίίΓδ) 
τεΠεεί  ίΗε  53ηηε  ίηίεΓεδί  οΓ  ίΗε  ρ3ίηίεΓ  ίη  ίΗε  Γερείίίίοη  οΓ  Κεη3ίδδ3ηεε  ίΗεπιεδ  χνίίΗ  3  Π3νουΓ  οΓ 
ηηΐίςυίίγ. 

Ιη  εοηεΐυδίοη  \νε  δΗουΙΟ  ρεΓΗβρδ  δίΓεδδ  ίΗε  δείεείίνε  υδε  οΓ  Ιίυΐίηη  εη§Γ3νίη§5  πΐ3(1ε  Ηγ  ίΗε  0Γεί3η 
ηΐ35ΐεΓ.  Ηίδ  ΙεεΗηίςυε  εοηδίδίεά  ίη  ίΗε  εχΐΓ3είίοη  οΓ  εεΠυίη  ίϊ§υΓεδ  Γγοπι  ινεδίεΓη  δουΓεεδ  3ηε1  ίΗεΪΓ 
35δίηιίΐ3ΐίοη  ννίίΗίη  Ηίδ  εοπιροδίΐίοηδ.  Ιη  ίΗυί  \νυγ  Ηε  3εΗίενε<3  ίΗε  εηΓίεΗηιεηΙ  3ηά  τεηεινυΐ  οΓ  ΐΓ3<ϋίίοη- 
ηΐ  Βγζυηίίηε  ίΗεπιεδ,  τεπιηίηίηβ  ΓίΓηιΙγ  ΓοοίεεΙ  ΗοννενεΓ  ίη  ίΗε  Βγζυηίίηε  ΗεΓΪί3§ε  3η(1  Γεδρεείίηβ  ίΗε 
άοείπηυΐ  εοηδίΓυίηίδ  οΓ  ΟΓίΗοάοχγ,  ίο  ννΗίεΗ  35  3η  3Γίίδί  Ηυί  υΐδο  35  3  πιοηΐε  Ηε  \ν35  άε(1ίε3ΐε(1. 
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Ηέποχή  των  Παλαιολόγων,  όπως  κάθε  έποχή  κρίσης,  σημαδεύεται  άπό  σοβαρές  αντιφάσεις. 
Οί  βαθιές  κοινωνικές  άντιθέσεις,  οί  παραποιούσες  καί  ρευστές  πολιτικές  τοποθετή¬ 
σεις,  ή  κρίση  στους  θεσμούς,  χαρακτηρίζουν  μιά  κοινωνία  ή  όποια  εξελίσσεται  μέσα  σ’  ένα  κρά¬ 
τος  συρρικνούμενο  καί  κλυδωνιζόμενο  άπό  εμφυλίους  πολέμους.  Σέ  άλλο  επίπεδο,  είναι  γνωστή  ή 
αντίφαση  ανάμεσα  στήν  προϊοΰσα  κατάρρευση  καί  πτώχευση  τοΰ  κράτους,  καί  τήν  έντονη  πνευ¬ 
ματική  καί  κυρίως  καλλιτεχνική  δραστηριότητα,  είτε  τήν  ονομάζει  κανείς  Αναγέννηση  είτε  όχι1. 

Σκοπός  τής  μικρής  αύτής  μελέτης  είναι  νά  παρουσιάσει  ορισμένα  βασικά  στοιχεία  τής  κοινω¬ 
νίας  τής  έποχής  των  Παλαιολόγων,  καί  κυρίως  νά  εντοπίσει  σημεία  ζωτικότητας,  τά  όποια  αμβλύ¬ 
νουν  τήν  τελευταία  άντίφαση  πού  έπισημάναμε2. 

'Η  έποχή  τήν  όποια  εξετάζω,  δηλαδή  ή  περίοδος  1261-1402,  ανοίγει  καί  κλείνει  μέ  δύο  δραμα¬ 
τικά  γεγονότα:  τήν  άνακατάληψη  τής  Κωνσταντινούπολης  απ’  τούς  Βυζαντινούς  καί  τήν  άρση  τοΰ 
άποκλεισμοΰ  τής  πόλης  άπ’  τό  σουλτάνο  Βαγιαζήτ.  Οί  δύο  αυτές  στιγμές  περικλείουν  μιάν  έποχή, 
κατά  τή  διάρκεια  τής  όποιας  συντελέστηκαν  σημαντικές  άλλαγές.  Ένα  κράτος  πού  άρχισε  μέ 
αύτοκρατορικές  βλέψεις  είχε  αποσυντεθεί  στά  τέλη  τοΰ  14ου  αί.  Τά  σύγχρονα  κείμενα  δείχνουν  μέ 
γλαφυρότητα  τήν  άλλαγή  των  συνθηκών  καί  τήν  άντίδραση  των  ανθρώπων  σ’  αυτές.  'Η  έποχή  τοΰ 
Μιχαήλ  Η',  καί  ακόμη  τά  πρώτα  χρόνια  τής  βασιλείας  τοΰ  Ανδρονίκου  Β',  αποπνέουν  τήν  αισιο¬ 
δοξία  πού  ακολουθεί  φυσιολογικά  τήν  άνακατάληψη  τής  Κωνσταντινούπολης.  Έτσι,  στό  Τυπικό 
τής  μονής  τοΰ  άρχιστρατήγου  Μιχαήλ  στό  όρος  Αυξεντίου,  ό  Μιχαήλ  Η'  άπαριθμεΐ  μέ  κάποιαν 
έπαρση  τ’  αγαθά  πού  τοΰ  έπιφύλαξαν  ή  τύχη  καί  ό  Θεός:  τό  γένος  του,  τά  πλούτη  του,  τ’  άξιώματά 
του  καί  τίς  νίκες  πού  τοΰ  χάρισε  ό  Κύριος:  μυριοπλάσιον  Ιταλών  όφρύν,  κάκείνων  πρίγκιψι  καί 
κόμησι  συνηριθμ ημένων,  εις  γην  καταρρίψας,  Περσών  άλαζόνα  δύναμιν  καταλνσας,  Μνσούς  τοΐς 
στενωποΐς  τοΰ  Αίμον  καί  μόνον  περιορίσας,  καί  παν  άλλόθρουν  καί  αντίξοον  τοΐς  'Ρωμαίοις  φρο¬ 
νούν,  ώς  σκεύη  κεραμέως  συντρίψας...  Ή  Κωνσταντινούπολη,  λέει,  ντύθηκε  πάλι  τον  παλαιόν 
εκείνον  καί  περικαλλή  στολισμόν.  Νέα  Ιερουσαλήμ·  όλοι  μιλούν  όχι  πιά  τή  γλώσσα  μιξοβαρβά- 
ρου  λαοΰ,  αλλά  τό  δλον  αύσονικοΰ  καί  άκριβώς  έξησκημένον  διατρανονν  τήν  έλλάδα  γλώτταν, 
τήν  όρθορβήμονα,  ένώ  στήν  Αγία  Σοφία  λειτουργεί  πάλι  Πατριάρχης  ιθαγενής  καί  ομόφυλος3. 


1  Γιά  παράδειγμα,  5.  Κυηοίιηαη,  77?ε  1.351  Βγζβηιίηε  Κεη3ί$53ηεε,  Πβιτιόπάβε  1970,  ιδίως  1-23.  Ό  I.  δενεεηΐιο  είναι  αντίθε¬ 
τος  στή  χρήση  τού  όρου  «Αναγέννηση»  γιά  τήν  έποχή  αϋτή:  ΤΗε  Ρ3ΐ3εο1θ£3η  τεηαί5$3πεε,  στό  Κεη3ί5$3ηεε$  θείοτε  V ιε 
ΚεηαίΒΒΒηεε  (έπιμ.  \ν3πεη  ΤΓεΕόβοΙά),  δίαπίοτό  1984,  144-171. 

2  Τό  άρθρο  αυτό  είναι  βασισμένο  στήν  εισήγησή  μου  στό  9ο  Συμπόσιο  βυζαντινής  καί  μεταβυζαντινής  άρχαιολογίας  καί 
τέχνης,  πού  οργάνωσε  ή  Χριστιανική  Αρχαιολογική  Εταιρεία  τό  Μάιο  τοΰ  1989.  Έναυσμα  γι'  αυτή  τή  μελέτη  ήταν  ή 
άνασκόπηση  τής  τέχνης  τής  έποχής  τών  Παλαιολόγων  άπ’  τό  Μανόλη  Χατζηδάκη  στήν  Ιστορία  τού  Ελληνικού  "Έθνους , 
ή  όποια  μοϋ  έθεσε  τό  ερώτημα  κατά  πόσον  οί  πολιτικές  καί  κοινωνικές  έξελίξεις  συμβαδίζουν  χρονικά  μέ  τίς  εξελίξεις 
στόν  τομέα  τής  τέχνης  καί  ποιά  άκριβώς  είναι  ή  σχέση  άνάμεσα  σέ  οικονομικά,  κοινωνικά  καί  καλλιτεχνικά  φαινόμενα. 

3  Α.  ΠιηιίπενΛίίή,  Ορί$3ηίε  ϋΐυτβίίΒεΒλίαί)  Κυλορίεε],  1,  Κίεβο  1895  (άναστατική  έκδοση,  1965),  771. 
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Απαριθμεί,  δηλαδή,  ό  αύτοκράτορας,  τίς  στρατιωτικές  του  νίκες,  τίς  όποιες  καί  στά  έγγραφά  του 
συνηθίζει  ν’  αναφέρει  καί  ν’  αποδίδει  στό  Θεό  καί  έπιμένει  στήν  ανόρθωση  τής  Κωνσταντινούπο¬ 
λης,  τήν  κυριαρχία  τής  ελληνικής  γλώσσας  καί  τό  θρίαμβο  τής  Όρθοδοξίας. 

'Η  διαφορά  ανάμεσα  σ’  αυτό  τό  κείμενο  καί  τό  «εύχαριστήριον  προσφώνημα»  τοΰ  Δημητρίου 
Χρυσολωρά  πρός  τή  Θεοτόκο  γιά  τη  σωτηρία  τής  Πόλης  απ’  τό  Βαγιαζήτ  τό  1402  είναι  έντυπω- 
σιακή:  Φρίττει  πάσα  πόλις  τον  μυστηρίου  τήν  δύναμιν...  Έταπείνωσας  ημάς,  άλλ’  ούκ  έξέτριψας· 
ήσθενήσαμεν,  άλλ  '  ούκ  άπεθάνομεν  έφθάρημεν,  άλλ  ’  ον  κατεφθάρημεν  έκλινεν  ό  θυμός  τού  υιού 
σου,  άλλ  ’  ούκ  έξεκένωτο  καθ’  ήμών...  Χθες  άγρια,  φαιδρά  0έ  σήμερον  ήμΐν  ή  πανήγυρις·  χθες  τά 
δάκρυα,  σήμερον  ευφροσύνη·  χθες  έτηκόμεθα  τω  λιμφ,  νυν  τή  πολυτελή  τραπέζη  προσέλθωμεν 
χθες  έκλείετο  πόλις  έν  λύπη,  άλλ  ’  άνοίγεται  σήμερον  έν  χαρά ■  χθες  ό  νους  ήγριαίνετο  δουλείαν 
ύποπτεύων  άΐδιον,  νΰν  ελευθερία  μεγάλη  χαίρει·  χθες  έχειμάζετο  πόλις  άπασα,  σήμερον  έν  τω 
λιμένι  καθίστηκε 4. 

Πρόκειται  γιά  δύο  εποχές  καί  δύο  αντιδράσεις  εντελώς  διαφορετικές.  Τό  Τυπικό  τοΰ  Μιχαήλ 
Η'  διαπνέεται  από  πνεύμα  αισιοδοξίας  γιά  τό  μέλλον,  πού  μόνο  νίκες  νομίζει  ότι  τοΰ  έπιφυλάσσει, 
ενώ  άντίθετα  τό  κείμενο  τοΰ  1403  εκφράζει  τήν  άνακούφιση  του  συγγραφέα  γιά  μιάν  άναπάντεχη 
καί  προσωρινή  σωτηρία. 

Στήν  ενδιάμεση  περίοδο,  σημαντικό  χαρακτηριστικό  τοΰ  βυζαντινού  κράτους  είναι  τό  μικρό 
μέγεθος·  τά  βυζαντινά  εδάφη  συρρικνοΰνται,  παρά  τίς  κάποιες  αύξομειώσεις  πού  παρατηρούμε  στά 
χρόνια  τών  πρώτων  τριών  αύτοκρατόρων.  Στό  δεύτερο  μισό  του  αιώνα,  ή  συρρίκνωση  προχωρεί 
ραγδαία,  κάτω  από  τίς  επιθέσεις  τών  Σέρβων  καί  τών  Τούρκων.  Στά  τέλη  τοΰ  αιώνα,  ή  αύτοκρατο- 
ρία  δέν  ύπάρχει  πιά  παρά  κατ’  όνομα. 

Ή  μικρή  κλίμακα  είναι  θέμα  όχι  μόνο  εδαφών,  αλλά  καί  οικονομικών  μεγεθών:  στή  δεκαετία 
τοΰ  1310,  ό  Ανδρόνικος  Β'  προσπάθησε  ν’  αναδιοργανώσει  τά  δημόσια  έσοδα  καί  κατάφερε,  μετά 
άπό  πολλές  προσπάθειες,  νά  τά  αύξήσει  σέ  ένα  έκατομμύριο  ύπέρπυρα  τό  χρόνο5.  Στά  1321  μπό¬ 
ρεσε  νά  χρηματοδοτήσει  μιάν  εκστρατεία  του  Ιωάννη  Καντακουζηνοΰ  μέ  50.000  ύπέρπυρα,  πράγ¬ 
μα  πού  πρέπει  νά  θεωρηθεί  μεγάλη  πρόοδος,  δεδομένου  ότι  μόλις  λίγα  χρόνια  πρίν  οί  στρατιωτικές 
δαπάνες  τοΰ  κράτους  είχαν  άντιμετωπισθεΐ  μέ  τήν  έκποίηση  προσωπικής  περιουσίας  τοΰ  αύτοκρά- 
τορα.  Όμως,  τέτοια  μεγέθη,  καί  σέ  ύποτιμημένα  μάλιστα  χρυσά  νομίσματα,  είναι  αδύνατο  νά  συ- 
γκριθοΰν  μέ  δαπάνες  προγενέστερων  εποχών,  γιά  παράδειγμα,  μέ  τά  2.160.000  νομίσματα  πού  ξό¬ 
δεψε  ό  Μανουήλ  Α'  σέ  μιά  μόνο,  άν  καί  εξαιρετικά  δαπανηρή,  εκστρατεία,  τό  1  155-566.  Ή  μικρή 
κλίμακα  χαρακτηρίζει  αντίστοιχα  καί  τό  μέγεθος  τοΰ  στρατού.  Στά  1321,  ό  Ανδρόνικος  Β'  προσπά¬ 
θησε  νά  αναδιοργανώσει,  μαζί  μέ  τά  οικονομικά  τοΰ  κράτους,  καί  τήν  άμυνά  του.  Θέλησε  νά 
έξαρτύσει  είκοσι  τριήρεις,  πού  θά  φύλαγαν  συνεχώς  τά  στενά  κατά  τών  θαλαττίων  καί  παραθαλατ- 
τίων  εχθρών  καί  νά  δημιουργήσει  επίσης  ένα  στρατό  άπό  1.000  ιππείς  στή  Βιθυνία  καί  2.000  στή 
Μακεδονία  καί  Θράκη.  Υποθέτει  κανείς,  βέβαια,  ότι,  μιά  καί  ό  Γρήγορός,  πού  άναφέρει  αύτή  τήν 
πληροφορία,  μιλάει  γιά  ιππείς  διηνεκείς,  πρόκειται  γιά  μιά  δύναμη  πού  πρέπει  νά  προστεθεί  στίς 
στρατιωτικές  δυνάμεις  οί  όποιες  ήδη  ύπήρχαν,  άπό  προνοιαρίους  καί  στρατιώτες7.  Έν  πάση  περι- 


4  Ρ.  ΟβιιΙίεΓ,  Αειίοη  όε  §Γ3εε$  άε  Οέιτιέίπιυ  (ΖΚτγδοΙοΓΒχ  3  Ιβ  ΤΗέοΐολο$  ροιίΓ  ΓβηηίνεΓδΒίΓε  όε  13  β3ΐ3ΐ11ε  ό’Αηλ3Γ3  (28 
)ιιίΙ1εΙ  1403),  ΚΕΒ  19  (1961),  350.27-30,  352.65-70. 

5  ΝίεερΒοη  θΓεβθΓ3ε  ΒγζαηΐίηΆ  Ηίίΐοηα,  1,  Βόννη  1829,  317-318.  Πρβλ.  Λ.  Ε.  Εβιοιι,  Οοηζιζηΐίηορίε  από  ώε  ίζΐίηε:  Τήε 
ΡοΓείρη  ΡοΙίεγ  οί  ΑπάΓοηίευε  II  (1282-1328),  Γ'βιτιόπό^ε,  Μβ5$.  1972,  246-247. 

6  Νίεείαε  Οιοηίβιαε  Ηίζίοήα,  έκδ.  I.  Λ.  νβπ  Οίειεη,  Βερολίνο  1975,  96-97. 

7  Γρήγορος.  1,  317-318. 
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πτώσει,  τό  μέγεθος  είναι  έλάχιστο-  καί  ούτε  αύτό  κατόρθωσε  νά  ύλοποιήσει  ό  αύτοκράτορας,  γιατί 
ή  προσπάθεια  του  συνέπεσε  μέ  την  έναρξη  τοΰ  πρώτου  έμφυλίου  πολέμου. 

Οί  περιορισμένες  δυνατότητες  ενός  κράτους  μικρής  κλίμακας  άντικατοπτρίζονται  καί  στό 
έπίπεδο  τών  διεθνών  σχέσεων.  Ό  Μιχαήλ  Η'  ήταν  ό  τελευταίος  αύτοκράτορας  πού  ακολούθησε 
πολιτική  αύτοκρατορική  καί  παρόμοια  μέ  τήν  πολιτική  τών  αύτοκρατόρων  τοΰ  12ου  αί.,  δημιουρ¬ 
γώντας  ένα  πλέγμα  διεθνών  σχέσεων,  στό  όποιο  εντάσσονταν  ή  Άραγώνα,  κατά  καιρούς  ό  Πάπας, 
ό  βασιλιάς  τής  Σικελίας,  ό  Λουδοβίκος  Θ'  τής  Γαλλίας  καί  οί  Μογγόλοι.  Οί  διάδοχοί  του  περιό¬ 
ρισαν  σταδιακά  τό  βεληνεκές  τής  βυζαντινής  εξωτερικής  πολιτικής  στά  Βαλκάνια  καί  τή  Μικρά 
Άσία,  μέ  εξαίρεση,  βέβαια,  τή  Γένοβα  καί  τή  Βενετία,  τών  όποιων  ή  παρουσία  στό  βυζαντινό 
χώρο  ήταν  πιά  εδραιωμένη.  Μέ  σπάνιες  εξαιρέσεις,  ή  εξωτερική  τους  πολιτική  ήταν  παθητική.  'Η 
τελευταία  σοβαρή  προσπάθεια  νά  διαφυλαχθεΐ  κάποια  ανεξαρτησία  ήταν  ή  προσπάθεια  τοΰ  Αλε¬ 
ξίου  Άποκαύκου,  πού  συνεχίστηκε  άπό  τόν  Ιωάννη  ΣΤ’,  γιά  παρεμβολή  στό  χώρο  τής  Μαύρης 
Θάλασσας,  όπου  οί  Βενετοί  καί  οί  Γενοβέζοι  βρίσκονταν  σέ  δύσκολη  στρατιωτικο-πολιτική  θέση. 
Προσωπικές  πράξεις  ή  σχέσεις,  όπως  οί  σχέσεις  τοΰ  Ιωάννη  ΣΤ'  μέ  τούρκους  εμίρηδες  ή  ή  προ¬ 
σωπική  προσχώρηση  τοΰ  Ιωάννη  Ε'  στόν  καθολικισμό  τό  1369,  ύποκαθιστοΰν,  σχεδόν,  τήν  κρα¬ 
τική  πολιτική. 

Ή  εποχή  πού  εξετάζουμε  δέν  είναι,  βέβαια,  ενιαία.  Μιά  πρώτη  τομή  είναι  ό  έμφύλιος  πόλεμος 
τοΰ  1321-28,  στή  διάρκεια  τοΰ  οποίου  εμπλέκονται  γιά  πρώτη,  αλλά  όχι  γιά  τελευταία  φορά,  ξένα 
κράτη  (οί  Σέρβοι  καί  οί  Βούλγαροι)  στά  εσωτερικά  τοΰ  Βυζαντίου.  Ή  καθοριστική,  όμως,  τομή 
είναι  ό  δεύτερος  έμφύλιος  πόλεμος,  τοΰ  1341-47  (ή  1341-54),  πού  προκάλεσε  τήν  άμεση,  ισχυρή  καί 
σταθερή  πιά  παρέμβαση  τών  Σέρβων  καί  τών  Τούρκων.  Ή  ύπαιθρος  άποψιλώθηκε  άπό  τίς  λεηλα¬ 
σίες  τών  βυζαντινών  στρατευμάτων,  τών  Σέρβων,  καί  κυρίως  τών  Τούρκων,  μέ  αποτελέσματα  μα¬ 
κροπρόθεσμα.  Ό  πόλεμος  έληξε  μέ  τήν  πολιτική  νίκη  τής  μεγάλης  αριστοκρατίας,  ή  όποια  όμως 
ύπέστη  τεράστια  οικονομική  ήττα.  Εκτός  άπό  τίς  άμεσες  καταστροφές,  τίς  όποιες  γλαφυρά  περι¬ 
γράφει  ό  Καντακουζηνός  στόν  κατάλογο  τών  αγαθών  πού  έχασε  στόν  πόλεμο8,  ή  έξάπλωση  τών 
Σέρβων  κατά  πρώτο  λόγο,  καί  αργότερα  τών  Τούρκων,  ύπέσκαψε  τήν  οικονομική  δύναμη  τής  τά¬ 
ξης  αύτής,  δηλαδή  τή  γαιοκτησία.  "Ορισμένοι  γαιοκτήμονες  ήρθαν  σέ  συμβιβασμό  μέ  τούς  Σέρ- 
βους  καί  κράτησαν  τά  κτήματά  τους  καί,  βέβαια,  τό  "Αγιον  Όρος  ωφελήθηκε  άπό  τίς  δωρεές  τοΰ 
ϋιΐδΐιαη.  Παρ’  όλα  αύτά,  οί  πηγές  τοΰ  β'  μισοΰ  τοΰ  Μου  αϊ.  μαρτυροΰν  ότι  πολλά  μέλη  τής  αριστο¬ 
κρατίας  έχασαν  τίς  περιουσίες  του  καί  έκαναν  άπεγνωσμένες  προσπάθειες  γιά  νά  τίς  ανακτήσουν  ή 
γιά  νά  ελαχιστοποιήσουν  τίς  άπώλειές  τους.  Πολιτική  νίκη  καί  οικονομική  ήττα  τής  μεγάλης 
άριστοκρατίας,  λοιπόν,  καί,  άντίστοιχα,  μιά  σχετική  ενδυνάμωση  τοΰ  άστικοΰ  καί  έμπορικοΰ 
στοιχείου9.  Πέρα  άπ’  αύτό,  ή  άποδυνάμωση  τοΰ  κράτους  είναι,  άπό  δώ  καί  πέρα,  σαφής,  όπως 
σαφής  είναι  καί  ή  έλλειψη  δυνατότητας  νά  δρά  αύτόνομα.  Συγχρόνως,  δ  εύρύτερος  χώρος  στόν 
όποιο  εντάσσεται  τό  Βυζάντιο,  ό  χώρος  τής  Ανατολικής  Μεσογείου,  πού  βρίσκεται  σέ  εξάρτηση 
μέ  τίς  έμπορικές  ιταλικές  πόλεις,  περνάει  βαθιά  καί  πολύπλευρη  κρίση  στό  β'  μισό  τοΰ  Μου  αί.  Σ’ 
αύτό  τό  γεωγραφικό  χώρο,  ή  κρίση  παίρνει  τή  μορφή  σκληροΰ  άνταγωνισμοΰ  μεταξύ  Γένοβας  καί 
Βενετίας  γιά  τόν  έλεγχο  τής  φθίνουσας  αγοράς,  κάτω  άπό  διεθνείς  συνθήκες  δυσμενείς  γιά  τό 


8  Ιο3ηηίί  ϋαηίααιζίηϊ  εχίηψβΓ3ΐοπ5  ΗίίΐοπαΓυηι  ϋί>ή  IV,  2,  Βόννη  1831,  184-185. 

9  Γιά  τίς  οικονομικές  επιπτώσεις  τών  κατακτήσεων  τού  Οαδόδη,  βλ.  Α.  Ε.  ίθίου,  Ιπ  ΐΗε  ητεόίενΗΐ  ΒαΙΚϋΐυ:  Εεοηοπιίε 
ρτε55ΐΐΓε$  3ηό  εοηΠίείε  ίη  ιΗε  ΓουΠεεηΐΙι  οεηΐυτγ,  Βγζαηΐίηε  Βΐυόίες  ίη  Ηοπογ  οί  Μίΐίοη  V.  Αη3$(ο5  (έπιμ.  8ρ.  ντχοηίϊ,  λτ), 
Μϊΐίύυ  1985,  152-155.  Σχετικά  μέ  τήν  ενδυνάμωση  τού  άστικοΰ  στοιχείου,  βλ.  Ν.  Οϋιοηοηιίόέδ,  Ηοωπιε $  ά’3ίί3ίτε$  Ογϊο 5  εί 
ί3ΐίη$  ά  Οοηκΐ3ΠΙιηορΙα  (ΧΙΙΙε-ΧΥε  ΒίέοΙα),  1979  (στό  έξης:  Ηοπιιπεα  ά^ΓΓαίκε),  1 14  κ.έ. 
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έμπόριο.  Συγχρόνως,  ή  τουρκική  έξάπλωση  προχωρεί  μέ  παροδικές  μόνο  άνάπαυλες.  Μετά  τό 
1371,  οπότε  τό  Βυζάντιο  γίνεται  κράτος  υποτελές  ατούς  Τούρκους,  ή  οικονομική  εξαθλίωση  καί  ή 
πολιτική  έξάρτηση  των  Βυζαντινών  απ’  τούς  Όθωμανούς  αλλά  καί  τούς  Γενουάτες  προχωρεί  ρα¬ 
γδαία,  καθώς  τό  Βυζάντιο  είναι  πιά  έρμαιο  καταστάσεων  πού  δέν  ελέγχει  καθόλου.  Στά  1400,  τά  πιό 
ζωτικά  στοιχεία  βρίσκονται  στό  Δεσποτάτο  τού  Μορέως,  ή  Κωνσταντινούπολη  είναι  άποκλει- 
σμένη  από  στεριά  καί  θάλασσα,  ό  Μανουήλ  Β'  ζητιανεύει  βοήθεια  στις  αυλές  τής  Δυτικής  Ευρώ¬ 
πης  καί  ή  λύση  θά  έρθει  πάλι  άπ’  έξω,  άπό  τόν  Ταμερλάνο, 

Αύτό  τό  μικρό  κράτος,  μ’  έναν  αύτοκράτορα  αδύναμο  έκ  τών  πραγμάτων,  άρνεΐται,  όσο  μπο¬ 
ρεί,  τό  μέγεθος  του  καί  τήν  αδυναμία  του.  Ή  ιδεολογία  έπιμένει  νά  τονίζει  τήν  οίκουμενικότητα 
τής  αύτοκρατορικής  αρχής.  "Οπως  έχει  δείξει  ή  ΝίηοδΗνπ  Βαάοέενίό,  τά  εγκώμια  πού  απευθύνο¬ 
νται  στόν  Ανδρόνικο  Β'  άπηχοΰν  τήν  παραδοσιακή  αντίληψη  ότι  ό  αύτοκράτορας  άσκεΐ  εξουσία 
πάνω  σέ  ολόκληρη  τήν  οικουμένη10.  Στίς  ιδέες  αυτές  δίνεται  κάποιο  ελάχιστο  πραγματικό  έρεισμα 
μ’  ένα  σόφισμα:  οί  συγγραφείς  (Θεόδωρος  Μετοχίτης,  Γρηγόριος  Κύπριος,  Γρηγοράς,  Νικηφόρος 
Χοΰμνος,  Μάξιμος  Πλανούδης)  αποδίδουν  καί  στόν  Ανδρόνικο  Β'  τίς  νίκες  τοΰ  Μιχαήλ  Η'  καί 
τήν  ανακατάληψη  τής  Κωνσταντινούπολης.  Έτσι,  ή  αισιοδοξία  πού  διέπει  τά  χρόνια  τής  βασι¬ 
λείας  τού  Μιχαήλ  Η'  μεταφέρεται  καί  στήν  πιό  δύσκολη  εποχή  τοΰ  Ανδρονίκου  Β'.  Χαρακτηρι¬ 
στικό  κείμενο  είναι  ό  Βασιλικός  Λόγος  τοΰ  Μάξιμου  Πλανούδη,  κείμενο  ρεαλιστικό  όσον  αφορά 
τίς  άμεσες  ανάγκες  τής  αυτοκρατορίας  αλλά  αναχρονιστικό  σέ  ό,τι  άφορά  τή  θέση  τοΰ  Βυζαντίου 
στό  σύγχρονό  του  κόσμο.  Γιά  τόν  Πλανούδη,  τό  βυζαντινό  κράτος  παραμένει  ή  Ρωμαϊκή  Αυτο¬ 
κρατορία,  μέ  καταβολές  στή  Ρώμη  καί  τό  Μεγάλο  Κωνσταντίνο.  Κατά  τό  συγγραφέα,  ό  κύκλος  τής 
εξουσίας  τής  αύτοκρατορίας  ήταν  τόσο  μεγάλος,  ώστε,  άν  καί  δέν  περιέκλειε  όλη  τήν  οικουμένη, 
όμως  κανείς  δέ  θά  ευχόταν  νά  είναι  ή  οικουμένη  μεγαλύτερη  άπό  τά  σύνορα  αυτής  τής  αύτοκρατο¬ 
ρίας.  Ή  Κωνσταντινούπολη  παραμένει  ή  βασιλίς  τών  πόλεων,  μεγαλύτερη  άπ’  όλες  τίς  άλλες 
πόλεις  σέ  δύναμη  καί  σέ  μέγεθος,  έκ  φύσεως  κόσμου  δεσπότις,  πού  βασίλευε  στό  παρελθόν  καί  θά 
βασιλεύει  έπ’  άπειρον11.  Τά  μεγέθη  στά  όποια  άναφέρεται  ό  Πλανούδης  είναι  πλασματικά:  μιλάει 
γιά  τεράστιο  στρατό,  πολυάριθμο  ιππικό,  οπλισμό  ικανό  νά  εξοπλίσει  όλους  τούς  κατοίκους, 
άκόμη  καί  τούς  βοσκούς,  άπειρα  χρήματα  καί  ναυτικό  τόσο  μεγάλο  πού  κανείς  δέν  μπορούσε  νά 
έπιτεθεΐ  άπό  θάλασσα12.  Τά  λόγια  του  ταιριάζουν  στό  10  αί.,  άλλά  σίγουρα  όχι  στό  φθίνοντα  Ι3ο 
αί.  Ή  εξωπραγματική  καί  πλασματική  θεώρηση  τών  έξουσιών  τής  Βυζαντινής  Αύτοκρατορίας 
συνεχίζεται  καί  άργότερα,  καί  εκφράζεται  κυρίως  άπ’  τήν  Εκκλησία. 

Παρά  τήν  άδυναμία  τοΰ  μικρού  αύτοΰ  καί  έλλαδικοΰ  πιά  κράτους,  ή  οικονομία  καί  ή  κοινωνία 
του  διαθέτουν  σημαντικά  στοιχεία  ζωτικότητας,  καθώς  καί  στοιχεία  τά  όποια  εύνοοΰν  τήν  πνευμα¬ 
τική  καί  καλλιτεχνική  δραστηριότητα.  Στό  α'  μισό  τοΰ  Μου  αί.,  δύο  τουλάχιστον  στρώματα  τοΰ 
πληθυσμοΰ  άπολαμβάνουν  σχετική  εύμάρεια.  'Η  άριστοκρατία  —  λίγες  οικογένειες  μέ  καταβολές 
άπό  τήν  εποχή  τών  Κομνηνών  είναι,  άκόμη,  ισχυρή  καί  μέλη  της  κατέχουν  μεγάλες  περιουσίες. 
Είναι  γνωστή  ή  περιγραφή  τής  περιουσίας  τοΰ  Ιωάννη  Καντακουζηνοΰ  άπό  τόν  ίδιο.  Είχε,  λέει, 
μεγάλο  πλούτο,  σ’  όλη  τή  ρωμαϊκή  γή:  γαΐες  άπό  αύτοκρατορικές  δωρεές  άλλά  κι  άπό  δικές  του 
επενδύσεις,  βοσκήματα,  γεννήματα,  χρυσάφι  καί  άσήμι13.  Αρχικά,  ή  περιουσία  τής  οικογένειας 


10  Ν.  Κβάοέενίέ,  Ρο1ιν3ΐη3  5ΐον3  Τδατιι  Αηάτοηίΐΐϋ  II  ΡαΙεοΙο^υ,  ΖΚΎ1  21  (1982),  61-83. 

11  Ε.  Ο.  \νβ5ΐ6πη8,  Εε  όβδίΐϋιοδ  (3ε  Μβχίπιε  Ρΐ3ηιι<3ε  (στό  έξης:  Β35ίΙίΕοδ),  Βγζαηύηοβίανίοα  28  (1967),  18,  σ.  62.526-529,  19, 
σ.  63.573-580. 

12  'Ο  ίδιος,  Β35ί1ί1:ο5,  Βγζαηίίηοαία νκβ  29  (1968),  40,  σ.  44-45. 

13  Καντακουζηνός,  2,  148-149.  Τόν  κατάλογο  τών  αγαθών  πού  έχασε  στόν  εμφύλιο  πόλεμο,  βλ.  στίς  σ.  184-185. 
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βρισκόταν  στή  Μικρά  Άσία,  άλλα  στό  14ο  αί.  οί  Καντακουζηνοί  είχαν  μεγάλα  κτήματα  στην 
περιοχή  των  Σερρών,  στή  Θεσσαλία,  στή  Θράκη  καί  πολλά  πλούτη  συγκεντρωμένα  στήν  Κων¬ 
σταντινούπολη.  'Ο  Καντακουζηνός  ήταν,  βέβαια,  ιδιαίτερα  πλούσιος  καί  ισχυρός-  όμως,  ανάλογες 
περιουσίες  είχαν  κι  άλλα  μέλη  τής  αριστοκρατίας:  γιά  παράδειγμα,  οί  Φιλανθρωπηνοί,  οί  Συναδη- 
νοί  καί  οί  Παλαιολόγοι  κατείχαν  μεγάλες  εκτάσεις  στή  Θράκη,  στή  Μικρά  Άσία,  στήν  περιοχή 
έξω  απ’  τή  Θεσσαλονίκη14.  'Η  γαιοκτησία  ήταν  συγκεντρωμένη  στά  χέρια  τέτοιων  οικογενειών, 
καθώς,  φυσικά,  καί  στά  χέρια  της  Εκκλησίας.  Μαζί  μ’  αυτές  τίς  μεγάλες  οικογένειες,  γιά  τίς 
όποιες  ό  πλούτος  καί  ή  ισχύς  αποτελούσαν  κληρονομικό,  σχεδόν,  δικαίωμα,  βρίσκουμε  καί  αν¬ 
θρώπους  πού  πλούτισαν  εκμεταλλευόμενοι  τή  θέση  τους  στόν  κρατικό  μηχανισμό  καί  τή  σχέση 
τους  μέ  τόν  αύτοκράτορα.  Τέτοια  παραδείγματα  υπάρχουν  κυρίως  στό  α'  μισό  τού  Μου  αί.,  πράγμα 
φυσιολογικό,  έφ’  όσον  ό  κρατικός  μηχανισμός  λειτουργούσε  ακόμη  τότε,  ένώ  άργότερα  αδράνησε. 
Οί  περιπτώσεις  τού  Νικηφόρου  Χούμνου,  τού  Θεοδώρου  Μετοχίτη  καί  τού  Αλεξίου  Άποκαύκου 
είναι  οί  πιό  γνωστές.  Ό  Νικηφόρος  Χούμνος  είχε  σημαντική  περιουσία  στήν  Κωνσταντινούπολη 
καί  εκτάσεις  γης  κοντά  στή  Θεσσαλονίκη  καί  στίς  Σέρρες.  Όταν  πάντρεψε  τήν  κόρη  του  μέ  τόν 
Ιωάννη  Παλαιολόγο,  τής  έδωσε  μιά  προίκα  εντυπωσιακή15.  Ό  Θεόδωρος  Μετοχίτης  ήταν  έπίσης 
πολύ  πλούσιος,  μέ  γαΐες,  μεταξύ  άλλων,  κοντά  στίς  Σέρρες,  τίς  όποιες  άπέκτησε  άπό  αύτοκρατο- 
ρική  δωρεά16.  Ό  Αλέξιος  Άπόκαυκος  πλούτισε  κι  αύτός  άπό  δημόσιες  προσόδους:  άρχικά  είχε 
τή  διαχείριση  καί  έκμετάλλευση  τών  δημόσιων  αλυκών  καί  άργότερα  έγινε  ταμίας  τών  βασιλικών 
χρημάτων. 

Μία  άπ’  τίς  πηγές  πλούτου  τής  αριστοκρατίας  πρέπει  νά  ήταν  τό  εμπόριο  ειδών  διατροφής. 
Υπάρχουν  διάσπαρτες  μαρτυρίες  γιά  τό  φαινόμενο  αύτό-  οί  επιστολές  τού  πατριάρχη  Αθανασίου 
Α'  δείχνουν  ότι  ό  άνεφοδιασμός  τής  Κωνσταντινούπολης  μέ  σιτηρά  έλεγχόταν  άπ’  τήν  άριστοκρα- 
τία,  ένώ  στό  εμπόριο  κρασιού  σημαντικός  ήταν  ό  ρόλος  τής  Εκκλησίας17.  Στίς  πόλεις,  έξ  άλλου, 
συγκεντρωνόταν  δύο  ειδών  πλούτος.  Πρώτο,  ή  άριστοκρατία  κατοικούσε  κυρίως  στίς  πόλεις,  όπου 
καί  μεταφερόταν  ό  πλούτος  τόν  όποιο  παρήγαγε  ή  ύπαιθρος.  Δεύτερο,  στίς  παράκτιες  κυρίως  πό¬ 
λεις,  άλλά  καί  στίς  πόλεις  τής  ένδοχώρας  πού  βρίσκονταν  πάνω  σ’  έμπορικούς  δρόμους,  συγκε¬ 
ντρωνόταν  ένα  στοιχείο  άστικό  άποτελούμενο  άπό  έμπορους,  ναυτικούς  καί  τραπεζίτες.  Αναφορές 
στήν  Κωνσταντινούπολη,  στή  Θεσσαλονίκη,  στήν  Άδριανούπολη,  στίς  Σέρρες  στό  α'  μισό  τού 
Μου  αί.  δείχνουν  ότι  οί  πόλεις  αυτές  ήταν  πλούσιες  καί  ανθηρές,  πράγμα  πού  οφειλόταν  έν  μέρει 
στό  έμπόριο.  Χαρακτηριστική  είναι  ή  κατηγορία  τού  Καντακουζηνού  έναντίον  τού  Αλεξίου  ’Α- 
ποκαύκου,  δηλαδή  ότι  ό  τελευταίος  είχε  τήν  πρόθεση  νά  συγκεντρώσει  όλο  τό  στρατό  καί  τό 
ναυτικό  στίς  παράκτιες  περιοχές,  καί,  έγκαταλείποντας  τήν  ένδοχώρα,  νά  εστιάσει  τό  κράτος  στήν 
Κωνσταντινούπολη,  τίς  άκτές  καί  τά  νησιά,  καί  τήν  οικονομία  στή  ναυτιλία  καί  τό  έμπόριο18. 
Τίποτα  δέ  δίνει  πιό  γλαφυρά  τήν  εικόνα  τής  φθίνουσας  άγροτικής  ένδοχώρας  καί  μιάς  σχετικά 
άκμάζουσας  εμπορικής  ζώνης,  μέ  κύρια  σημεία  της  τίς  πόλεις. 

Συνοπτικά,  λοιπόν,  στό  α'  μισό  τού  Μου  αί.  έχουμε  μιάν  άριστοκρατία  έδραιωμένη,  μέ  έντονη 


14  Α.  Ε.  Εαίοιι,  ΤΗε  Β^ζβηΐίηε  ΒπειοεΓβε^  ίη  ιΐιε  Ρ3ΐ3εοΙο§3η  ρεποά:  Α  είοτχ  οΓ  3ττε$ιετ1  άενεΙορΓηεηΐ,  νίαίοΓ  4  (1973), 

143-144. 

15  ΟεοΓβί  ΡζίΉνΓηϋΓΐ.'ϊ  όε  ΜίεΗαεΙε  εΐ  Απάτοπίεο  ΡαΙαεοΙοβίΞ,  2,  Βόννη  1835,  289-290. 

16  Κ.  ΟυίΙΐ3(κ1,  Εε  ρ3ΐ3ΐ5  άε  ΤΚέοάοεε  Μέΐοείιίΐε,  ΚΕΟ  35  (1922),  82-95. 

17  Α.-Μ.  Μ.  ΤαΙόοΙ,  ΤΗε  ϋθΓΓ€$ροηάεηεε  οί  Αΐή3ηα5ΐυ$  I.  ΡαίπβκΗ  οί €οη$Ιαηίιηορ1ε,  \ν35ΐιιη§Ιοη  0.(7  1975,  επιστολές 
59,  65,  106. 

111  Καντακουζηνός,  2,  537.  Σχετικά  μέ  τό  θέμα  αύτό,  βλ.  Οίΐιοηοιηίιΐέδ,  Ηοπιπιεζ  ά’αίίαίΓεί,  καί  Α.  Ε.  Εαίοιι-ΤΗοπίΒΐΙαΙίίδ, 
ΤΙιε  όχζ3ηΐίηε  εεοηοηιχ  ίη  ώε  ΓηετϋίεττβηεΒη  ΐΓ30ε  5γ5ΐεπι,  1 3ΐΗ- 1 5ι1ι  εεηίαπεε,  ΩΟΡ  34-35  (1982),  193-195. 
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ταξική  συνείδηση,  καί  πλούσια,  πού  έδρεύει  οικονομικά  στην  ύπαιθρο  καί  πολιτικά  στίς  πόλεις. 
Στίς  πόλεις,  πάλι,  ένα  μέρος  τού  πληθυσμού  ζεΐ  καί  πλουτίζει  απ’  τό  εμπόριο  καί  τίς  οικονομικές 
δραστηριότητες  πού  συνδέονται  μ’  αυτό.  Οί  σύγχρονοι  είχαν  αρκετά  ξεκάθαρη  αντίληψη  τού  φαι¬ 
νομένου,  όπως  μπορούμε  νά  διαπιστώσουμε  άπ’  τό  «Διάλογο  πλουσίων  καί  πενήτων»,  τού  Αλεξίου 
Μακρεμβολίτη,  κείμενο  γραμμένο  στην  Κωνσταντινούπολη  τόν  Όκτώβριο  -  Νοέμβριο  τού  134319. 

Ό  Μακρεμβολίτης  απαριθμεί  τίς  πηγές  πλούτου  τής  αριστοκρατίας: 

1.  Πολλοί  πλουτίζουν  έξ  αρπαγμάτων  καί  έκ  δυναστείας.  Πρόκειται,  ύποθέτω,  γιά  τούς  άξιω- 
ματούχους  καί  τά  μέλη  τής  υψηλής  αριστοκρατίας,  πού  θά  είχαν  ιδιαίτερη  δυνατότητα  νά  πλουτί¬ 
σουν  μ’  αύτό  τόν  τρόπο.  Ώς  παράδειγμα  μπορεί  κανείς  ν’  αναφέρει  τό  δεσπότη  Ιωάννη,  ό  όποιος, 
κατά  τό  Γρηγόριο  Κύπριο,  ανάγκασε  ενα  χασάπη  νά  τού  παραδώσει  350  ζώα20. 

2.  ’Άλλοι  πλουτίζουν  έξ  έπιστήμης  ή  έξ  έμπορίας.  Πρόκειται  κυρίως  γιά  τό  έμπορικό  στοι¬ 
χείο. 

3.  'Η  κατηγορία  αυτών  πού  πλουτίζουν  έξ  έγκρατείας  δέν  παρουσιάζει  ιδιαίτερο  ένδιαφέρον, 
όπως,  άλλωστε,  σέ  κάθε  εποχή. 

4.  'Η  κατηγορία  αυτών  πού  είναι  πλούσιοι  έκ  πατρώου  κλήρου  αναμφισβήτητα  περιλαμβάνει 
τήν  αριστοκρατία  τών  γαιοκτημόνων. 

Πρόκειται  γιά  μιάν  ενδιαφέρουσα  μαρτυρία  τής  εποχής  σχετικά  μέ  τούς  διαφορετικούς  τρό¬ 
πους  πλουτισμού,  δηλαδή,  από  τήν  εκμετάλλευση  τής  γής,  άπ’  τό  εμπόριο,  καί  άπό  τίς  δυνατότητες 
πού  ακόμη  παρείχε  ή  συμμετοχή  στόν  κρατικό  μηχανισμό.  Όσο  γιά  τά  εξωτερικά  γνωρίσματα  καί 
τή  νοοτροπία  τών  πλουσίων,  κι  έδώ  ό  Μακρεμβολίτης  είναι  χρήσιμος  οδηγός.  'Η  γενική  διαπί¬ 
στωσή  του,  ότι  οί  πλούσιοι  εκμεταλλεύονται  τούς  φτωχούς,  δέν  ενδιαφέρει  έδώ.  Ένα  πρώτο  γενικό 
γνώρισμα  καί  τρόπος  συμπεριφοράς  είναι  ότι  οί  πλούσιοι  δέ  συγχρωτίζονται  μέ  τούς  φτωχούς  καί 
παντρεύονται  μεταξύ  τους. 

'Η  λύση  πού  προτείνει  ό  Μακρεμβολίτης  είναι  επιγαμίες  μεταξύ  πλουσίων  καί  φτωχών.  Ποιά 
ήταν  ή  πραγματικότητα;  Ή  αριστοκρατία,  οί  15-20  οικογένειες  πού  απάρτιζαν  τά  πιό  ψηλά  της 
στρώματα,  πράγματι  απέδιδαν  πολύ  μεγάλη  σημασία  στό  γενεαλογικό  τους  δένδρο.  Χαρακτηρι¬ 
στικό  παράδειγμα  είναι  τό  Τυπικό  τής  μονής  τής  Βεβαίας  Έλπίδος,  όπου  ή  κτητόρισσα  Θεοδώρα 
Συναδηνή  μνημονεύει  τούς  συγγενείς  της,  μέ  όλα  τους  τά  ονόματα:  Ιωάννης  "Αγγελος  Δούκας 
Συναδηνός,  Μαρία  Κομνηνή  Βράναινα  Δασκαρίνα  Δούκαινα  Τορνικίνα  Παλαιολογίνα,  Θεοδώρα 
Κομνηνή  Δούκαινα  'Ραούλαινα  Παλαιολογίνα21.  Εκείνοι  πού  ανήκαν  σέ  χαμηλότερα  αριστοκρα¬ 
τικά  στρώματα,  καθώς  κι  έκεΐνοι  πού  χρωστούσαν  τήν  κοινωνική  τους  θέση  στό  ότι  κατείχαν 
αξιώματα,  άπέδιδαν  έπίσης  μεγάλη  σημασία  στή  σύναψη  γάμων  μ’  αύτή  τήν  αριστοκρατία.  'Ο 
μέγας  στρατοπεδάρχης  Ιωάννης  Χοΰμνος,  γιός  τού  Νικηφόρου  Χούμνου,  παντρεύτηκε  μιά  Παλαι- 
ολογίνα,  ένώ  μιά  άνηψιά  του  παντρεύτηκε  έναν  Ταρχανειώτη.  Ό  Νικηφόρος  Χοΰμνος  ήταν  ιδιαί¬ 
τερα  περήφανος  γιά  τό  γάμο  τής  κόρης  του  Ειρήνης  μέ  τόν  Ιωάννη  Παλαιολόγο,  γιό  τού  Άνδρο- 


19  I.  δενεεπΙιο,  ΑΙεχίοε  Μβίσειηβοΐίΐεδ  3ηά  Ηίδ  Όίαίο^ιιε  βεΙ\νεεη  ιΙιε  Κίεΐι  3ηά  ιΚε  Ροογ’,  ΖΚνΐ  6  (1960),  187-228,  ιδίως 
206-207. 

20  «Γρηγορίου  τού  Κυπρίου,  Οικουμενικού  Πατριάρχου,  ’Επιστολαί»,  ύπό  Σωφρονίου,  Μητροπολίτου  Λεοντοπόλεως, 
Εκκλησιαστικός  Φάρος  4  ( 1909),  11-15,  ιδίως  14-15,  επιστολή  132  (τέλος  Δεκεμβρίου,  1284).  Πρβλ.  V.  Εβυτεπί,  Ια  Κε%α- 
Ια  Αείεχ  <1υ  Ραίπακαί  (Ιο  €οηχΙαηΐιπορΙΰ.  Ι.Ι V,  Παρίσι  1971,  άριθ.  1474. 

21  Η.  Οεΐ0Η3γε,  Οευχ  Τνρίς;ι  6γζ3πΐίηδ  άε  Γέροςυε  άεε  Ρα1έο1ο§υε5,  ΕχΙπιίι  άα  Μέτηοίτα  ριώΐιέχ  ρχτ  ΙΆεαόέτηίε  ΚογζΙε  άε 
ΒεΙρίρυε.  Οβχχε  άεχ  ΙεΙΙτεχ,  σειρά  2,  τ.  13.4  (1921),  81,  91  κ.έ. 
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νίκου  Β',  καί  τήν  άποκαλοΰσε  «βασίλισσα  μου»,  παρά  τό  γεγονός  ότι  ή  πεθερά  της,  ή  Ειρήνη  ή 
Μομφερρατική,  ήταν  βαθιά  άντίθετη  σ’  αυτό  τό  γάμο.  Μέ  τό  γάμο  της  ή  Ειρήνη  Χούμναινα  έγινε 
μέλος  τής  αύτοκρατορικής  άριστοκρατίας  καί  συμπεριφερόταν  ανάλογα. 

Δεύτερο  γνώρισμα  τής  άριστοκρατίας,  πάντα  κατά  τό  Μακρεμβολίτη,  ήταν  ή  επίδειξη  πλού¬ 
του,  πού  κατ’  αύτόν  συνίσταται  στή  μεγαλόπρεπη  ζωή.  Οι  πλούσιοι  έχουν  χρυσά  σκεύη,  πλουσιο¬ 
πάροχα  φαγητά  καί,  κυρίως  σ’  αύτό  θέλω  νά  έπιμείνω,  πολυτελή  οικήματα.  Ή  των  οϊκων  τερπνό- 
της  καί  ή  έκ  τών  τριστέγων  κατά  καιρόν  των  φιλτάτων  άέρων  άναπνοή,  καθώς  καί  ή  των  κτημάτων 
περιουσία  καί  ή  τούτων  άπόλανσις,  είναι  πράγματα  ιδιαίτερα  αγαπητά  στούς  πλουσίους22.  'Ο  Νι¬ 
κηφόρος  Γρήγορός  δίνει  κι  άλλο  ένα  χαρακτηριστικό  τών  πλουσίων,  τά  εξεζητημένα  καί  ξενικά 
ένδύματα23.  Πρόκειται  γιά  μιά  άριστοκρατία  πού  βρίσκει  τήν  έξωτερική  της  δικαίωση  στήν  κατα¬ 
νάλωση  καί  στήν  επένδυση  χρημάτων  σ’  έντυπωσιακά  κτίρια.  Τό  ποίημα  τοΰ  Θεοδώρου  Μετοχίτη, 
Εις  έαυτόν  ετι  μετά  τήν  τροπήν  τής  κατ’  αύτόν  τύχης,  περιγράφει  τήν  περιουσία  τοΰ  συγγραφέα  μέ 
τρόπο  πού  αντιστοιχεί  σχεδόν  ακριβώς  μέ  τά  λεγάμενα  τοΰ  Μακρεμβολίτη.  Ή  έπιδεικτική  κατανά¬ 
λωση  είναι  προκλητικά  σαφής  στόν  κατάλογο  τής  περιουσίας  τοΰ  Μετοχίτη,  πού  αρχίζει  μέ  τά 
κοσμήματα  τής  γυναίκας  του  (δαχτυλίδια,  βραχιόλια,  περιδέραια  αστραφτερά),  φορέματα  (ύφά- 
σματα  περίτεχνα  καί  πολυποίκιλτα),  καί  συνεχίζει  μέ  τά  χρυσά  καί  άργυρό  σκεύη  πού  «χρησιμο- 
ποιοΰμε  έμεΐς  οί  πλούσιοι,  πού  ζοΰμε  μιά  ζωή  πιό  λαμπρή  άπό  εκείνη  τών  συμπατριωτών  μας,  τών 
πολιτών  καί  τών  φτωχών»24.  Ακολουθεί  ή  περιγραφή  τοΰ  παλατιού  του,  πού  είναι,  βέβαια,  γνωστή 
καί  άπό  τήν  όποια  θυμίζω  μόνο  τά  εξής  σημεία:  ή  περιγραφή  τών  κτισμάτων  τοΰ  παλατιού  άρχίζει 
μέ  τά  λόγια  «στό  έσωτερικό  είναι  κτίσματα  παρόμοια  μέ  τά  σπουδαία  παλάτια  τών  περιφανών 
άνδρών,  άνετα  κτίσματα».  Περηφανεύεται  γιά  τόν  άριθμό  τών  κτισμάτων,  νεόκτιστων,  βέβαια, 
άλλά  μέ  τή  σημαντική  προσθήκη  αρχαιοτήτων  (συν  δέ  πάλαια),  πού  αύξάνουν  τό  κλέος  τοΰ  παλα¬ 
τιού.  Τέλος,  κάνει  κατάλογο  τής  ύπόλοιπης  κινητής  καί  αυτοκίνητης  περιουσίας  του:  χωράφια, 
άμπέλια  νεοφύτευτα,  άλογα,  βόδια,  κοπάδια  γιδοπρόβατα,  καμήλες  —  όπως  έχει  ήδη  παρατηρήσει 
ό  ΟιιϊΙΙβικΙ,  ύπάρχει  έδώ  άντιστοιχία  μέ  τόν  κατάλογο  τών  άγαθών  τοΰ  Καντακουζηνοΰ25. 

Επομένως,  στό  α’  μισό  τον  Μου  αί.  υπάρχει  στήν  Πρωτεύουσα  μιά  άριστοκρατία  ή  οποία 
διατηρεί  τίς  παραδοσιακές  πλουτοπαραγωγικές  πηγές:  γή,  καί  τή  δυνατότητα  πλουτισμού  μέσα  άπ’ 
τόν  κρατικό  μηχανισμό.  Ή  ιδεολογία  αύτής  τής  άριστοκρατίας  τήν  οδηγεί  νά  κτίζει  παλάτια, 
ναούς  καί  μοναστήρια.  Θεωρώ  σημαντικό  ότι  ό  Μετοχίτης,  πού  πλουτίζει  άπ’  τή  θέση  του  στόν 
κρατικό  μηχανισμό,  προσπαθεί  νά  μιμηθεΐ  τήν  αύτοκρατορική  άριστοκρατία  καί  χρησιμοποιεί  τήν 
έπένδυση  σέ  πολύτιμα  σκεύη,  κοσμήματα  καί  οικήματα  ώς  ένδειξη  τής  προσέγγισής  του  στήν 
τάξη  αύτή.  Δέν  είναι,  ίσως,  τυχαίο  ότι  ή  Είρήνη-Εύλογία  Χούμναινα,  ή  οποία  άνήκε  στό  ΰψιστο 
στρώμα  τής  άριστοκρατίας,  όχι  αύτοδικαίως  άλλά  λόγφ  τοΰ  γάμου  της,  ξόδεψε  πολλά  χρήματα  γιά 
νά  χτίσει  τή  μονή  τοΰ  Φιλανθρώπου  Χριστού,  μοναστήρι  τό  όποιο  ό  Γρήγορός  χαρακτηρίζει  πο¬ 
λυτελές  καί  πολυδάπανο26.  Παρατηρούμε  ότι  τά  μέλη  τής  αύτοκρατορικής  άριστοκρατίας,  καί 
όσοι  προσπαθούν  νά  προσεγγίσουν  τήν  τάξη  αύτή,  επενδύουν  χρήματα  σέ  δύο  ειδών  οικοδομικές 
δραστηριότητες:  κτίζουν  παλάτια,  ύποδεικνύοντας  μ’  αύτό  τόν  τρόπο  ότι  άνήκουν  στή  σωστή 


22  I.  δενδεηΚο,  ό.π.,  206-207,  209. 

23  Γρήγορός,  3,  Βόννη  1855,  555-556. 

24  Κ.  Ουίΐΐίηό,  ό.π.  (ύποσημ.  16),  88.138-140:  πάντα  δ'  έτ’  άλλ  ’,  σπόσοις  χρεόμεσθ’  άφνείοι  βιότοιο,  κύδιμά  τ’  άγλαά  τε 
ζώοντες  ήέ  κατ’  άλλους  ξυμφολέτους,  πολιήτας,  δημότας  τ’  άνόλβους. 

25  Ό.π.,  95. 

26  Γ ρηγορδς,  3,  238-239. 
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τάξη,  καί  κάνουν  έργα  τά  όποια  θά  μπορούσαμε  νά  ονομάσουμε  κοινωφελή,  δηλαδή  ιδρύουν  μονα¬ 
στήρια,  τά  όποια  μπορούν  ακόμη  νά  προικίζουν  μέ  σημαντικές  εκτάσεις  γής,  ή  κτίζουν  εκκλησίες. 
Τά  κοινωφελή  έργα  ώς  έκφραση  φιλανθρωπίας  θεωρούνται,  νομίζω,  καθήκον  τής  αριστοκρατίας 
καί  είναι  ενσωματωμένα  στήν  ιδεολογία  της.  Ή  αρετή  είναι,  βέβαια,  κατά  πρώτο  λόγο  αΰτοκρατο- 
ρική  καί,  κατ’  επέκταση,  γίνεται  ίδιον  τής  αριστοκρατίας.  Είναι  χαρακτηριστικό  ότι  ακόμη  καί 
στίς  αρχές  τού  15ου  αί.,  οπότε  τά  πράγματα  έχουν  άλλάξει  ριζικά,  ό  Χορτασμένος  άποδίδει  κοινω¬ 
φελείς  πράξεις  στό  Γεώργιο  Γουδέλη,  ό  όποιος  ήταν  μεσάζων  καί  άνήκε  στή  δεύτερη  σειρά  τής 
αριστοκρατίας·  λέει  ότι  μέ  τίς  πράξεις  του,  μέ  τη  βοήθεια  πού  έδινε  σέ  εκκλησίες  καί  φτωχούς,  ό 
Γουδέλης  έπαληθεύει  έαυτώ  την  επωνυμίαν  τοΰ  άρχοντος11 . 

Αξίζει,  ακόμη,  ν’  άναφερθεΐ  ότι  οί  σύγχρονες  πηγές  άναφέρουν  μέ  κάποια  συχνότητα  τήν 
οικοδόμηση  σπιτιών  καί  άλλων  κτισμάτων.  Ό  Θεόληπτος  Φιλαδέλφειας  περιγράφει  πώς  κτίζει 
κανείς  ένα  σπίτι:  καλεΐ  τόν  οικοδόμο  καί  τού  λέει  τί  ακριβώς  θέλει  καί  πόσα  χρήματα  διαθέτει.  Ό 
οικοδόμος  άναλαμβάνει  τό  κτίσιμο,  μέ  ύλικά  γιά  τά  όποια  εύθύνεται  ό  εργοδότης28.  Ή  παιδιόφρα- 
στος  διήγησις  των  ζώων  τών  τετραπόδων,  πάλι,  περιγράφει  τίς  καυχησιές  τοΰ  χοίρου,  ότι  οί  ζωγρά¬ 
φοι  χρησιμοποιούν  τίς  τρίχες  του  γιά  νά  φτιάξουν  κονδύλια,  πινέλα,  μέ  τά  όποια,  ζωγραφίζουν 
εικόνες  καί  διακοσμούν  ναούς,  παλάτια  καί  τά  σπίτια  τών  πλουσίων: 

καί  ιστορίζει  Θαυμαστούς  ναούς  έξηρημένους 
καί  τάς  εικόνας  τάς  σεπτάς  τάς  σεβοπροσκυνουσιν 
τά  γένη  τών  Χριστιανών  εις  άπαντα  τόν  κόσμον 
καί  ίστ ορογραφίζονσιν  καί  χρωματοπλουμίζονν 
σπίτια  καί  παλάτια  μεγάλων  βασιλέων 
καί  άλλους  οίκους  φοβερούς  μεγάλων  μεγιστάνων 29. 

Τά  φαινόμενα  αυτά  ανήκουν  στό  α'  μισό  τού  Μου  αί.  καί  πάντως  στήν  εποχή  πρίν  τό  μεγάλο 
εμφύλιο  πόλεμο,  ό  όποιος  άποτελεΐ  τομή  καί  στό  σημείο  αύτό.  Όπως  χαρακτηριστικά  γράφει  ό 
Μακρεμβολίτης  στά  1343,  παλιότερα  οί  πλούσιοι  ί'δρυαν  γηροκομεία,  νοσοκομεία,  ορφανοτρο¬ 
φεία,  έκαναν  δηλαδή  χρήση  τοΰ  πλούτου  τους  πρός  γενικότερο  όφελος.  Τότε,  όμως,  συνεχίζει  ό 
Μακρεμβολίτης,  ή  αυτοκρατορία  ήταν  πλούσια,  ενώ  στήν  εποχή  του  ήταν  κυριαρχούμενη:  νΰν  δ’ 
είλωτες  σχεδόν  πάντες  καί  τρισαιχμάλωτοι  οί  κάτοικοί  της  δέν  μπορούσαν  πιά  νά  κάνουν  μεγάλα 
πράγματα,  ευάριθμοι  δντες  ήμεϊς  πρός  πλήθος  άπειρον 30.  Μετά  τόν  εμφύλιο  πόλεμο,  οί  αναφορές 
στά  μεγάλα  κτίσματα  καί  τήν  άνάλωση  πολλών  χρημάτων  γιά  τήν  οικοδόμηση  πλούσιων  σπιτιών, 
παλατιών,  μοναστηριών,  σταματούν31.  Αντίθετα,  οί  πηγές  μαρτυρούν  τήν  έρείπωση  τών  πλούσιων 
σπιτιών.  Στό  τέλος  τού  πρώτου  εμφυλίου  πολέμου,  τό  1328,  ό  «δήμος»  κατέστρεψε  τό  παλάτι  τού 
Μετοχίτη·  στό  δεύτερο  εμφύλιο  πόλεμο,  τά  σπίτια  τών  «δυνατών»  στήν  Κωνσταντινούπολη,  στή 
Θεσσαλονίκη,  στήν  Άδριανούπολη  λεηλατήθηκαν  καί  καταστράφηκαν.  Τά  μεγαλοπρεπή  σπίτια 
ήταν  σύμβολο  τής  δύναμης  τής  αριστοκρατίας  καί  πρέπει  νά  δούμε  τήν  καταστροφή  τους  ώς  συμ- 


27  Η.  Ηυη^ετ,  ./ο/)3ππμ  ΟΗοΓίΆί,Γπεηοα  (εα.  1370  -  εα.  1436/37):  Βπείε,  ΟεάιεΟίε  υπό  Ιτίείπε  5εΗηίΐεπ:  Είπίείΐιιπρ,  Κερεείεη, 
ΡΓΟίοροβταρΗίε,  ΤεχΙ,  Βιέννη  1969,  157.32. 

28  (2οι1.  ν3ΐ.  ΟιιοΒοη.  §γ.  405,  44ν. 

29  V.  Τδίουηί,  Παιδιόφραστος  διήγησις  τών  ζώων  τών  τετραπόδων,  Μόναχο  1972,  στ.  392  κ.έ.,  ιδίως  396-401. 

30  I.  δενόεηΐιο,  ό.π.  (ύποσημ.  19),  213. 

31  Εξαίρεση  άποτελεΐ  τό  καινούργιο  καί  πολυτελές  σπίτι  πού  έχτισε,  πολλοΐς  άναλώμασιν,  ό  Θεόδωρος  Καντακουζηνός, 
θείος  τοΰ  Μανουήλ  Β',  στήν  Κωνσταντινούπολη  (πρίν  τό  1410).  Ό  Χορτασμένος  αφιέρωσε  πέντε  ποιήματα  (τρία  σέ  ιαμβι¬ 
κούς  στίχους  καί  δύο  σέ  ηρωικούς)  στό  σπίτι  αύτό:  Η.  Ηυη§ετ,  ό.π.,  190-196.  Ένα  άπ’  τά  ποιήματα  (σ.  192)  είναι  σχεδόν 
απολογητικό  όσον  άφορα  τήν  πολυτέλεια  τοΰ  σπιτιού. 
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αυτά,  ή  πτώχευση  τής  παραδοσιακής  άριστοκρατίας  μετά  τό  δεύτερο  έμφύλιο  πόλεμο  είναι  αναμ¬ 
φισβήτητη,  καί  τά  λόγια  του  Γρήγορα  σχετικά  μέ  την  καταστροφή  καί  μή  άνοικοδόμηση  έχουν 
σημασία. 

Βέβαια,  θά  ήταν  λάθος  νά  νομίσει  κανείς  ότι  κάθε  έπένδυση  σε  οικήματα  στήν  Κωνσταντινού¬ 
πολη  σταμάτησε  τό  1341.  Βρίσκουμε,  γιά  παράδειγμα,  στά  1401/2  μνεία  γιά  τήν  άνοικοδόμηση  τής 
έκκλησίας  καί  τοΰ  καμπαναριού  τής  μονής  τής  Βεβαίας  Έλπίδος.  Όμως,  τά  ποσά  ήταν  έλάχιστα: 
200  ύπέρπυρα  ξοδεύτηκαν  γιά  κεραμίδια,  καρφιά,  άσβεστη  καί  τό  μισθό  των  μαστόρων,  ποσό  πού 
πρέπει  νά  συγκριθεΐ  μέ  τά  500  ύπέρπυρα  τά  όποια  μέ  άνεση,  φαίνεται,  ξόδευαν  οί  συγγενείς  τής 
κτητόρισσας  Θεοδώρας  Συναδηνής  γιά  μνημόσυνα,  χωριστά  άπό  τ’  άλλα  δώρα  πού  έκαναν  στό 
μοναστήρι:  χρυσά  εικονίσματα,  άσημένια  καντηλέρια  καί  άλλα  πολύτιμα  σκεύη36.  Καί,  βέβαια, 
ελάχιστη  σχέση  έχουν  τέτοιες  μικροεπισκευές  μέ  τίς  άξιόλογες  δωρεές  πού  έκαναν  μέλη  τής  άρι¬ 
στοκρατίας  στά  μοναστήρια  τά  όποια  έκτιζαν  ή  άνοικοδομοΰσαν  στις  άρχές  τοΰ  αιώνα.  Κατ’  άρ- 
χήν,  αυτά  τά  φαινόμενα  έξηγοΰνται  εύκολα  άπό  τή  γενικότερη  ένδεια  τοΰ  κράτους  καί  των  ύπη- 
κόων  του,  τουλάχιστον  στήν  Κωνσταντινούπολη.  Ίσως,  όμως,  μέρος  τής  έρμηνείας  νά  έχει  νά 
κάνει  μέ  τήν  άλλαγή  νοοτροπίας  μιας  άριστοκρατίας  πού  άσχολεΐται  κυρίως  μέ  τό  έμπόριο,  ή 
όποια  προτιμά  νά  επενδύει  τά  χρήματά  της  σέ  έμπορικές  καί  τραπεζικές  δραστηριότητες  μάλλον 
παρά  σέ  κτίσματα37. 

Τό  τελευταίο  στοιχείο  ζωτικότητας  πού  θά  ήθελα  νά  σημειώσω  είναι  τό  γεγονός  ότι  ό  κόσμος 
τοΰ  Βυζαντίου  τής  έποχής  των  Παλαιολόγων  είναι  ευρύτερος  άπ’  τά  όρια  τοΰ  μικρού  καί  φθίνοντος 
κράτους.  Τά  Βαλκάνια,  φυσικά,  είναι  χώρος  μέ  τόν  όποιο  τό  Βυζάντιο  είχε  στενές  έκκλησιαστικές, 
πολιτικές,  έμπορικές  καί  πολιτιστικές  σχέσεις.  Πέρα  άπ’  αυτό,  οί  Βυζαντινοί  τής  έποχής  είχαν 
έπαφές  μέ  τίς  λατινοκρατούμενες  περιοχές  τής  παλιάς  αυτοκρατορίας,  πού  γι’  αυτούς  ήταν  χώρος 
οικείος,  κομμάτι  μιάς  πολιτισμικής  ένότητας  μέ  κοινή  ιστορία,  γλώσσα  καί  θρησκεία.  Δύο  κείμενα 
τοΰ  Μου  αί.  βοηθούν  στήν  προσέγγιση  τοΰ  φαινομένου  αύτοΰ.  Πρόκειται  γιά  τήν  περιγραφή  δύο 
ταξιδιών.  Τό  πρώτο  κείμενο  είναι  ό  βίος  τοΰ  Αγίου  Σάβα  τοΰ  Νέου,  ό  όποιος,  μετά  τό  1307,  έφυγε 
άπ’  τή  μονή  Βατοπεδίου  γιά  νά  έπισκεφθεΐ  τά  Ιεροσόλυμα.  Περνώντας  άπ’  τή  Λήμνο,  τή  Λέσβο 
καί  τή  Χίο,  έφθασε  στήν  Έφεσο,  όπου  βρήκε  μόνο  ύπολείμματα  ( λείψανα )  τής  παλιάς  εύδαιμονίας 
τής  πόλης,  ύπολείμματα  πού  προκαλοΰσαν  δέος  καί  λύπη  στούς  έπισκέπτες  τής  πόλης.  Μέσω  τής 
Πάτμου  καί  άλλων  νησιών  έφθασε  στή  «μεγάλη»  Κύπρο.  Τό  κείμενο  είναι  άγιολογικό  καί  παρου¬ 
σιάζει  τόν  άγιο  Σάβα  νά  συμπεριφέρεται  ως  σαλός  στήν  Κύπρο.  Επομένως,  δέν  μπορεί  κανείς  νά 
περιμένει  λεπτομερή  περιγραφή  ούτε  τοΰ  νησιού  ούτε  των  κατοίκων  του,  ούτε  τοΰ  πώς  έβλεπε  τό 
νησί  ό  άγιος.  Είναι,  όμως,  ένδιαφέρουσα  ή  άτμόσφαιρα  πού  άποπνέει  τό  κείμενο.  Ό  άγιος  κινείται 
στό  νησί  σάν  νά  βρίσκεται  σέ  χώρο  βυζαντινό.  Καταλαβαίνουμε  ότι  βρίσκεται  σέ  δυτικοκρατού- 
μενη  περιοχή  μόνο  όταν  έχει  μιά  δυσάρεστη  συνάντηση  μ’  έναν  Ιταλό,  εύγενή  καί  πλούσιο,  ό 
όποιος,  κατά  τόν  άγιογράφο,  ήταν  καί  πολύ  ισχυρός,  καί  πολύ  ύπερόπτης,  σύμφωνα  μέ  τό  βυζαντι¬ 
νό  κοινό  τόπο  γιά  τούς  Δυτικούς38.  Ό  Δυτικός  ύποπτεύθηκε  ότι  ό  άγιος  Σάβας  ήταν  κατάσκοπος, 
έξ  άλλοδαπής.  Ακολουθεί  μιά  σκηνή  όπου  ό  Ιταλός  διατάζει  νά  δείρουν  τόν  άγιο  Σάβα,  ό  όποιος 


36  Η.  ϋεΐεΐιαχε,  δ. π.  (ύποσημ.  21),  92-93,  104. 

37  Τήν  παρατήρηση  αυτή  έχει  ήδη  κάνει  δ  Οϊκονομίδης,  Ηοτηιηεε  ά'αίΐαίΓεε,  127-128. 

38  Τού  άγιιοτάτου  πατρός  ήμών,  τοΰ  Πατριάρχου  Κωνσταντινουπόλεως  κυροΰ  Φιλοθέου,  Βίος  καί  πολιτεία  τοΰ  όσιου  καί 
θεοφόρου  πατρός  ήμών  Σάβα  τοΰ  Νέου  (έκδ.  Ά.  Παπαδοπούλου-Κεραμέως),  Άνάλεκτα  Ίεροσολυμιτικής  Σταχυολογίας  5 
(1888),  224:  Ιταλός  τις  των  έπί  γένει  και  πλούτφ  μέγα  φυσώντων,  μέγιστά  τε  δυνάμενος  παρά  τή  σφετέρφ  πατρίδι  καί  τής 
κατά  φύσιν  τοΰ  γένους  υπεροψίας  αυτά  δή  ταΰτα  προσθήκην  πεποιημένος... 
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διασώζεται  άπ’  τό  πλήθος39.  Μιάν  άλλη  φορά  βρίσκεται  σ’  ένα  δυτικό  μοναστήρι,  τό  όποιο  ό 
άγιογράφος  χαρακτηρίζει  ώς  «δήθεν»  μοναστήρι,  όπου  ή  συμπεριφορά  τοΰ  αγίου  προκαλεΐ  καί 
δεύτερο  επεισόδιο,  σχεδόν  θανατηφόρο-  ό  Σάβας  διασώζεται  άπό  θαύμα  καί  μέ  όραμα  τού  ουρανίου 
φωτός40.  Όλος  ό  λαός,  πλούσιοι  καί  φτωχοί,  τόν  δοξάζει-  οί  άνθρωποι  φτιάχνουν  εικόνες  μέ  τη 
μορφή  του  καί  τίς  φορούν  γιά  φυλαχτό  ή  τίς  κρατούν  στά  σπίτια  τους.  Ή  δόξα  πού  αποκτά  ό 
Σάβας  στήν  Κύπρο  φθάνει  ώς  τήν  Κωνσταντινούπολη,  τή  Θεσσαλονίκη,  τό  "Αγιον  Όρος.  Οί  ορθό¬ 
δοξοι  Έλληνες  τής  Κύπρου  καί  τής  Βυζαντινής  Αύτοκρατορίας  θεωρούνται  έδώ  ώς  μία  ένότητα, 
καί  ή  φήμη  πού  αποκτά  ό  άγιος  εξαπλώνεται  άπό  τήν  περιφέρεια  (μέ  τή  γεωγραφική  έννοια  τής 
λέξης)  τής  Όρθοδοξίας  πρός  τό  κέντρο. 

Οί  υπόλοιπες  περιπλανήσεις  τοΰ  άγιου  στά  Ιεροσόλυμα,  στό  Σινά,  στήν  έρημο,  δέ  θά  μάς 
απασχολήσουν  έδώ.  Διήρκεσαν  μερικά  χρόνια,  ώσπου  αποφάσισε  νά  επιστρέφει  στό  Βυζάντιο. 
Άπ’  τήν  Αντιόχεια  παίρνει  ένα  πλοίο  πρός  τήν  Κωνσταντινούπολη,  αλλά  ό  άνεμος  τόν  ρίχνει 
στήν  Κρήτη,  όπου  μένει  δύο  χρόνια  χωρίς  νά  τόν  δει  κανείς.  Μετά  πηγαίνει  στόν  Εΰριπο  καί  δύο 
χρόνια  άργότερα  φθάνει  στήν  περιφανή  Πελοπόννησο  τήν  οποία  περιδιαβάζει,  πηγαίνοντας  σέ 
πόλεις  καί  μοναστήρια,  όπου  ακούει  ιστορίες  γιά  τούς  παλαιούς.  Γιά  τήν  Αθήνα  ξέρει,  τουλάχι¬ 
στον  ό  άγιογράφος,  δηλαδή  ό  Φιλόθεος  Κόκκινος,  ότι  άλλοτε  ήταν  περίφημη  γιά  τή  σοφία  των 
κατοίκων  της-  όμως  στά  χρόνια  του  ήταν  βάρβαρη  καί  λόγον  καί  τρόπον.  Πάντα  μέ  πλοίο,  ό  Σάβας 
φθάνει  στήν  Τένεδο  καί  στήν  Καλλίπολη,  κι  άπό  κεΐ,  άπ’  τήν  ξηρά  πιά,  επισκέπτεται  τή  Μακεδο¬ 
νία,  καί  συγκεκριμένα  όσες  πόλεις  ήταν  φημισμένες  γιά  τήν  ιστορία  τους,  καί  τή  Θράκη.  Στό 
τέλος  τού  ταξιδιού  του  φθάνει  στήν  Κωνσταντινούπολη  κι  άπό  κεΐ  στό  Άγιον  Όρος. 

'Η  φήμη  τοΰ  άγιου  στήν  Κωνσταντινούπολη  καί  οί  τιμές  πού  τοΰ  άπέδωσε  ό  αύτοκράτορας 
οφείλονταν,  μεταξύ  άλλων,  στά  όσα  είχε  κατορθώσει  στήν  Κύπρο.  Επομένως,  βλέπουμε  ότι  στό  α' 
μισό  τού  14ου  αί.  ταξίδευε  κανείς  μέ  σχετική  ευκολία  άπ’  τήν  Κωνσταντινούπολη  στήν  Ανατο¬ 
λική  Μεσόγειο  μέ  πλοίο.  Επίσης,  διαπιστώνουμε  τή  συνοχή  τού  ορθόδοξου  πληθυσμού,  τουλάχι¬ 
στον  στή  συνείδηση  τοΰ  άγιογράφου.  Παρατηρούμε,  άκόμη,  ένα  σχεδόν  αρχαιολογικό  ένδιαφέρον 
γιά  περιοχές  πού  δέν  ήταν  πιά  βυζαντινές,  αλλά  πού  ή  ιστορία  τους  ήταν  γνωστή  στούς  Βυζα¬ 
ντινούς  καί  τούς  ένδιέφερε. 

Στά  μέσα  τού  Μου  αί.,  ό  Αγαθάγγελος  περιγράφει  τό  δικό  του  ταξίδι  στό  Νικηφόρο  Γρή¬ 
γορά41.  Ξεκίνησε  άπ’  τήν  Κωνσταντινούπολη  κι  έφθασε  στή  Ρόδο,  όπου  άναζήτησε  άλλά  δέ  βρήκε 
τόν  Κολοσσό-  βρήκε,  όμως,  ωραίες  πόλεις  καί  κατοίκους  πού  ήταν  ομόφυλοί  τε  ήμΐν  καί  τήν 
πίστιν  ορθόδοξοι,  καί  ταύτη  δή  τή  καθ’  ήμας  Έλλάδι  χρώμενοι  φωνή.  Νοσταλγούσαν  τήν  έποχή 
πού  δέ  βρίσκονταν  κάτω  άπό  ξένη  κυριαρχία,  ευτυχούσαν  όμως  καί  πλούτιζαν  άπό  τήν  εύφορία  τοΰ 
νησιού  καί  τό  εμπόριο42.  Έπειτα  έπισκέφθηκε  τήν  Αλεξάνδρεια,  τή  Δαμασκό,  τήν  Αντιόχεια, 
πού  κι  αυτές  τοΰ  θύμιζαν  τήν  άρχαία  έποχή,  άλλά  καί  όπου  έψαχνε  νά  βρει  πόσοι  Χριστιανοί 
άπέμεναν  άκόμη  καί  πόσοι  άπ’  αυτούς  άκολουθοΰσαν  τή  διδασκαλία  τοΰ  Παλαμά.  Μετά  άπό  έξι 
χρόνια  πήγε  κι  αυτός  στήν  Κύπρο,  όπου  άποφάσισε  νά  μείνει  άρκετό  καιρό,  έφ’  όσον  βρήκε  τό 
νησί  φιλόξενο  κι  ευνομούμενο.  Έκεΐ  βρήκε  τό  Γεώργιο  Λαπίθη,  άνδρα  σοφό  καί  άπό  τούς  πιό 
ένδοξους  καί  περιφανείς  τού  νησιού,  όπως  μαρτυρούσε  καί  τό  μέγεθος  τών  σπιτιών  καί  των  έπαύ- 
λεών  του.  Ό  Αγαθάγγελος  μιλάει  μέ  μεγάλο  θαυμασμό  γιά  τό  Γεώργιο  Λαπίθη,  πού  ήξερε  καί  τή 


39  Ό.π.,  224-226. 

40  Ό.π.,  237. 

41  Κ.  Οιιί1ΐ3ηι1,  Εξ 53/  ξιιγ  ΝκέρΗοτβ  Οτέβονα 5,  Παρίσι  1926,  40  κ.έ. 

42  Γ ρηγοράς,  3,  1 1-13. 
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δυτική  καί  τήν  ελληνική  θεολογία,  καί  πού  κατάφερνε  νά  εντυπωσιάζει  μέ  τά  λόγια  του  ακόμη  καί 
τό  βασιλιά  τής  Κύπρου.  Έξ  άλλου,  ό  Λαπίθης  ήταν  γνώστης  τών  τελευταίων  εξελίξεων  τής  Ησυ¬ 
χαστικής  έριδας  καί  μεγάλος  θαυμαστής  τού  Γρήγορά.  Άπό  ιήν  Κύπρο,  ό  Αγαθάγγελος  πήγε 
στήν  Κρήτη,  νήσον  πολνανθρωποτάτην  καί  μείζω  ...  πολλω  τής  Κύπρου.  Στήν  Κνωσό  έπισκέ- 
φθηκε  τό  λαβύρινθο,  πού  τοΰ  έδειξαν  οί  ντόπιοι.  Ό  Αγαθάγγελος  λέει  ότι  άπό  χρόνια  είχε  τήν 
επιθυμία  νά  δει  τό  λαβύρινθο,  τόν  όποιο  άποκαλεΐ  σπήλαιον  πολυχωρητότατον  τεχνητόν  καί  τοΰ 
όποιου  περιγράφει  τήν  κατασκευή.  Ό  λαβύρινθος  τοΰ  δίνει  τήν  ευκαιρία  νά  μιλήσει  γιά  τή  θα- 
λασσοκρατορία  τοΰ  Μίνωα  καί  νά  αφηγηθεί  τήν  Ιστορία  τοΰ  Θησέα  καί  τοΰ  Μινώταυρου43.  Περι¬ 
οδεύοντας  στίς  πόλεις  καί  τά  χωριά  τοΰ  νησιοΰ,  βρήκε  ότι  σχεδόν  όλοι  οί  κάτοικοι  ήταν  Ρωμαίοι 
καί  ακλόνητοι  στήν  ορθοδοξία  τους.  Φεύγοντας  άπό  τήν  Κρήτη,  πέρασε  άπό  τή  Σαλαμίνα,  τίς 
Κυκλάδες,  τήν  Εύβοια  κι  άπό  κεΐ,  ταξιδεύοντας  μέ  βενετσιάνικο  πλοίο,  έφθασε  στήν  Κωνσταντι¬ 
νούπολη.  Βρισκόμαστε  στά  1350,  τήν  εποχή  τοΰ  πολέμου  μεταξύ  Γένοβας  καί  Βενετίας. 

Στήν  άφήγηση  αυτή,  τά  εξής  σημεία  άξίζει  νά  τονισθοΰν.  Ό  Αγαθάγγελος,  όπου  πηγαίνει, 
καί  ιδίως  στίς  παλιές  βυζαντινές  κτήσεις,  ψάχνει  νά  βρει  άρχαΐα  μνημεία  καί  χριστιανούς  ορθοδό¬ 
ξους.  Ένδιαφέρεται,  επίσης,  γιά  τήν  οικονομία  τών  περιοχών  πού  περιδιαβάζει:  ή  Ρόδος  έχει  ευ¬ 
νομία  στίς  άγορές  της,  στήν  Κύπρο  θαυμάζει  τήν  τάξη  στίς  άγοραπωλησίες  καθώς  καί  τά  σταθερά 
μέτρα,  σταθμά  καί  ζύγια.  Είναι,  όπως  καί  ό  Γρηγοράς,  καλός  γνώστης  τών  πολιτικο-οικονομικών 
εξελίξεων  στήν  Ανατολική  Μεσόγειο  τήν  κρίσιμη  αυτήν  έποχή  καί  ξέρει  τίς  λεπτομέρειες  τοΰ 
βενετο-γενοβέζικου  πολέμου. 

Στό  κείμενο  αυτό,  ό  Ελληνισμός  τών  λατινοκρατούμενων  περιοχών  άποτελεί  έναν  κόσμο  πού 
οί  Βυζαντινοί  θεωροΰν  ότι  συνδέεται  μέ  τό  δικό  τους  μέ  τή  θρησκεία,  τή  γλώσσα,  τήν  κοινή 
ιστορία.  Στά  τέλη  τοΰ  αιώνα,  ό  Χορτασμένος  θά  ζητήσει  άπ’  τό  Δημήτριο  Μαυριανό  νά  περιοδεύ¬ 
σει  στά  λατινοκρατούμενα  νησιά  γιά  νά  διαπιστώσει  άν  οί  άνθρωποι  είχαν  ξεχάσει  τήν  ελληνική 
γλώσσα  κι  άν  τά  ήθη  τους  είχαν  εξαγριωθεί:  διά  νήσων  ιών  τών  τε  άλλων  καί  όσας  ή  Λατινική 
κατέσχε  πλεονεξία,  καταμάνθανε  τά  τών  άνθρώπων  ήθη,  εί  μη  παντάπασιν  έξηγριωμένα  τυγχάνει 
καί  τής  Ελλήνων  ομιλίας  έπιλέλησται...44. 

Στά  κείμενα  πού  είδαμε,  τά  ταξίδια  έχουν  κατ’  άρχήν  ώς  άφορμή  μιά  θρησκευτική  έφεση, 
δηλαδή  τήν  επιθυμία  τοΰ  αγίου  Σάβα  καί  τοΰ  Άγαθαγγέλου  νά  έπισκεφθοΰν  ή  τά  Ιεροσόλυμα  ή 
γενικά  τούς  ορθοδόξους  πού  ζοΰσαν  έξω  άπ’  τήν  αυτοκρατορία.  Τά  δρομολόγια  πού  άκολούθησαν, 
όμως,  ήταν  δρομολόγια  πού  συχνά  έκαναν  οί  ελληνικοί  πληθυσμοί  καί  τοΰ  Βυζαντίου  καί  τών 
λατινοκρατούμενων  περιοχών  μέ  άφορμή  τό  έμπόριο.  Στό  14ο  αί.,  οί  διάφορες  περιοχές  τοΰ  Αι¬ 
γαίου  συνδέονταν  μεταξύ  τους  μέ  εμπορικούς  δεσμούς:  ή  Κωνσταντινούπολη,  ή  Κρήτη,  ή  Κύπρος, 
ή  Χίος  καί  ή  Ρόδος  ήταν  τά  κέντρα  αύτοΰ  τοΰ  εμπορίου.  Έλληνες  άπό  τήν  Κρήτη  ταξιδεύουν  σ’ 
όλα  αυτά  τά  νησιά,  καθώς  καί  στήν  Κωνσταντινούπολη.  ’Από  τή  Ρόδο  καί  τήν  Κάρπαθο,  Έλληνες 
έμποροι  καί  ναυτικοί  φθάνουν  ώς  τήν  Κωνσταντινούπολη45.  Οί  έμπορικοί  δεσμοί  καί  τά  εμπορικά 
δρομολόγια  άντικατοπτρίζονται,  έτσι,  στά  κείμενα  πού  εξετάσαμε-  ό  κόσμος  τοΰ  φθίνοντος  Βυζα¬ 
ντίου  κι  ό  κόσμος  πού  κάποτε  ήταν  Βυζάντιο  είναι  στενά  συνδεδεμένοι  μέ  οικονομικούς  δεσμούς, 
άλλά  άποτελοΰν  επίσης  ένα  πολιτισμικό  σύνολο.  Τό  Βυζάντιο  τών  Παλαιολόγων  έχει  έλάχιστη 
πολιτική  έμβέλεια-  σέ  ό,τι,  όμως,  άφορά  τά  οικονομικά  καί  πολιτισμικά  φαινόμενα,  έχουμε  νά 
κάνουμε  μ’  έναν  κόσμο  πολύ  μεγαλύτερο  καί  πλουσιότερο. 


43  Γρηγοράς,  3,  27-38  (Κύπρος)·  39  κ.έ.  (Κρήτη). 

44  Η.  Ηυη§ετ,  ο. π.  (ύποσημ.  27),  216.25-27. 

45  Λ.  Ε.  Ε&ίοα-ΤΙιοπΐ3ίΐ3ΐίί5,  ΤΙιε  Οτεείι  ΓπεΓεΙίϊηΙ  οί  Ιΐιε  Ρ3ΐ3εο1ο§3η  ρεποά:  Λ  εοΙΙεείίνε  ροΠΓΒΐΙ,  ΠΑΑ  57  (1982),  116-120. 
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ΙΝ  ΤΗΕ  ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ  ΕΜΡΙΚΕ  ΟΡ  ΤΗΕ  ΡΑΕΑΕΟΕΟΟΟΙ: 
ΕΟΟΝΟΜΙΟ  ΑΝΟ  ΟυΕΤυΚΑΕ  ΡΗΕΝΟΜΕΝΑ 

Ανοεεικι  ΤΑίου 


δί3Γίίη§  Γγοπι  ίΗε  ίυη(ΐ3Γηεηΐ3ΐ  3ηίίίΗεδίδ  Βεί\νεεη  ίΗε  ροΐϊΐϊε&ΐ  \νε3ΐίηεδ5  οί  ίΗε  Ρ3ΐ3εο1ο§3η 
5(3ΐε  3ηά  ίΗε  ποΗ  ου1ίυΓ3ΐ  3η<1  3Γΐίδΐίε  ρΓοάυοίίοη  οί  ίΗε  ρεπού,  ίΗίδ  δίυοίγ  δεεΚδ  Ιο  εδΐβΒΙίδΗ 
εεΓίαίη  ίπιροΓΐ3ηΙ  εΗ3Γ3<:Ιεπ8ίίς8  οί  ίΗε  δοείείγ,  3ηϋ  Ιο  ίάεηίίί^  εΐεπιεηίδ  οί  νίίαΐίίγ. 

ΤΗε  ρεπο<3  υικΙεΓ  άίδουδδίοη,  1261-1402,  ίδ  πΐ3Γΐίεε1  Βγ  1\νο  άΓ3ηΐ3ΐίε  ενεηίδ,  ίΗε  Γεοοηςυεδί  οί 
Οοηδί3ηίίηορ1ε  Βγ  ΜίεΗυεΙ  VIII  3η<1  ίίδ  τε1ε3δε  ίΓοπι  ίΗε  Βίοοίίυάε  οί  δυ1ί3η  ΒαγβζεΩ  ίη  1402.  Τ\νο 
εοηΙεπιροΓ3Γγ  ίεχίδ,  Ιΐιε  ΤγρίΙ<οη  οί  ίΗε  ΓηοηΕδΙεΓγ  οη  Μι  Αυχεηίίοδ  3ηϋ  ίΗε  θΓ3ίίοη  οί  ϋεΓηείποδ 
01ΐΓγ8θ1θΓ38  εδίβΒΙίδΗ  ίΗε  (ϋίίεΓεηΐ  ιηοοΩδ  0Γε3ίε<Ι  Β;/  ΐΗεδε  ί\νο  ενεηίδ. 

Ιη  Ιΐιε  ίηίεΓνεηίη§  ρεποά,  Βγζυηίίυπι  Βεο3Πΐε  3  8πΐ3ΐ1-δς3ΐε  5ΐ3ίε  ίη  ίεπηδ  οί  ΙεΓΠίοΓγ,  ίίηβηεεδ, 
3ηά  ίΗε  3πηγ.  ΤΗε  8Γη3ΐ1ηεδδ  οί  δεπίε  ίδ  Γείΐεείεά  ίη  ίθΓεί§η  ροΐίεγ,  \νΗεΓε  ίΗε  ΕπιρίΓε,  3ίίεΓ  ίΗε  Γηίά- 
1340’δ,  ΙοδΙ  ίΗε  3.Η»ί1ίΐγ  οί  ίη<3ερεη<ΙεηΙ  30ίίοη,  3η<1  ίΗε  ροδδίΒίϋίγ  οί  εχεΓθίδίη§  3ηχ  εοηίΓοΙ  ονεΓ  ίηίεΓ- 
η3ΐίοη3ΐ  ενεηίδ  ίη  ίίδ  ο\νη  §εο£Γ3ρΗίο  3Γε3.  Ιη  ίΗίδ,  35  ίη  δοείυΐ  ΗίδίοΓγ,  ίΗε  δεεοηά  οίνίΐ  \ν3Γ  (1341- 
1347  ογ  1341-1354)  νν3δ  οί  ρ3Γ3ΐηουηΙ  ίηιροΓίυηςε.  ΤΗε  ο1<1  οεευΓηεηίς3ΐ  οΐ3ίηΐ8  δϋΓνίνεά  οηΐγ  ίη 
ί(1εο1ο§ίθ3ΐ  δίαίεπιεηίδ,  ννΗίοΗ  δου§Ηί  Ιο  ηε§3ίε  Γε3ΐίί>\ 

δοπτε  εΐεπιεηΐδ  οί  νίΐαΐίΐγ  πΐ3γ,  ηενεΓίΗεΙεδδ,  Ηε  ίάεηΐίίίεά,  35  \νε11  35  δοπιε  ί3εΙθΓδ  \νΗίεΗ  εοηίπ- 
Βυίε<3  Ιο  ευ1ΐυΓ3ΐ  3ηά  3Γίίδίίο  30ίίνίΐγ.  Ιη  ίΗε  ΙΪΓδΙ  Η3ΐί  οί  ίΗε  ίουΠεεηίΗ  οεηίιΐΓγ,  ί\νο  δοείπΐ  £Γουρδ 
<1ί8ρο5ε(3  οί  3  εεΓί3ΐη  αιηουηί  οί  \νε3ΐίΗ:  ίΗε  ΐ3η(1ο\νηίη§  3ΠδίοεΓ3ε>',  \νΗίοΗ  Ηυά  ηοί  γεί  Ιοδί  ίίδ  εεο- 
ηοπιίς  ρο\νεΓ,  3ηά  ίΗοδε  \νΗο  \νεΓε  ίηνοίνεά  ίη  ΐΓ3<Ιε  3ηά  Η3η1ίίη§.  ΤΗε  \νε3ΐΐΗ  οί  ΗοίΗ  §Γουρδ  \ν3δ 
οοηεεηΐΓ3ΐεο1  ίη  ίΗε  οίίίεδ,  δο  ίΗαί  \νε  Η3νε  ίΗε  ρΗεηοιηεηοη  οί  3  Ωεείίηίηβ  οουηίΓ^δίίΙε  &ηά  3  ΓείΗίίνεΙγ· 
ίΗπνίη§  υΓΗ3η  εοοηοιτψ.  ΤΗε  “ϋίυΐοβυε  Βεί\νεεη  ίΗε  ΒίοΗ  3η(1  ίΗε  Ροογ”  (ΙεδοπΒεδ  ίΗε  δοιίΓεεδ  οί 
\νε3ΐίΗ  οί  ίΗε  3ΓΪ5ίοεΓ3ογ  (εχρ1οίΐ3ίίοη  οί  δί3ίε  ρο\νεΓ,  ίΓ3<1ε,  53νίη§δ  πηά  ίηΗεπίεό  \νε3ΐίΗ),  ίίδ  εχίεΓ- 
η3ΐ  εΗ3Γ3εΙεΓίδίίε5,  υηεΐ  ίίδ  ίάεοΐοβγ.  ΑΙεχίοδ  ΜυΙαειηνοΠίεδ  5ρε3ΐ(5  οί  ίΗε  εηάο§3ηιου5  ΒεΗβνίοί  οί 
ίΗε  3ΠδίοοΓ3ογ,  3η<3  οί  ίΗε  εοηδρίουουδ  οοηδυπηρίίοη  οί  ίΗίδ  οίβδδ,  βδρεοίαΐΐγ  ίΗε  εοηδίΓυείίοη  οί  ΐ3Γ§ε 
Ηοιίδεδ  3Π(Ι  ίΗε  οννηεΓδΗίρ  οί  ρΓεείουδ  ίπιρΙεΓηεηΙδ.  Ηίδ  οΗδεΓν3ίίοηδ  3τε  ΗοΓηε  οηί  Βγ  \νΗ3ί  \νε  1ίηο\ν 
οί  3ΠδίοοΓ3ίίο  ί3ηιί1ίεδ  3ηά  ίηάίνίί1ιΐ3ΐδ:  ίΗε  άεδοπρίίοη  οί  ίΗε  ρ3ΐ3οε  οί  ΤΗεοάοίε  ΜεΐοοΗίίεδ  ίδ  3η 
εχ3ηιρ1ε  οί  εοηδρίευοαδ  εοηδυπιρίίοη.  Ρογ  ίΗε  3Π5ΐοεΓ3θ}',  ίηνεδίπιεηΐ  ίη  ραίποεδ  3ηιΙ  πιοηαδίεπεδ  \ν3δ 
3η  ίάεοΐοβίεπί  ηεοεδδίίγ,  ρΓονίη^  ίΗεΪΓ  δοεΪ3ΐ  ροδίίίοη:  ΤΗεοάοΓε  ΜείοοΗίίεδ  3ηά  ΐΓεηε  €Ηουηιη3ίη3, 
ννΗο  <ϋά  ηοί  οΓΐ§ίη3ΐ1γ  Ηε1οη§  ίο  ίΗε  ΗίβΗεδί  3ΓίδίοεΓ3ε)',  \νεΓε  ρ3Πίευΐ3Γΐ)'  αείίνε  ίη  ίΗίδ  τεδρεεί.  ΤΗε 
εη<Ιο\νΓηεηΙ  οί  οΗυΓεΗεδ  ογ  Γηοηαδίεπεδ  δεΓνεά  3δ  3η  ίπιίΐ3ίίοη  οί  ίΗε  ίηιρεπβΐ  νίηυε  οί  ρΗίΙβηίΗΓορίβ. 
Ιη  ίΗε  ε3Γΐ>'  ΠίίεεηίΗ  εεηίιΐΓγ,  €ΗθΓί35πιεηοδ  είπίπΐδ  ΐΗ3ί  ΟεοΓ^ε  Οουίΐεΐεδ,  3  τεΐ3ίίνε  ηε\νοοπιεΓ  ίο  ίΗε 
3ΠδίοθΓ3θγ,  ρΓονε<3  Ηίδ  ροδίίίοη  35  “3ΓθΗοη”  ΙΗγοιι§Η  Ηίδ  (1οη3ΐίοηδ  ίο  ίΗε  ροοΓ  3η<1  ίΗε  οΠιιγοΗ.  υηίίΐ 
ίΗε  1340’δ,  3  ηιιηιΗεΓ  οί  δοιίΓεεδ  (ΤΗεοΙερίοδ  οί  ΡΗίΐ3<3ε1ρΗεί3,  ίΗε  “Ρ3Ϊ(1ίορΗΓ35ΐοδ  ϋίε§εδίδ”)  Γηεη- 
ίίοη  ίηνεδίπιεηΐ  ίη  Ηυί1(ϋη§δ  \νίίΗ  δοηιε  ίΓεςυεηογ.  ΑίίεΓ  ίΗε  οίνίΐ  \ν3Γ  εοηδίηιείίοη  Ηεεοπιεδ  νεΓγ 
ΗπιίΐείΙ,  3η(1  ίΗε  ίυηάδ  ίηνεδίεά  Ηεεοπιε  πιαοΗ  5Γη3ΐ1εΓ.  Ιηάεεςΐ,  §Γε3ί  Ηουδεδ  \νεΓε  άεδίΓογεά,  είίΗεΓ 
Ηεο3ΐαδε  οί  ίΗε  \ν3Γ,  ογ  Ηεε3υδε  οί  ίΗε  ρονεΓψ  \νΗίοΗ  δίΓυοΙί  ίΗε  3ΓΪδίοοΓ3ογ  (3η  εχεερΐίοη  ίδ  ίΗε  Ηοαδε 
Βυίΐί  Ηγ  ΤΗεοάοίε  Κ3ηί3Κοηζεηοδ  ΗείοΓε  1410).  \ΥΗεη  ίΗε  §Γε3ί  3ρδε  3η<1  ίΗε  άοηιε  οί  δί.  δορΗΐ3 
ςοΐίβρδειΐ  ίη  1346,  Ιαείί  οί  Γηοηεγ  άεΐ3γε(Ι  ίΗε  ΓεδΙθΓ3ίίοη.  θΓε§θΓ3δ  ηιεηΐίοηδ  ίΗε  εο1ΐ3ρδε  οί  ηοΗΙε 
Ηουδεδ,  ννΗοδε  εοΐυηιηδ  υηά  Ωοογ  Γηοδ3ίοδ  λνετε  Ηου§Ηΐ  Ηγ  ίΗε  Οεηοεδε  οί  ΡεΓ3.  ΤΗίδ  ίυηοίίοηδ  35  3 
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δγηιΒοΙ  οί  ΙΒε  ΐΓ3ηδίεΓ  οί  ννεαίΐΐι  3ηά  ροννεΓ  ίΓοπι  Βγζ3ηίίιιπι  Ιο  ΙΒε  Οεηοεδε.  Ιη  ρ3Γί  ίΒε  ρΒεηοπιεηοη 
πΐ3γ  Βε  3ίΐτίΒιιΙε<Ι  Ιο  ΙΒε  ί<3εο1ο§ϊοα1  δΒίίΐ  οί  3η  3Π8ίοεΓ3εγ  \νΒίεΒ  ηο\ν  ίηνεδίεά  ίίδ  πιοηεγ  ίη  ίΓ3<3ε  3ηά 
Β3ηΒίη§. 

ΑηοίΒεΓ  είειηεηΐ  οί  νϊΐαΐίΐγ  πΐ3γ  Βε  ίουηά  ίη  ΙΒε  εχϊδίεηεε  οί  3  ΐ3Γ§ε  ειι1ΐιΐΓ3ΐ  5ρ3εε  ννΒίεΒ  ΙΓ3Π5- 
εεηάεοί  ίΒε  ρο1ίίίε3ΐ  ίΓοηίίοΓδ,  3η<3  ννΒίεΒ  ΙΒε  Βγζ3ηίίηεδ  εοηδίύεΓεά  35  ρ3Γί  οί  ίΒεΪΓ  ου1ίιΐΓ3ΐ  \νοΓΐά. 
Αδίάε  ίτοπι  ίΒε  Β3ΐ1ε3η5,  ιΒίδ  ίηοίικίεδ  ίΒε  Τ3ίίη-οεευρίεά  ΙεΓΠίοπεδ,  35  ηωγ  Βε  5εεη  ίΓοιη  ί\νο  ίεχίδ, 
ίΒε  νίο  οί  δί.  83ν35  ίΒε  Υουη§,  3ηά  ίΒε  ίεχί  οί  θΓε§0Γ35  ννΒίεΒ  άεδεπΒεδ  ίΒε  ίΓ3νε1δ  οί  Α§3ίΒ3η§ε- 
Ιοδ.  Ιη  ίΒε  ΓίΓδί,  ίΒε  δβίηί  3εΒίενεδ  Γεηοννη  3ΐηοη£  ίΒε  ΟγιΒο<1οχ  ρορυΐβίίοη  οί  Ογρπίδ,  ννΒίεΒ  §1οπίίεδ 
Ηϊπι  3ηά  ηΐ3ΐίε5  ϊεοηδ  \νίίΒ  Βίδ  ΪΓη3§ε.  Ηϊδ  ί3Πΐε  τεποΒεδ  (Ιοη5ΐ3ηΐίηορ1ε.  Ιη  Βίδ  ίΓ3νε1δ  ιΒγοιι^Β  ίΒε 
Ρείοροηηεδε  ίη  ΑίΒεηδ  3ηά  ίη  Μ3εεάοηί3,  Βε  (ογ  Βίδ  Β3§ίο§Γ3ρΒεΓ)  Ιοοίίδ  ίοτ  ρΐ3εεδ  οί  3ηείεηί  §1οΓγ; 
Βε  ίδ,  ΐΒεΓείοΓε,  3νν3Γε  οί  ίΒείτ  ΒϊδίοΓγ.  Ιη  ίΒίδ  ίεχί  ίΒεΓε  ίδ  3  εοηδείεηεε  οί  ιιηίίγ  3ηιοη§  ίΒε  ΟίΒοάοχ 
ροραΐ3ΐίοη,  3ηε1  3η  3ΐιηο5ΐ  3ΓεΒ3εο1ο§ίε3ΐ  ίηίεΓεδΙ  ίη  ρΐ3εεδ  ηο  1οη§εΓ  Βγζηηίίηε. 

ΤΒε  δ3πιε  3ΓθΒ3εο1ο§ίε3ΐ  ίηίεΓεδΙ  ίδ  δεεη  ίη  Α§3ΐΒ3η§ε1οδ’5  ριίΓηεγ  Ιο  ΚΒοεΙεδ  (Βε  Ιοοίεεά  ίοΓ  ίΒε 
(Ιοίοδδυδ)  3η<3  θείε  (ννΒεΓε  Βε  δ3\ν  ίΒε  ΤηΒγπηίΒ).  Ηε  ίΓ3νε11εά  311  ονεΓ  ίΒε  ε3δίεΓη  Με<3ίίεΓΓ3ηε3η, 
3ηά  \ν3δ  ίπιρΓ655ε<1  Βγ  ΙΒε  ΟΓΐΒοάοχγ  οί  ίΒε  €γρποίδ  (ρ3Γίίευΐ3Γΐγ  Οεοτ§ε  Τ3ρίΐΒε5)  3η<3  οί  ΙΒε  Οε- 
ΐ3Π5.  ΤΒε  ίηίεΓεδΙ  οί  ίΒε  Βγζ3ηίίηεδ  ίη  ΙΒεΪΓ  ΒίείΒΓεη  ίη  Τ3ίίη-οεευρίεε1  ΙεΓΠίοπεδ  ίδ  3ΐδο  3ίίεδίε<1  Βγ 
ΟΒθΓί35πιεηο5  ίη  ίΒε  ε3Γΐγ  ΓιίΐεεηΐΒ  εεηίιίΓγ.  ΤΒε  ίΓβνεΙδ  οί  δί.  δ3ν35  3ηά  Α£3ίΒ3ηβε1οδ  ννείε  ηηάεπη- 
Βεη  ίοτ  Γε1ί§ίοιΐ5  Γε3δοηδ.  ΒυΙ  ΙΒε  ί\νο  ηιεη  ίΓ3νε11εά  Βγ  δε3  3ΐοη§  Γοιιίεδ  ΐΒαί  \νεεε  \νε11-ίΓεςηεηΙε<3  Βγ 
Βγζ3ηίίηε  3η(1  ΟτεοΒ  ηιεΓεΒ3ηΐδ.  ΤΒείΓ  Πηνεΐδ  ροίηί  υρ  ΙΒε  ίβεί  ίΒηί  ΙΒε  Βγζ3ηίίηεδ  3ηιΙ  ίΒε  ννοήεΐ 
ννΒίεΒ  \ν3δ  οηεε  Βγζ3ηίίηε  \ν3δ  εΐοδείγ  εοηηεείεεί  Βγ  εεοηοΓηίε  3η<3  εη1ίιΐΓ3ΐ  ίίεδ.  ΤΒιΐδ  ίΒε  εχί§υοηδ 
ρο1ίίίθ3ΐ  ίπιροηηηοε  οί  ΙΒε  Ρ3ΐ3εο1ο§3η  5ΐ3(ε  ίδ  Β3ΐ3ηεεά  Βγ  ίΒε  εχϊδίεηεε  οί  3  πιυεΒ  ί3Γ§εΓ  3η(1  πεΒεΓ 
ΟΓεεΒ  3π<1  ΟπΒοάοχ  ^οτίά. 


ΤΗΕ  δΙΟυΕΟ-ΟΚΕΤΑΝ  δΟΗΟΟΕ  ΟΕ  ΙΟΟΝ  ΡΑΙΝΤΙΝΟ 


,ΙΟΗΝ  ΕίΝΟδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΤΗε  ίάεη  οί  3  δεΗοοΙ  οί  Ιηίε  ίεοη  ρβίηίίηβ  ίη  ηοΠΗ-χνεδΙείπ  δίείΐγ  δεειηδ  Ιο  6ε  αΗουί  Ιεη  γεπεδ 
οΐά.  Ιη  1979  Μοηδ.  ΜίεΗεΙ  ΒεΓβεΓ  &ηά  Γηγδείί  ννεΓε  3δ1<εχ1  Ιο  δείεεί  3  βΓοαρ  οί  ϊεοηδ  ίοΓ  3  ηε\ν 
εχΗίΗίίίοη  οί  ιΗε  ο6]εείδ  οί  δαεΓεύ  3Π  6ε1οη§ίη§  ίο  ίΗε  ΕραΓεΗγ  οί  Ρΐ3Π3  άε§1ί  ΑΙΗΗηεδί1.  Αδ  \νε 
εχ3Γηίηε<3  ίΗε  ρίεεεδ  ρίοροδεά,  πΐ3ηγ  οί  ίΗεπι  6είη§  ΐΏπάε  νίδίΗΙε  ίοΓ  ίΗε  ίΪΓδΐ  ίίηιε  ίΗαηΙίδ  Ιο  3  εαπι- 
ρ3ΐ§η  οί  ο1ε3ηίη§  αηά  Γεδί0Γ3ίίοη,  ίί  6εε3Πΐε  ίηεΓε3δίη§1γ  οΗνίουδ  ίΗηί  ηοί  οηΐγ  πιοδί  οί  ίΗε  ϊεοηδ 
6ε1οη§ε<3  ίο  ίΗε  δενεηίεεηίΗ  εεηίιΐΓγ,  6υί  ίΗαί  ίΗεγ  χνεΓε  Γεΐ3ίε<ί  Ιο  ε3θΗ  οίΗεΓ  αηά  ίοπηεεί  3  εοΗείεηί 
δεςιιεηεε  εχΙεηάίη§  ίΓοπι  οηε  εηίΐ  Ιο  ΐΗε  οίΗεΓ  οί  ΐΗε  ρεπού.  ΤΙιεδε  3ηύ  οίΗεε  ίηύίθ3ΐίοηδ  1ε<3  ιΐδ  ίο 
ΗγροίΗεδίζε  ίΗε  εχΐδίεηεε  οί  3  1οε3ΐ  δεΗοοΙ  οί  ίεοη  ρ3ίηίίη§  3η«3  ίΗε  ίύε3  §ονετηε(1  οιιγ  0Γ§3ηίζ3ίίοη  οί 
ίΗε  εΐίδρίαγ  οί  ϊεοηδ  ννΗϊείι  εΐιαίγ  ίοοίχ  ρΐ3εε  ίη  1980-81  31  ίΗε  ΑίεΗΗίδΗορ’δ  Ρ3ΐ3εε  ίη  Ρηίεπηο2. 

Ουπη§  ίΗε  εουΓδε  οί  ΐΗαί  πίοβΙγβ  Μβηοΐίδ  ΓΗ3ΐζιύ3ΐαδ  \ν3δ  ίηνίίεύ  Ιο  ΙεείιίΓε  ϊη  Ραίειτηο  3ηε1  ίη 
ΐΗίδ  \ναγ  Ηίδ  ηηπιε  εαπιε  ίο  6ε  Ιίηΐχεύ  χνίΐΗ  ί6ε  εχ6ί6ίίίοη.  Ιί  ίδ  ίίΐίίη§  ΐΗείείοΓε  ΐΗ3ί  Ηε  6ε  εοπιπιεηηο- 
Γ3ίεε1  6γ  3η  3Γίίε1ε  1631  3ί1επιρΐδ  ίο  ύΓ3\ν  ίΗε  εοηεΐιΐδίοηδ  οί  ίΗε  ενεηί  3ηύ  ΐ6εΓε6γ  εχίεηύ  16ε  §εο§Γ3- 
ρ6ίε3ΐ  ίΓοηίίεΓδ  οί  ροδί-Βγζαηίίηε  3Π  ίο  ίηεΐυιΐε  3  δεΗοοΙ  οί  ίεοη  ρ3ίηίίη§  ίη  δίείΐγ3. 

Οη  Ηηΐηηεε  ίΗε  τεδυΐίδ  οί  ίΗε  1980-81  πιο51γά  πιαγ  6ε  εοηδίΟετεεΙ  εεΓίαίηΙγ  ροδίίίνε  ίί  ρΓονίδίοη3ΐ 
3ηά  ίηεοπιρίεΐε.  Οηΐγ  36ουί  οηε  Ηβΐί  οί  16ε  ϊεοηδ  ίη  ςυεδίίοη  χνείε  ε1ε3ηεά  ίη  ίίπιε  ίοτ  16ε  εχ6ί6ίίίοη. 
Ιί  χν3δ  ηενεπΗεΙεδδ  ροδδί61ε  ίΓοπι  ίΗε  ίη^ίεπίίοηδ  3ν3ΐΐ361ε  ίο  δΚείεΗ  ί6ε  3Γίίδίίε  ρΓοίϋεδ  οί  ί\νο  3ηο- 
ηγπιουδ  ΐΏ3δίεΓδ  χνοιίάηβ  3ί  ίΗε  Ηεβίηηίηβ  οί  ί6ε  δενεηίεεηίΗ  εεηίιΐΓγ:  \νε  ΠΕΠιεΟ  ίΗεπι  ίΗε  δί.  ΑηεΕεχν 
ΜαδίεΓ  3η(1  ί6ε  ΜαδίεΓ  οί  16ε  Κ3νύ3  Εβηιίΐγ.  Οηΐγ  οηε  ίεοη  οί  ίΗε  ρπηείρΕί  ραίηίεΓ  οί  ουΓ  δεΗοοΙ,  ίΗε 
ΗίεΓοηιοη3εΗοδ  Ιθ3ηηί1αο$,  3δ  Ηε  οίίεη  δί§ηεά  Ηίηΐδείί,  Ηηύ  6εεη  τεεο§ηίζεε1  ίη  1957:  ίη  1980  δοηιε 
Ιεη  οί  Ηίδ  ννοιΈδ  χνείε  δΗοχνη.  Α  ηυηιΗεΓ  οί  πιίδεε1ΐ3ηεοϋδ  ρίεεεδ  ε3ηιε  ίο  1ί§Ηί,  ΗοίΗ  ίηιροΓίεεΙ  3ηε1 
3ΐίπ6υΐ361ε  ίο  ίΗε  1οε3ΐ  δεΗοοΙ.  Οί  ίΗε  ίοιτηεΓ,  ΐ\νο  Οεεδίδ  δεπεδ  ίη  ριίΓε  Οείηη  δίγΐε  χνείε  ίύεηίίίίεύ, 


1  ΤΗε  ΕραΓεΗγ  οί  Ρίηηα  ίδ  3  Κοπιπη  ΟηΐΗοΙίε  ιϋοεεδε,  εοηδίίίυΙεΟ  ίη  1937,  οοπιρΓίδίη^  (Ηε  Γίνε  Ιΐ3ΐο-Α1Β3ηΐ3η  εοΓηπιυηίΐίεδ  οί 
ΟΓεεΚ  πιε  ίη  ηοΠΗ-χνεδΙ  δίςίΐγ,  ίηεΐϋίΐίηβ  Ρίβηβ  (ίεβίί  ΑΙΙοηβίί,  Ιΐιε  ερίδοορβΐ  δεβΐ,  3Π(1  (Ηε  ο1<1  θΓεε^-Α1ί>3ηί3η  ρ3Π5Η  οί 
Ρβίεπηο,  ηονν  1οε3ΐε(ί  31  ΙΗε  Βγζ3ηΐίηε  εΗυΓοίι  οί  ΐΗε  Μ3γΙογ3Π3  \νΚίοΗ  3)δο  ίυηεΐίοηδ  38  ερ3ΐχ1ΐ3ΐ  εο-03ΐήε<ΐΓ3ΐ. 

2  Ουιόα  ζΙΙα  πιο$ΙΓ3  άεΙΙε  ΐαοηί,  ΕρβκΗία  άί  Ρίαηα  άεβίί  Αΐύαηεεί,  ΡβΙβζζο  ΒΓείνεδεονίΙε,  6  εϋοειτιίίΓε  1980  -  6  Βεηηβίο  1981, 
Ρβίεπτιο  1980  (ΗεΓείηβίΐεΓ  είΐε<3  38:  Ουίάα).  ΤΚε  Πγ81  πιοξΙγά  οί  ΐΗε  Ρΐ3η3  ϊεοηδ  \ν38  0Γ§3ηίζεό  ίη  1957  Βγ  Ργ  Ο.  ν3ΐεη(ίηί  8.  3., 
ΐΗεη  ρΓοίεδδΟΓ  οί  ΑΙΒβηίβη  δΐυεϋεδ  31  ΐΗε  ΙίηίνεΓδίΐγ  οί  Ρβίεπηο.  Ργ  νΒίεηίίηί  \ν3δ  3ΐδο  ΐΗε  ΓίΓδΙ  Ιο  τεεοβηίδε  ΙΗε  ίπιροΓίΒηοε  οί 
ιΗεδε  ϊεοηδ  3η0  ίο  ρϋΒΙίδΗ  πιβηγ  οί  ιΗθγπ ,  3ΐΒείί  ίη  ΐΗε  τερΒίηίεεΙ  βη<1  αηΓεδίΟΓεΟ  εοηάίΐίοη:  Μο$Ιγβ  ά’αηε  ζαετζ  ύίζαηΐίηα  - 
Ρίαηα  άεβίί  ΑΙόαηεχί  1957-1958,  Ραΐεπηο  1958  (ΙιεΓείηβίιεΓ  είιεΟ  38:  νβίεηΐίηί). 

3  Τννεΐνε  γε3Γδ  ρΓενίουδΙγ  0Κ3ΐζίιΐ3ΐίίδ  νν3δ  3δδοεΐ3ΐει1  \νί[Η  ίΗε  εχΗίΒίΐίοη  οί  Μεΐΐχίΐε  ϊεοηδ  ίΓοπι  ΡεΙ)3ηοη  3η0  8γΓΐ3,  ννΗίεΗ 
εΐ3πΓιε(1  ΐΗε  εΒδίεεη  ίΓοηιίεΓ  οί  ροδΐ-Βγζ3ηιίηε  38  ορροδεχΐ  Ιο  οπεηΐβΐ  ΟΗτίδΙίαπ  ρ3ΐηΐίη§  ίη  ΐΗε  Με0ίΐεΓΓ3ηε3η  3Γε3  (Μ.  ΟΗαίζι- 
ε)3ΐ(ίδ,  Ρεδ  ίεόηεδ  βΓεεςηεδ  ροδΙ-Βγζαηίίηεδ  αιι  ΡίΒαη,  Ρει  ίεδηεε  πιεΙΚίίεε,  Μυεέε  Νίεοΐαζ  8 υποείε,  ΒεγΓουΐΗ  16  Γηηί  -  15  ]υίη 
1969).  Βεγοηεΐ  ιΗεδε  ΙίηιίΙδ,  δγπ3  ίη  ΐΗε  εβδί  3η<1  δίείΐγ  ίη  [Ηε  \νεδ(,  ίι  ίδ  ηηΐίΐεείγ  ιΗβΙ  [Ηε  3Π  \ν3δ  εδΐηΒΙίδΗεά  Βείοτε  [Βε  ρτεδεηΐ 
εεηΙυΓγ.  ΡυπΒεΓ  ηοπΗ  [Ηε  δίΐυ3ΐίοη  ννηδ  οί  εοιίΓδε  εϋίίετεηΐ:  ηοΐ  οηΐγ  χνεΓε  ΐΗεΓε  εχεερίίοηδ,  δυεΒ  38  ΤΓεΒίζοηΒ,  3Π(3  Γε§ιιΐ3Γ 
δοΒοοΙδ  ίη  ΟεοΓβίη,  ΒυΙ  ίη  ΐΗε  δρεείίίε  ρεΓίοΟ  υηιΙεΓ  εοηδίι1εΓ3£ίοη  ΒεΓε,  ροδί-Βγζβηΐίηε  ρ3ΐηΐίη§  ίη  ίίδ  Κϋδδίαη  ίοΓηι  \ν3δ 
ρΓοραββίεϋ  ε38ΐ\ν3πίδ  Ιο  επ  εηοΓηιουδ  εχίεηΐ,  ΐΒΕηΒδ  Ιο  ΐΒε  εοΙοηίζΕΐίοη  οί  δίΒεπΕ  ΆΊιίεΒ  ΒΓου§Β[  ΟγΙΗοΟοχ  ΕΗπδίίβηίΐγ  3δ  ί3Γ 
38  ΐΗε  Ρηείίίε  εοΕδί. 
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οηε  οί  εχίΓεηιεΙγ  Ηί|»Η  ςιΐ3ΐίίγ  Γγογπ  ίΗε  Ηε§ίηηίη§  οί  ίΗε  εεηίιΐΓγ,  ίΗε  οίΗεΓ  δοιηε\νΗ3ΐ  ΙπΙεΓ4.  Είη3ΐ1γ,  η 
ρΓονίδίοηαΙ  Ηίο§Γ3ρΗγ  οΓ  ΙοΕηηίΙείοδ  \νπδ  ρτοροδεύ  Ηγ  πιγβείί  ίη  ίΗε  ρΓείβεε  ίο  ΐΗε  ΟυίάΆ  3ηύ  ιΗε 
ΗγροίΗεδίδ  οί  ιΗε  ΙοοεΙ  δοΗοοΙ  \ναδ  ίοπηι»ΐ3ΐεύ  3ηύ  1&υηοΗεά  ίη  ίΗε  ηοίεδ  ίο  ίΗε  ίεοηδ  ίη  ιΗε  δ3ΐηε 
εοΓηρίΙαίίοη5. 

Ιη  ιΗε  ρεπού  ίπιιηεύί3ίε1γ  ίο11ο\νίη§  ίΗε  π>θ5ΐΓ3  ίΗε  τεδίΟΓΕίίοη  03Γηρ3ί£η  εοηίίηυεύ  3ηύ  \ν3δ 
ενεηίιίΕΐΙγ  Ηγοιι^Ηι  Ιο  3  ίίΓδί  εοηεΐηδίοη.  Αΐ  ιΗε  83πιε  ίίπιε  ηε\ν  ογ  ίθΓ§οίίεη  ίεοηδ  ε3ηιε  Ιο  1ί§Ηί,  δοπιε 
οί  ηοίηΗΙε  δίζε  ηηύ  ίηίεΓεδί:  I  τείεΓ  ίη  ρ3Γίίειιΐ3Γ  Ιο  ίΗε  ΓεύίδεονεΓγ  ίη  Μεζζο]ιΐδο  οί  ίουΓ  ΐ3Γ§ε  ίεοηδ 
(Ρ 1  δ.  ΙΕ'-ΙΗ')  Ηε1οη§ίη§  ίο  ίΗε  οπ§ίη3ΐ  ίεοηοδίηδίδ  οί  ίΗε  1οε3ΐ  εΗιίΓεΗ  οί  5ΐ.  ΝίεΗοΙβδ,  ΐΗ3η1ίδ  Ιο  ίΗε 
ύί1ί§εηεε  οί  ίΗε  Γεείοτ.  ΤΙιεδε  ραηεΐδ  τερΓεδεηί  ίΗε  ηΐ3ηηεΓ  οί  Ιθ3ηηί1αοδ  3ηύ  03η  οηΐγ  Ηε  βίίπΗυΐεύ  Ιο 
Ηίπι  ογ  [ο  εο1ΐ3ί)θΓ3ΐθΓδ  ίΓ3ΐηεύ  Ηγ  Ηίητι.  ΜοΓε  Γεεεηίΐγ  I  Η3ύ  πιγδείί  ιΗε  ίοΠιιηε  ίο  ίύεηίίίγ  ηηοίΗεΓ 
Ννοτίε  οί  ίΗε  δ3πιε  ΐΓΕύίίίοη  3ηύ  3ΐδο  3  ηενν  ΙοΕηηίΙάοδ  οί  ΐ3Γ§ε  ύίπιεηδίοηδ,  δίβηεύ,  ύ3ίεύ  3ηύ  ενί- 
ύεηίΐγ  οί  ίΗε  ίίη&1  ρεπού  (Ρ  1  δ.  141-142),  ΗοίΗ  ίη  ιΗε  τεδετνεδ  οί  ίΗε  ΟβΠεπΕ  τε§ίοη3ΐε  οί  ΡΕίεπηο. 

Ιη  ίΗε  ΐ3δί  ίε\ν  γε3Γδ  δίιιύγ  οί  ίΗε  ίεοηδ  Η3δ  Ηεεη  Γεδίιηιεύ,  3ΐδο  Ηγ  πιγδείί,  ίη  ίΗε  ίοπη  ΗοίΗ  οί 
δΐ^ΐίδϋίε  3η3ΐγδίδ  3ηύ  3Γε1ιίν3ΐ  τεδεΕΓεΗ.  Οτεείε  δρεείηΐίδίδ  1ΐ3νε  Ηεεη  ίηνίίεύ  Ιο  νίε\ν  ιΗε  ίεοηδ  3ηύ  ίΗεΐΓ 
ορίηίοηδ  δοΐίείίεύ,  ηοίηΗΙγ  ΡγοΕ  Ρ3Π3γοΐίδ  νοεοίοροιιΐοδ  λνΗοδε  ΙεεΙιίΓε  οη  ίΗε  δΐιΗ)εεί  γν3δ  ρυΗΙίδΗεύ 
Γεεεηίΐγ  3ηύ  ίδ  είίεύ  Ηεΐονν. 

ΤΗε  ίεοηδ  οί  ίΗε  ΕρητεΠγ  εοπεδροηύ  Ιο  ίΗε  ΓείηίΓούηείίοη  οί  ΟΓεεΙε  ΟπΗούοχ  0ΗπδίΪ3ηίίγ  ίη 
δίείΐγ  ύυπη§  ίΗε  γε3Γδ  ίο1Ιοννίη§  ίΗε  ί3ΐ1  οί  (ϋοηδΐ3ηΐίηορ1ε.  ΤΗε  ΙΪΓδί  ΟΓίΗούοχ  εοηιηιιιηίΐγ  οί  ίΗίδ 
ρεπού  ίη  \νεδίεΓη  δίείΐγ  \ν3δ  εοηεεηίΓΕίεύ  ίη  Ρηίεπηο,  \νΗεΓε  ίί  \ν3δ  ηΐηηοδί  εεπηίηΐγ  ίοΓΓηεύ  Ηγ  τεδί- 
ύεηί  ΟΓεεΙε  πιεΓεΗβηΙδ  εη§3§εύ  ίη  δΗθΓί-ύίδΐ3ηεε  ηΐ3πΐίπιε  ίΓ3ύε6.  Αί  ίΪΓδί  ννΗοΙΙγ  ΟτεεΙε,  ίΗε  εοηιπηιηί- 
ίγ  \ν3δ  δηΗδεςηεηίΙγ  ΟΓεεΙε  3ηύ  ΑΙΗηηίηη  —  ίΗε  ηεν/  εΐεηηεηΐ  3Γπνίη@  ίη  δηεεεδδίνε  \ν3νεδ  ίΓΟΓη  1532 
ίο  ίΗε  ορεηίη§  γε3Γδ  οί  ίΗε  ηίηείεεηίΗ  εεηίηΓγ7  —  3ηύ  Πη3ΐ1γ,  ΙίΙεε  ίΗε  οίΗεί  ΟηΗούοχ  §Γοηρδ  ίη  ίΗε 
δ3πιε  3Γε3,  εχείυδίνεΐγ  ΑΙΠεπϊεπ,  ίη  ίΗε  δεηδε  ιΗεΙ  ίΗε  δυΓνίνίη§  ΟΓεεΙί  εΐεηπεηίδ  \νεΓε  ενεηίαΕίΙγ 
ηΗδΟίΗεύ  Ηγ  ίΗε  οίΗεΓ. 

ΤΗε  οίίίεΐ3ΐίη§  ε1εΓ§γ  \νετε  ενίύεηίΐγ  δΐιρρίίεύ  3ΐ  ίίτδί  Ηγ  ίΗε  Οτεείε  ΟΗυΓεΗ,  ίΗε  ΐ\νο  )ιιπδύίείίοηδ, 
Ε3ίίη  3ηύ  ΟΓεεΚ,  εοεχίδίίπβ  3εεοΓύίη§  ίο  ίΗε  τεΐΗΐίνεΙγ  Ωαίύ  ρΓε-Τπύεηίίηε  $(3ίυ 5  ^ηο8.  ΤΗε  ενεηίιΐ3ΐ 


4  Ουίάβ,  ίί§5.  36-40,  41-45.  Ι11υδίΓ3ΐίοη5  οί  3Π(1  οίΗετ  ίεοηδ  Οίδευχδεεί  6ε1ο\ν  3Γε  3ΐ$ο  ίουη4  ίη  νβίεηΐίηί  βηεΐ  ίη  [Ηε 
3Πίε1ε5  είΐεεί  6ε1ο\ν  νοεοιορουΙοδ  3π<1  Είηάδβγ  Ορίε.  ΤΚοδε  ίη  νβίεηΐίηί  τερΓοεΙυεε  ιΗε  υητεδίοΓεε!  ίεοηδ;  ιΗοδε  ίη  ίΗε  βηίεΐεδ 
3Γε  5ΠΊ311  3Π(3  υηε1ε3Γ. 

5  ΤΗε  1980  πιθ5ΐΓ2  ΓεεείνεΟ  εοηδί<1εΓ3Η1ε  βίΐεηΐίοη  ίη  ΙΗε  £εηεΓ3ΐ  ρτεδδ  ΗοίΗ  ίη  Ιΐβΐγ  3ηε1  Ηεγοηά:  ε.β.  (ί>3δε<1  οη  ίηΙεΓνίε^δ 
ννίΐΗ  σιγδβΐί)  ϋ.  Οιιζζί,  ^υ^η^1ο  13  ρίΐ(υΓ3  έ  ρΓε§1ιίεΓ3,  II  ΞεΐΐίπιβηΒίε  VIII,  ηο.  5,  Κογπ3  3  ΓεΗ.  1981, 78Γ. ;  Τήε  Τίπιπ,  Τοηεΐοη  10 
ΡεΗ.  1981;  ϋ.  Η3ΐ1εηδΐείη,  ΡουηΟ:  ΤΗε  εχίΐε’δ  ΐΓεβδίίΓεδ,  ΤΛε  βυηάιιγ  Τίπια  Μ3§3ζίηε,  Τοηεΐοη  24  Μβχ  1981,  16-23. 

ΡβίηίεΓδ  3ηε1  ίεοηδ  οί  ίΗε  Ρί3Π3  εοΐΐεείίοηδ  \νεΓε  ρΓεδεηίεεΙ  Ηγ  ιτιγδείί  ίη  3  Ιβείυτβ  ΟΓβΒηίζεά  Ηγ  ίΗε  XVI  ΙηίεΓηηΐίοηηΙ 
Βχζβηΐίηε  Οοη§Γεδδ,  νίεηηβ  4-9  ΟεΐοΗεε  1981.  ΤΗε  ρεεδεηΐ  3Πίε1ε  ίηεοΓροΓβίεδ  εδ$εηΐί3ΐ  πΐ3ΐεπα1  ΓίΓδΙ  ρΓοροδεεΙ  ίη  ηιοεε  τεεεηΐ 
ρ3ρεΓδ,  βίδο  Ηγ  πιγδεΙΓ:  Τη  δευοίη  ^Γεεο-βΙΗηηεδε  4ί  δίείΐία:  ηη  ηηονο  εβρίΐοίο  δί  βρΓε  ηεΐΐβ  δΐοπ3  4ε11’ίεοη3  (ρυΗΙίδΗείΙ  ίη  ίΗε 
Αείδ,  XIII  ΙηΐεΓΠ3ΐίοη3ΐ  Οοη^εεδδ  οί  ΑΙΗηηίηη  δΐυείίεδ,  είΐεά  Ηε1ο\ν);  Ι_ε  ίεοηε  εΐί  Ρίηηβ;  ηυονε  δεορεηε,  II  Οοη§Γε$$ο  ίηίεΓηβ- 
ζίοηβίε  5ΐ ιΙΙε  ηιίηοΓβηζε  ειηίοΐιε  ο  ΙίηβυίεΐίοΗε,  Ρίηηη  0ε§1ί  ΑΙΗβηεδί,  7-11  δεΚεπιΠτε  1988  (ίη  [Ηε  ρΓεδδ);  Τε  ίεοηε  ροδί-Ηίζβηίίηε 
εΐί  ΡΪ3Π3  Οε^ΐί  ΑΙΗηηεδί,  ΟίοΓηηίη  Οί  δΐυΟίο,  Ιεοηε  άί  Ρυβίίβ  ε  ΒβΒΐΙίεαίΒ,  Ιε  3Γεε  ώ  εοηίεοηΐο,  Ββπ  7  ^εηηηίο  1989. 

6  Μ.  5εΐ3ΓτιΗΓ3,  Ιηάββίηί  $ΐοηεΙιε  $υΙΐ3  εοιηηιυηίιέ  βΓεεο-3ΐί>3ηε $ε  άί  Ρβ/επηο,  ΟΓοηηίειτηίη  1963,  4  (ΠετείπηΓίεΓ  είΐεΟ  3δ: 
5εί3ΓηΗΓ3).  €Γ.  δ.  ΚυηείπίΒη,  ΤΗε  Ωτεαι  ΟΗυτεΗ  ίη  ρίίνίΐγ,  0'3ΓηΗπ0§ε  υ.Ρ.,  1968,  196. 

7  δείηπιΗΓΒ,  6. 

8  V.  Ρεπ,  Τ’  “ίηεΓεΟίΗίΙε  Γίδ§υ3π3ο"  ε  Γ  “ιπετεΟίΗιΙε  ΟεδίΓεζζη”,  Υεπεζια,  Ωεηίτο  άί  ηεάίαζίοηε  Ιγβ  οήεηίε  ε  οεάάεηίε  (χεεοΐί 
XV -XVI,  αίρείίΐ  ε  ρΓοΗΙεπιί),  Αΐΐί  άε!  II  εοηνεβηο  ιηίετηαζίοηαίε  άί  είοήα  άεΙΙα  ανίΐίΐέ  νεηεζίαηα ,  II,  Ρίεεηζε  1977,  ραίδίπι. 
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ΑηοίΗεε  ΟπΗοάοχ  εΗυΓεΗ  3ΐδθ  βχϊδίείΐ  ίη  ίΗε  δεεοηεΐ  ΙιηΙΓ  οΓ  ίΗε  βίχίοεηΐΗ  εεηίυΓγ,  (Ιεάίευίεά  Ιο 
δΐ.  δορΗΐ3,  3ηά  ίη  1614  ιΗε  ί\νο  υηίΐε<3  οη  ιΗε  ρΓεπιίδεδ  οί  ιΗε  ΐ3ίίεΓ  Ιο  εοηδίίίυΐε  3  δίη§1ε  ΟΓεεΙί-ΑΙ- 
Πεπιεπ  ραπβΗ,  είίεά  οίΤίεϊπΙΙγ  33  οί  δί.  ΝίεΗοΙηδ  βηά  δΐ.  δορΗί3,  ίεηο\νη  εο11οςυί3ΐ1γ  33  δί.  ΝίεΗοΐΕδ  οΓ 
ίΗε  Οτεείίδ17.  ΤΗίδ  εΗυΓεΗ,  ίοβείΗεε  ννίΐΗ  ίΗε  3<1ίοίηίη£  δεηηίη3Γγ,  \ν33  (ΙεδίΓογεά  ίη  3  ΗοΓηΗυπίΓηεηΙ  οί 
1943,  Ηυί  ίΗε  ίεοηδ  \νεΓε  33νεά  3ηά  Γηοδί  \νείε  ενεηίυ3ΐ1γ  ίΓ3ηδίθΓΓε<1  ίο  Ιΐιε  εΗυΓεΗ  οί  δί.  ΝίεΗοΐ3δ  3η<3 
ηε\ν  3ηηεχε<1  δεπιίη3Γγ  ίη  Ριεπε  είεβίί  ΑΙΗηηεδί,  3νΗεΓ6  ίΗεγ  3Γε  δΐίΐΐ  ΙοεΕίεά. 

ΤΗε  οίΗεΓ  πι3]ογ  δουΓεε  οί  ίεοηδ  ίδ  ρΓονίάεά  Ηγ  ίΗε  ίο\νη  οί  Μεζζο]υδο  ννίίΗ  Ιννο  εΗίεί  εΗυΓεΗεδ, 
Ιΐΐ3ί  οί  ιΗε  ΓηοηυδίεΓγ,  άεεΠευίεοΙ  Ιο  δί.  Μεγυ  οί  Α11  θΓ3εεδ,  υηεΐ  εδρεείυΐΐγ  ιΗε  ιηαάΓ6  οί  δί. 

ΝίεΗοΙηδ  ννΗίεΗ  Ηουδεά  3η  ίεοηοδίυδίδ,  εχεερίίοηυΐΐγ  \νε11-<3οευιτιεηίε<3  Γγοπι  1684.  υηΐί^ε  ιΗε  Ρ3ΐεπηο 
ίεοηδ,  ίΗοδε  οί  Μεζζο)υδθ  Ηβνε  Γειτΐ3ίηεε1  ίη  ίοοο,  εχεερίίη§  πιονεδ  ίεσπι  οηε  εΗυΓεΗ  Ιο  ΙΗε  οίΗεπ 
Γηοδί  οί  ιΗε  ίεοηδ  οη  ίΗε  ίεοηοδίΕδίδ  οί  ιΗε  ρΓεδεηί-εΐ3γ  ΓηοηΕδΙεΓγ  εΗυΓεΗ  ννεΓε  ΗΓου§Ηί  ίΓοπι  δί. 
ΝίεΗοίΕδ’δ  31  ΙΗε  Ηε§ίηηίη§  οί  ίΗίδ  εεηίυΓγ18.  Ιεοηδ  οΗνίουδΙγ  \νεΓε  εοπιηιίδδίοηεεί  ογ  οίΗεπνίδε  οΗ- 
Ι3ίηεά  ίοΓ  ίΗε  οίΗετ  εοιηπιυηίιίεδ  3δ  \νε11.  ΐΓηροΠυηί  εχΕηιρΙεδ  3Γε  Ιο  Ηε  δεεη  3ί  ίΗε  ρΓεδεηί  ε3ίΗεάΓ3ΐ 
οί  δι.  Οεηηείπυδ  ίη  Ρΐ3Π3  3ηε1  ίη  ιΗε  ηε3ίΗγ  εοηνεηί  οί  ηυηδ.  Ιεοηδ  3ηε1  οίΗεε  83εΓε<3  οΗ]εείδ  3ΐδο  εχίδί 
αί)  αηίίςυο  ίη  ίΗε  ίοννη  οί  ΡεΙεζζο  Αείπυηο. 

Βγ  ί3Γ  ιΗε  ΐ3Γ§εδί  ηυηιΗεΓ  οί  ρΓε-ηίηείεεηΐΗ  εεηίυΓγ  ίεοηδ  <33ίεδ  Ιγογη  ιΗε  δενεηίεεηίΗ  εεηίυΓγ  — 
ιΗε  ρεποά  οί  οιιγ  Ιοευΐ  δεΗοοΙ,  ννΗίεΗ  ννίΐΐ  Ηυνε  Ηε§υη  ίη  ίΗε  Ιυίε  δίχίεεηΐΗ  εεηίυεγ  3η<3  εοηΐίηηεεί  ίο 
ιΗε  ε3Γΐγ  εί§ΗίεεηΐΗ.  ΤΗε  δίη§1ε  Γηοδί  ηοίηΗΙε  ίεοη  οί  ΙΗε  ΕρυΓεΗγ,  ΗοννενεΓ,  ίδ  εεΠΕΪηΙγ  ίΗε  δί.  ΝίεΗο- 
ΐ3δ  ΕηίΗΓοηεεΙ  (Ρ1.  144)  ηιεηίίοηεά  βΗονε.  Νοί  οί  ίΗε  δενεηίεεηίΗ  εεηίυΓγ  ηοτ  3ίίπΗυΐ3Η1ε  ίο  3ηγΐΗίη§ 
ίΗ3ί  Γηί§Ηΐ  Ηε  ί<3εηΐίίίε<3  3δ  3  δίεί1Ϊ3η  δεΗοοΙ,  ίίδ  δυΗ]εεί  3ηγΗο\ν,  3δ  ηοίε<3,  ίδ  ργοΗεΗΙυ  ίη  ρ3Γί  δίεί1Ϊ3η 
υπό  ίη  ίΗε  Ηίδίοτγ  οί  ίΗε  θΓεε1ί-Α1Η3ηί3η  εοπίΓηυηίίγ  ίί  οεευρίεδ  3  υηίςυε  ρΐ3εε:  ίΗε  δρίεηάίίΐ  Οεί3η 
δί.  ΝίεΗοΐΕδ,  ηονν  ρΐ3εε<3  ίη  3  3Ϊε1ε-οΗ3ρε1  (ίΗε  ίοεπιεΓ  άίΕεοηίεοη)  οί  ίΗε  ΜεγΙογεπε.  ΤΗ3η1ίδ  ίο  Οΐ3- 
ΐζίίΐ3ΐ(ίδ’δ  εοηηεείίοη  ννίίΗ  ίΗε  1980  πίο$Ιγ3  ίί  Η3δ  εοπιε  ίο  Ηε  Ηηο\νη  ίο  ΟΓεεΗ  δεΗοΐΕΓδ19. 

Ιη  ιΗε  δενεηίεεηίΗ  εεηίυΓγ  3ΓΓ3η§εηΐ8ηΐ  οί  ίΗε  ρ3ΠδΗ  εΗυίεΗ,  ίΗίδ  ίεοη  νεΓγ  ρΓθΗ3Η1γ  δίοοεί  ονεΓ 
ίΗε  δί<1ε-Εΐΐ3Γ  εΙεεϋεΕίεά  ίο  δί.  ΝίεΗοΙβδ  3η«1  ηιεηίίοηεεί  ίη  ίΗε  ννίΐΐ  οί  ϋοη  ΡΕΠεηίο  03ροηε  —  ίη  3 
Ε3ίίηίζε(1  δείΐίη§,  \νε  ΓΠ3γ  δυτηιίδε,  δίηηίΐΕΓ  ίο  ίΗυί  ίοΓ  ννΗίεΗ  ίί  πιυγ  Η3νε  Ηεεη  (Ιεδίβηεεί20.  ΤΗε  ίεοη 
\ν3δ  δίυάίεεί  Ηγ  ΙβίεΓ  ρΕίηίεΓδ:  ίΗε  Ηυδίδ  οί  ΟΗΓΪδί  3ηά  ίΗε  ΥίΓ§ίη  ίη  ίΗε  δενεηίεεηίΗ-εεηίυΓγ  Μεζζο)υδο 


17  3οί»πιίΐΓ3,  17-21.  ΑεςοΓ<3ίη§  [ο  τηοδί  &ιι[1ιογ5  —  ΐηείικίίηβ  5εί3ΓηΙ>Γ3  —  81.  δορΕώ’δ  ρΓβοεεΙείΙ  51.  Νίοΐιοΐϊδ’δ:  οΓ.  Ο.  Ρ3- 
ΙεΓΓηο,  Ουίάα  ώ  Ρ^Ιεγοιο,  Ρϊΐεπηο  1858  (ε4.  οΓ  1816),  Ρ.  Ροΐΐίηο,  ΟΜβζε  άί  ΡβΙεγϊώο ,  ΡβΙεπτιο  1974,  6ο (Η  οίιίηβ  ε3ΓΐίεΓ  χουιεεϊ. 
ΙΓ  δι.  δορΗίβ’ϊ  (ϋ<3  ηοΐ  3ηΐε(33ΐε  ι6ε  $ίχΐεεηΐΗ  εεπίοτ)1, 16εη  ρεΓΚβρχ  ιΗε  ε3Γΐ>  ςοηκηιιηίΐγ  υ$ε(1  3  εΗβρεΙ  ίη  3  Ρβιίη  εΙιυΓεΙι,  35  ίη 
νεηίεε  ννΗετε  16ε  εοηΓΓβιεΓηίΙγ  (*ει ιο!α),  βΙχο  <3ε<1ίε3ΐε(3  ίο  δι.  Νίεΐιοΐβδ,  \νβ5  Γουη(3ε<1  ίη  1498  (Ρ.  Κο<3οΙβ,  ορ.άί.,  III,  220,  ίηίοΓ 
3Ι13).  Ιη  ι1ΐ3ΐ  ςβδε  ιΗε  ΓίΓίεεηΐΗ-εεηΐυΓγ  δι.  ΝίεΗοΐ3$  ίεοη  ηιβγ  1ΐ3νε  6εεη  άεϊίβηεεί  Γογ  3  Εβίίη  5ίάε-3ΐΐ3Γ,  ν/ΗίεΗ  ννουΐά  εχρίπίη  ίίδ 
ΓουηοΙεό  Ιορ,  50Γηε\ν1ΐ3ΐ  υηυϊϋβΐ  ίη  ιΗε  ε35ΐετη  εοηιεχί.  ΤΗε  ρο55ί6ί1ίΙγ  ίδ  ΓείηίοΓεε<3  6χ  ίίδ  131«γ  εοΐΐοεβίίοηδ  οί  ιΗίδ  Ιγρε:  $εε 
Ηεΐονν. 

18  ΤΗε  ΓοιιηάΒΐίοη  οί  ιΗε  ΡίΓδΐ  \ν3δ  εβΓίγ  ιΗίπεεηΐΗ  εεηίυΓγ;  ίι  \ν35  ΓερυίΓείί  Γο11θ5νίη§  ιΗε  Γουηείβΐίοη  οΓ  ιΗε  ΑΙΗβηίΒη  ΐο\νη  ίη 
1501:  Ο.  δεΗιτό,  ΐΓαώζίοηαΙί  εά  αΐΐη  $αββί  άεΙΙε  οοΙοηίε  ζΐύαηείί  Μία  5ίαΙία,  ΝβροΙί  1923,  ΧΙ,νΓ.  δι.  ΝίεΗοΙβδ’δ  εΗυτεΗ 
\ν35  Γουη(1ει3  ο.  1520:  ίδιά.,  123,  126. 

19  Τ.  (7Η3ΐζί<33ΐεί5,  Ζ.  'ζη  άε$  ίεόηεε  εη  ϋεέίε  εΐ  άζη$  Ιε$  ΐ$1ε$  αρίέε  ΒγζΞηεε,  ΟΗυΗεΓοί,  Ρυΐυίδ  Ηεδ  Ηε3υχ  3Γΐδ,  3  οεΐοΗΓε  -  21 
ηονεπιΗΓε  1982,  ΟΗΒΓίεεοί  1982,  ηοδ.  17,  24;  Ν.  ίΙΗ3ΐζκΐ3ΐαδ,  Ιεοηε  οί  ώε  ϋτεΐαη  5εδοο1,  ΕχΗίΗίίίοη  €3ΐ3ΐο§υε,  Βεη3ΐεί  Μυ- 
δευπι,  ΑΐΗεηδ  1983,  41,  ηο.  33. 

20  δεε  βΗονε,  η.  17.  Οβροηε’δ  \νί!Ι  ίδ  δυηιπΐ3πζε(1  ίη  δεΐ3πιΗΓ3,  86-91.  Ιη  ιΗε  131ε  είβΗίεεηΐΗ  εεηίυΓγ  ΙΗε  ίεοη  νν3δ  τερβίηίεεί 
3ηά  3εεοπιπιοεΐ3ΐεε1  Ιο  3  Γεείβηβυΐβτ  Ηβητιε,  ιΗε  Ιχνίη  οί  3  εοηιεπιροΓΒΓγ  ρηηεΐ  τερΓεδεηΙίηβ  δι.  ΑΐΗ3η3δίυδ  (ν3ΐεηύηί,  31,  Γί{>. 
14).  ΤΗε  Ιννο  ννεΓε  ρίβεειί  ίη  εΗβρεΙδ  31  είΐΗβτ  δί<3ε  οί  ιΗε  ηυνε  (δο  Ρ3ΐεΓπιο,  ορ.άί.,  155),  ενίεΐεηΐΐγ  31  ΙΗε  Ιίπιε  οί  ΙΗε 
εοηδίΓυειίοη  οί  ΙΗε  ίεοηοδίαδίδ  οί  1799  (δείδπιΗΓΕ,  60,  178)  ννΗεη  ηΐ3ηγ  οΐυ  ίεοηδ  ννεΓβ  Γερβίηίείΐ  3ηε1  ηενν  οηεδ  εοπίΓηίδδίοηεεΙ  ίη 
ννεδίεεη  3ε3(ίεπιίο  δίγίε. 
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ρ3ηε1  οί  ίΗε  53ΐηο  δΐιΗ)εοί  (Ρ1.  ΙΕ  )  3γο  νοΓδίοηδ  οί  ίΗοδε  ΐη  ίΗε  ε3ΓΐίεΓ  ίοοη.  ΑΓίεΓ  ίΗε  ΐ3δί  \νοΓΐ<1  \ν3Γ, 
\νΗεη  ΐΗε  οίΗεΓ  ίοοηδ  \νοΓε  ίΓ3ηδροΠε<1  ίο  ΡΪ3Π3,  ίΗε  δί.  ΝίοΗοΐ3δ  νν3δ  ίΗε  οηΐγ  ΐπιροΓΐ3ηί  οηε  Ιείί 
ΗοΗίηοΙ  ίη  ίΗε  ηε\ν  ρ3ΠδΗ  οΗιιγοΗ  οί  ίΗε  Μ3ΓΙΟΓ3Π3.  Ιί  δεεπίδ,  ίη  δΗοιΙ,  ίο  Πάνε  ίυηοίίοηεοί  35  ίΗε  οΗΐεί 
ρ3ίΓοη3ΐ  ίοοη  οί  ίΗε  Ρ3ΐεπηο  οοιηιηιιηίίγ  Γγοπι  ίΗε  βοβίηηίηβ. 

\νΡΐ3ΐ  οίΗεΓ  ίοοηδ  ηΐ3γ  Η3νε  Π§υΓε(1  ίη  ίΗε  ί\νο  Ρβίεπηο  οΗυΓοΗεδ  <3υπη§  ίΗε  δίχίεεηΐΗ  οεηίυΓγ  ίδ 
ηοί  ε3δγ  ίο  53γ.  Αΐηιοδί  ηοίΗίη§  Ηα5  δΐίΓνίνεά  Γγοπι  ίΗε  ρεποίΐ  3ηά  ίΗε  ίο\ν  ίΗ3ί  Η3νε  Γηυδί  <33ίε  Γγοπι 
ίΗε  εηϋ  οί  ΙΗε  οεηίυΓγ.  Α  ΐ3Γ§ο  δί.  δορΗΐ3  Ηε3πη§  ίΗε  Ηε3άδ  οί  ΗεΓ  ά3υ§ΗΐεΓ8  ίη  3  (ΙίδΗ  (Ρ 1.  145),  ουί 
5οηιε\ν1ΐ3ΐ  οη  311  δίάεδ,  εδρεοίβΐΐγ  3ί  Ηοίίοιη,  Η35  Ηεεη  3δοπΗεο1  ίο  ίΐιε  δίχίεεηίΐι  οεηίιΐΓγ  οη  ίΗε  Η3δϊδ  οί 
ίΗε  Ιαιηο3ΐε<3  <3εάίθ3ίθΓγ  ίηδοπρίίοη  οί  οηε  “Ρ3ηίο1όοη”,  ΐΗοιίβΗί  ίο  Ηο  ί(1εηΐίθ3ΐ  \νίίΗ  ίΐιε  ρπεδί  “Ρ3η- 
ίπίεο”,  ο1ΐ3ρΐ3ίη  ίο  ίΗε  ρηπδΗ  οίίε<3  ίη  ίΗε  Η3ρΐίδΓη3ΐ  Γεοοκίδ  ίη  159221.  Ρ3Γί  ίοοη,  ρ3Γί  Κ.εη3Ϊ553ηοε 
εΓηόΙεπι  οί  ΗεΓοίο  νΪΓίιιο,  ίί  ίδ  3η3ΐο§ίο3ΐ1γ  οΐοδε  ίο  ίΗε  δεπιί-\νεδίεΓη  ηο3ηηεΓ  οί  Ό3Πΐ35ΐάηο5  35  ενί- 
<1εηοε<3,  ίοΓ  ίηδί3ηοε,  ίη  ίΗε  3ρδε  ρ3ίηίίη§5  οί  δί.  Οεοτ§ο  οί  ίΗε  ΟτεεΙίδ  ίη  νοηίοε  3η<3  πΐ3γ  \νε11  Ηε1οη§ 
ίο  ίΗε  γο3Γδ  )ιΐδΐ  ίο11ο\νίη§  Ηίδ.  Ιη  Ιΐΐ3ΐ  03δε,  οΐίδΐι,  Ηβηάδ,  3ηά  5ειηί-η3ΐιΐΓ3ΐί5ΐίο  ίοΐάδ  οί  ΙΗε  ίυηίο  τείεΓ 
ίο  ϋ3πΐ35ΐίίηο5  (\νίίΗ  οΐοδε  ρ3Γ3ΐ1ε1δ  ίη  ίΐιε  δί.  ΟεοΓβε’δ  ρ3ίηίίη§δ),  χνΗίΙε  ίΗε  1ΐ3Γ(1  ηιοΐ3ΐ1ίο  ίοΐάδ  οί  ίΗε 
ηΐ3ηί1ε  τείΐεοί  ΙΗε  οοηίεπιροΓ3Γγ  οοηδεΓν3ίίνε  ηιοάε  οί  θείε22.  ΤΗίδ  ηοΗΙε  λνοιΊς  \ν3δ  3ΐηιθ5ΐ  δΐίΓοΙγ 
ίηίεηάείΐ  35  3  ρ3ίΓ0Π3ΐ  ίοοη  ίοΓ  ίΗε  Ηοιηοηγηιουδ  οΗιιγοΗ  3η<3  δΗοιιΜ  Ηο  ίΗε  δί.  δορΗίβ  Γείειτεοί  ίο  ίη 
€3ροηε’δ  \νί11  35  ίί§ιιπη§  οη  ίΗε  ίοοηοδί35ίδ.  Ιί  ίδ  ΓερΓοΟιιοεά  ΗεΓε  ίοΓ  ίΗε  ΓίΓδί  ίίιηε  δίηοε  ίίδ  οοπιρίοΐοοί 
ο1ο3ηίη§,  χνΗίοΗ  ιιηίοΓίιιηβΙεΙγ  (1ί(1  ηοί  οχίεηοΐ  ίο  ίΗε  τειηον3ΐ  οί  ίΗε  γοπι3<1ο  §ο1<1  ί>3οΙ:§Γθυη«1  \νίίΗ 
ίηδοπΗεΟ  ί(1οηΐίίίο3ΐίοη  3η<3  ίοΓεδΗοΠεηεοΙ  οΓΟδδ. 

Το  3Ηοιιί  1600  ιτιβγ  6ε  3δοπΗεί1  ίΗε  άοηΗΙε-δίάεά  ρΓθοεδδίοη3ΐ  ΟΓΟδδ  λνίίΗ  §επι-1ί^ε  οοΙοιίΓδ  ίη 
Μεζζο)ιΐδο  —  οιιγ  ιηβίη  3ίίπΗιιΐίοη  ίο  ίΗε  Κ3νθ3  Μ351ογ  ίη  1980.  ΤΗο  Αη3δί35Ϊ5  άερίοίεΟ  οη  ίΗε 
τενεΓδε  δί(1ε  (Ρ1.  146Η)  ί3ΪΐΗίιι11γ  οΗδεΓνοδ  οηε  οοηνεηίίοπ3ΐ  πιοάεΐ  οί  ίΗε  8ΐι1))εοί  3ηά  πΐ3γ  1?ε  ίηιίίίηΐΐγ 
οοηιρ3Γε(3  \νίίΗ  3η  ίοοη  οί  ίΗε  53ηιε  ίγρε  3δδί§ηε(1  01ΐ3ΐζίοΐ3^ί8  ίο  ίΗε  εηό  οί  ίΗε  δίχίεεηΐΗ  οεηίιΐΓγ 
3ΐ  δί.  ΟεοΓβε’δ  ίη  νεηίοε23,  ννΐιίοΐι  3ρρ3Γοηί1γ  οοοιιρίεςΐ  ίΗε  )ιΐδΙ  ρΓεοε<ϋη§  δίερ.  ΤΗο  ΟΓηοίίϊχίοη  οη  ίΗε 
οΗνεΓδο  (Ρ1.  1463)  τενε3ΐδ  ίηδίε3ά  3  πΐ3ηίίο1(1  3ίίίηίΐγ  χνίΐΚ  ίΗε  Ιί3ΐΪ3η  ΟοίΗίο  —  ίη  πιθ(1ε11ϊη§,  οοΙουΓ 
3η<1  δεηίίπιεηΐ  — ,  δΐιοΗ  3δ  \νε  ΠηΟ  ίη  €Γεί3η  \υογ1ο5  οί  ίΗε  ΓιίίεεηΐΗ  3ηά  δίχίεοηίΗ  οεηίηπεδ;  ίΗε  ηοΐ3Η1ο 
Ιίπιε-ΐ3§  οοηδίίΐυίοδ,  $ηΓε1γ,  3η  ίη(ϋθ3ίίοη  οί  1οο3ΐ  ρΓοάυοίίοη.  ΤΗε  νίΓβίη  3ηά  δί.  ΙοΗη  άορίοίεό  31  ίΗε 
1  ϋ ίε γ 3 1  εχίΓεηιίΐίεδ  3γο  οΐοδε  ίο  ίΗε  οοΓΓΟδροηάίηβ  Π§υΓεδ  οη  ί\νο  ρ3ηε1δ  <3ε5ί§ηε<3  ίο  Πβη^  3ποΙΗογ 
ρ3ίηίο(1  ογο55  3ί  ίΗε  ίορ  οί  3η  ίοοηοδΐ3δίδ.  ΤΗε  νίΓ§ίη  οί  ίΗε  ΐ3ίίεΓ  δεί  ίδ  ίηδΟΓΪΗε^  38  ίΗε  οίίεΓίηβ  οί 
Οοη5ί3ηίίηοδ  Κ3νά3  αηά  (Ιβίοά  1604;  ίΗε  δί.  .ΙοΗη  (Ρ1.  143)  \ν3δ  §ίνεη  ίηδίεβΟ  Ηγ  ίΗε  3ίθΓεηιεηΐίοηε(1 
ΗίδΗορ  Οεπηβηοδ  3ηά  Ηίδ  οΗβρΙηίη,  ΗοίΗ  οί  \νΗοπι  3Γε  1ίη1οε<Τ  ίη  ίΗε  ρ3ΠδΗ  3ΓθΗίνεδ  \νίίΗ  ίΗε  Κ3ν<33 
ί3ηιΐ1γ,  ννΗίοΗ  ρΓονίίΙεά  ίΗε  η3πιε  ίοΓ  ίΗε  3ηοηγηιου8  ρ3ΐηίεΓ  οί  ίΗίδ  §Γουρ.  ΤΗε  53ηιε  Οοηδΐ3ηΐίηο8 
ννίίΗ  Ηίδ  δοη  Ιοβηηεδ  οοπιπιίδδίοηεοί  3  ΙβΓβε  δί.  3οΗη  ίΗε  ΡοΓεηιηηεΓ  (Ρ  1.  147),  ενίάεηίΐγ  ίΗε  ΐ3ίΙεΓ’δ 
ρ3ίΓοη  δβίηί,  οί  εηοΓ§οΐίο  (Ιεδίβη  3ηά  <3Γ3δίίθ3ΐ1γ  ΓεΟυοεοΙ  οοΙοηΓ-δοΗεπιε.  Ιί  οοηο1υ<3εδ  ίΗε  §Γουρ  ίη  ίΗε 
δοηδε  ΙΗ31  ίί  3ρρε3Γ8  5ΐγ1Ϊ8ίΪ03ΐ1γ  3(1ν3ηοει1  \νίίΗ  τεδροοί  ίο  ίΗε  οιΗογ  ηιεηιΗοΓδ  \νΗϋε  δίίΐΐ  ρΓε50Γνϊη§ 
ιΗοιγ  (1είίηίη§  οΗ3Γ3θΐεπδίίοδ.  ΤΗο  <3ε3ίΗ  οί  Οοηδΐ3ηΐίηοδ  ίη  1613  ρτονίΟεδ  ίΗε  ΐεπηϊηυς  «πίε  ςυαηίοτ 
ίΗε  ίπιρΓεδδίνο  ίοοη,  ννΗίοΗ  ηιαδί  Ηβνο  Ηεεη  ρ3Ϊηίθ(1  ίοΓ  δί.  δορΗΐ3’δ,  δίηοε  Κ3ν<ΐ3  δοηίοΓ  νν3δ  Ηηποίΐ 
ιΗογο  3  γε3Γ  ΗείοΓε  ίΗε  πτεΓ§ίη§  οί  ίΗε  ί\νο  οΗυΓοΗεδ24. 


21  8θί3ΓΠί)Γ3,  49. 

22  Ε.β.  131ε  δίχίεεηΐΗ-οεηίυΓ^  ίοοη  οί  δί.  ϋεηηείπυδ,  ΟοΓίύ,  ίοοη  οΓ  δί.  .ΙοΗη  [Ηε  ΗεπηίΙ  Ι)^  I.  ΡβΙΙβοΙβχ  ((Ιοο.  1608-1645), 
ΟογΙο:  ΑίΐκΒοΙιί  ε  κοηε  ώ/ώ  Οτεά3,  ΡίΓεηζε,  16  5εΐΙεπιΙ)Γε  -  16  ηονεπιΐκε  1986,  Αίεηε  1986,  142,  ηο.  90;  152,  ηο.  101. 

23  Μ.  (Τ1ΐ3ΐζίοΐ3ΐα$,  Ιαόηεε  άε  5 3ίηΐ-ΟεοΓβεΒ  άε$  Οτεα  εί  άε  13  εοΙΙεειΐοη  άε  ΓΙη$(ίΐυΐ ,  νεηίίε  1962,  111,  ηο.  86,  ρΙ.  59. 

24  δοΪ3τηί)Γ3,  23,  οίΐίη§  ρβΓοοΗίβΙ  3Γο1ιίνε. 
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.ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΤΗίδ  ίεοη  ρΓοΗηΗΙγ  οεευρίεά  ίΗε  1ο\νεΓ  Ιενεί  οΓ  ίΗε  ίεοηοδίηδίδ,  ρεΓΗ3ρδ  Η3ΐηηείη£  ίΗε  δί.  δορΗίη 
ρ3ηε1,  ΗοίΗ  δβίηίδ  Ηε3πη£  δενετεά  Ηε3<3δ.  Ιη  ίΗηί  03δε  ίί  ννϊΐΐ  Ηηνε  Ηεεη  τεπιονεά  3ίΐεΓ  1614  Ιο  πΐ3ΐεε 
\ν3γ  Γογ  3  ρ3ΐΓ0Π3ΐ  ϊεοη  οί  δί.  Νίο1ιοΐ3δ,  3ΐδο  ιηεηΐίοηεά  ίη  Γηροηε’δ  ννϊΐΐ.  Ιί  πιυδί  1ΐ3νε  Ηεεη  ΙιερΙ  οη 
νίείν  Ηο\νενεΓ  (Γγοιπ  ίΗε  83ηιε  \νί11  ίΐ  ίδ  ε1ε3Γ  ίΗηί  ίεοηδ  \νεΓε  3ΐδο  Ηιιη§  ΐη  ίΗε  Ηοάγ  οί  ίΐιε  εΗιίΓεΗ),  Γογ 
ίί  \ν3δ  εορίεεί  ΐη  ΙΗε  131ε  δενεηίεεηίΗ  εεηυίΓγ  Γογ  Μεζζο)υδθ  (δεε  Ηεΐονν).  Κεεεηίΐγ  I  1ΐ3νε  Ηεεη  361ε  Ιο 
δίικίγ  ίΗε  §ΓΆίΠΐί  ΐΗ3ί  <3ίδΓί£ΐΐΓε  ίΗίδ  3ηε1  ίΗίεε  οίΗεΓ  ϊεοηδ:  ίΗεγ  Ιιιγπ  ουί  ίο  τερΓεδεηί  ίην3Π3Η1γ  ίΗε 
η3Γηεδ  3ηά  ά3ίεδ  οΓ  δεητιίη3Γγ  δίικίεηίδ  οΓ  ίΗε  ΐ3δΐ  εεηίιίΓγ.  Ργοιώ  ίΗε  83(1  ενίεΐεηεε  ίΗηδ  ρίονί(1ε<3  ίί  ίδ 
ε1ε3Γ  ίΗηί  ίΗεδε  ϊεοηδ  ΓΪ£υΓε(1  οη  ίΗε  ίεοηοδίβδίδ  οΓ  ίΗε  εΗβρεΙ  οΓ  ίΗε  Ρβίεπηο  δειηίη3Γγ  (Γουη<3ε<3  ΐη 
1734  3η<3  3ΐδο  άεάίθ3ίε(1  ίο  δί.  ΝίεΗοΙηδ),  ννΗείε  ίΗεγ  ννείε  άεροδίίεεί  ηοί  Ιβίετ  ΐΗ3η  1832  —  ίΗε  ε3Γΐϊεδί 
ίηδεπΗεοΙ  άηίε  —  3ηά  ρΓθΗ3Η1γ  3ΓίεΓ  1799,  \νΗεη  ίΗε  ηε\ν  ίεοηοδί3δΐδ  \ν3δ  ίηδί3ΐ1ε<3  ίη  ίΗε  εΗιίΓεΗ  3η<3 
ηιιιεΗ  Γε(1εεθΓ3ΐίοη  οεειίΓεεΙ. 

ΤΗε  εηΓίίεδί  άηίεεί  \υογ1(  ίη  ίΗε  εοΐΐεείίοηδ  ίδ  ίΗε  Η3η<3δοηιε  νεπίεηΐ  ρ3ηε1  Γερίεδεηίίη§  ίΗε  Αροδίΐε 
δί.  ΑηείΓελν  (Ρ1.  148),  3ΐδο  ά3Πΐ3£ε(1  Ηγ  §ΓΆίίηί,  \νΗίεΗ  ρΓονίάεςΙ  ίΗε  Π3ηιε  Γογ  οιιγ  δεεοηά  ηηοηγπιοιίδ 
πΐ3δΐεΓ  οΓ  ίΗε  ε3Γΐγ  δενεηίεεηΐΗ  εεηίιίΓγ,  ίΗε  ΜηδίεΓ  οΓ  δί.  ΑηεΐΓε\ν.  ΙηδεπΗε<3  ίη  ΙείίεΓδ  ηοί  όίδδΪΓηίΐ3Γ 
ίο  ίΗοδε  οΓ  ίΗε  δί.  δορΗίη  ίεοη  Ηγ  οηε  ΑηόΓεηδ  Μ3επηοδ  (Μηπείοδ,  ενίάεηίΐγ  ίηίεηεΙε<3  ίη  ΗοηουΓ  οΓ 
Ηίδ  ρηίΓοη  δηίηί,  ίί  ίδ  <33ίε<3  1603.  ΑΙΐΗουβΗ  ε1ε3Γΐγ  οΓ  3ηοίΗεΓ  3§ε  3ηά  Η3η<1,  ίΗε  δί3ίυεδςιιε  ρΐηδίίείίγ 
3δ  ίνεΐΐ  3δ  ίΗε  ίιηρείιιοιίδ  δίγ1ίζ3ίίοη  οΓ  ίΗε  Γοΐάδ  3ΐδθ  τεε3ΐ1  ίΗε  δί.  δορΗίη.  Το  ίΗε  δ3ηιε  ΓΠ3δΙεΓ  ίη  1980 
ννε  3ΐΙπΗυίεί1  3  ρ3ΓίΪ3ΐ1γ  εΐεαηεοί  Ηιΐδί  οΓ  δί.  .ΙοΗη  ΤΗεο1θ£θδ  (Ρ 1.  150)  Γγοπι  ά  δεπεδ  οΓ  ρβηεΐδ  τερΓε- 
δεηΐίηβ  ίΗε  1\νε1νε  Αροδίΐεδ25  3ηά  Πδίεεεί  3  ρΓθΗ3Η1ε  ηίίπΗυΐίοη  οΓ  ίΗε  \νΗο1ε  δεί  ίο  ΟϋΓ  ηε\ν  πΐ3δίεΓ. 
Νο\ν  ΐΗ3ί  ε1ε3ηίη§  ίδ  εοπιρίεΐείΐ,  ίΗ3ΐ  3ίΐπΗυίίοη  ηΐ3γ  Ηε  οοηΓίΓηιείΙ,  3ί  1ε3δί  τεδρεείίηβ  οηε  ΗηΙΓ  οΓ  ίΗε 
εοπιροηεηΐδ.  ΤΗε  οίΗεΓ  ογ  ΙεΓι  ΗηΙΓ,  Ηε£Ϊηηίη£  \νίίΗ  3  δί.  ΡείεΓ  \νΗϊεΗ  οπ£ίη3ΐ1γ  Γηεεεί  3  δί.  Ρ3υ1  Ηγ  ίΗε 
δί.  ΑηϋΓενν  Μ3δίεΓ,  ίδ  Ηγ  3ηοίΗεΓ  ρηίηίεΓ  οΓ  (ΙίΓΓεΓεηΙ  δίγΐε  3η<1  εχρΓεδδίοη  (Ρ1.  149).  δί.  ΡείεΓ’δ  Ηε3<3  ίδ 
νεΓγ  εΐοδε  ίο  δί.  .ΙοβεΗίΓη’δ  ίη  ίΗε  ηεννίγ  (ΙίδεονεΓεά  ίεοη  Ηγ  Ιοηηηίΐάοδ,  (Ιηίεεί  1682  (Ρ1.  142);  ίΗε 
Γε<3-ΗΓ0\νη  ρΓερ3Γ3ίίοη  3η<ί  άΓ3\νίη§,  3δ  \νε11  3δ  ίΗε  ίϊηηΐ  ΗβΗίδ  ά3δΗίη§1γ  3ρρ1ίε<3,  3Γε  Γοιιηεΐ  ίη  οίΗεΓ 
ε3Γΐγ  \νοτ1ίδ  Ηγ  ίΗε  δηηιε  ρηίηίεΓ,  \νΗο  εηη  Η3Γ<31γ  Ηε  οίΗεΓ  ΐΗ3η  Ιοηηηίΐάοδ.  ΡουΓ  ρηηεΐδ  οΓ  ίΗε  δεπεδ 
Ηε3Γ  ίΙεάίεηΙοΓγ  ίηδεΓίρίίοηδ,  οΓ  ννΗίεΗ  ίΗΓεε  εοηΐηίη  1ε§ίΗ1ε  ΟΓεεΙί  η3ηιεδ.  €οηιρ3πη£  ίΗεδε  \νίίΗ  ίΗοδε 
ίη  ίΗε  ρηπδΗ  3ΓεΗίνεδ,  ίί  Η3δ  Ηεεη  ροδδίΗΙε  ίο  ίάεηίίΓγ  ίΗε  άοηοΓδ  \νΗο,  3δ  ίη  οίΗεΓ  ΐηδί3ηεεδ,  ρΓεδεηίείΙ 
ίεοηδ  οΓ  ίΗεΐΓ  ρ3ίΓοη  δηίηίδ  ογ  ίΗοδε  οΓ  ΐΗείτ  εΐοδε  Γείηίίνεδ.  ΤΗε  ίΙεηίΗ  <33ΐεδ  οΓ  ί\νο  οΓ  ίΗε  (ΙοηοΓδ 
ρΓονιάε  Ιεπηΐηΐ  ζηΐ€  η υοε  ίη  ίΗε  ΓοπγΙΗ  άεεηάε;  ίΗε  ιΗιγ<1  (Ιοπογ  Ηε1οη§εεΙ  ίο  ίΗε  ρΓεεεοϋηβ  §εηεΓ3ίίοη. 
ΤΗεδε  3ηά  οίΗεΓ  ίηεΐίοηΐίοηδ  3ΐ1ο\ν  ιΐδ  ίο  ρΐηεε  ίΗε  δεί  ίη  ίΗε  ε3Γΐγ  <1εε3<1ε8  οΓ  ίΗε  δενεηίεεηίΗ  εεηίϋΓγ. 

ΤΗε  ροδδίΗίΙίίγ  οΓ  3  ΐΗίκΙ  Ηβηά  ρ3Πίείρ3ίίη£  ίη  ίΗε  Αροδίΐεδ  δεπεδ  ίδ  ηοί  ηΙίοβείΗεΓ  ίο  Ηε  εχ- 
είικίεά.  ΙΓ  δο,  ίΗεη  ίί  Ηεΐοη^εά  ίο  ίΗε  ρ3ίηίεΓ  οΓ  ίΗε  ΐ3Γ§ε  ρ3ηε1  ΓερΓεδεηίίη§  δίδ.  θ3δΠΐ3δ  3ηε1  ϋ3ΓηΪ3η 
χνίίΗ  ίΗε  άοηοΓ,  Οηηιίβηοδ  δρ3ίΗ3Γ0δ,  <3ερίείε<1  Ηε1ο\ν  ίη  3η  εΓΓεείίνε  ροΓΐΓ3Ϊί  εΐείηίΐ  οΓ  ρικεΐγ  \νεδίεΓη 
δίγΐε  (Ρ1.  151).  δρβίΠηΓΟδ,  (ΐΓεδδεά  ίη  3  δενεΓε  Ηιιί  πεΗ  εοδίαηιε  οΓ  ίΗε  ε3Γΐγ  δενεηίεεηίΗ  εεηίηΓγ, 
1:ηεε1δ  ΗεΓοΓε  Οθδπΐ3δ  ίηδίεηεΐ  οΓ  ϋ3ηιί3η,  Ηίδ  ρ3ΐΓοη  83ίηί,  ενίάεηίΐγ  Ηεεηυδε  Ηε  λνίδΗεά  ίο  ρΓεδεΓνε 
ίΗε  ίΓ3(1ίΐίοη3ΐ  άίδροδίίίοη  οΓ  ίΗε  ί\νο  δ3ΐηίδ  \νΗίΙε  ρΓεδεηϋίη§  ΗίπίδεΙΓ  3ί  ίΗε  εεηίΓε.  ΤΗε  ρ3ηε1,  Ιίΐεε 
οίΗεΓδ,  Η3δ  Ηεεη  ευί  δοπιε\νΗ3ΐ  οη  311  δίάεδ  ίο  Γίί  ίί  ίο  δΐιΗδεςυεηί  υδε,  ίη  ίΗίδ  ε3δε  3δ  3  δίάε  (Ιοογ, 
Η3ΐ3ηείη§  ίΗε  δί.  Αη<3Γε\ν  Γηεηΐίοηεεί  3Ηονε,  ίη  ίΗε  ίεοηοδίηδίδ  οΓ  ίΗε  δειηίη3Γγ  εΗ3ρε1.  ΤΗε  ιπ3ίη 
ενεηίδ  ίη  ίΗε  ΙίΓε  οΓ  δρηΐΗητοδ  —  ενίάεηίΐγ  3  ρεΓδοη3£ε  ίη  ίΗε  εοηίΓηυηίίγ  — ,  ίηείικϋηβ  Ηίδ  εοηηεε- 


25  Ουίάα,  Γι§.  9.  ΤΗβ  ΒβΓίεδ  Ηίά  1>εεη  ΓεραίηίεΟ  ίη  ιίιε  1»1ε  είβίΚεεηΐΗ  εεηίϋΓγ  ννΗεη  ίΐδ  ίεοηο§Γ3ρΗίε  εΗ3Γ30ΐεΓ  35  3η  εβδίεΓη 
ειηΟΙεπιβίίο  δει,  ίης1ϋ0ίη§  δε  ΡβυΙ  αηΟ  ΐΐιε  Εν3η§ε1ί5ΐ5  ΜβγΙι  3η0  Ι,ιιΐίε,  \ν35  βΙίετεΟ  Ιο  πΐ3(ιε  ίί  εοηίοΓπι  Ιο  ιΚε  Εΐ5ΐοπε3ΐ 
εηυηιεΓβΐίοη  ΓβνουΓεΟ  ίη  \νε5ΐεΓη  ίοοηο^Γαρίι^. 


ΤΗΕ  δΙΟυΕΟ-ίΓΚΕΤΑΝ  δίΖΗΟΟΕ  ΟΕ  ΚΖΟΝ  ΡΑΙΝΤΙΝΟ 
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ίίοηδ  \νίίΗ  ιΗε  ίΓ3Πδίεηί  ΟΓεεΗ  Ηί§ΗεΓ  ε1εΓ§γ,  ηΐ3γ  Ηε  ίΓ3εε<1  ΐΗΓοαβΗ  ίΗε  3ΓεΗίνεδ  υρ  Ιο  Ηίδ  ίΙευίΗ  αηύ 
Ηυηαΐ,  άεδεπΗε<3  ίη  <3εί3Ϊ1,  ϊη  1623.  Ιη  Ηίδ  ίεοη  ίΗε  \νε11-ρ3ίηίε<1  ΙοννεΓ  άΓυρείγ  οί  δί.  ϋ3ΐηΪ3η  Γεευίΐδ 
ίΗε  δί.  .ΙοΗη  οί  ΒίδΗορ  Οεπηοηοδ  (Ρ1.  143)  3η<3  δεεηΐδ  Ιο  ροίηί  Ιο  ίΗε  ΟοίΗίε  δίάε  οί  ίΗε  Κυνύΰ 
Μ38ίεΓ.  ΟίΗεηνίδε  ίΗε  ίοΐεΐ  δγδίειη  Ϊ5  εΐοδε  Ιο  \νΗ3ί  ιηαγ  Ηε  ίουη<1  ϊη  ϊΗε  Αροδίΐεδ  3ίΙπΒυΙε<1  Ιο  ίΗε 
ΑηιΐΓε\ν  ΜυδίεΓ  (Ρ1.  150).  ΤΗε  εχ3§βεΓ3ΐεά  ΓθΓεδΗθΓίεηίη£δ  υηά  οίΗεΓ  άίδρΓοροΠίοηδ  3Γε  ρ3Γ3ΐ1ε1ε(1  ΐη 
ίΗε  δί.  Αικίτεν/  ρ3ηε1  Βγ  ίΗε  δυπιε  πΐ3δΙεΓ  (Ρ1.  148)  3η<1  ΒείΓ3γ  ίΗε  ρΓονΐηοΪ3ΐ  ρυίηίεΓ.  ΤΗε  ίυεε 
ΓθΓπιυΐ3δ,  1ί§Ηί  εοΙουΓδ,  εχροηάεά  εοηίουΓδ  3ΐκ1  Γεϋυεειΐ  ρΐυδίίείίγ  3ΐδο  Ιίηΐε  ίΗε  \νοιΊ(  Γπτηΐγ  Ιο  ουΓ 
ΗγροίΗείίεβΙ  1οο3ΐ  δοΗοοΙ. 

\νΐΐ3ΐ  ηιιΐδΐ  Ηε  ίΗε  ε3ΓΐίεδΙ  1ίηο\νη  \νοΓΐε  δί§ηε<3  Βγ  Ιουηηίΐάοδ  δ1ΐ3Γεδ  ίΗε  <ϋδίίηβυίδΗΐη£  εΗ3Γ3είεΓ- 
ίδίίεδ  οί  ίΗεδε  ίεοηδ  ννίΐΗουί  ίΗεΐΓ  άείεείδ.  Εηΐ3Γβε<1  Βγ  3<1<ϋΐίοηδ  Ιίΐίε  ίΗε  Κανάέ  Μ3δίεΓ’δ  δί.  .ΙοΗη  ίΗε 
ΡοΓεπιηηεΓ,  ίίδ  δίάεδ  δίπιίΐ3Γΐγ  ευί,  Βενεΐΐεά  υηά  §ί1άε<3,  ίΗίδ  ΐηιρΓεδδίνε  ρ3ηε1  οί  δί.  ΝίεΗοΐ3δ  Εη- 
ΐΗΓοηε(3  (Ρ1.  152)  εεπυίηΐγ  Βοΐβηεεά  ίΗε  οίΗεΓ  οη  ίΗε  δειηίηυΓγ  ίεοηοδί3δίδ.  Ιί  \ν3δ  Ιΐΐίοΐγ  άεδί§ηε(1, 
ΗοννενεΓ,  3δ  ίΗε  εΗίεί  ρ3ίΓοη3ΐ  ίεοη  Γογ  ιΗε  ϊεοηοδί3δίδ  οί  ίΗε  υηίίε<3  Ρβίεπτηο  εΗυπ;Η,  3  Γυηείίοη  ίί 
ρΓοΒβΒΙγ  Γυ1Γί11ε<1  υηίίΐ  1799.  €3ροηε’δ  \νΐ11  τείεΓδ  Ιο  ίουΓ  83ηείυ3Γγ  ίεοηδ,  ίηε1ικ3ίη£  3  δί.  δορ1ιΪ3  3ηά 
3  δί.  Νίε1ιοΐ3δ,  ίη  3<3<3ίίίοη  ίο  ΙΗε  δί.  ΝίεΗοΐ3δ  (δεε  η.  20)  ίη  ίΗε  Βοάγ  οί  ίΗε  εΗυΓεΗ26.  \νΗεη  ίΐιε  ίεοη 
\ν3δ  οίευηεϋ  ίη  1980  ίΗε  δί§η3ίυΓε  οί  ίΗε  ρ3ΪηίεΓ  Γεηρρε3Γε<1  3ΐοη§  \νίίΗ  3  βταΓίϊΐο  οί  ίΗε  <33ΐε  1632, 
\νΗίεΗ  δεεηιεεί  ίο  ρτονκίε  3  υδείυΐ  Ιοππίηυζ  αηίε  ςυε/η27.  Ιη  ίΗε  1ί§Ηί  οί  ΙΗε  τεεεηί  δίυ(1γ,  Ηο\νενεΓ,  ίί  ίδ 
ε1ε3Γ  ΐΗ3ί  ίΗε  ρΓεδυπιεΒ  1632  \ν3δ  3η  ίηίεηεΐεεί  1832:  ίΗε  δοΗοΙυΤδ  ρεηίαιίίε  ί3ί1εά  ίη  ίΗε  Γϊη&Ι  ΩουπδΗ 
ΓεςυΐΓε<1  ίο  εοητρίείε  ίΗε  ίί^νίΓε  ι8’.  ΤΚίδ  άίδεονεΓγ  άοεδ  ηοί  3ΐίεΓ  πιαείι:  ίΚε  1641  Ιεδί3πιεηΙ  ρΓονίίΙεδ  3 
οΓεάίΡΙε  ηε\ν  αηίβ  ςυεηι  3ηά  δΐγ1ίδΐίο3ΐ1)'  ίΗε  ίεοη  ίδ  3η)4ιο\ν  ίο  Βε  3δδΐ£ηεί1  ίο  ίΗε  ε3Γΐγ  §Γοηρ  —  ΐί 
ΓΠ3γ  Η3νε  Βεεη  ρ3ΪηΙε(3  3δ  ε3Γΐγ  3δ  ίΗε  δεεοηεΐ  άεε3«1ε. 

ΤΗε  Γ3ίδε(1  π§Ηί  ε1Ηο\ν  ίδ  3  εοηίεηιροΓ3Γγ  €Γεί3η  ΓείεΓβηεε28.  ΟίΗεΓ\νίδε  ίΗε  δί.  ΝίεΗοΙβδ  ίδ  ίπι- 
ροΠ3ηΙ  Γογ  ίΗε  ενκίεηεε  ίί  ρΓονίάεδ  οί  εοηηεείίοηδ  Βεΐ\νεεη  Ιθ3ηηί1ίίοδ  3Π(1  311 1Η31 1οε3ΐ1γ  πιυδί  Η3νε 
ρΓεεεάεά  Ηίηι:  ίΗε  Ηυδίδ  οί  ^Η^^δι  από  ίΗε  νϊΓ§ϊη  3Γε  εοηδίΓυείεύ  ίη  ίΗε  δ3Πΐε  πιπηηεΓ  38  ίΗε  ίοΓε- 
ί3ΐΗεΓδ  ίη  ίΗε  Αη3δί3δίδ  Ηγ  ίΗε  Κ3νιΐ3  Μ3δίεΓ  (Ρ1.  146Β);  (3εί3Ϊ1δ  οί  εοΙουΓ  3ηά  εοδίιιιηε  ίηίίηΐ3ΐε1γ  Ιίηΐε 
ίΗεηι  ννίίΗ  ΐΗ3ί  ρ3ίηίεΓ’δ  ΟοίΗίε  πιοΒε;  ίΗε  ίγρε  οί  ίΗε  δ3ΐηί’δ  ί3εε  ίδ  3εΐ3ρ1εε1  Γγοπι  ίΗε  Αη<ΪΓε\ν 
ΜβδίεΤδ  ίθΓηιυΐ3  Γογ  οΐά  ηοεη,  είε.  Ιηάεείΐ,  εοηίίηιιίΐγ  οί  ίΗίδ  δΟΓί  ίδ  υηΗΓοΙίεη  ίη  ίΗε  ρΓοροδεϋ  δΐεί1ί3η 
δεΗοοΙ,  εδρεεΪ3ΐ1γ  ίη  ίΗε  ε3Γΐγ  ρΗ3δε  \νΗεη  ίουΓ  ίο  δίχ  ρ3Ϊηίείδ  πιυδί  Η3νε  Βεεη  υείίνε:  ίί  ίδ  εΙίίΓίειιΙΙ  ίο 
ίεΐΐ  \νΗεΓε  οηε  εηάδ  3η<3  ίΗε  οίΗεΓ  Ηε§ίηδ,  ννΗείΗεΓ  δενεΓ3ΐ  \νοΓΐτε<3  Ιο§είΠεΓ  υηάεΓ  οηε  πΐ3δΙεΓ  ογ  311 
δερ3Γ3ίε1γ  ίη  εΐοδείγ  Γεΐ3ίεί1  δίγίεδ. 

Α1οη§  ννίίΗ  ίΗε  ρ3ίΓοη3ΐ  ίεοηδ  θ3ροηε’δ  \νί11  3ΐδο  ιηεηίίοηδ  ΓερΓεδεηί3ίίοηδ  οί  ΟΗτίδί  3η(1  ίΗε 


26  δοί3ΐτιί>Γ3,  89.  ΤΗβ  Ιθ3ηηί1ίί3η  δ£.  Νίο1ιοΐ38  \ν35  ρΓθί>3ί>1γ  δΐίΐΐ  ίη  ρΐηοο  ννΗβη  ίί  νν35  οορίειΐ  Ηγ  3  ίο11ο\νεΓ  Γογ  Μεζζο)υδθ  ίη 
ΙΗε  Ιηΐΐετ  δενεηίεεηΐΗ  οεηΐϋτγ  (δεε  Ηε1ο\ν).  ΤΗε  οΙΟ  ρηίΓοηβ!  ίεοηδ  ηηυδί  Ηηνε  Ηεεη  δυΗδ(ίΙιιΐε<1  οη  ΙΗε  ηε\ν  ίεοηοδίηδίδ  οΓ  1799  Ηγ 
3  εοηΐεπιροΓ3Γγ  ρ3ΐΓ  ΓερΓβ$εη£ίη§  δίδ.  ΕΙβιιΐΗβπιΐδ  βπγΙ  ΡβπΗεηίαδ,  \νΗίεΗ  βίδο  Γι§υΓε(1  οη  ιΗε  ίεοηοδΐ3δίδ  αδ  Γεεοη$1ηιεΐεϋ  ίη 
ΡΪ3Π3  3ίΐεΓ  ίΗε  ΙηδΙ  \ν3Γ:  νηίεηΐίηί,  10,  Γι§.  2.  ΤΗε  δ£.  ΝίεΗοΙηδ  ννίΐΐ  ΐΗεη  Ηβνε  Ηεεη  Γε1ε§3£ε<1  Ιο  (Ηε  δεπιίη3Γ^  3η<1  ιΗε  δί.  δορΗίβ 
Ιο  ιΗε  εΗηΓεΗ  ηηνε  ννΗεΓε  ίί  εοηδίήηίείΐ  3  ρ3ΐΓ  ννίίΗ  3  ηε\ν  δί.  Ρ3Γ3δ1τενε  (οί.  νβίεηΐίηί,  ηοδ.  34,  35,  Γι§δ.  21,  22). 

27  Ουιόα,  ηο.  19. 

28  ΤΗε  ε3Γΐίε$1  Γεεοπ1ε(1  εχ3πιρ1ε  οί  ίΗίδ  §εδΙαΓε,  ννΗίεΗ  ρυΐΐδ  Ηηεΐί  ιΗε  ρΗεΙοηίοη  Ιο  τενεηΐ  (Ηε  Ιίηίηβ,  3εεοηϋη§  Ιο  ΟΗηΙζίίΙη- 
Ιείδ  ίδ  Γοηηιΐ  ίη  ΙΗε  ΡηΙπιίηη  ίεοη  οί  ιΗε  ΤΗΓεε  ΗίεΓ3ΓεΗδ  Ηγ  Ε  Ρηΐΐηάβδ:  /εοη5  οί  ΡβΙπιθ5  ( Εη§.  ε4.),  Νηΐίοηαΐ  Βηηΐτ  οί  ΟΓεεεε, 
ΑΐΗεηδ  1985,  1 19Γ.,  ηο.  71,  ρΐδ.  50,  130.  Η  3ρρε3Γδ  3  §εηεΓ3(ίοη  ε3ΓΐίεΓ  ΗοννενεΓ  ίη  ιΗε  \νθΓΐίδ  οί  Ο.  ΚΙοΙζβδ:  3ρρΓθχίσΐ3ΐε1)ί,  ίη 
δενεΓ3ΐ  οΓ  Ηίδ  εοηιροδίΐίοηδ  οί  ιΗε  εηΐΗΓοηειΙ  νίτ^ίη;  ρΓεείδεΙγ,  ίη  ιΗε  03δε  οί  βοπιε  δεηίειΐ  ΗίεΓ3ΓθΗδ  ίη  Ηίδ  ίεοη  οΓ  ΙΗε  δενεηΐΗ 
Εευηιεηίοβΐ  (Γουηείΐ  ίη  ΟορεηΗα^η  (Η.  Ρ.  ΟεΓΗβΓά,  λνεΐι  άα  ΙΙίοηεη,  Κεε1ί1ίη£Ηαυ$εη  1974,  ρΐ.  14.  νοεοίοροηΐοδ’δ  31!γιΗιι- 
ΐίοη).  ΤΗίδ  ίηηονβΐίοη  ίη  (Ηε  ΐΓ3(1ίιίοη3ΐ  εοπιροδίΐίοη  οί  ΙΗε  Ηίεδδίηβ  ΗίετηΓεΗ  \ν3δ  ρτοΗηΗΙν  εδΐ3ΗΙίδΗει3  Ηγ  ΚΙοΙζηδ.  Ιη  ιΗε  εβδε 
οΓ  ΙοηηηίΗίοδ  ίί  ίδ  εηετβείίοβίΐν  εχ3β§εΓ3ΐεε1  ίη  ιΗε  πιβηηεΓ  ιΗηΙ  3ρρε3Γδ  εΗ3Γ3εΙεπδΐίε  οΓ  Ηίδ  γουΐΗΓυ!  ρεποά. 
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νίΓ^ίη;  ά\\  Γοιιγ  ενκίεηΐΐγ  Γυηοΐίοηεά  35  (Ιεδροίίΐοί  ΐοοηδ  οη  ίΗε  οΐά  ΐοοηο5ΐ3δΐδ29.  ΙΓ  ΙΗε  ρ3ΐΓοη3ΐ  ίεοηδ 
ε3Π  5ε  ΐ<3εηΐΐίΐε(1  ννΐίΗ  Ηΐ|>Η  ρΓθ636ΐ1ήγ,  ΙΗε  εεηίΓ3ΐ  ρ3ΪΓ  ΐδ  ιπαοΗ  Ιεδδ  ε3δγ  Ιο  38εεΓΐ3Ϊη.  ΤΗε  τεεοη- 
δΐηιείεά  ΐεοηοδΐ35Ϊ5  οΓ  ΡΪ3Π3,  \νΗΐεΗ  βΐιηοδί  εεΓί3Ϊη1γ  ΓεΙβΐηδ  ΙΗε  εΐϊδροδϊΐϊοη  οί  1799,  επφίογδ  3  5ε3ΐεά 
Ρΐ3ΐγίεΓ3  (Ρ1.  153)  3πό  3η  υηΓεΐ3ΐεά  (3ΗπδΙ  Κΐη§  οί  Κΐη§5  3ΐκ1  0Γε3ΐ  ΗΐβΗ-ΡπεδΙ  3ΐΙπ6ιιΙε<1  \νΐΐΗ 
εεπβΐηΐγ  Ιο  Ιθ3ηηϋαοδ  3Π(1  ενΐάεηίΐγ  οί  Ηΐδ  3δδΐΐΓε(1  πΐ3ΐιιπΙγ  (Ρ1.  154).  νοεοίοροιιΐοδ  38δΐ§η5  ΙΗε 
Ρΐ3ΐγίεΓ3  ίο  ίΗε  δεεοηά  ογ  ΐΗίπΙ  ςιΐ3ΓίεΓ  οί  ίΗε  δενεηίεεηίΗ  εεηίυΓγ;  ϊΠβίεΓ  Ιΐΐ3η  1641,  ΐΗεη  ίΗε  ίεοη  ΐδ 
οΗνΐοαδΙγ  εχείιιάεεί  Γγοιπ  €3ροηε’δ  ϊεοηοδΐ3δΐδ30.  ΤΗε  ρ3ηε1  οί  (3ΗπδΙ  Κΐη§  οί  Κΐη§8  538  5εεη  ειιί  31 
Ηοίίοιτι,  Ηο\νενεΓ,  &ηά  οηεε  ηΐ3γ  53νε  6εεη  ηιυοΗ  1οη§εΓ.  ΙΓ  ηοί,  ή  3ΐδθ  Ϊ5  υηΐϊΐίεΐγ  Ιο  53νε  Γι§ιΐΓε(1  ϊπ 
ΙΗε  ε3Γΐγ  δεΙίΐη§.  Α  5οπζοηΐ3ΐ  ρ3ηε1  \ν3δ  3(3<1ε(3  6ε1ο\ν  Ιο  6πη§  ΐΐ  υρ  ίο  ΙΗε  Ηεΐ§Ηΐ  οί  ίΗε  Ρΐ3ίγϋεΓ3, 
ρΓο6351γ  ο.  1799,  \νΗεη  6οΐ5  ίεοηδ  \νΐ11  Ηβνε  6εεη  ίοίαΐΐγ  Γερ3Ϊηίε<131. 

δΐχ  5ΓΠ311  ρ3ηε1δ  Γγογπ  3  §Γουρ  οί  εΐ^Ηί  ιίερΐεΐΐηβ  ίΗε  ΡβίΗεΓδ  οί  15ε  ΟΓεεΙί  ΟΗιιγοΗ  3Γε  3ΐδο  ίο  6ε 
3δεπ6ε<1  Ιο  Ιθ3ηηΐ1αο5,  ίΗε  ηιοδί  ηοΐ361ε  3η<1  αΐδο  3ρρ3Γεηί1γ  ίΗε  ΓηοδΙ  ρτοΗΓΐε  ραΐηίεΓ  οί  16ε  δίεί]Ϊ3η 
δοΗοοΙ.  ΤΗε  εΐ§Ηί  ροηεΐδ  3Γε  ηο\ν  εηε3δε(1  6ε1ο\ν  ΐΗε  3ροδί1εδ  δεπεδ  (δεε  36ονε)  ΐη  ίΗε  ΐεοηοδΐ35Ϊ5  οί  δί. 
ΝϊεΗοΙαδ’δ,  ΡΪ3Π3,  ^ΗεΓε  ίΗεγ  ίΐ3ηΐε  ίΗε  δενεηίεεηΐΗ-εεηίιΐΓγ  ϋεεδΐδ  οί  ηοί  §Γε3ί  φτοΐΐίγ  ΐηδεπΗεί!  35  οί 
“(ΓΗΒίεπηΗ  <1ε  ...  03Π(1Ϊ3”32.  ΤΗίδ  «Ιΐδροδΐΐίοη,  35  αΐΓε3(1γ  δΐ3ίε<1,  δΗοιιΙεΙ  οοΓΓεδροηά  Ιο  ίΗ3ί  οί  1799,  38 
ΐδ  δρεοϊίίοβίΐγ  εοηΓΐππεά  Γεδρεείΐηβ  ίΗε  ϋεεδίδ  3Π(1  ίΗε  Αροδίΐεδ33.  θΓ3ηΐε<1  ΙΗε  εχΐδίεηεε  οί  3η  ΐεοηοδ- 
Ι3δίδ  οί  ΙΗε  ε3Γΐγ  δενεηίεεηίΗ  εεηίιΐΓγ  ίη  ίΗε  Ρ3ΐεπηο  εΗιπχΗ,  ΐί  ΐδ  ΓηοΓε  ΐΗβη  Ιΐ^εΐγ  ίΗ3ί  311  οί  ίΗεδε 
ίεοηδ  ίΪ£ΐΐΓε<3  οη  ΐί. 

Οηε  ΓηεπιΗεΓ  οί  ίΗε  δεπεδ  οί  ΙΗε  Ρ3ίΗεΓδ,  ίΗε  δί.  Β3δϋ  (Ρ1.  155),  ρ3ΓίΪ3ΐ1γ  ε1ε3ηε<1,  3ν3δ  εχΗΐΗΐΐεά 
ΐη  1980-81;  Γίνε  οίΗεΓδ  \νερε  δΗολνη  ΐη  ίΗε  τερ3ΐη1ε(1  νεΓδΐοηδ34.  ΤΗε  δί.  Β38Ϊ1  \ν3δ  υηΗεδΐΐ3ΐΐη§1γ 
3ΐΐπ6υΐε<1  Ιο  Ιοβηηΐΐίΐοδ  3ηά,  ηοίίηβ  ίΗε  δΐπιΐΐ3πΐγ  οί  311  ίΗε  ίεοηδ,  3  ίεηΐ3ίΐνε  3δεπρίΐοη  νν38  3<1- 
ν3ηεεά  Γογ  ίΗε  εηίίΓε  δεΓίεδ  οί  εΐ§Ηί  ρ3ηε1δ  Ιο  ΙΗε  53Γηε  ρ3ΪηΙεΓ.  Α11  ίΗε  ρ3ηε1δ  \νεΓε  δΐιΗδεςυεηΐΙγ 
ε1ε3ηε«1  αηΟ  ΙΗε  3«π6υΐΐοη  ηιβγ  6ε  εοηΓίΓΠίεεΙ,  \νΐΐΗ  ίΗε  εχεερίΐοη  οί  ί\νο  ΓηεπιΗεΓδ  1531  Ιιιγπ  οηΐ  Ιο  6ε 
ηίηεΐεεηϋΗ-εεηίηΓγ  εορΐεδ  6γ  ΙΗε  53ηιε  Η3η<1  Γεδροηδΐ61ε  Γογ  ίΗε  τερβΐηΐίηβ  οί  ίΗε  οίΗείδ. 

ν3ΓΪοιΐδ  ίεοηδ  οί  ΐΗΐδ  δεΓίεδ  \νεΓε  εορΐε<3  ογ  3(ΐ3ρ1εε1  <3υπη§  ΙΗε  δυεεεε(1ΐη§  ρεποιίδ.  ΤΗε  ε3ΓΐΐεδΙ 
εορΐεδ  3Γε  ίοιιη<1  ΐη  3  δει  οί  εΐ§Ηΐ  ΡβΐΗεΓδ  ΐη  ΙΗε  ηιοη3δΐεΓγ  εΗυΓοΗ  31  Μεζζο)υδο,  ννΗΐεΗ  εεΠ3Ϊη1γ  (ΐ3ΐεδ 
Γγογπ  ίΗε  εϊ§ΗίεεηΐΗ  εεηίυΓγ.  ΡουΓ  οί  ίΗεδε  τερεπί  δυΓνΐνΐη^  θΓΪ§ΐη3ΐδ  ΐη  ΙΗε  δεπεδ  6γ  Ιθ3ηηΐ1τΐοδ  3η«1 
ί\νο  εοΓΓεδροηά  Ιο  ΙΗε  ηΐηεΙεεηίΗ-εεηΙιΐΓγ  εορΐεδ  ΐη  ΙΗε  δ3ΐηε  δεί.  ΤΗεΓε  ΐδ  ενεΓγ  τε3δοη  ΐΗεΓείοίε  Ιο 


29  δςίβηιΕΓα  <1βηίε5  (Γιε  «χίδίεηοε  οί  2  Ιτυε  ίεοηοδίΒχίδ  ίη  (Ηε  Ρ2ΐεΓΓηο  εΚϋΓεΙι  βείοΓε  1799  (δαίβηιΕΓβ,  89):  Ηε  4ί<1  ηοί  τεαίίζε 
ιίΐ3ΐ  03ροπε,  τείεΓΓίηβ  ίη  Ηίδ  χνίΐΐ  (ώίό.,  89)  Ιο  ιΗε  4εεοΓ3(ίοη  οί  ΙΗε  “δ3ηςΐ3  δ3ηςΐοΓϋηι”  (ϊΐε)  \ν3$  αΐηιοχΐ  εεΠ3ίη1γ  ΐΓ3η5ΐΗΐίη§ 
ΙΗε  \νοΓ<1  νίπια,  υ5ε(1  ΙοεπΙΙγ  Γογ  “ίεοηοίΟ^ίϊ”  35  ί.  ΡετηιειηΓΟ  εχρΐ3ΐη5  ίη  Ηίδ  Αρρυηιί  ςιοηα  πβΐιαΓάαηΐί  ία  Ιοοηοςίαζί  ε  ίΐ  Υί/πα 
ί'Ιιε  ακίεναηο  ίη  ηυεχία  Μαάπεε  άί  5α η  Νίεοΐό,  ηΐ5.  4ε1  1938,  ΑιτΗίνε$,  ΟΐϋΓοΗ  οί  δί.  Νίε1ιοΐ35,  Μεζζο]ϋ5θ  (εαπεΙίΒ  1,  εβτρεΙΟ 
9,  Γ350.1).  Ο.  ΡβΙεΓπιο  (1816)  α585  ΐΚε  \νοΓ(1  ίη  ΙΗε  δβπιε  5εη5ε:  ορ.οίί.,  155. 

30  ΤΗε  ΡΙηΐγίεΓβ  ίδ  οί  εοπίταρροχίο  (γρε  3η<3  Ϊ5  Ιο  Ηε  δεεη  ίη  τεΙβΓίοη  Ιο  θ3Π35ΐίίηο$’5  νεΓδίοη  οί  ίΗε  5υΗ)εεΙ  ίη  ΙΗε  Οδηιρο- 
53ηΐο,  ΓογΓι):  (Ηε  Ιο\νεΓ  (ΐΓβρεΓγ  ίοΜδ  οί  (Ηε  ίοΓπιεΓ  τερε3(  (Ηο$ε  οί  (Ηε  ΙαΙίεΓ:  εί.  Ρ.  Τ.  νοεοίορουΐοί,  ατί.εή.  (η.  16),  55,  Πβ.  Η 
3η4  13.  ΤΗε  (Ιορεεγ  ίδ  (ΓβάάίοηΒΐ  Ηυ(  (Ηε  (Ητοηε  ί$  Ιοϋβηβίε,  2εεηΓ3(ε1γ  εοπιρ3Γε£ΐ  Ηγ  νοεοίορουΐοδ  ννίίΗ  (Ηε  (γρεδ  ρυΗΙίδΗεϋ 
Ηγ  Β3ΐ4ίηί  βηεΙ  ΝίεοΙε((ο  άα  Μο4εη3.  ΤΗε  ίεοη  εοη$ίί(υίε5  3η  υηίουηι  ίη  (Ηε  εοΐΐεείίοηδ  οί  (Ηε  ΕρβΓεΗγ,  Ηυί  ννηδ  ηίπιοδί 
εεΓ(3ίη)γ  ρ3ίη(ε<1  ίη  Ιοεο.  Ι(  \ν35  εορίε<3  ίη  3  τεείυεειΐ  νεΓδίοη  ε.  1700:  5εε  Ηε1ο\ν. 

31  ΤΗε  1ο\νεΓ  3<4ς1ϊΐίοη  οί  Η(.  16  εηη  \νί(Η  ί(5  ρ3ίη(ίη§  οί  ο.  1799  νν35  ννίδείγ  ΓείηίηεΟ  \νΗεη  (Ηε  ίεοη  \ν35  είεβηεεί  ίη  1980.  ΤΗε 
τεηΐ3(1ε  βο1<3  Η3ε1(βΓουη(1  Ηο\νενεε  \ν35  3ΐ$ο  Ιεερ(  βηεΐ  τεςιιίΓεδ  Γεηιον3ΐ. 

Ιί  (Ηε  ίοιίΓ  (Ιεδροίίΐοί  ίεοηδ  \νείε  οπβίηηΙΙγ  οί  (Ηε  δβηιε  δίζε,  35  (Ηεγ  \νεεε,  (ΗοιίβΗ  οί  ΟίίίεΓεηί  ρεποάδ,  3(  Μεζζο)ιΐδθ  οη  (Ηε 
ΓεΙηίεΟ  5ενεη(εεηΐΗ-εεη(υΓγ  ίεοηοδΟδίδ,  (Ηεη  (ΗείΓ  ΗείβΗί  ίδ  βίνεη  Ηγ  (Η3ί  οί  (Ηε  δί.  ΝίεΗοΙηδ,  (Ηε  (2ΐ1ε5(:  126  επί. 

32  Ουίάα,  ηο.  32. 

33  Ο.  Ρβίεπηο,  ορχίι .,  156;  Ρ.  Ροίίίηο,  ορ.άί.,  38. 

34  Ουίάα,  Γι85.  27-31. 
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Ηεΐίενε  ΙΗ&Ι  ίΗε  Γεπΐ3ίηίη§  ρ3ΪΓ  (δίδ.  ΡβΠΗεηίιΐδ  3ηεΙ  Ογπΐ  οί  Α1εχ3η<3π3)  3ΐδθ  ΓεΩεείδ  Ιοδί  οπ£ίη3ΐδ  Ηγ 
Ιθ3ηηΐ1ίΐοδ.  ΤαΙίϊηβ  ΗοΐΗ  δείδ  ίο§βΐΗεΓ  ίί  ίδ  ίΗιΐδ  ροδδίΗΙε  Ιο  Γεεοηδίπιεί  ίΗε  δενεηίεεηίΗ-εεηίιΐΓγ  δεπεδ, 
εοηδίδΐίη§  οί  3ί Ιεηδί  ίεη  ΟΗιίΓεΗ  ΡηίΗεΓδ  —  \νΗίεΗ  ηιηγ  Η3νε  Ηεεη  1\νε1νε,  ϊη  εοΓΓεδροηϋεηεε  ννϊΐΗ  ίΗε 
Αροδίΐεδ  οη  ίΗε  δ3ΐηε  ίεοηοδίΕδίδ35. 

ΤΗε  ΡηίΗεΓδ  δεπεδ  ίδ  Ιίηΐίεά  ίη  ηΐ3ηγ  Γεδρεείδ  Ιο  ΙοΕηηίΙάοδ’δ  ρΓεδυηιεΩ  ε3Γΐγ  \νοε1ίδ.  Αΐ  Ιΐιε  δ3ΐηε 
ΙΪΓηε  ίΗε  εΗ3Γ3είεπδΐίε  πΐ3ηηεΓ  1ΐ3δ  Γε3ε1ιε<1  ϊΐδ  Γιιΐΐ  πίΕίυπίγ,  3  ΐϊΐοπιεηΐ  ΓερΓεδεηίεΟ  3ΐδο  Ηγ  ίΗε  ηΓοΓε- 
ιηεηΐίοηε<1  ΟΗγϊβϊ  Κίη§  οί  Κίη§5.  ΤΗεδε  ίεοηδ  311  δΗαγε  ίΗε  εοηδείοιίδ  ργείΐίΐεείίοη  ίοΓ  εχςιιίδίίε  εοΙοιίΓδ 
—  δΐίΐΐ  ίΓεδΙι  3ηό  ίιι11-ν3ΐιιε(1  —  3Π<1  Γογ  εοδίΐγ  ηΐ3ΐεπ3ΐδ,  3ΐίεΓη3ίίνε1γ  άεηδε  3ηά  (1ί3ρΗ3ηοιΐδ.  Τίιε 
3ΐι§ιηεηΙε(1  δεηδε  οΓ  εοΙουΓ  3ηά  ΙεχίιίΓε  3ΐδο  ΙγρίΓίεδ  3  δί§ηε<3  Ηο(1ε§εΐΠ3  οΓ  ιηο(1εΓ3ΐε  δίζε  ΗιιΙ  Γηοηιι- 
ιηεηΐ3ΐ  εΓΓεεΐ  31  ίΗε  εοηνεηί  ίη  ΡΪ3Π3:  ΗεΓε  ίΗε  ΠεδΗ  δηΑεεδ  3Γε  \νοη<1εΓΓιι1Ιγ  δΐηοοίΗ  3ηά  ΙιΐδίΓΟίΐδ;  ίΗε 
εοΙουΓδ,  Ηιιίΐί  υρ  Γγοπι  (Ηε  εεδρίεηίΐεηΐ  ριιτρίε  οί  ίΗε  πιαρΗοποη,  3Γε  εδί3Η1ίδΗε(3  ίη  εχ3εί  ΐΓΕ<ϋίίοη3ΐ 
εοπιρ1επιεηΐ3Γγ  δεςαεηεε  (Ρ1.  156). 

ΤΗε  εΗοίεε  εοΙοιίΓδ  —  Ηιιί  ηονν  δοηιε\νΗ3ί  δΗ3φ  3ηά  εοΐά  —  3ΐδθ  (Βδίίη§ιιίδΗ  3  ΐ3Γ§ε  Ηοάε£είΠ3, 
ΩεδεπΗειΙ  3δ  Ε1εουδ3  ίη  ίίδ  ίηδεπρίίοη,  δί§ηε<3  Ηγ  Ιθ3ηηί1αοδ,  ηο\ν  ίη  ίΗε  ΡΪ3Π3  δεηιίη3Γγ  (Ρ1.  157). 
ΡΓεδΗΙγ  εΐεηηεεί  3ηό  ίη  Γίηε  εοηεΐίΐίοη,  ίΗε  ίεοη  \ν3δ  ιηιιεΗ  ρυΗΙίείζεά  3ί  ίΗε  1980  πιοξΙγβ  3η<1  ίη  ίΗε 
γε3Γδ  Γο11οννίη§.  Αΐιηοδί  εεΓίηίηΙγ  (ΙεδίβηεεΙ  Ιο  Ηε  ρΐ3εεά  ηεχί  Ιο  ίΗε  εεηίΓ3ΐ  εηΐΓ3ηεε  οΓ  3η  ίηιροΓΙβηί 
ίεοηοδί3δίδ,  ίί  ίδ  3  ΟΕηιϋεΙηΙε  Γογ  ίΗε  ιιηίάεηΐίΓίεΩ  Ρ3η3£ΐ3  πιεηΐίοηεά  ίη  03ροηε’δ  Ιεδΐ3ΐηεηΙ.  Ιη  ΐΗ3ί 
ενεηΐυηΐίΐγ  ίί  ίδ  Ιο  6ε  τεεοηδίίΙεΓείΙ  ΐΗηί  ίΗε  Ρΐ3Π3  ΟΗπδί  Κίη§  οΓ  Κίηβδ  πΐ3γ  Ηηνε  Ηεεη  οπ§ίη3ΐ1γ 
ΐ3Γ§εΓ,  ίΗε  ί\νο  δΐηηάίηβ  3δ  3  ρ3ΪΓ  οη  ίΗε  δ3ΐηε  ΐεοηοδί3δίδ.  ΤΗε  Η3ΓδΗεΓ  ίοη3ΐίίγ  3ηά  ίΗίη  ΙεεΗηίφίε  οΓ 
ίΗε  ΗοΩεβείπη,  ΗοννενεΓ,  δεειη  Ιο  ίη<ϋθ3ίε  3  ΐ3ίεΓ  <33ΐε  ΐΗ3η  ίΗε  ΓοπηεΓ.  Οη  ίΗε  οίΗεΓ  Η3η<3  ίΗεδε  Ιννο 
3Γε  ίεοηο§Γ3ρΗίε3ΐ1γ  ί(1εηΐίο3ΐ  λνίίΐι  ΐΗε  ρπΐΓ,  3ΐδθ  6γ  Ιο3ηηί1ποδ,  Ιΐΐ3ί  εεΓΐ3Ϊη1γ  Γηηεΐίοηεϋ  3δ  άεδροΐί- 
1(3ΐ  ίοοηδ  οη  ΐΗε  δενεηΙεεηίΙι-οεηΐιΐΓγ  Μεζζο]υδο  ίεοηοδΐ3δίδ  (Ρΐδ.  158,  159). 

Ργογπ  311  ΐΗηί  \νε  1εηο\ν  ογ  δυηηίδε  Γε§3Γ(1ίη§  Ιοηηηίΐίίοδ’δ  ενοίηΐίοη,  ίΗίδ  Μεζζο)ηδο  ραίΓ  6ε1οη§δ 
Ιο  ΐΗε  ε3Γΐγ  ρεΓίοΟ,  ίη  3ηγ  ε3δε  ρΓεεεάεδ  ίΗε  οοΓΓεδροηάίηβ  ίεοηδ  31  Ρί3Π3.  ΒοΐΗ  δείδ  τερΓεδεηΙ  16ε 
Ηο<5ε§είπ3  \νίΐΡ»  πΐ3ρ1ιοποη  ορεη  31 16ε  ηεε1(;  ίΗε  ΟΗίΙΩ  \νε3Γδ  3  Ιηηίε  0ΓΠ3ηιεηΙε(1  ννίΐΗ  Ηε3νγ  63η<1δ 
ΐΗηΙ  3ρρε3Γ  Ιο  6ίηά  Ηιηι  Ιΐΐεε  3  δ3θπΓίεί3ΐ  νίεΐίηι  3ηά  ΙΗε  δοΐε  οΓ  Ηίδ  τί^Ηΐ  Γοοί  ίδ  εχροδεά.  Τ6ε  Ιγρε  ίδ 
Γοηηά  ίη  ΩΓίεεηΐΙι-οεηΐιΐΓγ  0Γεί3η  ρ3Ϊηΐίη§  3η<3  638  βεεη  361γ  εχροηη(1ε(1  6γ  01ΐΓγ53ηΐ6ί  Β3ΐίογ3ηηί36. 
\νΐιεΓε3δ  ίΗε  ΡΪ3Π3  νεΓδίοη  ίδ  δίαΐίε  3η(1  63ΓΓηοηίουδ  ίη  άεδί§η,  ηεηΐΓ3ΐ,  ενεη  6ΐ3η1(  ίη  εχρΓεδδίοη  (Ρ1. 
157),  άΙ  Μεζζο)ιΐδο  16ε  ΐΓ3βίε  ίηιρίίοβίίοηδ  οΓ  ΐΒε  Ι6επιε  3τε  εοηδείοηδίγ  εχροδεά  ίη  16ε  δΐΓοη§  εοΙουΓδ, 
8ϊ3γ1(  οηΐΐίηεδ,  βου^εά  ΓοΙΩδ  3ηϋ  βίοοηιγ  ΓθΓε6ο<3ίη§  οΓ  ίΗε  νίφίη’δ  δΐ3Γε.  Βηάΐγ  τεδίοΓεΩ  ίη  ίΗε  ρ3δί, 
ίΗε  ΐ3ίίεΓ  ίεοη  \ν3δ  ρηπίαΐΐγ  ε1ε3ηεεΙ  3ηά  3§3ΐη  τείοαεΠεί!  ίη  1980;  ίί  ίδ  δίϊΐΐ  ίη  ηεεά  οΓ  03ΓεΓυ1  τεδΙΟΓη- 
ίίοη,  Ηε§ίηηίη£  \νίίΗ  ίΗε  τεπιονΒΐ  οΓ  ίΗε  Ηεηνγ  δΗεείδ  οΓ  ηιοΩεΓη  §ο1(1  ίΗηί  εοηεε3ΐ  ίΗε  οπ§ίη3ΐ  Η3ε1(- 
§Γουη(1.  ΤΗε  πιεΓίίδ  οΓ  ίΗε  \νοΓΐ(  —  ίΗε  οηΐγ  ονεη  ίΓεηίηιεηΙ  οΓ  ίΗε  ίΗεηιε  οΓ  ΟΗπδίίβη  δυΓΓεπη§  ίη 
ΙοηηηίΗίοδ’δ  δΐΐΓνίνίη§  ίεοηδ  —  3Γε  πιε3η\νΗί1ε  Ηεδί  3ρρΓεοΪ3ΐεί1  ίη  ά  ρΗοίο§Γ3ρΗ  οΓ  ίΗε  ηηΓεΙουεΗε(1 
οπβίηαΐ,  ΗεΓε  ρηΗΙίδΗεά  Γογ  ίΗε  ΓίΓδΙ  ίίηιε  (Ρ1.  158). 

ΤΗε  εοΓΓεδροη(1ίη§  ΟΗπδί  ίεοηδ  (1ί1(ε  311  εχηπιρίεδ  οΓ  ίΗε  Ιγρε)  τεΓεΓ  ίο  3  ΓίΓίεεηίΗ-εεηΙιΐΓγ  0Γεί3η 
θΓί§ίη3ΐ,  3οεοπ1ίη§  ίο  ΟΗαϊζίεΐ3ΐείδ,  ρΓοΗβΗΙγ  ΓοΓπιιιΙβίεΩ  Ηγ  Αη<ΐΓε3δ  Κίίζοδ37.  ΙΙη1ί1(ε  ίΗε  83επΓιεί3ΐ 
Ηο<3ε§εΐΓί3,  3ΐίΗου§Η  ηιυεΗ  Ηβδ  Ηεεη  ννπίίεη  εοηεεΓηίη§  ίΗίδ  Ιγρε,  ίΗε  ΐ3δί  \νοη5  όοεδ  ηοί  3ρρε3Γ  ίο 


35  Α  ΗίηΙ  ΙΗηι  ΐΚβ  80Π0Χ  ιτιβγ  Η&νε  1>00η  Γ63ΐίζ0<3  βείοΓβ  1641  ί8  ρτονίιίείΐ  Εγ  ΙΗε  Γ&ςΙ  ιΗηΙ  ίί  ίηςίυάοχ  δΐ.  ΡδΓΐΗεηΐυδ,  ϋοη 
ΟΒροηε’Β  ρ3(Γοη;  Οδροηε  ΕυΓίθίΙ  ΕοηεβίΕ  3η  ίςοη  οί  ΐΕε  53ίηΐ  οη  ΐΗβ  \να11  οί  Είδ  οΗαΓοΕ:  δείβηιΕΓΒ,  74. 

36  Εικονογραφική  ιδιορρυθμία  σε  εικόνες  της  Παναγίας  Οδηγήτριας,  Τέταρτο  Συμπόσιο  Βυζαντινής  και  Μεταβυζαντινής 
Ιστορίας  και  Τέχνης ,  ΧΑΕ,  ΑιΗοη$  1984,  37-38. 

37  Μ.  ΟΗαΐζκΙαΙαδ,  ορ.άί.  (η.  28),  66,  ηο.  15,  ρΐε,  19,  23. 
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Ηυνε  Ηεεη  δυίύ.  II  ίδ  υηγΗο\ν  ίΗε  δγηίΗεδίδ  οί  ε3ΓΐίεΓ  ύερίείίοηδ  οΓ  (ΓΗπδί  νεδίεύ  είίΗεΓ  3δ  ειηρεΓΟΓ  ογ 
ρ3ίπ3ΓεΗ  αηύ  πΐ3γ  Γερεεδεηί  ίΗε  δίιηρίίίίεοί  νεΓδϊοη  οί  3η  ίηίεπηεύί3ΐε  ίγρε  ίη  λνΗίεΗ  ΟΗπδί’δ  ύεεδδ  ίδ  3 
εοιηρίεχ  ύυρίίευίίοη  οί  ίΗε  ίιηρεπυΐ  υηύ  ρυίπυΓεΗυΙ  εοδίυιηεδ38.  ΤΗε  ίεοη  υί  οηε  Ιενεί  ρΓονίύεδ  3η 
ϊ11ιΐδΐΓ3ΐίοη  οί  ίΗε  Οιπδί  οί  ίΗε  ΟΓευί  Εηίίυηεε,  ννεΐεοηιεύ  3δ  ιιηίνεΓδ3ΐ  1άη£  3ΐκ1  εΗίεί  1ίίυΓ§ίε3ΐ  3οΙογ; 
υί  υηοίΗεε  ίί  ίηύίευίεδ  ίΗε  δίη§1ε  ΟΗπδίίε  δοιίΓεε  οί  ίΗε  ύγυεεΗγ  εοιτιροδεά  οί  ίΗε  ίιηρεπυΐ  3η<3  εεείεδί- 
υδίίευΐ  ροννεΓδ:  3δ  δυεΗ  ίΐ  Ηεε3ΐηε  εχίτεπιείγ  ρορυΙυΓ  3ίΐεΓ  1453,  \νΗεη  ίΗε  ίηύερεηύεηί  εχρτεδδίοη  οί 
ίΗε  ίοτιηεΓ  εευδεύ  υηύ  \ν3δ  υΗδοεΠεύ,  δο  ίο  δρεβίί,  Ηγ  ίΗε  13116Γ. 

Αδ  ϊη  Ιίιε  εοιτεδροη(ϋη§  ΡΙούεβείπυ  ίεοηδ  ίΗε  ί\νο  δίείΐίυη  νεΓδίοηδ  οί  ίΗε  δ3ηιο  ίγρε  3Γε  ύίίίεΓ- 
βηίΐγ  ίπίεφεείεύ:  Γείυχεύ  αηύ  ίηύυ1§εηί  31  Ρΐ3ηυ  (Ρ1.  154),  εοηεεηίΓυίεύ  3ΐκ1  Γείυίίνεΐγ  ΓεδεΓνεύ  31 
Μεζζο)ιΐδο  (Ρ1.  159).  ΤΗε  Μεζζο)υδθ  ρ3ΪΓ  \ν3δ  ίΓυηδίεπ-εύ  ίο  ίΗε  πιοηυδίεΓγ  εΗυΓεΗ  3ί  ίΗε  Ηε§ίηηίη§  οί 
ίΗίδ  εεηίυΓγ,  Ηυί  οπ£Ϊηυ11γ  Ηυη£  οη  δί.  ΝίεΗοΐ3δ’δ  ίεοηοδί3δίδ,  ννΗίεΗ  ννυδ  Γειπονεύ  31  δοπιε  Ιίπιε 
Ηεί\νεεη  1781  υηύ  180039. 

ΡουΓ  οίΗεΓ  ΐ3Γ§ε  ίεοηδ  ίΓοπι  ίΗε  δ3Γηε  ίεοηοδί3δίδ  ηενεΓ  ΙείΙ  ίΗε  εΗυΓεΗ  οί  δί.  ΝίεΗοΙυδ,  Ηυί 
ιϋδυρρεοΓεεΙ  υίίεΓ  ίΗε  Ιυδί  \νοΓΐά  \νυΓ.  ΤΗεγ  ννεεε  ΓεεονεΓεύ,  3δ  ηοίεύ  3Ηονε,  ίη  τεοεηί  γευΓδ  υηύ  ίουηύ 
ίο  Ηε  ίη  ΓεηδοηβΗΙγ  §οού  εοηεΐίΐίοη  —  εχεερίίηβ  ίΗε  ρυηεΐ  οί  δί.  ύοΗη  ίΗε  ΡοΓεΓυηηεΓ  (Ρ1.  ΙΣΤ'), 
\νΗίεΗ  Ηυύ  υίΓευύγ  Ηεεη  ύ3ηΐ3§εί1  ο\νίη§  ίο  ίίδ  επιρίογειηεηΐ  ίη  ΕρίρΗυηγ  εεεεηιοηίεδ40.  υηίοΓίυηβίεΙγ 
ίΗίδ  ίεοη  \νυδ  δυΗδεςυεηίΙγ  ονεΓ-ΓεδίοΓεύ.  δίγΐίδίίευίΐγ  ίί  τερΓεδεηίδ  ίΗε  ΙοΗηηίΙαυη  νεΓδϊοη  οί  ίΗε  δηηοε 
δυΗ)εεί  3δ  εοηεείνεύ  Ηγ  ίΗε  Κυνςίυ  ΜυδίεΓ  3ί  ίΗε  Ηε§ίηηίη§  οί  ίΗε  εεηΐυΓγ  (Ρ1.  147).  ΤΗε  ρ3ίπ>ηυ1  ίεοη 
οί  ίΗε  δεί  (Ρ1.  ΙΕ')  ίδ  3  ρυδίίεΗε  Ηυδεύ  οη  ίΗε  δί.  ΝίεΗοΙυδ  ΕηίΗΓοηεά  Ηγ  Ιουηηίΐαοδ  (Ρ1.  152)  —  ηΐδο 
οί  ίΗε  ευΓίγ  δενεηίεεηίΗ  εεηίυΓγ  — ,  Ηυί  ίΗε  εΐηδίίε  ίοΓΓΠδ  οί  ίΗε  ΙυίίεΓ  Ηυνε  Ηεεη  ΪΓοηεύ  ίο  ιηεΐυΐΐίε 
Ηυεύηεδδ  υηύ  ίΗε  εοΙουΓδ  Ηηνε  Ιοδί  ίΗείε  ίΓεδΗηεδδ.  ΤΗε  ΐΗΓοηε-ΗηεΗ  ίη  ίΗε  δυπιε  ίεοη  ίδ  Ηο\νενεΓ 
εορίεύ  ίίοπι  ίΗε  Ρίυηυ  Ρΐυίγίεεβ  (Ρ1.  153)  3ηά  ίΗε  Ηυδίδ  οί  ΟΗπδί  υη<3  ίΗε  νίφίη  3Γε  ίηδρΪΓε<1  Ηγ  ίΗοδε 
οί  ίΗε  ευΗγ  Οτείυη  ίεοη  (Ρ1.  144). 

ΤΗε  δεεοηύ  ρυίε  ίη  ίΗε  δυπιε  §Γουρ  τερεεδεηίδ  δίδ.  Βυδίΐ  ίΗε  ΟΓευί  υηά  ΙοΗη  ΟΗΓγδΟδίοπι  (Ρ 1  δ. 
ΙΖ'-ΙΗ')  \νΗίεΗ  ηιυγ  Ηε  εοηδίάεΓεύ  ίΗε  §Γ3η<ϋθδε  ίΓοηίυΙ  νεΓδίοηδ  οί  ίΗεπ  εουηίεΓρυΓίδ  ίη  ίΗε  Ιουηηί- 
Ηίυη  δεΓίεδ  οί  ΟΗυΓεΗ  ΡυίΗεΓδ  (εί.  Ρ1.  155):  δίοηίΐγ  ίηιρΓεδδίνε  ίΗε  δί.  Βυδίΐ,  ίΐυεείύ  υηύ  δοπιελνΗυί 
υηεεΓίυίη  ίη  <1εδί§η  ίΗε  Ε’ΗΓγδΟδίοπι,  Ηυί  ηοηείΗεΙεδδ  εοηνίηείη^.  ΤΗε  ίουΓ  ίεοηδ  3Γε  υΐΐ  Ιυίε  \νοίΗδ  υηιΐ 
Γηοτε  ογ  Ιεδδ  εοηίεπιροΓ3Γγ.  Οη  δίγΐίδΐίε  ^Γουηάδ  ίί  ίδ  Ηυεά  ίο  ίπΐ3§ίηε  ίΗεπι  ΗείοΓε  ίΗε  εί§ΗίΗ  εΐεευάε 
υηεΐ  ννεΓε  ίί  ηοί  ίθΓ  3  ίεηηίηυδ  αηίε  ςυαη  οί  1684,  ίΗεγ  πιί§Ηΐ  Ηε  ΙυίεΓ  δίίΐΐ.  ΤΗε  Ηοάε^είΓίυ  υηά  ΟΗπδί 
Κίη§  οί  Κίη§δ  (Ρΐδ.  158-159)  ηιυδί  Ηε1οη§  ίο  υη  ευΓίίεΓ  ρεπού  υηύ  ηιυγ  Ηυνε  Ηεεη  ύεδί§ηεύ  ίοΓ 
υηοίΠεΓ  ίεοηοδίυδίδ.  ΤΗε  ύίηιεηδίοηδ  υηγΗοχν  οί  αΐΐ  δίχ  ίεοηδ  3Γε  ηο\ν  υρρΓΟχίηιυίεΙγ  εςυ3ΐ  υηά  ίΗείε  ίδ 
Ιίίίΐε  ύουΗί  ίΗυί  ίΗεγ  εοπεδροηύ  ίο  ίΗε  δίχ  ίεοηδ  οί  ίΗε  δυπιε  δυΗ)εείδ  οη  ίΗε  οΐύ  ίεοηοδίυδίδ  οί  δί. 
ΝίεΗοΙυδ’δ,  ύεδεπΗεά  ίη  νυπουδ  ύοευπιεηίδ  Ηε§ίηηίη§  \νίίΗ  3  νίδίίαίίοη  οί  168441. 

ΤΗε  Ηούε^είπυ  ίδ  δί^ηεά  Ηγ  ΙοβηηίΗίοδ  υηύ  ίΗε  βεεοηιρυηγίηβ  ΟΗπδί  Κίη§  οί  Κίη^δ  ίδ  εεπυίηΐγ 
Ηγ  ίΗε  δυπιε  Ηυηύ.  Οί  ίΗε  ίουΓ  οίΗεε  ίεοηδ  ίί  δεεπιεύ  ροδδίΗΙε  υί  ίΪΓδί  ίο  άεΗυίε  3ίίπΗυίίη§  ίΗε  ςυυΐίίυ- 


38  ΤΗΐί  ςοηιροδίΐιοη  ί$  Γουικί  ίη  Κυ5$ϊίΐ:  ά  ννηΐΐ  ραίηΐίη§  αΐ  Κον3ΐ)ενο  (ο.  1380)  αη4  ά  Ι&Γ§ε  ίεοη  οΓ  ιίιε  εη<3  οί  ΙΗε  ίουΓίεεηΐΙι 
εεηίυΓγ,  “ΤΗε  6)ιιεεη  (1ί(1  δΐαη<3”,  ηο\ν  ίη  ίΗε  Αηηυηεί3ΐίοη  03ΐΗε(ΐΓ3ΐ,  Μοδεο\ν  ΚΓεπιΙίη,  ΗοίΚ  Ηγ  δεΛίβη  ρβίηίεΓϊ,  38  \νε1Ι  38 
ΙηίεΓ  Κϋ85ΐπη  νεΓδίοηδ  οί  (Ηε  83πιε  5υΗ)εεΙ:  εΓ.  Ε.  ]α.  Οδίβδεηΐτο,  ΟΗ  ί!τοηο§Γ3Γιόε8ΐΓθπι  ΐίρε  ίΧοηγ  “ΡΓεάδΟ  Οηπεβ”  υ5ρεηδ1το§ο 
3οΗογ3  ηιοδίίονδίίοβο  ΧΓειη1)α,  ΩΓίνηε-ΚυΜίίοβ  Ι$Ι(υ55ίνο,  Αεηίΐεπιγ  οί  δείεηεεδ  ϋδδΚ,  Μοβεον  1977,  175-187,  ννίΐΗ  ε3ΓΐίεΓ 
ΗίΗ1ίο§Γ3ρΗγ.  ΟΗπδΙ  ίη  ίπιρεΓίβΙ  εοδίυηιε  ίδ  ίΪΓδί  ίοαηΓΐ  ίη  δεΓΗίαη  ρ3ίη1ίη§  οί  Λε  πηίεΐεΐΐε  4εε3<1ε5  οί  ΙΗε  ΓουΓίεεηϋΗ  οεηιηΓγ. 
ΟΗπδΙ  ίη  ρ3ΐπ3Γς1ΐ3ΐ  εοδίηπιε  ίδ  οί  εουτδε  εηιΙίεΓ. 

39  Ε.  ΡεΓηίεί3Γ0,  ορ.άΐ.  (η.  29),  ΓΠδ.  IV0. 

40  ΙΝά,  ΙΧ°. 

41  Ιϊ>ίά.,  1°,  11°,  IX0. 


«V  \ 


Ραΐεπτιο,  εΙιιίΓεΗ  οί  ΐΗε  Μ3ιΊογ3Π3.  Ν3ΐίνίΙγ  οί  ΟΙιγϊχΙ.  Ε3γ1)'  18ί1ι  εεηΙιίΓγ.  41,5  X  45,4  ογπ. 
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ίΗε  ίΪΓδί  (1εο3(3ε  οί  ίΗε  δενεηίεεηίΗ  οεηίιΐΓγ  (ίΗε  ΐ3δί,  δ3νίη§  η  ίε\ν  γε3Γδ,  ίη  ίΗε  ΗΓε  οί  ίΗε  3Γίίδί)  3ηί1 
ενίάεηίΐγ  εη]ογεά  ιηιιοΗ  δυοοεδδ:  ηοί  οηΐγ  1οο3ΐ  ρ3ΪηίεΓδ  οί  (ΙίίίεΓεηΙ  δΐ3Γηρ,  δυοΗ  38  0ιΐ3Γ3ίδίΓη3  (31 
€3εε3Γηο)  3η<3  νΐηοεηζο  1.3  Β3γΒογ3  (3ί  Τεπηίηί  ΙηχεΓεδε),  ννοΓε  3ΐΐΓ3θΙε(1  Βγ  ίίδ  δΗιιίί1ίη§  ιηονεπιεηί, 
ηοοεδδϊΒΙε  δεηίίιηεηΐ  3Π(1  οΐ38δϊθ3ΐ  Βγϊο-3-Βγ30,  ϊ>ιιί  ίΗε  3ρρε3ΐ  οί  ίΗε  ε3δγ  ιΉείοπο  \ν3δ  δυίίίοίεηΐ  ίο 
άέ{Γ3ςυ£Γ  3η  ΟχΐΗοίΙοχ  ΐοοηο§Γ3ρΗεΓ  οί  ίΗε  δίποί  οΒδθΓν3ηοο,  δυοΗ  38  ίί  3ρρε3Γδ  ενετ  ηχοΓε  οοηνίηο- 
ίη^ΐγ  ΓηυδΙ  Ηηνε  Βεεη  οογ  ΙχίεΓοηιοηβοΙιοδ  Ιθ3ηηί1άθδ. 

Ρογ  ίΗε  ηε\ν  ενίάεηοε  ρΓονίάεά  Βγ  ίΗε  ΓεοονεΓεά  χνοτίοδ  31  Μεζζο)ιΐδο  3Π(3  Ρ3ΐεηηο  οηΐγ  οοηίίηχίδ 
ίΗε  ΗγροίΗεδίδ  —  ίοΓχηιιΙβίεά  ίΪΓδί  Βγ  Ρ3ρ3δ  Μ3ίίεο  5οί3ΐχιΒΓ3  3ηά  3θοερίε<1  ρΓονίδίοη3ΐ1γ  ίη  1980  — 
οί  ίΗε  ί(1εηΐίίίθ3ΐίοη  οί  ίίχε  ίοοηο§Γ3ρΗεί  ννίίΗ  Ιΐΐ3ΐ  Ιθ3ηηί1αοδ  (ϋοΓηεπι  οί  €3η<3ΐ3,  άοουηχεηίεά  ίΓοηχ 
1664  ίο  1680  38  3  πχοηΐί  3ί  ίίχε  Μεζζο)ιΐδο  ηιοηβδΙοΓγ45.  ΤΙιεΓε,  (ϋοπιεΓΟ  <3ίδίίη§ιιίδΗε(1  Ηίηΐδείί  38  ίΗε 
υηοοιηρΓοπιίδίηβ  3<1νοο3ΐε  οί  ίΗε  ε3δίεΓη  πίε  3ηά  ηιοη3δΐίο  οιΐδίοηχδ  <1υπη§  ίΗε  1οη§  1οο3ΐ  δίπΐ£§1ε 
Βεΐννεεη  ίΗε  Οίεε1ί-Α1Β3ηί3η  πιοηΐίδ  οηά  ίΗε  Β3δί1ί3ηδ,  3ί  1Η3Ι  ίίηχε  οί  πχίχείΐ  πίε  3ηά  τεΐ3χε<1 Η3Βίίδ46. 

ΤΗε  Γιη3ΐ  §Γοηρ  οί  ίοοηδ  Βετε  3δδοοΪ3ίεο1  \νίί!ι  1οο3ΐ  ρ3ΐηίίη§  1ΐ38  ηοΐΗίη§  ίη  οοηιηχοη  δίγ1ίδΐίθ3ΐ1γ 
χνίίΐι  3ηγίΗίη§  ί1ΐ3ΐ  03ηιε  ΒείοΓε:  οί  ίΗε  ΐ3ίε  δενεηίεεηί1ι-ε3Γΐγ  είβΗίεεηΐΗ  οεηίιΐΓγ,  ίί  δεειηδ  ίο  δ1ΐ3Γε 
ίΓ3Ϊίδ  ννίίΗ  ιΐιε  ΟΓοεΙί  ρ3Ϊηίίη§  οί  ίίχε  ηοΓΐΗ-εβδΐείη  ηΐ3ίηΐ3η<1.  ΑδδεπιΒ1ε<3  οηΐγ  Γεοοηίΐγ,  ίί  οοχηρπδεδ  3 
Ηο<3ο§είΠ3  (Ρ1.  161)  Ιΐΐ3ΐ  ηΐ3γ  Γείΐεοί  ίΗε  Ιθ3ηηί1θ3η  ίοοη  οί  ίΗε  83πιε  δΐιΒ_)εοί  31  ίΐιε  ΡΪ3Π3  οοηνεηί 
(Ρ1.  156),  3  ρ3ΪΓ  ΓερΓεδεηίίη§  ίΗε  Ν3ΐίνίίγ  (Ρ1.  162)  3ηά  Β3ρίίδηχ  (Τ1χεορ1ΐ3ηγ)  οί  ΟΗπδί47  ρΓοΒβΒΙγ 
ίΓοηι  3  ίεδί3ΐ  δεπεδ,  3ηά  3  Η3ΐί-1εη§ίΗ  Ρΐ3ίγίεΓ3  Ιΐΐ3ΐ  ίδ  3ΐπχοδί  οειΊ3ίη1γ  ίΗε  νεΓδίοη  οί  ίΗε  ε3ΓΐίεΓ 
Ρΐ3ίγίεΓ3  3ί  Ρί3Π3  (Ρ1.  153),  άεδοπΒεά  3Βονε.  ΤΒεδε  ίοοηδ  3Γε  ηοί  οί  Ηί§Η  ςιΐ3ΐίίγ;  ίηάεεά  ίΗεγ  ηχ3γ  Βε 
ίεΐΎηεοΙ  δεηιί-ρορυΐ3Γ.  δίγΐε,  οοΙοιιγ  3η<1  ίεοΗηίςιιε  3γο  δ!ΐ3Γε(3  Βγ  ίΗε  ίοιίΓ  οοηχροηοηίδ,  ννΗοδε  οοηιηχοη 
ρ3ΐεΓηίίγ  ίδ  δΐιίίϊοίεηΐΐγ  οΒνίουδ,  οηοε  ίΗεγ  3Γε  νίεννεά  Ιο§εΐΗει·. 

\νίίΒ  ίΐιεηι  ΐΗίδ  ηοοουηί  οί  δίουΙο-Οείοη  ρ3ίηίίη@  ηΐ3γ  οοηχε  ίο  3  οΐοδε.  Ροο3ΐ  ίοοη-ηΐ3ΐοίη§  ργοΒ- 
3Β1γ  οοηίίηυεοί  3ίίεΓ  ίΗε  Ιιΐίη  οί  ίΗε  οεηίιΐΓγ  \νΗεη  £οο<3  ΐΓ3(1ίΐίοη3ΐ  ίοοηδ  οί  ίΗε  ρεποά  ννετε  οεΠ3ίη1γ 
ίιηροΓίεχΙ,  3ρρ3Γεηί1γ  ίΓοηι  ίΗε  Ιοηΐ3η  ίδΐ3ηάδ.  ΒοίΗ  ηχυδί  Η3νε  οε3δεά,  ΗοννενεΓ,  χ1υπη§  ίΗε  ΓίΓδί  Η3ΐί 
οί  ίΗε  ηενν  οεηΙιΐΓγ:  ίη  ίΗε  ίοΓίίεδ,  ννΗεη  ηε\ν  ννοιΊν  νν3δ  ιιη(1εΓί3ΐ(εη  3ί  ίΗε  Μοζζο]ιΐδο  ίοαη<33ίίοηδ,  ίί 
\ν3δ  ίΗε  δρίπί  οί  “πχίχεά  πίεδ”  ΐΗ3ί  ρΓεν3Ϊ1ε<1. 


45  8α3πι1>Γ3,  146-149;  Είηάδβγ  Ορίε,  ρΓεΓβεε,  Οιιίάα,  2. 

46  (2οΓηεΓο’δ  ίηΐΓίηίίβεηεε  εΒΓηεά  Γογ  Ηίιη  οόίοςιΐ)/  ίη  Κοπχε,  3$  ρΓενίουδΙ^  πιεηΐίοηείΐ,  βηά  3  δεηίεηεε  3§3ΐηδΐ  Ηίδ  ριείεηδίοηδ 
Ιο  §ονεπι  ίΗε  ηιοηβδΙεΓγ.  Βογπ  ίη  03η(1ί3,  Γιε  ί)εο3Γηε  3  ηιοηΐτ  οη  Μι  ΑίΗοδ;  χυΐΐδεςυεηΐΐγ  ίη  δίείΐχ,  Ηε  4ερ3Γΐε4  Γογ  Οεηενβ, 
ΓείυΓηείΙ  Ιο  δίοίΐ)1  3ηό  εηίεΓεί!  ΙΗε  ςη3ΓΓε1  31  Μεζζοίιΐδο:  Ρ.  Κο4ο13,  ορ.άΐ.  (η.  14),  209-211.  Α  ΟβρΙίδΓηβΙ  εηΐΓγ  (1674)  οΓ 
ΟοΓηεΓο’δ  3ρρε3Γδ  ίη  ΙΗε  ρβπδΐι  3ΓεΗίνε5,  ΡηΙεΓΓηο:  δεί3ηιί)Γ3,  147;  ε3ΓεΓυ1Ι>ί  ρεηηεΟ  ίη  §οο(1  Ιοίίαη  δεπρί  οΓ  ΙΗε  Οβγ,  ίί 
ί11υ5ΐΓ3ΐεδ  ΙΗε  ΓιβηΟννπΐίηΒ  οΓ  3  ηΐ3η  \νίιο  χν35  οοηδοίοαδ  οΓ  Γογγπ  βοΐΓι  3δ  οΐ3Γίΐγ  3η0  ε1ε§3ηοε. 

47  Ουίάα,  Γι§.  47. 


ΑΡΧΕΙΑΚΕΣ  ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ 
ΓΙΑ  ΠΕΝΤΕ  ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥΣ  ΝΑΟΥΣ 
ΤΗΣ  ΚΕΡΚΥΡΑΣ 

ΧΡΥΣΑ  Α.  Μαλτεζου 


Τό  1788,  ό  ΡΓ&ηοεδοο  Ρ&ΙϊβΓ,  Γενικός  Προνοητής  Θαλάσσης,  έδωσε  εντολή  στίς  τοπικές 
βενετικές  αρχές  των  Επτανήσων,  τής  Πάργας,  τής  Βόνιτσας  καί  τής  Πρέβεζας  νά  κατα¬ 
γράψουν  τήν  περιουσία  τών  ορθοδόξων  έκκλησιαστικών  καθιδρυμάτων,  είτε  αυτά  άνήκαν  στό  δη¬ 
μόσιο  (]υ$  ραίΓοηαίο  ρυΰόΐΐοό)  είτε  σέ  ιδιώτες  (]υ$  ραίΓοηαίο  ρήναίο)  είτε  σέ  αδελφότητα  (άΐ  οοπίτα- 
ΙεΓηίΐα).  Μαζί  μέ  τά  βιβλία  εσόδων  καί  έξόδων,  οί  κτήτορες  καί  οί  επίτροποι  τών  ναών  καί  τών 
μονών  ( κυβερνήτες ,  νοικοκυραΐοι,  γιους  πατρονάτοί)  ήταν  υποχρεωμένοι  νά  ύποβάλουν  στους  Βέ¬ 
νετους  άξιωματούχους  τούς  τίτλους  ιδιοκτησίας,  προκειμένου  νά  άποδειχθεΐ  αν  ό  ναός  ήταν  δημό¬ 
σιος,  ιδιόκτητος  ή  συναδελφικός1 2 3.  Συγκεντρώθηκαν  έτσι  πολυάριθμα  έγγραφα,  μέ  βάση  τά  όποια 
τά  όργανα  τής  βενετικής  διοίκησης  συνέταξαν  καταλόγους  τών  ναών  καί  τών  μονών  κάθε  περιο¬ 
χής,  άναγράφοντας  δίπλα  τά  άντίστοιχα  εισοδήματα. 

Πρίν  άπό  λίγα  χρόνια,  στή  διάρκεια  ερευνητικών  άναζητήσεων  στά  Κρατικά  Αρχεία  τής 
Βενετίας,  έπέτυχα  νά  έντοπίσω  τό  υλικό  αυτό  στή  σειρά  ΟερυΙαίΐ  αό  ρΪ3 5  ΟΆΐΐΞίΐίΡ-.  'Η  άξια  καί 
σημασία  του  γιά  τή  μελέτη  τής  ιστορίας  τών  έκκλησιαστικών  θεσμών  καί  τής  κοινωνικής,  γενικό¬ 
τερα,  οργάνωσης  στήν  περίοδο  τής  βενετοκρατίας  είναι  προφανής.  Παράλληλα,  ή  δημοσίευση  καί 
έπιστημονική  έκμετάλλευση  τής  έξαιρετικά  πλούσιας  αυτής  πηγής  πληροφοριών  πιστεύω  ότι  θά 
συμβάλει  άποφασιστικά  στήν  προώθηση  τής  έρευνας  τής  έπτανησιακής  κυρίως  μεταβυζαντινής 
τέχνης  καί  μάλιστα  τοϋ  έργου  τής  καταγραφής  τών  βυζαντινών  καί  μεταβυζαντινών  μνημείων, 
καθώς  έρχονται  στό  φώς  άγνωστα  ονόματα  κτητόρων,  κείμενα  έπιγραφών,  χρονολογίες  κτίσεως 
ναών  κ.άΑ 

Άπό  τά  στοιχεία  τής  αρχειακής  συλλογής  παρουσιάζω  έδώ,  λόγω  τοΰ  περιορισμένου  χώρου 


1  Γιά  τή  μέριμνα  τής  Βενετίας  νά  ρυθμίσει  τά  έκκλησιαστικά  πράγματα  στά  Επτάνησα  καί  ιδιαίτερα  γιά  τίς  διατάξεις  τού 
Γενικού  Προνοητή  Θαλάσσης  ΑβΟδΙίηο  53§Γεάο,  τοΰ  1754,  βλ.  Α.  X.  Τσίτσας,  Ή  έκκλησία  τής  Κέρκυρας  κατά  τήν  λατι¬ 
νοκρατίαν  1267-1797,  Κέρκυρα  1969,  125  κ.έ.,  καί  Δ.  Στεφάνου,  Περί  ένοριών  ή  συναδελφικών  ναών  κατά  τό  κρατήσαν  πρό 
τής  Ένώσεως  τής  Επτάνησου  σύστημα,  έν  σχέσει  πρός  τό  έν  τή  λοιπή  Έλλάδι,  Πρακτικά  τοΰ  έν  Κερκύρρ  πρώτου  Πανιο- 
νίου  Συνεδρίου,  Αθήνα  1915,  90-95. 

2  Α$ν,  Οερυΐζΐι  ζά  ρίζε  εζυεζε,  6.  45.  Ό  φάκελος  περιέχει  λυτά  έγγραφα  καί  κατάστιχα,  άταξινόμητα  καί  χωρίς  Αρί¬ 
θμηση  .  Όταν  τόν  πρωτοάνοιξα,  τά  έγγραφα  ήταν  σφραγισμένα  μέ  ισπανικό  κερί  τοΰ  Ι8ου  αιώνα.  Ευχαριστώ  καί  άπό  τή 
θέση  αύτή  τή  διευθύντρια  τών  Κρατικών  Αρχείων  τής  Βενετίας  εοηίεδδίηβ  Μαπ3  ΡΓ3πεε$03  Τίεροίο,  γιατί  μοΰ  παραχώρησε 
τό  σπάνιο  προνόμιο  νά  αποσφραγίσω  τή  συλλογή  αύτή  πού  παρέμενε  άγνωστη  έπί  δύο  περίπου  αιώνες.  Τό  μεγαλύτερο 
μέρος  τοΰ  ύλικού,  πού  τό  ταξινόμησα  στοιχειωδώς  κατά  ένότητες  (Οοτίΰ,  Ζζηΐε,  ΟείζΙΙοηίζ  κτλ.),  τό  έχω  ήδη  μεταγράψει 
καί  έπεξεργαστεϊ  καί  έλπίζω  νά  τό  παρουσιάσω  σύντομα. 

3  Ή  έρευνα  τής  βυζαντινής  καί  μεταβυζαντινής  τέχνης  στά  Επτάνησα  έχει  γνωρίσει  τά  τελευταία  χρόνια  άξιόλογη 
πρόοδο.  Βλ.  κυρίως  Π.  Λ.  Βοκοτόπουλος,  Ή  βυζαντινή  τέχνη  στά  Επτάνησα,  ΚερκΧρον  15  (1970),  148-180,  Δ.  Δ.  Τρια- 
νταφυλλόπουλος,  Οίε  ηζεδόγζζηΐιηίεεΰε  νέζηάτηζίετεί  ζυί ΚετΙτγτα  υπό  ι Ιοί  αηόετεη  ΙοηίεεΙιεη  ΙηεεΙη,  1-2,  Μόναχο  ( ΜίεεεΙ- 
Ιζπεζ  Βνζζηΐίηζ  Μοηζεεηείζ  30  Β),  1985·  πρβλ.  ό  ίδιος,  ΚΒΚ,  Στουτγάρδη  1982,  λ.  ΚετΚγτζ  υηό  ώε  ΙοηώαΗεη  ΙηεεΙη,  καί 
Π.  Λ.  Βοκοτόπουλος,  Εικόνες  τής  Κέρκυρας, Αθήνα  1990. 
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πού  έχω  στη  διάθεσή  μου,  μαρτυρίες  πού  άναφέρονται  σέ  πέντε  μόνον  κερκυραϊκούς  ναούς:  τού 
' Αγίου  Γεωργίου  Καρουσάδων,  του  ' Αγίου  Ελευθερίου  καί  τής  Αγίας  "Αννας  στήν  πόλη,  τής 
Θεοτόκου  Μαντρακιώτισσας  στή  Σπιανάδα,  τής  Θεοτόκου  Όδηγήτριας  Άγραφων  καί  τοΰ  Αγίου 
Τωάννου  Κουναβάδων  (Βελονάδων).  Εκτός  άπό  τά  ιστορικά  κάθε  ναού  καί  την  έκδοση,  όπου 
κρίθηκε  σκόπιμο,  ορισμένων  έγγράφων,  παρατίθεται  στό  τέλος  ό  κατάλογος  τών  ναών  τόσο  τής 
πόλης  τής  Κέρκυρας  όσο  καί  τών  χωριών  Καρουσάδες,  Άγραφοι,  Κουναβάδες  καί  Βελονάδες4. 

Άγιος  Γεώργιος  Καρουσάδων 

Εκπροσωπώντας  τούς  κτήτορες  τοΰ  ναοΰ  τοΰ  Αγίου  Γεωργίου  Καρουσάδων5  Παναγιώτη  Κα- 
τωμέρη  καί  Σπύρο  Τζουκαλά,  ό  Τζώρτζης  Πετρετής  παρουσιάζεται  τό  1788  στίς  βενετικές  αρχές 
καί  δηλώνει  ότι  τά  σχετικά  μέ  τήν  ίδρυση  τής  έκκλησίας  έγγραφα  είχαν  χαθεί  (οΐιΐ  5Ά  οοιώρ  βπιζ- 
αίΐ )6 7.  Καταθέτει  όμως  σέ  άντίγραφα  δύο  μεταγενέστερα  έγγραφα  πού  πιστοποιούν  ότι  ό  ναός  άνήκε 
στίς  οικογένειες  Κατωμέρη  καί  Τζουκαλά. 

Τό  πρώτο  έγγραφο,  καταχωρημένο  στίς  πράξεις  τοΰ  νοταρίου  Κορυφών  Αντωνίου  Χιώτη, 
έχει  χρονολογία  1696,  Ίανουαρίου  10.  Κατά  τό  έτος  αύτό  ή  Μαρούλα,  χήρα  τοΰ  Σπύρου  Πέτα, 
μαζί  μέ  τά  παιδιά  της  Σταματέλο  καί  Άντώνη,  καθώς  καί  τόν  συγγενή  της  Γερόλυμο  Πέτα  Ακυρώ¬ 
νουν  τή  δωρεά  μιας  λινελιάς  πού  είχε  Αφιερώσει  ό  Σπύρος  Πέτας  στόν  ναό  τοΰ  Αγίου  Νικολάου 
τών  Δουκαράτων1 ,  μέ  τόν  όρο  νά  τοΰ  παραχωρηθεΐ  μετά  τόν  θάνατό  του  μνήμα.  Επειδή  ό  όρος  δέν 
είχε  τηρηθεί  καί  τό  μνήμα,  όπου  είχε  ένταφιαστεΐ  ό  Πέτας,  παραχωρήθηκε  τελικά  Από  τούς  ιερείς 
τοΰ  ναοΰ  τοΰ  Αγίου  Γεωργίου  τών  Κατωμεράτων,  τόν  παπα-Σταματέλο  Κατωμέρη,  έπίτροπο  ( κον - 
μέσιό)  καί  γιους  πατρονάτο,  τόν  παπα-Άντώνιο  Τζουκαλά  καί  τόν  παπα-Πολυμέρη  Τζουκαλά,  ή 
χήρα  καί  τά  παιδιά  τοΰ  Πέτα  Ακυρώνουν  τή  δωρεά  καί  Αφιερώνουν  τήν  έλιΑ  στόν  ναό  τοΰ  Αγίου 
Γεωργίου. 

Τό  δεύτερο  έγγραφο  περιέχει  τό  κείμενο  κτητορικής  έπιγραφής  τής  15ης  Ιουνίου  1750,  πού 
είχε  Αντιγράψει  τό  1788,  μετά  άπό  αίτηση  τών  κτητόρων  τοΰ  ναοΰ  τοΰ  Αγίου  Γεωργίου  Καρουσά¬ 
δων  Παναγιώτη  Κατωμέρη  καί  Σπύρου  Τζουκαλά,  ό  νοτάριος  Αναστάσιος  Καλονήσος8.  Σύμφωνα 


4  Τρεις  κατάλογοι  τών  ναών  καί  τών  μονών  τής  Κέρκυρας  σώζονται  στην  άρχειακή  μας  συλλογή,  συνταγμένοι  άπό  τό 
ϋΓίΐαο  άεΐ  δοτίναη  Οταπόε,  μετά  άπό  έντολή  τοΰ  Ζοτζί  Γοτεδαη,  Προνοητή  καί  Καπιτάνου  Κέρκυρας.  Στόν  πρώτο  (31 
Όκτωβρίου  1788)  καταγράφονται  μέ  τά  είσοδήματά  τους  οΐ  έκκλησίες  τής  πόλης  καί  τής  Λευκίμμης,  στό  δεύτερο  (13 
Δεκεμβρίου  1788)  τής  Μέσης,  τοΰ  Όρους  καί  τοΰ  Γύρου,  καί  στόν  τρίτο  (2  Αύγούστου  1789)  τής  πόλης  καί  δλου  τοΰ 
νησιού.  Σέ  χωριστό,  τέλος,  κατάλογο,  πού  συνέταξε  ό  δεπναη  Οταπάε  Πέτρος  Άμπελικόπουλος  σημειώνεται  ό  άριθμός  τών 
μοναχών  πού  βρίσκονταν  σέ  κάθε  μοναστήρι.  'Η  έκδοση  τών  καταλόγων  τών  όνομάτων  τών  ναών  πού  συνοδεύει  έδώ  κάθε 
λήμμα  στηρίζεται  στόν  κατάλογο  τοΰ  1 789·  σέ  υποσημείωση  παρατίθενται  οί  λίγες  διαφορές  πού  παρατηρούνται  μεταξύ 
τών  τριών  καταλόγων,  οί  όποιοι  δηλώνονται  γιά  λόγους  εύκολίας  μέ  τά  γράμματα  Α',  Β',  Γ'. 

5  Γιά  τήν  ιστορία  τοΰ  ναοΰ  διαθέτομε  λιγοστές  πληροφορίες.  Βλ.  Σ.  Παπαγεώργιος,  Ιστορία  τής  έκκλησίας  τής  Κέρκυ¬ 
ρας  άπό  τής  συστάσεως  αυτής  μέχρι  τοΰ  νΰν,  Κέρκυρα  1920,  226,  Ί.  Μπουνιάς,  Κερκυραϊκά.  Ίστορία-Λαογραφία,  2,  Κέρ¬ 
κυρα  1958,  53-54. 

6  Α5ν,  Ωαρυΐζΐί  αά  ρίαε  εαυχαε,  6.  45,  Οοτίΰ  (στό  έξής;  ϋοτίύ),  έγγραφο  μέ  χρονολογία  1788,  Όκτωβρίου  18. 

7  Πρόκειται  προφανώς  γιά  τό  ναό  τοΰ  Αγίου  Νικολάου  τών  Δουκανάδων  (Σ.  Παπαγεώργιος,  δ. π.,  226)  ή  Δουκενάτων 
(Ί.  Μπουνιάς,  δ. π.,  53),  Στούς  καταλόγους  τών  έτών  1788  καί  1789  άναγράφεται  ώς  "Αγιος  Νικόλαος  δει  Οιιοΐίαηίΐί  (βλ. 
παρακάτω,  κατάλογο  ναών  καί  μονών  Καρουσάδων). Ή  γραφή  Δονκαράδων  καί  Ουοίίζηίΐί  πρέπει  νά  όφείλεται  σέ  λάθος  τοΰ 
άντιγραφέα. 

8  Οοτίύ,  έγγραφο  μέ  χρονολογία  1788,  Αύγούστου  18.  Ή  ϋπαρξη  τής  έπιγραφής  μαρτυρεΐται  άπό  τόν  Μπουνιά  (δ.π.,  54: 
Έξω  τοΰ  Ναοΰ  εΰρηται  χρονολογία  1750  τής  άνακαινίσεως  τοΰ  Ναοΰ...). 
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μέ  τήν  επιγραφή  πού  ήταν  χαραγμένη  σέ  λίθο  ( ϊη  Ιαρϊάε),  ή  ανακαίνιση  τοΰ  ναού  είχε  γίνει  μέ  τή 
συνδρομή  των  αδελφών  και  υιοΰς  πατρονάτων  Κατομεράτων  καί  Τζουκαλάτων. 

ΑΨΝ,  ΙΟΥΝΙΟΥ  ΙΕ 

| ΕΚ  ΒΑΡΑΘΡΩΝ  ΑΝΗΓΕΡΘΗ  Ο  ΘΕΙ(ΟΣ)  ΟΥ(ΤΟΣ)  ΝΑΟΣ  \  ΤΟΥ  Α\Π\\ΟΥ\\,  ΕΝΔ0Ξ\\ΟΥ\\,  ΜΕΓΑ- 
Α ΟΜΑ ΡΤ( ΥΡΟΣ)  ΓΕΩΡΓΙ \ \  Ο Υ |  [  ΤΟΥ  \  ΤΡΟΠΕΟΦΟΡ \\ΟΥ\  \  ΔΙΑ  ΟΥΝΔΡΟΜ \\Η\\(Σ)  ΤΩΝ  ΑΔΕΛΦ\ ΩΝ\ 
Κ(ΑΙ)  ΥΙΟΥ  Ο  ΠΑΤΡΟΝΑΤ(ΩΝ)  ΗΓΟΥΝ  ΚΑΤΟΜΕΡΑΤ(ΩΝ)  Κ(ΑΙ)  \  ΤΖΟΥΚΑΛΑΤ(ΩΝ)  ΕΙΟ  ΛΟΞΑΝ 
Κ(ΑΙ)  ΑΙΝΕΟΙΝ  ΤΟΥ  ΜΕΓΑΛΟΥ  ]  Θ(ΕΟ)Υ  Κ(ΑΙ)  ΕΙΟ  ΦΗΜΗΝ  ΤΗ5  ΓΑΛΥΝΟΤΑΤΗΣ  ΑΡΙΟΤΟ\- 
ΚΡΑ\  ΤΕΙΑ(Σ)  Τ(ΩΝ)  ΕΝΕΤΩΝ  ΕΙ5  ΜΝΗΜΟΟΙΝΩΝ  ΔΕ  |  ΤΩΝ  ΓΟΝΕΟΝ  \  ΑΥΤ(ΩΝ)  Κ(ΑΙ)  ΠΑΝΤΩΝ 
ΤΩΝ  ΕΥΟΕΒΩΝ 


Όπως  προκύπτει,  λοιπόν,  άπό  τίς  Αρχειακές  μαρτυρίες,  ό  ναός  τοΰ  Αγίου  Γεωργίου  Καρουσά- 
δων  ήταν  κτητορικός  τών  Κατωμεράτων  καί  Τζουκαλάτων,  προϋπήρχε  τοΰ  έτους  1696  καί  είχε 
άνακαινιστεΐ  τό  1750. 


ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ  ΝΑΩΝ  ΚΑΙ  ΜΟΝΩΝ  ΣΤΟΥΣ  ΚΑΡΟΥΣΑΔΕΣ 
Οατυ  53άβ5 

Ξαηΐ’Αΐίαηαείο  ε Ιά  Μο§Ιίέ 

8αη{’ΑηάΓ63  άάΐΐ  ΡοΙίηΡ 

ΞαηιΆεεεηείοηβ  εοηίΓζίεηιίΐά 

8αηΐα  Οαΐΐοήπα  £οηί'Γ3ΐ£τηίΐ3 

$3η  Οοηαήο  άάΐί  Οετοηοτηο  £  ϋαΐίοπιρή10 

§3η  Οίονρηηί  Τεοίορο  εΐό  Ειιγ§  <π>/ί  1 

Ξ3π  ΝίεοΙό  άά  Ζυο3ΐά 

53η  ΝίοοΙό  άά  Ωυάάηύ 

53Π  ΝίαοΙό  άά  Ροτεεή 

53Π  Ξρίήάίοη  εΐϊη  ΑείΓΒοΙιίεή  άά  ν3εϊΐ3εΙιί 

Β£3ί3  ν£Γ§ίη€  νΐ3θΙΐϊεΓ£Π3  £ΟπίΓ3ΐ£Γπίί3 

53Π13  ν£Π£Γ3η03  3ίίη  ΌΓ3§3ΐΐ3η 

53η ΐΐ  Τεοάοή  άί  Ζιΐ3ηη£  ΡοΙίίί 13 

83η  Ζογζι  άά  Ζυοηΐά  £  ΡαίΙοτηεπ 


"Αγιος  Ελευθέριος  καί  'Αγία  "Αννα  στήν  πόλη 

Μέ  διαθήκη  τής  31ης  Αύγούστου  1714,  καταχωρημένη  στίς  πράξεις  τοΰ  νοταρίου  Κορυφών 
Ιωάννη  Τζαγκαρόλου14,  ή  Αρχόντισσα  Θοδωρέλλα,  θυγατέρα  τοΰ  Νικολάου  Βερβιτζιώτη,  «άφιε- 


9  άίίΐεΐΐίνα:  κατάλογος  Β'. 

10  άίίί 'εΐίίνβ:  κατάλογος  Β'. 

1 1  Στόν  χωριστό  κατάλογο,  όπου  άναγράφεται  ό  άριθμός  τών  μοναχών  σέ  κάθε  μοναστήρι,  άναφέρεται  ή  μονή  τοΰ  Άγιου 
Ίωάννου  Θεολόγου  5 13  Ευτβηέ  μέ  έξι  άτομα  (3  εβεΓοιηοηαα,  1  αιοηζαο  αίνε  οαίορετο,  2  αεενίίοπ  ε  ρπαίοεί). 

12  άίίίειίίνα:  κατάλογος  Β'. 

13  5βηΐί  Τεοάοη  άί  ραρά  ΝίαοΙό  ΡοΙίιί:  κατάλογος  Β'. 

14  Στίς  28  Όκτωβρίου  1788  ό  δημόσιος  νοτάριος  Αθανάσιος  Άντρώνης  πιστοποιεί  ότι  οί  αΐΐηαΐί  ρονεπιαίοπ  τοΰ  ναού 
τοΰ  Άγιου  Ελευθερίου  καί  τής  Άγιας  Άννας,  Πέτρος  Ρενέσης  καί  Νικόλαος  Βερονίκης,  τοΰ  είχαν  παρουσιάσει  άκριβή 
αντίγραφα  άπό  τό  βιβλίο  τής  έκκλησίας.  Τά  άντίγραφα  αυτά  τά  κατέθεσε  στίς  10  Νοεμβρίου  στίς  βενετικές  άρχές  ό  Νικο- 
λός  Βερονίκης  ( Οοείά ,  έγγραφο  μέ  χρονολογία  1788,  Νοεμβρίου  10).  Τό  κείμενο  τής  διαθήκης  τής  Θοδωρέλλας  Βερβι- 
τζιώτη  σώζεται  στό  Τοπικό  Ιστορικό  Αρχείο  Κέρκυρας,  στίς  πράξεις  τοΰ  νοταρίου  Τζαγκαρόλου  (βλ.  Σ.  Κατσαρός,  Οί 
Κερκυραϊοι  καί  οί  «Ξένοι»  έν  Κέρκυρα ,  Κέρκυρα  1960,  15,  σημ.  3). 
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ρώνει  καί  προσηλώνει»  την  κινητή  καί  ακίνητη  περιουσία  της  ( έργαστήρια ,  άπαλάτια,  άπαλατό- 
πουλο,  ελιές,  άμπέλια  κ.α.)  στον  ναό  τοΰ  Αγίου  Ελευθερίου  καί  τής  Αγίας  “Αννας,  τόν  όποιο 
είχε  κτίσει  εις  καιρόν  όπερασμένον15 .  Συγχρόνως,  παραχωρεί  την  έκκλησία  μέ  την  περιουσία  της 
στους  έπιτρόπους  τής  άρτας  των  έργαστηραρέων  των  φαουλαρικίων  (συντεχνία  των  τυροκόμων)16, 
γιά  νά  κάμουν  μίαν  σκύλα  τής  άρτας  τους.  Ή  μπάνκα  τής  έκκλησίας  οφείλε  νά  δίνει  στούς  κτήτο¬ 
ρες  ( διά  ρικονιτζιόν  έκινού  όπου  άφίσι  το  γιους )  μία  λίτρα  άσπρο  κερί,  μία  κούπα  σπερνά  (σιτάρι 
βρασμένο  μέ  διάφορα  καρυκεύματα,  σταφίδα  καί  καρύδια)17  καί  ένα  ψωμί,  ένώ  ό  έφημέριος  ήταν 
υποχρεωμένος  νά  προσφέρει  κάθε  χρόνο,  τήν  ημέρα  τών  Βαΐων,  στήν  μπάνκα  τής  έκκλησίας  μία 
καρδιά  πλεμένη  μέ  τόν  “ Αγιον  Ελευθέριον.  'Ορίζεται,  ακόμη,  στή  διαθήκη  δτι  ό  έφημέριος  θά 
ένταφιαζόταν  σέ  μνήμα  μπροστά  στήν  εικόνα  τοΰ  Δεσπότου  Χριστού  εις  τό  δεσποτικό  κι  δτι  ένα 
άλλο  μνήμα  μέσα  στήν  έκκλησία  θά  προοριζόταν  γιά  τήν  ταφή  τών  ξένων. 

Τέσσερα  χρόνια  άργότερα,  τό  1718,  παραχωρεΐται  ώς  μετόχι  στόν  ναό  τοΰ  'Αγίου  Ελευθερίου 
καί  τής  'Αγίας  “Αννας  ή  έκκλησία  τοΰ  'Αγίου  Νικολάου  στό  Καρδάκι18.  Στό  παραχωρητήριο  έγ¬ 
γραφο  οι  «νοικοκυραΐοι  καί  γιούς  πατρονάτοι»,  Τζαννέττος  Τζιγόνιας,  Μαργαριταρέλλα  Τζιγόνια, 
αδελφή  του,  καί  Νικολέττος  Κόκκινης  τοΰ  ποτέ  Νικολάου,  σημειώνουν  δτι  κατέληξαν  στήν  από¬ 
φαση  αύτή,  έπειδή  ό  ναός  είχε  έρημωθεΐ  στή  διάρκεια  τοΰ  τουρκοβενετικοΰ  πολέμου  (δηλαδή  τό 
1716  κατά  τήν  πολιορκία  τής  Κέρκυρας  άπό  τούς  Τούρκους)19,  μέ  άποτέλεσμα  νά  μένει  ό  ναός 
δίχως  τήν  πρέπουσαν  έφημερήαν  καί  ίερουργήαν.  Οί  νέοι  «κυβερνήτες»  τοΰ  ναοΰ  δφειλαν  νά  δί¬ 
νουν  κάθε  χρόνο  διά  ρικονιτζιόν  τοΰ  γιούς  στούς  δωρητές  μία  λίτρα  άσπρο  κερί  καί  μία  κούπα 
σπερνά.  Αναλάμβαναν,  έπίσης,  τήν  υποχρέωση  νά  τοποθετήσουν  στόν  ναό  ιερέα  καί  νά  φροντί¬ 
σουν  γιά  τήν  έπιδιόρθωση  τής  έκκλησίας,  τών  κελλιών  καί  τής  βρύσης  (νά  ήθελαν  οί  κυβερνιτάδες 
άπό  κερόν  εις  κερόν  καμνι  τές  χρηαζόμενες  φτηάσες)20. 


15  Σύμφωνα  μέ  τόν  Παπαγεώργιο  (ό.π.,  206-207),  ό  όποιος  όμως  δέν  παραθέτει  πηγές,  ό  ναός  κτίστηκε  τό  1700’  πρβλ. 
Σ.  Στούπης,  Οί  «Ξένοι»,  έν  Κερκύρα,  Κέρκυρα  19602,  173,  Σ.  Κατσαρός,  ό.π.,  89.  Βλ.,  έπίσης,  Ν.  δι»ιτΐ3ΐορου1θ5,  ΟΙό  ϋοτίυ. 
Ηίείοτγ  απά  Ουίίυτε,  Κέρκυρα  1978,  190-192.  Άς  σημειωθεί  δτι  ή  Θοδωρέλλα  Βερβιτζιώτη  είχε  άκόμη  άφιερώσει  τό  1689 
σπίτι  καί  οικόπεδο  στήν  περιοχή  τοΰ  'Αγίου  Ίωάννου  Προδρόμου  καί  τής  Άγιας  Παρασκευής  στίς  Στέρνες,  γιά  νά  κτιστεί 
έκεϊ  ναός  (τής  Παναγίας  τών  Ξένων)·  βλ.  Σ.  Στούπης,  δ. π.,  135-136,  Σ.  Κατσαρός,  δ. π.,  19-21,  καί  Σ.  Δ.  Κοντογιάννης,  Ό  έν 
Κερκύρα  ναός  τής  Παναγίας  τών  Ξένων,  Θεολογία  48  (1977),  615-616. 

16  Στό  ιταλικό  έγγραφο  πού  προτάσσεται  τής  διαθήκης  ή  άρτα  τών  έργαστηραρέων  τών  φαουλαρικίων,  δηλαδή  τών 
παντοπωλών  έδωδίμων  (βλ.  Λ.  Ζώης,  Λεξικόν  ιστορικόν  καί  λαογραφικόν  Ζακύνθου,  2.  Λαογραφικόν,  Αθήνα  1963,  λ. 
φαουλάρικος),  μνημονεύεται  ώς  3Γΐε  ώ  μϊ 3ΓθΙί,  δηλαδή  τών  τυροκόμων  (βλ.  Ο.  Βοεπο,  Όίζίοηατίο  άε!  ώαΐεΐΐο  νεηεζίαηο, 
νεπεζία  1867,  λ.  03$3ήοί). 

17  Τά  σπερνά  μοιράζονται  στό  έκκλησίασμα  κατά  τόν  έσπερινό  στή  διάρκεια  τών  πανηγύρεων  πρός  τιμήν  τοΰ  άγιου  (βλ. 
Λ.  Ζώης,  δ. π.,  λ.). 

18  Οοτίύ,  έγγραφο  μέ  χρονολογία  1718,  Μαΐου  6  (νοτάριος  Δανιήλ  Κουβαράς).  Γιά  τόν  ναό  τοΰ  Άγιου  Νικολάου  στό 
Καρδάκι,  πού  δέν  σώζεται  σήμερα,  δέν  ύπάρχει,  άπό  δσο  τουλάχιστον  γνωρίζω,  καμιά  μνεία  σέ  άλλες  πηγές.  Τό  σπήλαιο 
πάντως  τοΰ  Καρδακίου,  πού  βρίσκεται  λίγο  πιό  κάτω  άπό  τόν  ύστεροαρχαϊκό  ναό,  είχε  χρησιμοποιηθεί,  δπως  άπέδειξε 
άνασκαφική  έρευνα  στήν  περιοχή,  ώς  έξωκλήσι,  δπου  σωζόταν  τοιχογραφία  τοΰ  άγιου  Νικολάου  (βλ.  σχετικά  Γ.  Δοντάς, 
Εργασίες  στό  Καρδάκι  Κερκύρας,  ΠΑΕ  1978,  109). 

19  ...  ή  όπήα  έρήμοσης  έγήνικε  στους  άπερασμένους  χρόνους  τόσον  άπό  τούς  Τούρκους  όπου  ήλθαν  ής  τό  νισή  όσον  καί 
άπό  τούς  έπίλιπους  φορεστιέρους  όπου  ής  κερόν  τής  άμαχης  συντρέχουν  ής  τό  παρόν  νισή,  διά  τήν  όπήαν  τηνάς  ιερέας  δέν 
θέλει  ούτε  ήμπορί  νά  κατικισι...  ( Οοτίά,  ό.π.).  Γιά  τήν  πολιορκία  τής  Κέρκυρας  άπό  τούς  Τούρκους  τό  1716,  βλ.  Ν.  Βράι- 
λας-Βάρθης,  Ή  έν  έτει  1716  ένδοξος  πολιορκία  τής  Κερκύρας...,  Κέρκυρα  1908,  Ν.  Λευθεριώτης,  Ή  πολιορκία  τής  Κέρκυ¬ 
ρας  τοΰ  1716,  ΚερκΧρον  1 1  (1965),  163-173,  καί  Γ.  Σ.  Λινάρδος,  'Η  πολιορκία  τής  Κέρκυρας  άπό  τούς  Τούρκους  στά  1716, 
δπως  τήν  έζησε  ένας  άξιωματικός  πού  ύπηρετοϋσε  στό  βενετικό  στρατό,  «Δελτών»  τής  Αναγνωστικής  Εταιρείας  Κερκύ¬ 
ρας  18  (1981),  σ.  άνατύπου  5-34. 

20  Σέ  έγγραφο  τοΰ  1723  ( ϋοτίά,  έγγραφο  μέ  χρονολογία  1723,  Ιουλίου  5,  νοτάριος  Αντώνιος  Μελιδώνης)  άναφέρεται  δτι 
πράγματι  ή  σκάλα  τοΰ  άνοθεν  Άγιου  Ελευθερίου  έκαμε  μεγαλην  έξοδήαν  στές  φτηάσες  όπου  έγιναν  εις  τήν  άνοθεν  μονήν 
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ  ΝΑΩΝ  ΚΑΙ  ΜΟΝΩΝ  ΣΤΗΝ  ΠΟΛΗ  ΚΑΙ  ΣΤΑ  ΦΡΟΥΡΙΑ 

Οΐίά  ε  άυα  ΡοΠάζζα2 1 
5 'αη  5ρίπάίοη  Οΐοποβο22 

§3ηΐ’ΑηάΓ£3  ]ΐΐ8  ραίΓοηαίο  άί  8ΐαηΐ3ΐίο  εαεβτάοΐβ  Μογάϊϊι 
Ββζία  νβΓβίηε  Αηάίνίβηίοή833  (δίο)  οοηίΓ3ΐθΓπί(ά 
Βεαίβ  νβτρίηβ  άββΙΆηβίοΙί  άεΙ  ΐεηεηΐε  οοΐοηηεΐΐο  ΜοΙΙβή 
$3πύ  Απίοπίο  £1  Απ0γο3  ε  8 υοί  Γηεΐΐοοόί  εοηίΓαΐβΓηίΐά 
Ξζη  ΒμςίΙίο  οοηίΓαίβΓηίίέ23 

5άπ  ΟζΓζΙζπιύο  άεΙ  33ϋΓοτηοπ3εο  Ζαεοαήα  Κα3(ο  (;)24 
Βε3ΐ3  νεΓβίηε  ΟΓειηζΞΐί  ε  Οεεαήίοιηεηϊ  εοπίΓΒίεΓηϊίέ 
Οοπνεπίο  άί  8αηΙα  Οά Ιίεήημ  ε  3υοί  ιηεΐΐοεΙιΡ 
53ηή  ΩειηεΙηο  ε  Οίαεοιηο  ΡΓε35Ϊ3ηο 

Ε3ΐ3ΐΐ3ζϊοηε  άεΙίΒ  53ηϋ83ίπΐ3  €τοεε  άεΐ  33εεΓ0οΐε  Μυΐεηάίηό 26 

Βε3ί3  νεΓβίηε  ΡάηεΓοτηεηί  άεί  είετο  βτεεεό21 

53η  Οίονβηηί  ΤεοΙοβο  ε  83π(3  νεηετ3ηά3 28 

Βεαία  νεΓβίηε  Ρίπηοίΐ583  άεΐ  ρΓΟίοράρέ  Βυΐββπ 29 

8αη  Ρίί>εΓ3ΐ  ε  53 η (3  Αηη3  εοηίΓΒΙεΓηίΐά 

53η  ΜίεήίεΙ  ΑΓε3ηβεΙο  εοηίΓ3ίεΓηίίέ 

5αη  ΝίεοΙό  ε  8 3η  Εβζβγο  ε  8ηοί  ηιείίοεήί 

53  η  ΝίεοΙό  άί  Α  η  ήπιο  Μεί3χέ 

Βε3ί3  νεΓβίηε  Οάίβίίή3  ε  8αηίί  (}υ3Γ3ηΐ3  άί  άοηη3  ΩίαηιαηΙε  ΕρΒΓεο*0 

Βε3ί3  νεΓβίηε  Ρ3ρ3ηάί  εοηίΓ3ίεΓηίίά 

8αηή  Αροείοΐί  ΡίείΓΟ  ε  Ρ311Ι0  άί  5 ρπο  ΡεΙτοηίεο 

5 3ηή  Ρ3άή  εοηίΓ3ΐεΓηίΐά21 

5αηί3  5οίίΪ3  άί  Αβθ8ίίη  ΤεηοΓε32 

Τυΐΐί  ί  53ηή  άί  ΑηάΓε3  Ουίυή  ζ3βο3 3 

Βε3ί3  νεΓβίηε  5ρί1ίοή883  ε  5 3η  Βί38ίο  εοηίΓ3ίεΓηίΐέ 

5 3η  83ΐν3ίθΓ  εοηίΓ3ΐεΓηίΐ3 

Βεαία  νεΓβίηε  8οΐήποΙ(ί33  ε  83ηΐΈ11ί3  άί  άοηηη  Μ3ηήζί3  ϋ3 νάΐάή 
83ηΐ3  Τήηίίά  άεΙΙί  ΖηηεαΓοΙι34 


τον  Καρδακίου,  δσαν  καί  εις  τά  όσπντια,  άπαλάτιον,  βρύσην  καί  πάν  άλλο  αύτής,  όθεν  καί  άν  έχρειάστι,  ύπιδί  καί  ήτον 
όλ λα  αφανισμένα  καί  έριμομένα  εις  τόν  άπαιρασμένον  πόλεμον. 

21  Στόν  κοτάλογο  Α'  δέν  περιλαμβάνονται  οί  ναοί  τού  Αγίου  Νικολάου  τού  Ανθίμου  Μεταξα,  τής  Θεοτόκου  Ελεούσας 
αΙΙα  τηατίηα,  καθώς  καί  ή  μονή  τής  Αγίας  Αικατερίνης  ά  Νίκο.  Αντίθετα,  περιλαμβάνονται  οί  άκόλουθοι  ναοί  πού  δέν 
μνημονεύονται  στόν  κατάλογο  Γ':  Ι'Αηηυηααΐα  ο  8αη  8ίτηοη  ]υε  άεΙΙα  Γαπιίβΐια  Τυτίίηό,  5 'αη  ΝίεοΙό  ]υε  άεΙ  ηοόίΙ  είβποτ 
5 άεΙίεΙιί,  ΒεαΙα  νεΓβίηε  Βίτηίοΐίεεα,  άίτοεαία,  ]αε  ραίτυηαίο  ρυόδΙίεο  (οί  δύο  τελευταίοι  Γυοτί  άαίΐα  ροτία  άί  83η  ΝίεοΙό  ά 
τηαηηα)  καί  8βηί3  Ρείκια  ]υε  άεΙΙί  είμηοτί  Ζυαηηε  ε  Αηίοηίο  ΓταΙεΙΙί  νΐαεεο  (ίιιοτί  άί  Ροτια  Βεαί). 

22  ]ιιε  άεΙΙα  ίατηίβΙία  €οηιε  ΒυΙβατί:  κατάλογος  Α 

23  83η  ΒαείΙίο  ε  8ίείΪ3ηο :  κατάλογος  Α'. 

24  άίτεΐΐα  άαί  ραρα  ϋοηεΐαηίίη  8ετετηεΐ1ί :  κατάλογος  Α'. 

25  άεΙΙο  άεΙ  ϋαποίίΙαΙΙο:  κατάλογος  Α'. 

26  γιι 5  άεΙΙα  ία  τη  ι μ! ία  Μυΐίαηο:  κατάλογος  Α'. 

27  άεΙΙί  Ροτεείί:  κατάλογος  Α'. 

28  εοηίταίετηίτά:  κατάλογος  Α'. 

29  ]υε  άεΙ  τενετεηάο  ραρά  Με  ή  η  ΒιιΙβατί:  κατάλογος  Α'. 

30  ]υε  άί  ραρά  Οαεείτηαίί  ε  ραρά  Βριτο  Βαυζζοραίο:  κατάλογος  Α'. 

31  ε  ΒεηΐΆτεεηίο:  κατάλογος  Α'. 

ί2  ^υε  άεΐ  τενετεηάο  ραρά  Ροΐιίο  ΟαναΙΙά,  ηχοτιε  ηοτηίηε:  κατάλογος  Α'. 

33  ]υε  άεΙ  τενετεηάο  ραρά  ΝίεοΙο  ΟυΙΙυτί :  κατάλογος  Α'. 

34  ε  83Π13  ΝίεΗί }ηε  άεΙΙί  είμηοτί  τενετεηάί  ραρά  Οίαεοτηο  ε  Ζοτζί  ΓταΙεΙΙί  ΖαηεατοΙ  ε  I  ίτητηαμιηε  άε  8α η  Ραηιαίεοηε  άί  ρυΝίεο 
]υε  ραίτοηαίο,  εοηεεεεα  εοτηε  ρετ  άυεαίε  άεΙΙ ΈεεεΙΙεηΐίεείτη ο  8εηαίο,  7  αμοειο  1721:  κατάλογος  Α'. 
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ΧΡΥΣΑ  ΜΑΛΤΕΖΟΥ 


Βο3ΐα  νοΓβίηο  νΐ3θΙ}ϊεΓεη3  εοηίΓ3ΐεπιίΐ3 

53η  Ζιΐ3ηηε  ΕΙΙεπΊοςϊηαηο  ο  Βε3ί3  νεΓβίηε  ΡείΙί  Τεοίοεο  ]ιΐ5  ρ3ΐΓοη3ΐο 
άεί  εοηΐε  ΝίεοΙό  Α1νί$ε  ΤεοίοεΜ 
53πΐ3  νεηεΓ3η03  ε  53η  Ζυ3ηηε  ΡΓεειΐΓ55θΓ  εοηίΓ3ίεΓηί(ά 
Βε3ΐ3  νβΓβΐηε  Ρ3ηετοπιεηΡ 5  ε  εοηνεηίο  άί  5αηία  Οαίίεηηα  ά  Νΐ88θ 36  εοη 
8υοΐ  ηαείΐοεόί 

53ηΐΆΐΐ3η38Ϊο  άεί  83εεΓάοίε  Αίί3Π38ΪοίΊ  Ε3Γάε3 

53η  Ζυ3ηηε  ΡΓεευΓ88θΓ  ε  8υοί  πιειιοεΗί  άί  άοηηα  ΟΪ3ΐη3ηίε  ΡείτεΙίη 
Ερ3Γεο 

Βε3(3  νειρίηε  Ρΐ3ίίΐεΓ3  ε  53η  ΝίεοΙό 38  εοηΪΓ3ίετηίΐ3 
Βε3ί3  νετβίηε  Μ3ηάί3ε1ιίοΐί53  ε  53η  Ρ3ηί3ΐεοη  άεί  Οώΐίηά^ 

Βε3ί3  νεΓβίηε  Ε11ευ853  3113  ιώβγϊπβ  ]υ8  ρυύΜίεο 
Βε3ί3  νεεβίηε  5ρί1ίοίΪ883  ίη  ΡοΓίεζζβ  Νον3  ]ιΐ8  ρυ&όΐίεο 

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ  ΝΑΩΝ  ΣΤΟ  ΚΑΡΔΑΚΙ 
€3Γ03εήίθ 

53ηΐΈ11ΐ3  ΡΓθίεΐΐ3  ά’Αηίοηίο  33εετάοΐε  5ρίηοΐ3 

5 3ηί3  Μ3ΠΠ3  ε  8υοί  ιηείίοεήί  άε1ΐ3  5ρεεΐ3ΐε  Οοπιυηίΐά 

53η  5αΙν3ΐθΓ  πο8(γο  ε  8υοί  πιείΐοεήί  άεΐίί  Αντ3πιί 

Ε,Α53εη8Ϊοηε  άί  €γΪ81ο ]ιΐ8 ρ3ΐΓοη3(ο  ίη  ρ3Γίε  άεί  εοηνεηίο  άί  53ηίί  Τεο- 

0θΓΪ 

Θεοτόκος  Μαντρακιώτισσα  στη  Σπιανάδα 

Κτήτορας  τοΰ  ναοΰ  τής  Θεοτόκου  Μαντρακιώτισσας  (Μαντρακίνας)  στή  Σπιανάδα40  μνημονεύ¬ 
εται  ό  κρητικός  παπα-’ Αναστάσιος  Γυαλινάς,  πρόσφυγας  στήν  Κέρκυρα  μετά  την  τουρκική  κατά- 
κτηση  τής  Κρήτης41.  Μέ  αίτησή  του  πρός  τόν  Άνδρέα  Θοτηοτ,  Γενικό  Προνοητή  Θαλάσσης,  ό 
Γυαλινάς  είχε  ζητήσει  άδεια  νά  ανεγείρει  μέ  δικά  του  έξοδα  ναό,  γιά  νά  στεγάσει  θαυματουργή 
εικόνα  τής  Παναγίας  πού  βρισκόταν  τοποθετημένη  σέ  κάποιο  κιονόκρανο  (εβρίίεΐΐο),  έπάνω  στό 
τείχος  τής  Σπιανάδας42.  Τήν  εικόνα  συνήθιζαν  νά  τήν  προσκυνούν  οί  κάτοικοι  τής  πόλης,  ειδικό¬ 
τερα  κατά  τόν  μήνα  Αύγουστο.  'Ο  Θοτηβτ,  λαμβάνοντας  ύπόψη  καί  τό  γεγονός  δτι  ό  κρητικός 


35  ^05  άί  ραρά  Αηίείο  Ραΐαΐίαησ.  κατάλογος  Α 

36  Στον  χωριστό  κατάλογο,  όπου  Αναγράφεται  ό  Αριθμός  τών  μοναχών  ρέ  κάθε  μοναστήρι,  άναφέρεται  ή  μονή  τής  '  Αγίας 
Αικατερίνης  ά  Νίεεο-Οαεορο  μέ  έξι  άτομα  (2  5 αοίοηιοηαά ,  2  ιηοηαεί  είνε  εαίοβεή,  2  χτνΐίοτΐ  ε  ραείοπ). 

37  Ζυαηηε:  κατάλογος  Α'. 

38  ΐίε  Ονταίάοε.  κατάλογος  Α'. 

39  Βεαία  νοΓξίηε  ΜαηάΓαεήίοΐίεα 7125  άεί  Γενετεηάο  ραρά  Αηίοηίο  Οίαΐίηά:  κατάλογος  Α'. 

40  Ό  ναός  περιλαμβάνεται  στούς  καταλόγους  τοΰ  1788  καί  1789  (βλ.  πιό  πάνω,  κατάλογο  ναών  καί  μονών  στήν  πόλη  καί 
στά  φρούρια).  Ό  Παπαγεώργιος  (ό.π.,  204-205)  σημειώνει  λανθασμένα  ότι  κτίστηκε  τό  1700. 

41  Ή  οικογένεια  Γυαλινά  μαρτυρεϊται  σέ  πολυάριθμες  πηγές  σ’  όλη  τή  διάρκεια  τής  περιόδου  τής  βενετοκρατίας  στήν 
Κρήτη.  Βλ.  λ.χ.  Ρ.  Τορρίη§,  (7ο-εχί5ΐεηοε  οί  Οτεελδ  &πά  Εαΐίηδ  ίη  Ρταηίαχίι  Μοτεα  αηά  νεηεΐώη  θείε,  ΧΎε  ΟοηβΓέε  ιηίβτηα- 
άοηαΐ  ά'έίυάεε  ύγζαηΐίηεε.  I.  Ηίεΐοήε.  ΚαρροΓίε,  Αθήνα  1976,  18-19  ("  5 Ιυάίεε  οπ  Ιαίίη  Οεεεεε  Α.Ό.  1205-1715 ,  ναποπιπι 
Κερπηίε,  Λονδίνο  1977,  Αριθ.  XI)·  πρβλ.  Αη^ςεΙιΚ ϊ  Ε.  Ραίου,  ζΐιιείςυεδ  οόδεεναΐίοηδ  δυε  Γέοοηοητίε  εΐ  1»  δοείέΐέ  (1ε  Οεείε 
νέηίιίεηηε  (ο3.  1270  -  εα.  1305),  Βίεαηζίο  ε  ΓΙίαΙία.  Κβεοοίία  άί  ειυάί  ίη  ηιεηιοηα  άί  Αβοείίηο  Ρεηυεί ,  Μιλάνο  1982,  194-195. 
Γυαλινάς  ήταν  ένας  Από  τούς  τρεις  Κρητικούς  πλοιάρχους  πού  πολέμησαν  τό  1453  έναντίον  τών  Τούρκων  κατά  τήν  πολιορ¬ 
κία  τής  βυζαντινής  πρωτεύουσας  καί  μετέφεραν  στήν  Κρήτη  τήν  είδηση  τής  άλωσης  τής  Κωνσταντινούπολης  (βλ. 
Μ.  Μαηουδδαεαδ,  Γε$  ιΙεεηίεΓδ  άέίεηδευΓδ  ετέΐοίδ  άε  Οοηδίαηΐίηορίε  <Γ»ρτέδ  1ε«  άοεαπιβηΐδ  νέηίιίεηδ,  ΑΙαεη  άεε  XI.  ΙηίεΓηαΐίο- 
ηαΐεη  Βχζαηάηίεΐεη-ΚοηβΓεεεεε  1958,  Μόναχο  1960,  331  κ.έ.). 

42  Οοτίίΐ,  έγγραφο  μέ  χρονολογία  1722,  Ιουνίου  3'  βλ.  πιό  κάτω,  έκδοση  τοΰ  έγγράφου. 
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(ερέας  δέν  εϊχε  ευνοηθεί  μέ  κανένα  από  τά  προνόμια  πού  είχε  χορηγήσει  ή  Βενετία  στους  πρόσφυ¬ 
γες  συμπατριώτες  του,  έδωσε  έντολή  στον  μηχανικό  Θοείεΐΐί  νά  υποδείξει  τήν  κατάλληλη  τοποθε¬ 
σία  γιά  τήν  άνέγερση  τής  εκκλησίας.  Στίς  28  Μαΐου  1722,  ό  ΘοείεΙΗ  προσδιόρισε  τόν  χώρο  καί  τήν 
έκταση  καί  στίς  3  Ιουνίου  τοΰ  ίδιου  χρόνου  ό  Γενικός  Προνοητής  παραχώρησε  μέ  απόφασή  του 
στόν  Γυαλινά  έκταση  γης,  μήκους  καί  πλάτους  18- καί  17'/2  ποδιών  αντίστοιχα,  γιά  νά  κτίσει  έκεΐ 
ναό,  αφιερωμένο  στό  όνομα  «τής  Βασίλισσας  τών  Ουρανών».  Σέ  αναγνώριση  τής  παραχώρησης 
τών  δικαιωμάτων  τοΰ  ναοΰ,  ό  Γυαλινάς  καί  οί  κληρονόμοι  του  όφειλαν  νά  προσφέρουν  στό  δημό¬ 
σιο  κάθε  χρόνο,  στή  γιορτή  τής  Παναγίας,  λαμπάδα  μιας  λίτρας  κεριού. 

Στίς  10  Νοεμβρίου  1788,  ό  παπα-Άντώνιος  Γυαλινάς,  γιός  τοΰ  παπα-Άναστασίου,  παρουσία¬ 
σε  αντίγραφο  τής  απόφασης  τοΰ  Γενικού  Προνοητή  στίς  βενετικές  αρχές. 

Η  ΑΠΟΦΑΣΗ  ΤΟΥ  ΑΝΔΡΕΑ  ΟΟΚΝΕΚ,  ΓΕΝΙΚΟΥ  ΠΡΟΝΟΗΤΗ  ΘΑΛΑΣΣΗΣ 


Κέρκυρα 


1722,  Ιουνίου  3 


Νοί  Αηάτεα  Οογπογ  ρετ  Ια  ΞεΓεηίεείηια  Κερυόόΐίεα  άί  νεηείία 
Ρνοννοώΐοί  Οεηεταί  άα  Ματ 

Ιη  υη  εαρίίεΐΐο  εορτα  1ε  τηυτα  άείία  Ξρίαηαία  688181ε  υη  ’ίπιαβίηε  ιηΪΓ3εο1θ83  άείία  Βεαία  νετ&ίηε, 
αναηίί  Ια  ςυαίε  8οηο  εοΐίίί  ςυεείί  Ηαόίίαηίί,  ερεείαΐτηεηίε  ηεΐ  πιεεε  ά’αβοείο,  εοη  ίΐ  τηαββίοΓ  εοηεοΓαο 
8ο1επίζ3Γε  ί  άίνίηί  υίίΐίί],  Ρετεήε  Γε8ίί  εοΐοεαία  εοη  ρίύ  άεεεηζα  ϊη  υηα  εαρρείΐα,  έ  ήεεοΓ8θ  αναηίί 
ςυεεία  εαηεα  ραρα  Αηα8ία5ίο  Οίαΐίηά,  οπ'υηάο  άί  Οαηάία,  ίτηρΙοΓαηάο  Ια  ρεεπιίεείοηε  άί  ροίίεΓ  α 
ρΓορήε  8ρε8ε  εήβεε  άείία  εαρείΐα  ε  βοάεεηε  ΐΐ  όεηείίίίο  ρεΓ  Ρετεάί  ε  8υεεε33θή,  ήβυατάο  αηεο  ά’εεεεε 
εβίί  ρήνο  ά’αίευη  ριώΐίεο  βΓαίίοεο  αεεεβηατηεηΐυ  ε  άίείίηίίοηε  άεΙΡαΙίΓε  ίαπιίβΐίε  άί  8υα  ηαίίοηε  ε  ρεΓ 
Ια  ηεεε88ίίά  άί  άονεΓ  ίπιρίεβατε  Ιυίίε  1ε  3υε  τηίεεΓαόίΙί  εοείαηζε  ίη  6833  ίαόηεα. 

ΡΓ63ίαίο  ΓηαΙνΓο  πίΐεεεο  αΙΓίείίίυζίοηε,  Ηαόόίαπιο  ρήιηα  ά ’οβηί  άεΙίόεΓαζίοηε  ίηεαήεαίο  Γίηβεβ- 
ηίείο  ΟοείεΙΙί  ά’εεαΓηίηαεε  ίΐ  5Ϊίο  ε  ηίϊεήίε  Γε5ί68α  είιε  ρυό  οεευραΓε  ρεΓ  άείία  ίαύήεα  εί  68ροηεηάο 
Ιυί  ίη  3υα  Γεάε  άεΐΐί  28  8εαάυίο  ηίεηίε  αρροηατεί  άί  ρτεβίυάίζίο  ε  ροίίετεί  εείεηάετε  Ια  εαρρείΐα  ίείεεεα 
ίη  ρίεάί  άίεείοΐίο  άί  Ιυηρεζζα  ε  άίεείεείίε  ε  τηεζζο  άί  ΙαΓβεζζα,  Γεείίατηο  ρετευαεί  εοη  Γαυίοήία  ηοείεα 
εονεαηα  άα  ηιαε  άί  άεεεείαηάο  εοηεεάεεε  α  άείίο  ραρα  Αηαείαειο  ίΐ  Ιυοεο  ευάείίο  ηεΐΐ 'εερτεεεα  εαρα- 
είία,  ρεΓ  ροίεΓ  ετήβεΓ  α  ρτορπε  $ρε$ε  Ια  εαρείΐα  ευρρίίεαία  ε  προΓνί  Ια  ευάείία  ίπιαβίηε,  άεάίεαηάο  ίΐ 
336ΓΟ  ίετηρίο  αΐΐα  Κεβίηα  άε  ΟίεΠί,  ρεΓ  ΙιανεΓία  α  βοάετε  685 ο  Οίαΐίηα  ρετ  εε,  ΙιεΓεάί  ε  ευεεεεοή  ίη 
ρετρείυο,  εοΙΓοόΙίβο  άί  εείόίτε  ο§ηί  αηηο  ηεΐ  βίοτηο  άείία  Γεείίνίία  αΐΐα  ριώόΐίεα  ΓαρρΓεεεηΐαηζα  υηα 
εαηάεΐΐα  άί  εετα  άί  ΙίίΓα  υηα;  ίάεο  άείία  ρτεεεηίε  οΓάίηίαπιο  ίΐ  Γεβίείτο  ονε  ερείία  ρεΓ  Ια  ευα  εεεευζίοηε. 

Ώαίε  1ί  3  βίυβηο  1722  είίΐε  νεεεήίο,  ΟογΓιι. 

Θεοτόκος  'Οδηγήτρια  Άγραφων 

Ό  ναός  τής  Θεοτόκου  'Οδηγήτριας  στους  Άγραφους43  ήταν  συναδελφικός  καί  κτίστηκε  στίς 
αρχές  τοΰ  15ου  αί.  Μέ  νομικάτον  έγγραφον  σνμβιβάσεως,  πού  συνέταξε  στίς  7  Μαρτίου  1414  ό  τής 
πόλεως  τών  Κορυφών  καί  τής  όλης  νήσον  νομικός  Ιωάννης  Γούναρης,  οί  κτήτορες  συμφώνησαν 
νά  επιτροπεύουν  οί  ίδιοι  καί  τά  παιδιά  τους  τήν  έκκλησία,  χωρίς  νά  έχουν  δικαίωμα  νά  κληροδοτή¬ 
σουν  τό  μερίδιό  τους  σέ  συγγενείς  ή  τρίτους·  στήν  περίπτωση  θανάτου  όλων  τών  κτητόρων  καί  τών 


41  ■ 


Ο  ναός  άναφέρεται  στούς  καταλόγους  τοΰ  Παπαγεωργίου  (ό.π.,  223)  καί  τοΰ  Μπουνιά  (ό.π.,  64-65). 
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παιδιών  τους  άποφασίζεται  νά  μένη  ή  ρηθεϊσα  έκκλησία  έλενθερη  καί  νά  μηδέν  ήθελεν  έχη  νά 
κάμη  μήτε  κούρτη  μήτε  μητρόπολις  μήτε  μπαροΰνος  μήτε  βουργισαΐος ,..44.  Τρεις  περίπου  αιώνες 
αργότερα,  στίς  22  Ιουνίου  1746,  οί  άδελφοί  καί  γιους  πατρονάτοι  του  ναοΰ  συνομολόγησαν  νά 
γίνει  ή  έκκλησία  κοινοβιακή  μονή,  έκλέγοντας  συγχρόνως  ώς  πρώτο  ήγούμενο  τόν  ιερομόναχο 
Σωφρόνιο  Τζουκαλά  καί  ορίζοντας  τόν  κανονισμό  λειτουργίας  τοϋ  μοναστηριού45.  Τό  1788,  ή 
μονή  μνημονεύεται  μέ  τρεις  ίερομονάχους,  έναν  καλόγερο,  τέσσερις  ύπηρέτες  καί  βοσκούς  καί  δύο 
μοναχές  στό  μετόχι  της46. 

Τά  δύο  έγγραφα,  τοϋ  1414  καί  τού  1746,  παραδόθηκαν  σέ  αντίγραφα  στίς  βενετικές  αρχές  τό 
1789  από  τόν  ιερομόναχο  Ιωακείμ  Μαρτίνο,  ήγούμενο  τής  μονής. 

ΝΟΜΙΚΑΤΟ  ΕΓΓΡΑΦΟ  ΣΥΜΒΙΒΑΣΕΩΣ  ΤΩΝ  ΚΤΗΤΟΡΩΝ 

1414  (<^κβ'),  Μαρτίου  7,  ίνδ.  η'  (είο) 

Έν  όνόματι  τού  Κυρίου  ήμών  Ίησοΰ  Χριστού  άμήν.  ~Ετει  τής  αυτού  γεννήσεως  χιλιοστφ 
τετρακοσιοστφ,  κυριεύοντος  έν  τή  πόλει  καί  νήσω  των  Κορυφών  κομμονίου  τής  Βενετίας,  έτους 
δεκάτου  τετάρτου  ευτυχώς  άμήν,  μηνί  Μαρτίφ  ήμερα  ζ',  ίνδικτιώνος  η'.  Τή  παρουσία  ίερέως  Γε¬ 
ωργίου  τού  Κορφιάτη,  ταβουλλαρίου  πόλεως  καί  νήσου  τών  Κορυφών,  έξ  έπιτροπής  νομικού  Ιω¬ 
άννη  τού  Γούναρη,  Νικόλαος  ό  Ζωγράφος,  Δημήτριος  ό  Τούρκος,  Ιωάννης  ό  Σέρβος,  Νικόλαος  ό 
Ροΰσος,  Μιχάλης  Αγραφιώτης,  Αλέξιος  ό  Βάτζης  καί  Δημήτριος  ό  Περιστέρης,  μάρτυρες  προς 
τούτο  είδικώς  κληθέντες  καί  άξιωθέντες. 

Ημείς  όλοι  οί  έκτήτορες  τής  μονής  τής  ύπεραγίας  Θεοτόκου  Όδηγητρίας,  έν  τφ  χωρίω  τών 
Άγραφών  τής  νήσου  Κορυφών,  διά  τής  περιλήψεως  τού  παρόντος  νομικάτου  έγγράφου  όμολογοΰ- 
μεν  ότι  μετά  οικείας  ήμών  βουλής  καί  θελήσεως,  ότι  έξ  όσον  κόπον  καί  άν  έκάμαμεν  είς  τόν 
εί ρημένον  ναόν  τής  Όδηγητρίας,  νά  όρίζωμεν  τήν  αυτήν  έκκλησίαν  έως  τέλους  ζωής  ήμών,  ήμεΐς 
καί  τά  παιδία  ήμών  τά  σαρκικά  καί,  εί  τίνος  άπό  έμάς  τούς  έκτητόρους  ήθελε  έλθη  θάνατος  καί  δέν 
ήθέλαμεν  έχη  παιδία  σαρκικά,  νά  μηδέν  ήθέλαμεν  έχη  άδειαν  καί  δύναμιν  νά  άφήσωμεν  τό  μερτικό 
μας  έκ  τήν  άνωθεν  έκκλησίαν  ή  αύθεντός  μας  ή  άλλου  τινός  ή  άδελφού  μας  ή  άδελφής  μας  ή  άλλου 
τινός  έκ  τήν  γενεάν  μας,  μόνον  νά  μένη  έλεύθερον  είς  τήν  αυτήν  έκκλησίαν,  είτι  έκοπίασαμεν  καί 
είτι  έδώσαμεν  καί  είτι  ήθέλαμεν  δώση.  Ακόμη,  θέλομεν  καί  όρίζομεν  όλοι  ήμεΐς  οί  έκτήτορες  τής 
είρημένης  έκκλησίας,  παρόντες,  ότι  ποτέ  τόν  έρχόμενον  καιρόν  μάς  ήθελε  έλθη  θάνατος  όλουνών 
τών  έκτητόρων  καί  τών  παιδιών  μας  νά  μένη  ή  ρηθεϊσα  έκκλησία  έλενθερη  καί  νά  μηδέν  \  \  ήθελεν 


44  ϋοτίύ,  έγγραφο  μέ  χρονολογία  1414,  Μαρτίου  71  βλ.  πιό  κάτω,  έκδοση  τοΰ  έγγράφου,  όπου  παραδίδεται  λανθασμένα  ή 
όγδοη  ϊνδικτιώνα  (άντί  τής  έβδομης  πού  άντιστοιχεϊ  στό  έτος  1414). 

45  ϋοτίύ,  έγγραφο  μέ  χρονολογία  1746,  Ιουνίου  22  (νοτάριος  Ευστάθιος  Μαρτίνος).  Οί  «κυβερνήτες,  άδελφοί  καί  γιούς 
πατρονάτοι»,  πού  μνημονεύονται  στό  έγγραφο,  είναι  οί  άκόλουθοι:  παπα-Εύστάθιος  Μερκούρης  τοΰ  ποτέ  Δημητρίου,  Ιερο- 
μνήμων,  παπα-Άντώνιος  Μαρτίνος  τοΰ  ποτέ  Πέτρου  άπό  τούς  Άντιπερνούς,  παπα-Νικόλαος  Κατωμέρης  τοΰ  Φράγγου, 
Χριστόδουλος  Τζουκαλάς  τοΰ  Άλιβίζη,  Νικολός  Κατωμέρης  τοΰ  ποτέ  Εμμανουήλ  άπό  τούς  Καρναάδους,  μοναχός  Αθανά¬ 
σιος  Σκιαδάς  τοΰ  ποτέ  παπα-Χριστοδούλου,  κάτοικος  τής  μονής  τοΰ  Αγίου  Αθανασίου  στούς  Καρναάδους,  παπα-Στέφανος 
Ψαράς  τοΰ  ποτέ  Σπύρου  άπό  τούς  Κυπριανάδες,  Στάθης  Γουναρόπουλος  άπό  τούς  Αγίους  Δούλους,  Κωνσταντής  Προβατάς 
τοΰ  ποτέ  Ντονάδου,  Ιωάννης  Προβατάς  τοΰ  ποτέ  Σταμάτη,  Ιωάννης  Προβατάς  Άλιφιέρης,  Στάθης  Μερκούρης  τοΰ  ποτέ 
Σταματίου  άπό  τούς  ’Αγραφούς,  Ιωάννης  Γουναρόπουλος  τοΰ  ποτέ  Ζαφείρη  άπό  τούς  Άγιους  Δούλους·  καί  άπό  τούς 
Καρουσάδες:  ιερομόναχος  Σωσίπατρος  Κατωμέρης,  Νικόλαος  Γουναρόπουλος,  Ιωάννης  Μαρτίνος  τοΰ  ποτέ  Γεωργίου, 
Κωνσταντής  Γουναρόπουλος,  Σπύρος  καί  Θεοδωρής  Κατωμέρης  άδέλφια,  Τζώρτζης  Κατωμέρης. 

46  Ή  μνεία  στόν  χωριστό  κατάλογο  μέ  τήν  άναγραφή  τοΰ  άριθμοΰ  τών  μοναχών. 
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||  έχη  νά  κόμη  μήτε  κούρτη  μήτε  μητρόπολις  μήτε  μπαροϋνος  μήτε  βονργισαΐος  μήτε  τινάς  έτε¬ 
ρος,  είμή  νά  μένη  έλεύθερη  άπό  παντός  άνθρωπίνου  σώματος  καί  άπό  παντός  δημοσιακοΰ  βάρους 
καί  τέλους ·  καί  ποτέ  τον  έρχόμενον  καιρόν  τινάς  άπό  έμάς  τούς  έκτητόρους  ήθέλαμεν  γένη  κακο¬ 
ποιός  εις  ζημίαν  τής  ρηθείσης  έκκλησίας  ή  νά  ήθέλαμεν  κάμη  νεούργημα  κακόν  καταπάνω  τής 
αυτής  έκκλησίας  καί  τών  κτητόρων  αυτής  εις  έναντιότητα  /φ.  1ν  τής  ρηθείσης  έκκλησίας  ή  διά 
των  πραγμάτων  αυτής  ή  αυτός  ή  οί  κληρονόμοι  οί  σαρκικοί,  ώς  άνωθεν  εϊρηται,  νά  έχωμεν  άδειαν 
καί  δύναμιν  ήμεϊς  οί  έτεροι  άδελφοί  καί  έκτήτορες  τής  ρηθείσης  έκκλησίας  νά  τον  άπολογιαίνω- 
μεν  άπό  τήν  ρηθεϊσαν  έκκλησίαν  καί  νά  χάνη  τό  μερτικόν  του,  εΐτι  δίκαιον  έχει  εις  τήν  ρηθεϊσαν 
έκκλησίαν,  άκωλύτως,  χωρίς  καμμίαν  κρίσιν.  Ακόμη,  θέλομεν  καί  όρίζομεν  ημείς  οί  ρηθέντες 
έκτήτορες  τής  αυτής  έκκλησίας  ότι  νά  μηδέν  βάλλωμεν  άρχοντες  ή  άλλους  τινές  ουδέ  έκτητόρους 
ούτε  έπιτρόπους  εις  τήν  ρηθεϊσαν  έκκλησίαν  ούτε  ήμεϊς  ούτε  οί  ήμών  κληρονόμοι  καί  έάν  έξ  ημάς 
ήθελεν  έξέβη  ποτέ  τον  μέλλοντα  καιρόν  νά  ποιήση  πάρεξ  ταϊς  άνωθεν  συμφωνίαις  νά  μένη  κατη- 
σχυμένος  καί  νά  μήν  εισακούεται.  Οϋτω,  τοιγαροϋν,  συμβιβασθέντων  καί  συναρεσθέν των  ήμών 
τών  είρημένων  έκτητόρων,  άμφοτέρως  ΰποσχόμεθα  τό  έν  μέρος  τοΰ  έτέρου  καί  τοΰ  έτέρου  τό  έτε¬ 
ρον,  ί'να  κατά  τοΰ  παρόντος  εγγράφου  μη  ποιήσωμεν  ή  έλθωμεν  ουδέποτε  τον  μέλλοντα  καιρόν, 
αλλ  ’  όφείλομεν  έχειν,  κρατεϊν  καί  στέργειν  τό  παρόν  τής  συμβι βάσεως  ήμών  νομικάτον  έγγραφον 
στερεόν  καί  άπαρασάλευτον  εις  τόν  αιώνα  τόν  άπαντα,  εις  ποινήν  καί  υπό  ποινής  περπύρων  πεντα- 
κοσίων,  τήν  ήμισην  ταύτην  ζημιοΰσθω  τό  μέρος  τό  μη  στέργον  προς  τό  μέρος  τό  στέργον  καί  τήν 
έτέραν  ήμισην  εις  τήν  δουκικήν  καί  αυθεντικήν  ήμών  κούρτην  καί  ή  ποινή  ταύτη  πληρουμένη  καί 
ούχί  παντοίω  τρόπω  τό  παρόν  έγγραφον  έν  τή  αύτοΰ  Ισχύει  διαμενέτω  ές  άεί,  άποτασσομένων  μας 
δέ  τήν  δίκην  τοΰ  δούλου  κακούργου,  φόβου,  βίας  καί  δυναστείας  καί  τήν  έν  πράγματι  άλλοτρόπως 
πεποιημένην  γραφάς,  πρεβελέγγια,  συνήθεια,  νόμους,  κεφάλαια  καί  δίκαια  τοΰ  δικαίου  καί  παν 
έτερον  δίκαιον  γεγραμμένον  καί  ούχί  γεγραμμένον  τών  προς  ή  μάς  βοηθούντων  εις  έναντιότητα  τοΰ 
παρόντος  έγγράφου,  έπί  τούτοις  καί  σωματικώς  όρκου  έποιήσαμεν  εις  τά  άγια  τοΰ  Θεοΰ  ευαγγέλια, 
έμπροσθεν  εις  τόν  ναόν  τής  ύπεραγίας  Θεοτόκου  τής  Όδηγητρίας  τής  είρημένης  νήσου  Κορυφών 
τοΰ  έχειν  καί  κρατεϊν  καί  στέργειν  τό  παρόν  τής  συμβιβάσεως  νομικάτον  έγγραφον  στε/φ.  2  ρεόν 
καί  άπαρασάλευτον,  ήμεϊς  καί  οί  κληρονόμοι  ήμών  οί  σαρκικοί,  ώς  άνωθεν  εϊρηται,  εις  τόν  αιώνα 
τόν  άπαντα  κατά  πάσαν  τήν  περίληψιν  αύτοΰ  ές  άεί. 

Τοΰ  γράφοντος  άξιώσει  τή  έμή  χειρί  νομικού  Ίωάννου  τοΰ  Γούναρη,  ρηγική  προστάζει  νομι¬ 
κός  τής  είρημένης  πόλεως  καί  νήσου  τών  Κορυφών,  τφ  έμφ  συνήθει  σημείφ  καί  τή  υπογραφή  καί 
σιγνιογραφαϊς  τών  είρημένων  μαρτύρων,  ναι  μήν  καί  τή  υπογραφή  τοΰ  είρημένου  ίερέως  Γεωργίου 
τοΰ  Κορφιάτη,  ήμετέρου  ταβουλλαρίου,  τοΰ  προσφέροντος  προς  μέ  τό  παρόν  έγραφον  διά  πρωτοκό¬ 
λου  αύτοΰ  κατά  τό  σύνηθες  τής  είρημένης  πόλεως  καί  νήσου  τών  Κορυφών,  έπικυρωθέν  μηνί, 
ήμέρα,  ίνδικτιώνι  κατά  πάντα  προγραφέντι,  έτους  5\< κβ'>. 

+  Νικόλαος  ό  Ζωγράφος  μαρτυρώ  τά  άνωθεν  καί  υπόγραψα 

+  σίγνιον  σταυρού  ιδίας  χειρός  Νικολάου  τοΰ  Ρούσου,  μαρτύρου,  γράφειν  ού  γινώσκω 
+  σίγνιον  σταυρού  ιδίας  χειρός  Ίωάννου  τοΰ  Σέρβου,  μαρτύρου,  γράφειν  ού  γινώσκω 
Ό  τής  πόλεως  τών  Κορυφών  καί  τής  όλης  νήσου  νομικός  Ιωάννης  Γούναρης  τό  παρόν  έγρα¬ 
φον  κατά  τήν  συνήθειαν  πρός  έπικύρωσιν  υπόγραψα 

+  εύγάλθη  άπό  ένα  ίνστρουμέντο  βεβράινον,  διαλαμβάνον  ώς  άνωθεν,  παρ’  έμοΰ  Ανθίμου 
ίερομονάχου,  νοταρίου,  τοΰ  Πολίτη  καί  εις  πίστιν  υπόγραψα,  μφνγ',  Ίανουαρίου  ζ'. 

+  έβάλθη  τό  παρόν  ίστρουμέντο  εις  τήν  ήμετέραν  καγκελλαρίαν  παρ’  έμοΰ  Ίωάννου  Άρτα- 
βίλλα,  κογιτούρου,  ή  γουν  εις  τό  βίγλιο,  όπου  βάνουν  ταίς  πέναις,  καί  όλαις  ταϊς  όρδινιαίς  ταϊς 
ρωμαίικες  καί  όντως  άπό  ρήμα  εις  ρήμα  άπαραλλάκτως,  έν  μηνί  Ίανουαρίου  ιδ',  αφ^ς'. 

1789,  Ίανουαρίου  15,  έξεβλήθη  ή  παρούσα  άπό  άλλην  όμοίαν  παρ’  έμοΰ  Ίωάννου  Κοπαίου, 
νοταρίου  δημοσίου  Κορφών. 
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ  ΝΑΩΝ  ΚΑΙ  ΜΟΝΩΝ  ΣΤΟΥΣ  ΑΓΡΑΦΟΥΣ 
ΑβΓαί 'υε 

5απ  Οίαεοιηο  άβί  Ζαβυή 
5απ  ΝίοοΙό  οοηίΓαίβΓπΐίΒ 

Οοηναηο  Βε3ϊ3  νετβίηε  Οώβϊΐήζ  ε  ευοί  ιηειιοεΊιι  εοηΓΓΒίετηίΐά 
Ξαηίΐ  Τεοόοπ  άε1ΐ3  ί3ΐηϊ§ΙΪ3  ΟβπϊΙϊ*1 
53πί3  νεηεΓΒπόα  ώ  5ϊ3γπο  ΈΒΐΐεΙιΐορυΙ σ48 

"Αγιος  Ιωάννης  Κουναβάδων  (Βελονάδων) 

Τρεις  ισχυροί  φεουδάρχες  της  Κέρκυρας  έμφανίζονται  ώς  κάτοχοι  τής  έκκλησίας49  στά  μέσα 
τοΰ  15ου  αί.:  ό  Αάαπ  άε  δΕπΤΙρροΙΐΐο,  ό  Οί&ηηεΐΐο  άε  ΑΙ^ϊΐ&ϊϊίαΙο  (άε’  Η30ίΐ3βιι1ί)  καί  ό  Μηγοο  άε1ΐ3 
Ρ&εε.  Ιδιαίτερα  οί  δύο  πρώτοι  ήταν  σημαντικά  πρόσωπα  στην  κερκυραϊκή  κοινωνία  τής  εποχής, 
κυρίως  γιατί  συνέδεσαν  τό  όνομά  τους  ό  μέν  Αάβπι  <3ε  53ηΐ’Ιρρο1ϊΐο  μέ  τήν  εισαγωγή  των  Άσσιζών 
τής  Ρωμανίας  στό  νησί,  ό  δέ  Οΐ3πηε11ο  άε  Αδϊΐ30ιι1ο  μέ  τή  σύσταση  τοΰ  φεούδου  τών  Αθιγγά¬ 
νων50.  Τό  1443,  οί  μπαροΰνοι  Κορυφών  παραχώρησαν  διά  μέρος  καί  ονόματος  των  ρηθέντων  προ¬ 
νοιών  αυτών  τόν  ναό  του  Αγίου  Ίωάννου  στόν  ιερέα  Αντώνιο  Βρανά,  από  τό  χωριό  Βελονάδες51. 
'Ο  Βρανάς  άναλάμβανε  τήν  ύποχρέωση  νά  καταβάλλει  κάθε  χρόνο,  στίς  31  Αύγούστου,  φεουδαρ¬ 
χική  πρόσοδο  ύπό  μορφή  σολιάτικου  έξι  άσπρων  καί  πλέον  ούχΡ2.  'Η  εκκλησία  βρισκόταν,  σύμ¬ 
φωνα  μέ  τό  παραχωρητήριο  έγγραφο  πού  συνέταξε  ό  νοτάριος  Φραγκίσκος  Λουμπάρδος,  έν  τη 
περιοχή  χωρίου  τών  Χουναβάδων.'Όμως,  στούς  καταλόγους  τών  έτών  1788  καί  1789  ό  ναός  μνημο¬ 
νεύεται  στην  περιοχή  του  γειτονικού  χωριού  τών  Βελονάδων53.  Στό  ίδιο  έξάλλου  χωριό,  στούς 
Βελονάδες,  ύπήρχε  καί  ό  ναός  τής  Θεοτόκου  πού  ανήκε  κι  αυτός  στήν  οικογένεια  Βρανα54. 

ΠΑΡΑΧΩΡΗΣΗ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΣΤΟΝ  ΙΕΡΕΑ  ΑΝΤΩΝΙΟ  ΒΡΑΝΑ 
Κέρκυρα  1443  (,^νβ'  δίε),  Ίανουαρίου  8,  ίνδ.  ? 

Έν  όνόματι  τοΰ  Κυρίου  ημών  Ιησού  Χριστού  αμήν.  Τφ  έκ  τής  κατά  σάρκα  γεννήσεως  αυτού 
ετει  χιλιοστώ  τετρακοσιοστφ  τεσσαρακοστώ  τρίτον,  ήμέρα  όγδοη  τού  Ίανουαρίου  μηνός,  τής 


47  πιίεεΓαΰίΙε:  κατάλογος  Β'. 

48  άίΩεΙίίνα:  κατάλογος  Β'. 

49  Ό  ναός  δέν  σώζεται  σήμερα  (Σ.  Παπαγεώργιος,  ό.π.,  224,  Ί  Μπουνιάς,  ό.π.,  103). 

50  Γιά  τόν  Αάαπι  άε  δαπί’ίρροΐίΐο  βλ.  ϋ.  .ΙαοοΒγ,  Σα  ίέοάαίίΐέ  επ  Οτ&εε  τηέάίέναΐε.  Τεϊ  «Αίίίεεχ  άε  Κοτηαηίε»,  εουτεεε, 
αρρίίεαίίοη  ει  άίίΐιιείοη,  Παρίσι  -  Χάγη  1971,  132-135,  139,  261-263·  γιά  τόν  Οίαπηεΐΐο  άε  ΑΒίΙαόαΙο  βλ.  Ο.  δοιιΐίχ,  Τάε 
Ογρείεε  ίη  Ιΐιε  ΒγζαηΙίηε  ετηρίτε  3ηά  Ιάε  Βαίΐοηχ  ίη  Ιάε  ΕδΙε  Μίάάΐε  Αβεχ,  ΌΟΡ  15  (1961),  161  (άναδημοσίευση  Γ.  Σοϋλη, 
Ιστορικά  μελετήματα,  Αθήνα  1980,  157)·  τέλος  γιά  τήν  οικογένεια  άεΐΐα  Ραοε,  βλ.  Π.  Χιώτης,  Σειράς  Ιστορικών  Απομνη¬ 
μονευμάτων,  3,  Κέρκυρα  1863  (φωτ.  έπανέκδ.  Αθήνα  1979),  9-10,  ό  ίδιος,  Ιστορική  Έκθεσις  περί  τιμαρίων  Κέρκυρας 
[Ζάκυνθος  1865],  8. 

51  ΟοτΓύ,  έγγραφο  μέ  χρονολογία  1443,  Ίανουαρίου  8’  βλ.  πιό  κάτω,  έκδοση  έγγράφου,  όπου  παραδίδεται  λανθασμένα 
έτος  άπό  κτίσεως  κόσμου  £1)νβ'  (άντίζ^να'). 

52  Γιά  τό  σολιάτικο,  βλ.  Ν.  I.  Πανταζόπουλος,  Τιμαριωτισμός  καί  έπίμορτος  άγροληψία  έν  'Επτανήσω  έπί  Βενετοκρα- 
τίας,  Πρακτικά  Τρίτου  Πανιονίου  Συνεδρίου,  2,  Αθήνα  1969,  192  κ.έ.,  Αικατερίνη  Άσδραχά  -  Σπ.  Άσδραχδς,  Στή  φεου- 
δαλική  Κέρκυρα,  Τά  Ιστορικά  3  (1985),  82  κ.έ.,  καί  Σπ.  ’Ασδραχάς,  Φεουδαλική  πρόσοδος  στήν  Κέρκυρα,  Τά  Ιστορικά  4 
(1985),  375  κ.έ. 

53  Βλ.  πιό  κάτω,  κατάλογο  τών  ναών  Κουναβάδων  καί  Βελονάδων. 

54  Ό  ναός  τής  Θεοτόκου  άναφέρεται  τό  1546  στή  διαθήκη  τοΰ  πρωτοπαπα  Φλωρίου  Βρανα,  νοταρίου  ( Οοτίΰ ,  έγγραφο  μέ 
χρονολογία  1546,  Ίανουαρίου  19). 


Η  Κοίμηση  του  Μουσείου  Κανελλοποΰλου.  Κεντρικό  θέμα  και  μελωδοί, 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠΑΑΤΟΓΙΑΝΝΗ 
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Η  εικόνα  του  Ανδρέου  Ρίτζου  του  Τόκιο.  Η  Ανάληψη  (λεπτομέρεια). 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠ ΑΛΤΟΓΙ ΑΝΝΗ 


/  / 


ΤΗΕ  ΡΑΕΑΟΕ  ΟΕ  ΜΑΚΙΝΑ,  ΤΗΕ  ΡΟΕΤ  ΡΑΕΕΑΌΑδ 
ΑΝϋ  ΤΗΕ  ΒΑΤΗ  ΟΕ  ΕΕΟ  VI 


ΟΥΚΙΕ  Μανοο 


Ρϊίίγ  γε3Γδ  3§ο  Μηηοΐϊδ  €Η3ΐζίά3ΐάδ  ριιΗΗδΗεά  Ηίδ  ηοΐηΗΙε  δΐιιάγ  οη  “ΕΙρίιΐδ  (ογ  υΐρίιΐδ)  ίΗε 
Κοπιαη”,  ά  άοειπηεηΐ  οί  Ιίιε  ηίηίΗ  ογ  ΙεηίΗ  εεηίιίΓγ.  Μγ  οίίεπηβ  Ιο  Ηίπι  ίδ  3ΐδθ  3η  εχρ1θΓ3ίίοη 
οί  εεΓίαϊη  αδρεείδ  οί  ίΗε  δ&ιτιε  ρεΓΪοίΙ,  %νΗ.ϊεΙι  \νε  Ηηνε  οεοοιηε  3εειΐδΐοιηε<1,  ΗοννενεΓ  ιιη\νί11ΐη§1γ,  ίο 
άεδεπΗε  3δ  ίΗηί  οί  “Μαεεάοηίαη  Ρ.εη3Ϊδδ3ηεε”.  δεείη§,  ΙιοννενεΓ,  ίΗ3ί  ίΗε  Κεηηίδδηηεε  ίη  ςιιεδίίοη 
Ιοοίτεά  Ηηεΐί  ίο  ηιιιεΗ  ε3ΓΐϊεΓ  ίϊιηεδ,  I  δβαΐΐ  Η3νε  Ιο  δί3Γί  πιγ  ρΓεδεηίηίίοη  ίη  (Ηε  ΠίίΗ  εεηίιίΓγ  ΗείοΓε 
τεαείιΐηβ  ΐΗε  ΙεηίΗ  Ηγ  3  ΓοιιΙε  ίΗηί  ϊδ  υη3νοί<33Η1γ  δοπιεννΗηΐ  είΓειιίίοιίδ. 

Ιί  ίδ  οηΐγ  δίηεε  ίΗε  δεεοηεΐ  ΧΥογΙγΙ  λΥ3Γ  ΐΗ3ί  δοηιε  1ί§Ηί Ηηδ  Ηεεη  δΗεά  οη  Ε3Γΐγ  Βγζηηίίηε  ρ3ΐ3οεδ 
31  Οοηδίηηίΐηορίε  οίΗεΓ  ίΗηη  ίΗε  Ιπιρεπηΐ  Ρ3ΐ3εε  ίίδείί.  Εχεηνηίίοηδ  3ΐοη§  ίΗε  πογΙΗ  δίάε  οί  ίΗε 
ΗίρροάΓΟίηε,  Ηηδίίΐγ  εοη<3υοΙε<1  3η<1  ΐηαάεςιιηίεΐγ  ριιΗΙϊδΗείΙ,  Η3νε  Γενεβίεά  ί\νο  ιηοηιιιηεηΐ3ΐ  οοιη- 
ρΐεχεδ  ρΐ3εε<3  δίείε  Ηγ  δίεΐε.  ΤΗε  ίΪΓδί  ϊδ  ίϊπηίγ  κίεηίίίϊεεί  Ηγ  ίηδοπρίίοη  3δ  ίΗε  ρηίβεε  οί  ΑηίίοεΗοδ, 
ρτ3ορο5ίΐυ3  8&ΟΓΪ  α ώίουΐί  ίη  ο.  421;  ίΗε  δεεοηά  ίδ  ρΐ3ΐΐδΐΗ1γ  τε§3Γ<1εί1  3δ  ίΗε  ρ3ΐ3εε  οί  ΕηιΐδΟδ,  \νΗο  Ηείά 
ίΗε  δηπιε  οίίΐεε  31  ηΗουί  ίΗε  δηηιε  ίίιηε1.  λνΗ3ΐ  ίδ  ρ3Πίειιΐ3Γΐγ  δίπ1άη§  ηΗοιιί  ίΗεδε  ίννο  Γεδίεΐεηεεδ  ίδ 
ΐΗεΐΓ  ν3δΐ  δ03ΐε:  ίΗείτ  οπβίη3ΐ  πΐ3§ηίΓιεεηεε  εαη  οηΐγ  Ηε  {μιεδδεεί  3ί.  ΤΗε  ρηΐ3οε  οί  ΕβυδΟδ  \ν3δ  εηίεΓεεΙ 
ιΗγοιι^Η  3  (Ιοηιείΐ  Γθίιιη<ΐ3  Η3νίη§  ηη  ϊηίεπιηΐ  (ϋβιηεΐεΓ  οί  δοηιε  20  η,  ννΗΐεΗ  £3νε  3εεεδδ  Ιο  3  δενεη- 
ηρδεά  (Ηηίη§  Ηαΐΐ  ηε3Γΐγ  60  Γη  1οη§  3η<1  12  ννίεΐε.  ΤΗε  ρηΐηεε  οί  ΑηίίοεΗοδ  \ν3δ  άίδροδεά  τοιιηά  3 
δί§πΐ3-δ1ΐ3ρε«ί  εοιίΓΐ  60  πι  ίη  άίηιηεΙεΓ  3ηά  ίίδ  ιηαίη  Ηεχ3§οη3ΐ  Η311  Γηε3δυΓε<3  ηΗοιιί  27  ηι  ίΓοπι  3ρδε  Ιο 
3ρδε. 

Ιί  ίδ  ΓεηδοηηΗΙε  ίο  δυρροδε  ΐΗηί  ίΗεδε  ί\νο  ρ3ΐ3ίΪ3ΐ  Γεδίάεηεεδ,  ΗοίΗ  ρηΐ  υρ  Ηγ  ευηιιεΗδ  ννΗοδε 
ρεποεί  οί  3δεεηίΐ3ηογ  \ν3δ  ηεεεδδ3ΓΪ1γ  Ε>ΓΪεί,  εηιυΐ3ΐε<1  ίΗοδε  οί  Ιΐιε  ίηιρεπ3ΐ  ίηιηίΐγ.  I  Ηβνε  ίη  ηιίηίΐ  ΐΗε 
άοιηυ 5  οί  ίΗε  Τ1ιεο(3οδί3η  ρπηεεδδεδ,  ηίηε  οί  ννΗίεΙι  3Γε  εηιπηεΓηίεά  ίη  ίΗε  Νοίίίϊα  ντόίβ  ΟοηδίΆπήηο- 
ρο1ϊΐαπ3£  οί  ο.  425.  ΤΗε  οηε  Ιΐιηΐ  εοηεεΓηδ  υδ  ΗεΓε,  δίγίεθ  άοιηυ3  ηοΙ)ϊ1Ϊ88Ϊιηα£  Μαήηαβ,  \ν3δ  δίΐηηίεά 
ίη  16ε  ΡΪΓδΐ  Κεβίοη  3δ  ννεΓε  3ΐδο  ΙΗε  Ρ3ΐ3ίίυηι  ΡΙηεΐάίηηυΓη  3ηά  16ε  Οοηιυδ  Ρΐ3εϊ<ϋ3ε  Αυ§ηδΐ3ε2.  Ιΐ  Ιηγ 
ίη  οΐΗεΓ  ννοτίΐδ  Ρείννεεη  Ιΐιε  Ιηιρεπηΐ  Ρηΐ3εε  3ηά  ίΗε  ΑεΓοροΙΐδ  Ροίηί  ίη  3  εΗοίεε  ηεί§ΗΗουΓΗοο£ΐ  ίΗηΙ 
εοΓηΓηβηάειΙ  3  η>3§ηϊΓιεεηΙ  νίενν  οί  ΙΗε  ΡΓοροηΙϊδ.  Μ3ΓΪΠ3,  άβυ^ΗίεΓ  οί  ΙΗε  ΕηιρεΓΟΓ  Α^αιΐίοδ,  νν3δ 
Ηογπ  ίη  403  3η<1  <ϋε<3,  υηπΐ3Γπε<1,  ίη  4493.  Ιί  ΗεΓ  ρ3ΐ3εε  \ν3δ  Ηυίΐί  ίη  ο.  420,  ννΗεη  δΗε  Ηηεΐ  τεηεΐιεά  ίΗε 
3βε  οί  δβνεηίεεη,  ίΐ  ννοηΐά  Ηβνε  Ηεεη  ηίπιοδί  βχηεΐΐγ  εοηίειηροΓ3Γγ  ννΐΐΗ  ίΗοδε  οί  ΑηίΐοεΗοδ  3η<1 
ΕηαδΟδ. 

ΑίΐεΓ  Μηπηη’δ  (ΙεηίΗ  ΗεΓ  ρΓορεηϊεδ,  ΐηε1ικ1ίη§  ΙΗε  ρηΐηεε,  ννοηΜ  Ηανε  άενοίνεά  ίο  ίΗε  Οτοννη 
3η<3  ενεηίυηΐΐγ  Ηεεηηιε  3  άοτηιιε  άϊνϊηα  3(3ιηίηί5ΐεΓε<ί  5γ  3  εηΓ3ίθΓ.  Απιοηβ  ίίδ  ΙηΙετ  ευΓ3ΐθΓδ  ΐΗ3ί 
Ηηρρεη  ίο  Ηε  Ιςηοννη  ίο  ιΐδ  ννε  ηιεεί  οηε  ΟεοΓ§ε,  3  τεΐηίίνε  οί  ίΗε  ΕπιρΓεδδ  ΤΗεο<1θΓ3,  ίη  560  3η<1  56 14, 


1  Ρογ  τεΙενΕηΐ  ΗίΡΗο^ΓΒρΗγ  βεε  Μίί11εΓ-\νίεηεΓ,  Ι5ΐαη1ιυ1,  125,  238. 

2  Εά.  Ο.  δεεςίί,  Νοίίίϊα  ώβηήαΐυιη,  ΒέΓΐίη  1876,  230. 

3  }.  Κ.  ΜίΓΐίηάβΙε,  ΡτοβοροβΓα ρΗχ  οί  (Ιιε  ίαΐετ  Κογπηπ  Επιρίκ,  II,  ^3^η^)^^(3£ε  1980,  ΜϊΓΐηα  1. 

4  ΤΗεορΙίΕηεβ,  ε<1.  (3ε  Βοογ,  235.2,  237.3. 
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ΟΥΚΙί  ΜΑΝΟΟ 


ίΗε  δγπ3η  Μ3§ηυδ  υίίετ  5735  2η<3  3η  3ηοηγηιουδ  ρ2ίπεΪ2η  ίη  είίΗετ  652/3  ογ  682/3  ιηεηΐίοηεά  ΐη  3η 
ίηδεπρίίοη  οί  ίΗε  ΒΗεδίοη  (ΜενΙενίΗυηε)  Ουίε  οί  ίΗε  Ε3ηά  λΥυΙΙδ  οί  (3οηδΐ2ηίίηορ1ε6.  λ¥ε  ατε  2ΐδο 
ίο1<3  ίΗυί  (Ηε  ρετδοη3ΐ  ίοπιιηε  οί  ίΗε  £εηετ3ΐ  Βείίδυποδ  \ν2δ  3(Με<Ι  οη  Ηίδ  <3ε3ίΗ  (565)  Ιο  ίΗε  Ηουδε  οί 
Μ2Γ1Π37.  \¥ε  3Γε  Ηετε  εοηεετηείΐ  ηοί  \νίΐΗ  (Ηε  ϊηδίίΐυίίοη  οί  ίΗε  άοηπυ3  άϊνίηαβ,  \νΗϊεΗ  Η2δ  τεεείνειΐ  3 
ίυίτ  3πιουηΐ  οί  εοπυτιεηί8,  Ηυί  ννΐίΐι  ίΗε  ίυίε  οί  ΐΗε  ρ3ΐ3οε  2δ  2  ρΗγδίευΙ  εηΐϊίγ.  \νΗ2ΐ  εχυείίγ  \νβδ  ίί 
ιΐδε<3  ίθΓ?  \νε  2Γε  ίοΐά  ίΗυί  21  ίΗε  (3ουηεί1  οί  553  ίί  \ν3δ  ρυί  3ί  ίΗε  άίδροδυΐ  οί  νίδίίίη§  ΗίδΗορδ9,  3ΐκ3 
ΐΗυί  ίη  α  605  ίί  δετνεά  3δ  ίΗε  νεηυε  ίοΓ  ίΐιε  \νεά(ϋη£  οί  ϋοηιεηΐίυ,  ώυβΗίετ  οί  ΡΗοΕυδ,  ίο  Ρπδευδ10.  Ιη 
οίΗετ  \νοΓ(Ιδ  ίΗε  “ρΐ2ηί”  εοηίίηυεεί  ίο  6ε  Περί  υρ  ιιηίίΐ  ίΗε  βε§ίηηίη£  οί  ίΗε  δενεηίΗ  εεηίυτγ  ίί  ηοί 
ΐ3ίεΓ.  ΡετΗυρδ  ίΗε  οαΓ2ίθΓ,  \νΗο  \ν2δ  3η  ίηιροΓΐ3ηΙ  ρετδοηυ^ε,  τεδίάεά  ίη  ίί  2ηά  υδεά  ίί  2δ  3η  2ΐ1πιίηίδ- 
ΐΓ3ίίνε  οίίίοε.  Βυί  ίΗεη  ίΗε  οΐά  ευΓαίοΓΪαε  <3ίδ2ρρε3ΓειΙ.  Ιη  ίΗε  ρ3Γ3ΐ1ε1  03δε  οί  ίΐιε  Ηοιίδε  οί  ΑηίίοεΗοδ 
ίΗε  εεηίΓ3ΐ  Η311  \ν3δ  ΙυΓηείΙ  ίηίο  3  εΗυτεΗ  οί  δί.  ΕυρΗεηιί3  31  3  (Ιβίε  ΙΗ31  ίδ  ηοί  ρτεείδείγ  Ιίηοννη11  ζηά 
ίΗε  εηίΪΓε  εοηιρίεχ  \ν2δ  £Γ2ηίε<3  3δ  3  ρίεά-3-Ιεττε  ίο  ίΗε  ηιείΓορο1ίΐ2η  οί  ΟΗ3ΐεει1οη12.  Ρογ  ίΗε  Ηουδε 
οί  Μ3πη3  \νε  Η3νε  ηο  ίηίθΓηΐ3ΐίοη  εοηεεΓηίη§  3  εΗυη^ε  ίη  ίίδ  ίυηείίοη. 

ΟυΓ  ηεχί  ρίεεε  οί  ενίάεηεε  ρεΓί3Ϊηδ  ίο  ίΗε  γευτ  867.  Οη  ίΗε  ηί§Ηΐ  \νΗεη  ΜίεΗυεΙ  III  \ν3δ  ΓηυπΙεΓείΙ 
ίη  ίΗε  δυΗυτΗυη  ρυΐυεε  οί  8ί.  Μ3πΐ2δ  (ηιοίΙεΓη  Βε§ί1ςΐ2§  ογ,  ΓηοΓε  ρτοΗυΗΙγ,  ϋοΙπιυΗΒΗςε)  Β2δί1  3η<3 
Ηίδ  ίοΐίοχν  εοηδρίΓ3ίθΓδ  ηΐ3(1ε  Ιΐ3δΐε  ίο  δείζε  ίΗε  Ιπιρεπυΐ  Ροΐυεε.  ΤΗε  δε3  Ηείη§  δίοπηγ,  ίΗεγ  τοάε  άο\νη 
ίο  Ο2Ι2Ι3  (Πέραμα),  εΓΟδδεά  ίΗε  Οοΐάεη  Ηογπ  3η(1  δίορρεά  3ί  ίΗε  Ηουδε  οί  Ευΐοβίοδ  ίΗε  Ρετδίυη 
(δίΐυ3ίίοη  υηΚηοινη).  Τ3ΐάη§  Ευΐοβίοδ  υ1οη§,  ήλθον  εις  τά  Μαρίνης,  καί  άνελθόντες  διά  τοΰ  τείχους 
ήλθον  μέχρι  τοΰ  παλατιού,  πλάξ  δέ  ήν  περιφράσσουσα  τό  τείχος  καί  κρατήσας  Βασίλειος  δύο  των 
μετ’  αύτοΰ  δντων  καί  λακτίσας  κατέαξεν  τήν  πλάκα,  καί  είσήλθε  μέχρι  τής  πύλης  τοΰ  παλατιού. 
Ευ1ο§ίοδ  δροίιε  ίο  ΑηυΗβδάοδ  “ίη  Ηίδ  ο\νη  Ι3η§υ2§ε”  (Απηεηί3η?)  Ηίάάίηβ  Ηίηι  ίο  Ιεί  Βαβΐΐ  ίη.  ΑΠ3- 
Η3δ<1οδ  πΐδΗε<3  ίο  ίΗε  Ρυρίβδ,  ΙοοΗ  ίΗε  Ιίεγδ  6}/  ίοτεε  Άηά  ορεηεά  ίΗε  §3ίε13. 

ΤΗε  δίοτγ  τε30δ  2δ  ίί  ίί  ννετε  άυε  ίο  3η  εγεινίίηεδδ,  6υί  ίο  υδ  ηοί  211  οί  ίίδ  άείυίΐδ  2τε  εηίΪΓεΙγ  ε1ε3Γ. 
\νε  δΗουΙά  Ηε3Γ  ίη  πιίηιΐ  ίΗαί  ίΗε  Ιιηρεπ3ΐ  Ρυΐυοε  Η3<3  3η  ουίετ  εηοΐοδυτε  2δ  ινεΐΐ  3δ  3η  ίηηετ  εηεΐοδυτε, 
ίΗε  ΙβΙΙετ  ρτοίεοίίη§  ίΗε  εεηίΓ3ΐ  εοτε.  Β3δί1’δ  ο6]εείίνε  ιν3δ  ίο  §3ΐη  ροδδεδδίοη  οί  ίΗε  ρ3ΐ3εε  3δ  ςυίείΐγ 
3δ  ροδδίΗΙε,  6γ  ίΗε  Η3ο1ί  ιΙοογ,  δο  ίο  δρευλ.  δο  ίηδίευά  οί  πιυτοΗίηβ  υρ  ίο  ίΗε  0Η2ΐ1ίε  §3ίε  3ηά  άεηιαηά- 
ίη§  3(3ηιίΐί3ηοε,  Ηε  ννεηί  6γ  νν3γ  οί  τά  Μαρίνης,  εΙίηιΗείΙ  ίΗε  ννυΐΐδ  (I  ίηιυβίηε  ίΗε  δε3  \ν3ΐ1δ  οί  ίΗε  είίγ) 
2ηά  τε3εΗίη§  \νΗυί  I  ίυΐεε  ίο  Ηυνε  Ηεεη  ίΗε  ροίηί  οί  )υηείυτε  \νίίΗ  ίΗε  ουίεΓ  εηεΐοδυτε  οί  ίΗε  ρυΗεε, 
ίουηά  Ηίδ  \νυγ  63ΓΓε<1  Ηγ  3  δΙβΗ.  Ηε  Ιτίεΐτειΐ  ίΗε  δΙυΗ  άο\νη  3ηά  Γε3εΗε<1  “ίΗε  §3ίε  οί  ίΗε  ρβΗεε”  (ννΗίεΗ 


5  8εε  ϋ.  Ρείδδεί,  Μί^ηυ»,  Μέβίΐί  εΐ  Ιεδ  εϋΓΗΙευΓδ  ιΐεϊ  “ιτίΒίδοηχ  άίνίηεδ”  <ίε  3υχ1ίη  II  ά  Μβυπεε,  ΤΜ  9  (1985),  465  ίί. 

6  Η.  Οτέβοίίε,  Νοίυΐεϊ  έρίβΓ3ρΗίςυε5,  Βγζαηΐίοη  13  (1938),  165-175;  Β.  Μεγετ-ΡΙβΐ!)  3η<1  Α.  Μ.  δεΗηείΒεΓ,  Ωίε  ίαηόη ιζυετ 
νοη  Κοη$ΐ3ηιίηορε1,  II,  Βει-ϋη  1943,  133,  Νγ.  36. 

7  Τ1ιεορ1ΐ3ηε8,  240.26. 

8  δεε,  ε.§.,  Μ.  ΚαρΙδη,  (^ιιείςυεδ  αχρεείδ  (Ιεδ  πΐΒίδοηδ  (Ιίνίηεί  (3υ  νΐε  αυ  ΙΧε  $ίέο1ε,  Αφιέρωμα  στόν  Ν.  Σβορώνο,  ΚείΚγπιηο 
1986,  I,  70-96. 

9  Μ3Π51,  IX,  199. 

10  Τ1ιεορ1ΐ3ηε8,  294.13. 

11  Ιη  (Ηε  Πγ5(  ΗϊΙΓ  οί  (Ηε  $ίχ(Η  εεηΙυΓγ  αεεοπίΐηβ  (ο  Κ.  Νδαπιαπη  αηά  Η.  Βείΐίηβ,  ΰίε  ΕυρΙιεαιία-ΚίΓεΙιε  απι  ΗίρροάΓοπι  ζυ 
Ι«(3πί}υ1  υπό  Οιγο  Ργοβ^επ,  ΒεΓίίη  1966,. 25,  οη  (Ηε  63.515  οί  (Ηε  3ΓεΗίΙεε(ιΐΓ3ΐ  δεοΐρίητε;  6ηύ  δεε  Α.  Ογη63Γ,  ΟβΗΑγοΗ  17  (1967), 
251-254. 

12  1(  ίδ  άε5ί8η3(ει1  35  (Ηε  πιείοοήίοη  οί  (Ηε  πιείΓοροΙίδ  3(  (Ηε  εη<1  οί  (Ηε  είβΗΐΗ  εεηΐϋΓγ:  Οοη5(3η(ίηε  οίΤίοη  ίη  Ευρύέιηκ  άε 
αιαίεέάοίηε,  ε<1.  Η.  ΗαΙΗίη,  Βηΐδδείδ  1965,  101. 

13  Ρεο  θΓ3Γηπΐ3ΐίςυ5,  Βοηη  €<3.,  251-252;  5Ϊγπϊ13γ  ΙεχΙ  ίη  (Ηε  δίβνοηίε  νεΓδίοη,  ε(1.  V.  I.  δΓεζηενδΙιϋ,  5ΙανβηςΙ(ί]  ρετενοά 
εΙίΓοηίΙιί  Βίηιεοηα  Σοβοίεια,  ιερή  ΡοηΟοη  1971,  110.  ΤΗε  ρ3Γ3ΐ1ε1  ρ3553§ε  ίη  Οεοτβΐυδ  ΜοηαοΗϋδ  (οοηΐ.),  Βοηη  εϋ.,  838,  οπήΐ5 
(Ηε  εΐ3ΐΐ5ε  και  άνελθόντες  ...  μέχρι  τοΰ  παλατιού.  ΑΗΗτενίαΐεό  ίη  Ρδευόο-δγιηεοη,  Βοηη  εά.,  685. 
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οηε?).  ΑΓΐ3Η3δάοδ,  ε3ρί3ΐη  οί  ίΗε  §υ3Γ<1,  3ρρε3Γδ  ίο  Ηυνε  Ηεεη  ίη  ίΗε  οιιίεΓ  ρ3Γί  οί  ίΗε  ραΐαεε,  Ηυί  άΐά 
ηοί  Ηανε  ίΐιε  Ιεεγδ  ίο  ίΗε  ίηηεΓ  ρ3Γί,  ννΗΐεΗ  ννείε  ΐη  ίΗε  ροδδεδδΐοη  οί  ίΗε  Ρ3ρΪ3δ.  ΙΓ  ιηγ  υη<3εΓδί3η<ϋη£ 
οί  ΐΗίδ  ραδ53§ε  ΐδ  εοΓΓεεί,  ίΐ  \νου1(1  ίοΐΐονν  ΐΗ3ί  ίΗε  Ηουδε  οί  Μαπηα  νν3δ  ηοί  οηΐγ  νεΓγ  εΐοδε  ίο  ίΗε 
ουίεΓ  εηεΙοδίίΓε  οί  ίΗε  Ιιηρεποί  Ραΐυεε,  Ηυί  νν3δ  αΐδο  ηε3Γ  ίΗε  δευ  νν3Πδ. 

Οογ  ηεχί  ρίεεε  οί  ενΐάεηεε  οοηοεπίδ  Οοηδίπηίίηε  VII.  λΥε  3Γε  ίοΐά  ίΗ3ΐ  Ηε  <ϋ<1  ηοί  3ΐ1ο\ν  3ηγ  οί 
Ηίδ  ίυΐΗεΡδ  Ηυΐ1(Ιΐη§δ  ίο  ί3ΐ1  άοννη,  “ΐηε1υ<3ΐη§  ίΗυί  §Γε3ί  ΗυίΗ  ίΗ3ί  Η3<1  Ηεεη  εοηίπνεά  (παρασκευα- 
σθέν)  Ηγ  Ηίδ  ίυίΗεΓ  Εεο  ΐη  ίΗε  Ηοιίδε  οί  Μ3γϊπ3  (εις  τά  Μαρίνης),  δρυεΐουδ  3δ  ΐί  \ν3δ  3ηά  ίΗε  ννοηάεί 
οί  οιιγ  δΐ3ίε,  ννΗΐεΗ  ίοπηεΓίγ  Ηοά  Ηεεη  ηε§1εοίε<1  ίο  ίΗε  ροϊηί  Ιΐΐ3ΐ  ιΗγοιι§Η  03Γε1εδδηεδδ  3η(1  ΐηιϋίίεΓ- 
εηεε  ΐί  Η3ά  Ηεεη  Γεάυεεά  ίο  3η  υ§1γ  3Π(1  αη3<1θΓηεά  εοηάΐίίοη  3η<3  εχΗΐΗΐΐε<1  ηοίΗΐη§  Ηυί  ίοιιη(ΐ3ίΐοηδ. 
(ϋοηδίΕηίΐηε,  ίΗεη,  ί3ΐάη£  ρπάε  αηά  ρΙε3δΐΐΓε  ΐη  Ηίδ  ί3ί1ιεΓ,δ  ννοίΐίδ  3δ  ΐί  ίΗεγ  ννείε  Ηίδ  ο\νη,  ηΐ3(1ε  ΐί 
ηενν  βηά  ΓεδίοΓεά  ΐί,  ηοί  οηΐγ  Ηπη£ΐη£  ΐί  ιιρ  ίο  ίίδ  ίοπηεΓ  3<1θΓηηιεηΐ,  Ηυί,  ΐηάεεά,  πΐ3ΐάη£  ΐί  ενεη  ίΐηεΓ 
Ηγ  Ηε3υΐΐίγΐη£  ΐί  311  Γουηό  3η<3  3ίίοπϋη£  ίο  ίΗε  ΗοίΗεΓδ  ίΗε  άεΙΐ^Ηίδ  ίΗεγ  Ηαό  εη]ογε<3  ΗείοΓε.  Ιί  ε3ϋδεδ 
3δ  πιυοΗ  3(1πιΪΓ3ΐΐοη  ίο  δίΓ3η§εΓδ  38  ΐί  3δίοηΐδ1ιεδ  ίΗε  η3ίΐνεδ”14. 

ΤΗΐδ  νεΓΗοδε  ρ3δδ3£ε  Γ3ΐδεδ  3  ίενν  (ϋίίϊουΐΐΐεδ.  ΤΗε  εΐ3ϋδε  χό  πρότερον  παροραθέν  ώς  άμελείςι  καί 
ραθυμίμ  πρός  πάσαν  άμορφίαν  καί  άκοσμίαν  έλάσαι  καί  μηδέν  άλλο  αυτό  σκοπεΐσθαι  ή  θεμελίους 
ΐδ  οη  ίΪΓδί  τεαάΐηβ  3ΐηΗΪ£υουδ.  ϋοεδ  ΐί  ιηε3η  ίΗβί  ίΗε  ΗβιΗ  Ηβά  εοΐΐυρδεά  3ίίετ  Εεο  Ηβά  Ηιιΐΐί  ΐί  ογ  ΐΗ3ί 
ΐί  Η3<3  Ηεεη  3  πιΐη  ΗείοΓε  Εεο  Ηοά  ΓεΗυίΙί  ίί?  ΤΗε  εοηίεχί  δυ£§εδίδ  ίΗε  ίοτηιεΓ  ΐηίεΓρΓεΐ3ΐΐοη,  3ΐίΗου§Η 
ΐί  ΐδ  3  Ιΐΐίΐε  οάά  ΐΗ3ί  3  ΗυΐΜΐη£  5θ3Γοε1γ  ίΐίίγ  γε3Γδ  ο1<3  δΗουΙά  Η3νε  δΐιηΐί  δο  δοοη  ίο  δυεΗ  3  δοιτγ 
εοηάΐΐΐοη.  δείίΐη§  αδίάε  ίΗΐδ  ιιηεεΓίαΐηΐγ,  \νε  3Γε  Ιείί  (ο  ννοηάεΓ  ννΗγ  Εεο  Ηυΐΐί  ογ  ΓεΗυίΙί  3  ΗοίΗ  ΐη  ίΗε 
Ηοιίδε  οί  Μ3ΓΪΠ3.  θΓ3ηΙεά  Ηε  άΐά  δο,  ίΗε  Ηουδε  ΐη  ςμιεδίΐοη  ηιυδί  Ηανε  3εςυΪΓεά  δοιηε  ΐπιροΓίαπί 
ίιαηοΐΐοη.  \Υ3δ  ΐί  υΗδΟΓΗεά  ΐηίο  ίΗε  ΙπιρεΓΪ3ΐ  Ρ3ΐ3εε  ογ,  ΐί  ηοί,  \ν3δ  ΐί  ΓεΗοΗΐΠίαίειΙ  ίοΓ  3  άΐίίεΓεηΐ 
ρυΓροδε?  0εΠ3Ϊη1γ,  ίΗε  Ιιηρεποί  Ρ3ΐ3οε  άΐά  εχρβηά  ΐη  3  ηοΓΐΗ-ε3δίεΓΐγ  άΪΓεοίΐοη  ΐη  ίΗε  τεΐβη  οί  Β3δΐ1 
I.  ΤΗε  εοηδίπιείΐοη  οί  ίΗε  εοπιρίεχ  οί  ίΗε  Νεα  ΕΗ1τ1εδΪ3  ννϊίΗ  ίΗε  ροΓίΐοοεδ  3ηά  μεσοκήπιον  ίο  ίΗε  ε3δί 
οί  ΐί  3ηά  ίΗε  ηενν  ΤζγΕυηΐδίεποη  3ί  ίΗε  ί3Γ  εη<3  οί  ίΗε  ροΠίεοεδ  \ν3δ  ρ3Γί1γ  οη  ηεινίγ  3οςυΪΓε<3  ΐ3ηά. 
Ρογ  \νΗεΓε3δ  ίΗε  Νε3  Ε1ιΗ1εδΪ3  ΐίδείί  \ν3δ  Ηυΐΐί  οη  ίΗε  δΐίε  οί  ίΗε  οΐά  ΤζγΙοηΐδίεποη15  3η<1  ίΗε  Ροιιηί3Ϊη 
οί  ίΗε  ΟΓεεη  ίαοίΐοη16,  ΗοίΗ  οί  ινΗΐεΗ  \νεΓε  λνΐΐΗΐη  ίΗε  ρ3ΐ3εε,  ίΗε  ΐ3γΐη£-ουί  οί  ίΗε  ηενν  ΤζγΗαηΐδίε- 
τίοη  εηί3Ϊ1ε<1  ίΗε  ριπτΗ3δε  3ηά  άεηιοΐΐΐίοη  οί  ρπν3ίε  Ηοιίδεε  ΐΗβί  Η3<1  Ηεεη  ΐΗβΓε17.  \νε  πΐ3γ  3ΐ$ο  ηοίε 
ίΗ3ί  οη  ίΗε  δε3\ν3Γά  δΐάε  οί  ίΗε  ηενν  Τζγ1ΐ3ηΐδΙεποη  Βαείΐ  ρηί  υρ  εεΓί3Ϊη  Ηε3ΐιίίίιι1  Ηϋίΐάΐηβδ,  ννΗΐεΗ  Ηε 
άεδΐ£η3ΐεά  3δ  ίΗε  ΐΓεαδΟΓγ  3ηά  ΟΐΗοηοηιεΐοη  οί  ίΗε  Νενν  (ΓΗιιγοΗ.  Ιί  οαΓ  3Γ§ηηιεηΐ  Η3δ  Ηεεη  εοΓΓεεί, 
Β&δΐΐ’δ  Τζγ1(3ηΐδΙεποη  ννουΐά  Η3νε  εοπιε  ρΓείίγ  εΐοδε  ίο  ίΗε  Ηοιίδε  οί  Μ3ΓΪΠ3  ΐί  ΐί  άκΐ  ηοί  3είϋ3ΐ1γ 
εηεΓθ3θΗ  οη  ΐί.  Εεο’δ  ΗαίΗ  πιΐβΗΐ  ννεΐΐ  Η3νε  Ηεεη  ρ3Γί  οί  ίΗε  εοπιρίεχ  ΐΗ3ί  Η3ά  Ηεεη  ΐηΐΐΐ3ΐεά  Ηγ  Β3δΐ1. 
5ΐΓ3η£ε1γ  εηοα§Η,  Ηοννενεί,  ίΗε  Ηουδε  οί  Μ3γϊπ3  ΐδ  ηοί  Γηεηίΐοηεά  3£3ΐη  ΐη  ουΓ  δουΓεεδ.  Ενεη  ίΗε 
ΡαΙπα  οί  ίΗε  ΐ3ίε  ΙεηίΗ  εεηίυΓγ  Η3δ  ηοίΗίηβ  ίο  δ3γ  3Ηουί  ΐί.  Οΐά  ΐί  3εΐ}υΪΓε  3  ηενν  η3ΐηε  ογ  δΐηιρίγ  Ιοδε 
ΐίδ  ΐάεηΐΐίγ  Ηγ  Ηεΐη£  αΗδΟΓΗεά  ΐηίο  ίΗε  Ιηιρεπ3ΐ  Ρ3ΐ3εε? 

ΤΗε  άοδδίεΓ  οί  Εεο’δ  Η3ίΗ  Η3δ  τεεεηίΐγ  Ηεεη  εηΐ3Γ§εά  ΐη  ίννο  $υεεε$δΐνε  3Γίΐε1εδ  Ηγ  ϋτ.  Ραυΐ 


14  ΤΗβορΙίΕηοδ  Οοηΐ.,  Βοηη  οά.,  460-461.  Ιί  ιτιβγ  6ε  ννοΓίΗ  ηοΐίηβ  Ιΐΐ3ΐ  ΙΗε  3δδοοί3ΐίοη  οί  Εεο  VI  ννϊΐΡι  3  ηιβΓνεΙΙουδ  1>3ΐΙι  ίη 
ΙΗε  Ιπιρεπβΐ  Ρβίαεε  \ν3δ  ηαβείε  35  131ε  35 16ε  εη<3  οί  16ε  ίουΠεεηΐ6  οεηίιίΓν.  8εε  Ο.  Ρ.  Μ3Ϊε$Κ3,  Κυ$$ίαη  Τπινϋΐίη  ίο  ϋοηίίαη- 
Ιίηορίε,  νν356ί§ιοη  1984,  142,  η.  50. 

15  ΤΗεορΚβηεδ  €οηΙ.,  144. 

16  Ιδιά.,  336. 

17  Ιδιά.,  328:  τάς  πρότερον  έκεϊσε  τυγχανούσας  οικίας  έξωνησάμενος  και  άχρι  έδάφους  καταβολών  καί  περικαθάρας  τόν 


τοπον. 
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ΜπβίΙ&Ηηο18.  Ηε  Η3δ  3<3άεε1  Ιο  ΐΐ  3  ρυΗΙίδΗειΙ  Ηιιί  ηε§1εεΐεό  ροειη  Ηχ  Εεο  ΟΗοίΓθδρΗ3ΐεΐεδ  Γγοπι  οοά. 
Β3ΓΗεΓ.  §γ.  310  εηίίίΐεεί  Εις  τό  λοετρόν  τό  έν  τη  βασιλείφ  αυλή  ύπό  Δέοντος  τοϋ  αύτοκράτορος 
οίκοδομηθέν,  3ηεΙ  Ηε  Η3δ  ΓυτΐΗετ  ίάεηίίίϊεεί  ίΗε  ΗηίΗ  ΐπ  ςυεδίίοη  ννίίΗ  ίΗε  Γηχδίεποιίδ  μέγα  λοετρόν 
τοϋ  Οίκονομίου  τό  πλησιάζον  εις  τό  Τζυκανιστήριον,  πιεηΐίοηεεί  οηΐχ  ϊη  ίΗε  Ραίηα19  αηό  όεδεηΗεά 
3δ  1ΐ3νίη§  δενεη  ένθήκαι  (ςυϊ(3?),  ίννεΐνε  8ί03δ  (ηίεΗεδ?)  3ΐκ1  3  Ηίβ  ροοί  35  \νε11  3δ  δίαίιιεδ  ογ  τεΐϊείδ 
(ένζωδον  δέ  ύπήρχεν).  Ιί  3ΐ1ε§εε11χ  1ΐ3<3  Ηεεη  Ηιιίΐί  Ηχ  (Γοηδίηηίίηε  ίΗε  ΟτεαΙ  3η<1  εοηίίηιιεό  Ιο  Ηε 
Ηε3ΐε(1,  ί.ε.  Ιο  Γιιηείίοη,  ιιηίίΐ  ίΗε  τεί^η  οΓ  ΝίΙίερΗοτοδ  ΡΗο1ί3δ,  Ηιιί  νν3δ  όεδίΓοχεά  Ηχ  .ΙοΗη  Τζίπήδΐιεδ, 
ννΗο  ιΐδεό  ίίδ  πΐ3ΐεπ3ΐδ  Γογ  Ηιιί1(1ίη§  ίΗε  ΟιβΙΚε,  ί.ε.  ίΗε  ε1ΐ3ρε1  οΓ  (ΓΗπδί  (ΙΗ3ΐ1άΐεδ  ίη  \νΗϊε1ι  Ηε  \ν3δ 
Ηιιπεεί. 

ΙΓ  I  ΓΠ3χ  δί3Γΐ  ννίίΗ  ίΗε  ΗηίΗ  οί  ίΗε  ΟίΙεοηοπιείοη,  Ογ.  Μ3§<33ΐίηο’δ  ίόεηΙΐίϊε3ΐίοη  3ρρε3Γδ  ςιιίίε 
ρΙβιΐδίΗΙε  Ηεεηιίδε  οί  ίΗε  ΗηίΗ’δ  ρΓοχϊηιίΐχ  ίο  ίΗε  (ηενν)  Τζχΐιηηίδίεποη  3Π(1  ίίδ  όεδίβηηίίοη  Ηχ  ίΗε  ηηπιε 
οί  ΟίΙίοηοΓηείοη,  ρΓεδίπηαΗΙχ  ίΗε  3Ηονε-Γηεηίίοηε(1  Ηιιί1ε1ίη£  ριιί  ιιρ  Ηχ  Β3δΐ1 1.  Ιί  ίΠ3ί  ϊδ  δο,  ίΗε  Ηοιίδε 
οί  Μ3ΓΪΠ3  ΓΠ3χ  Ηε  ρΐηεεεί  ννίίΗ  δοιηε  εοηΓκΙεηοε  οη  ίΗε  δ3ΐηε  δροί,  3ηό  ΐΗ3ί  §ίνεδ  ιΐδ  3  εΗηηεε  οί 
δε3ΓθΗίη§  Γογ  ίίδ  δΐίε  οη  ίΗε  §Γ0ΐιη<1  Αδδυπιίη§  ίΗ3ί  ίΗε  Ηοιίδε  οί  Μ3πη3  \ν3δ  ηεχί  ίο  ίΗε  δε3  \ν3ΐ1δ,  ίδ 
ίΗεΓε  3ηχ  δίΓείεΗ  οί  ίΗε  \ν3ΐ1δ  ΐΗ3ί  πΐ3χ  Ηε  ίΗοιι§Ηΐ  ίο  ΗείΓ3χ  ίίδ  ρΓεδεηεε?  ϋηΓθΓίιιη3ΐε1χ,  ίΗε  δεείΐοη 
οί  ίΗε  \ν3ΐ1δ  Ηείννεεη  ίΗε  ΤυτΙάδΗ  £3ίε  οί  ΑΗιτΙιηρι  ίο  ίΗε  ε3δί  3η<1  ίΗε  οΐε!  1ί§ΗίΗοιΐδε  ίοννεΓ  ίο  ίΗε  ννεδί 
(Ρί§.  1)  \ν3δ  ηοί  δίικϋεά  ίη  ε1εί3ί1  \νΗεη  ίί  νν3δ  δίϊΐΐ  ΐη  τε3δοη3Η1χ  §οοό  εοηςϋίίοη,  3ηό  ΐο03χ,  εδρεείηΐΐχ 
3ίίεΓ  ίΗε  εοηδίηιείίοη  οί  ίΗε  εοαδίβΐ  Ηί§Ηνν3χ,  ίΗε  νν3ΐ1δ  Η3νε  £Γε3ί1χ  όείεποΓ3ΐεά.  δοιηε  ΓοΓίχ  χε3Γδ 
3§ο  I  εχ3ηιίηε<1  ίΗεηι  Γγοπι  3  ΓοννΗθ3ί  3η<3  ίοοίι  3  ηιιηιΗεΓ  οί  ρΗοίο^τηρΗδ,  οηε  οί  ννΗίεΗ  I  3γπ  τερΓΟ- 
όυείη§  ΗεΓε  (Ρ 1.  163).  \νε  δεε  \νΗ3ί  Ιοοίΐδ  Ιίΐεε  3  Γ3ς30ε  ρίετεεό  Ηχ  3  τονν  οΓ  31  1ε3δΐ  εί^Ηί  3ΓεΗε<1 
ννίηόοννδ  (ίΗε  ί\νο  ΪΓΓε§υΐ3Γ  ορεηίη§δ  ιιηόεΓηεηίΗ  ννετε,  I  Ηεΐΐενε,  Ιίηοείίεό  ιΗγοιι§Η  ίη  πιοάετη  ίίιηεδ). 
ΤΗε  ηιαδοηΓχ  ίη  ίΗε  3Γε3  οί  ίΗε  ννίηάοννδ  ίδ  Βχζ3ηίίηε,  3η<3  I  ννοιιΐό  όεδεπΗε  ίί  3δ  Μίϋόΐε  Βχζ3ηίίηε. 
ΤΗε  ρΓεδεηεε  οί  ννίηόοννδ  δΐι§§εδίδ  ίΗ3ί  ίΗεΓε  νν3δ  3  Ηιιί1ε1ίη£  οη  ίΗε  ίηδίείε  —  3  Ηυί1<3ίη§  οί  δοιηε 
ίιηροΓίηηεε,  ννΗίεΗ  ννηδ  εοηδίάετεό  ννοΓίΗχ  οί  εοππιΐ3η<ϋη§  3  νίενν  οί  ίΗε  δε3.  Μ3χ  ηοί  ίΗηί  Η3νε  Ηεεη 
ίΗε  Ηοιίδε  οί  Μ3πη3  3δ  Γεν3Γηρει1  Ηχ  Βαδίΐ  I  3η<1  Εεο  νΐ?  Το03χ,  ίΗε  “Γ3ς3άε  οί  ννίηάοννδ”  ίδ  Ιεδδ 
ηοίίεε3Η1ε,  ΓηιιεΗ  οί  ίί  Ηείη§  εονετεό  Ηχ  νε§εί3ίίοη.  Ιί  δΐ3ηι1δ  ίη  Γτοηί  οΓ  ίΗε  ρείΓοΙ  ριιιηρδ  ηίίηεΗεό  ίο 
ίΗε  Κηΐχοη  Ηοίεΐ.  ΤΗε  δΐΐβ§εδίίοη  I  Ηηνε  ηΐ30ε  ηεεοΓόδ  τεηδοηηΗΙχ  ννεΐΐ,  I  Ηεΐίενε,  ννίίΗ  ίΗε  ΗΚεΙχ 
ροδίίίοη  οί  ίΗε  Τζχ1ί3ηίδΙεποη  3ηό  ίΗε  Νεη  Εΐιΐιίεδίη,  Ηιιί  3  ιηοΓε  ίΗοΓοηβΗ  άίδειίδδίοη  οί  ίΗε  ρΓοΗΙειη 
ννίΐΐ  Ηηνε  ίο  3\ν3ίί  3ηοίΗεΓ  οεεηδίοη. 

δίηεε  ννε  Η3νε  ηιεηίίοηε<3  ίΗε  Οίΐτοηοπιείοη,  οηε  ΓυπΗεΓ  ρίεοε  οί  ενίόεηεε  ηΐ3χ  Ηε  ίηίΓοόυοεά 
ΗεΓε.  Β3δί1  I,  ννε  ατε  ίο1(1,  ίη  3(1(ϋΐίοη  ίο  Ηίδ  ηιαηχ  οίΗεΓ  οοηδίΓυείίοηδ,  δεί  ιιρ  ίννο  Γοιιηόηίίοηδ  (ηοί 
ηηΐίΐιε  ίΗε  εηΓίίεΓ  άοιηυ3  ώνϊηαέ),  ννΗίεΗ  ννεΓε  ίηίεηάεά  ίο  άείΓ3χ  Γγοπι  ίΗε  3§ΓΪειι1ΐηΓ3ΐ  ΐ3ηόδ  3δδί§ηεά 
ίο  ίΗεηι  ίΗε  ηεεόδ  οί  ίΗε  ίτηρεπηΐ  ίηΗΙε.  ΤΗεδε  ννετε  ίΗε  ννεΐΐ-ΐεηοννη  Οίΐεοδ  οί  ίΗε  Μ3η§3Π3  (ννΗίεΗ  Η30 
εεΠ3Ϊη1χ  εχίδίεά  ε3ΓΐίεΓ  ίη  οηε  Γογπι  ογ  ηηοίΗεΓ)  αηό  δθΓηεΐΗίη§  ε&ΐΐεεί  ίΗε  Νεοδ  ΟΠεοδ20.  ΤΗε  ΐ3ίίεΓ 
Η3ρρεηδ  ίο  Ηε  πιεηΐίοηεό  ίη  οηΐχ  οηε  οίΗεΓ  ίεχί,  ίΗε  ΕίΓε  οί  δί.  Βηδίΐ  ίΗε  Υοιιη§εΓ.  ΤΗε  δηίηί,  ννε  3τε 
ίο1<3,  νν3δ  3ΓΓεδίεε1  δΟΓηεννΗετε  ίη  Αδΐ3  ΜίηοΓ  οη  δΐΐδρίείοη  οί  Ηείηβ  3  δρχ  —  ίΗίδ  Ηηρρεηεό  ίη  ίΗε  ΙΟίΗ 
χε3Γ  οί  Τεο  3ηό  ΑΙεχβηιΙεΓ  (896)  —  3ηό  νν3δ  Ηγοο^Ηϊ  ίο  0οηδΐ3ηίίηορ1ε,  ννΗετε  Ηε  νν3δ  ίηίεΓΓ0§3ίε<1 


18  ΤΚε  1>3ΐΙι  οί  1.60  Ιΐιε  \νί8β,  ΜβμΙογ:  ΟΙαεεκαΙ,  Βχζαηιίηβ  αηά  Κΐηείεεαηΰβ  Ξίηάϊοε  Γογ  Κ.  Βτο\νηίη§,  ει).  Α.  ΜοΓΓαΐΙ, 
ΟαηϋεΓΓ»  1984,  225-240;  ΤΗε  ΗαΐΗ  οί  Τεο  ΙΗε  ννίβε  3ΐΐ(1  ΙΗε  “Μαεειίοηίιη  Κεηαί85αηεε”  τενίδίίειΐ,  ΩΟΡ  42  (1988),  97-118. 

19  Ρ.ι±  ΤΗ.  ΡΓεβεΓ,  5 οπρίΟΓοε  οηξίηηιη  ΰοηεΐαηιίηοροΙίΐΆΓΐιηι,  145,  ο.  60. 

20  ΤΗεορΗβηεδ  Οοηΐ.,  337.  Οη  ΙΗε  Μ3ηβ3η3  5εε  ηο\ν  Ε.  Μ3ΐ3πιυΐ,  Νουνεΐΐε  ΗχροίΗεχε  5ϋΓ  Γοπβίηε  0ε  13  ηηαίδοη  ίπιρέπ3ΐ6 
άεχ  Μ3η§3ηε5,  Αφιέρωμα  στόν  Ν.  Σβορώνο ,  ΚείΗνπιηο  1986,  I,  127-134. 


ΤΗΕ  ΡΑΕΑΟΕ  ΟΡ  ΜΑΚΙΝΑ,  ΤΗΕ  ΡΟΕΤ  ΡΑΕΕΑϋΑδ  ΑΝϋ  ΤΗΕ  ΒΑΤΗ  ΟΡ  ΕΕΟ  VI 
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Βγ  ίΗε  ρ3Γ&1ίοϊιηοΓηεηο5  δ3ΐηοη3δ  είς  τόν  λεγόμενον  Νέον  Οικον21.  Β3δί1  ΓεΓιΐδεεΙ  ίο  3ηδ\νεΓ  ιΗε 
ςυεδίίοηδ  3<1<ΐΓεδδε<3  ίο  Ηίιη,  \ν3δ  Ποβ^εό  3η<1  ΪΓηρπδοηεά.  ΤΗε  ίηΐεπΌ§3ίίοη  νν3δ  Γερε3ίεά  ιΗε  ηεχί  03γ 
ίη  ίΗε  δ3Γηε  ρΐ3εε  ινίίΗοιιί  3ηγ  Γεδίιΐί.  ΑΓίεΓ  3  ινεείι’δ  Ωο§£ίη§  δ3πιοη3δ  εβίΐεά  Γογ  Ηιγπ  3β3ΐη.  ΤΗίδ  ίίπιε 
Β35Ϊ1  3εειΐδε(Ι  Ιιίιη  οί  δοόοπιγ  3γκ1  \ν3δ  ρυηίδΗεά  Βχ  Βείη§  Ηβη^εά  υρδίάε  άο\νη  Γγοππ  3  Βε3ΐη.  3ΥΗεη  Ηε 
1ΐ3(1  δΐίΓνίνεά  ΐΗίδ  ί Γΐ3 1 ,  83Γηοη35  δυπιπιοηεό  ίΗε  ΙίεερεΓ  οΓ  ννίΐά  3ηίηΐ3ΐδ,  ήν  γάρ  έν  τφ  λεγομένω 
οίκονομίω  έχων  ό  βασιλεύς  φοβερώτατον  λέοντα22.  Νεεάίεδδ  ΐο  δ3γ,  ίΗε  Ιΐοη  τεΓυδεά  Ιο  άενοιιτ  ίΗε 
δ3ίηί,  \νΗο  \ν3δ  ίΗεη  εβΓπεά  Ιο  ίΗε  δε3  3Πί1  ε3δί  τφ  τής  Βαρβάρας  λεγομένω  ρεύματι23.  Ηε  ειπεΓ^ειΙ 
δ3ίε  3ΐκ1  δοιιηά  οπ  ίΗε  δΗοτε  οΓ  ΐΗε  ΗεΒάοπιοη. 

\νε  ηεεά  ηοΐ  Ηεΐϊενε  ΐΗε  δΐοΓγ24,  Βυί  ΐίδ  ΙοροβΓ3ρΗίε3ΐ  ΓΓ3ηιε\νοΓΐί  ίδ  ρΓοΗαΒΙγ  3εειΐΓ3ίε.  Ιΐ  δΐΐβ- 
§εδίδ  ΐΗ3ΐ  ιΗε  Νεοδ  ΟίΚοδ  \ν3δ  ηοΐ  Γ3γ  Γγοπι  ΐΗε  Οϋίοηοπιείοη.  ΤΗε  Γπεηΐίοη  οΓ  “ίΗέ  ευττεπΐ  οί  δί. 
Β3ΓΗ3Γ3”  (η3ΐηεά  3ίΐετ  3  εΗυτεΗ  ογ  εΗβρεΙ  οη  ΐΗε  δεΓ3§1ίο  Ροίηΐ)25  οοηΠπηδ  ίΗΐδ  Ιοεαΐίοη.  Ιΐ  ίδ  ροδδί- 
Βίε  ίΗ3ί  ΐΗε  Νεοδ  Οϊΐεοδ  νν3δ  ίΗε  “τεν3πιρε<3  Ηοιίδε  οί  Μ3πη3”  3ηά  ΐΗ3ΐ  ννοιαίά  3εεοΓ<1  ννεΐΐ  ινίίΗ  ίίδ 
ρΓΟχίπιίΐγ  ίο  ίΗε  Νε3  Είτΐιίεδίη.  I  άο  ηοί  Ιεηοιν  ινΗείΗετ  \νε  δΗοαΙά  §ίνε  δΐιΓΓίείεηί  ετεάεηεε  ίο  ίΗε  ΕίΓε 
ίο  3ΐδο  εοηείικίε  ΐΗ3ί  53ηιοη3δ  Η3ά  ίΗε  ιίδε  οΓ  ίΗε  Νεοδ  Οίλοδ  3ΐκ1  ίΠ3ί  ίΗε  επιρεΓΟΓ  ίεερί  3  ηιεη3£επε 
οί  ινίΐά  Ηε3δίδ  οη  ίΗε  §Γοιιη<Ιδ  οί  Ηίδ  ρ3ΐ3εε. 

Το  τεΙιίΓη  ίο  Τεο’δ  Η3ίΗ,  ίΗε  ΪΓηροΠ3ηί  ροεπι  Ηγ  ΟΗοΪΓθδρΗ3ΐ(Ιε5  Η3δ  3ΐτε3<1γ  Ηεεη  <ϋδειΐδδε<1  31 
δοηιε  1εη§ΐΗ  Ογ.  Μ3§<ΐ3ΐίηο.  Βεε3ΐΐδε  οΓ  ίΗε  εοηδΐΓ3ίηίδ  ίηιροδεά  ίίδ  3η30Γεοηίίε  ηιείΓε  3ηά  ίΗε 
ροεί’δ  ρΓορεηδϊίγ  Γογ  εοίηίη§  Βίζ3ΓΓε  εοΓηροιιηά  ννοπίδ  ΐί  ίδ  ηοί  αη  ε3δγ  ίεχί  ίο  Γοΐίοιν.  λνΗετε  I  Βεβ  ίο 
(ΙϊΓΓεΓ  Γγοπι  Ογ.  Μ3§<ΐ3ΐίηο’δ  Ιε3Γηε<1  ΐηίεΓρΓεΐ3ίίοη  ίδ  ΐΗ3ί  ννΗετεβδ  Ηε  Γε§3πΐ8  ΐΗε  άεεοΓ3ΐίοη  οΓ  ίΗε 
Η3ίΗ  3δ  Βγζ3ηίίηε  \νοΓί(  οΓ  ίΗε  εητίγ  ίεηίΗ  εεηίιΐΓγ  3η<1  άίδεετηδ  ίη  ίί  €Ηπδίί3η  3ηά  ΪΓηρεΓΪ3ΐ  ονεΠοηεδ, 
I  δεε  ίί  3δ  3  ρετΓεεί1γ  πογπι31  Εβίε  Αηίίςυε  όεοοΓ3ίίοη.  ΟοηδίάεΓ  ίΗε  εΐεηιεηΐδ  ίο  \νΗίεΗ  ΟΗοίτοδ- 
ρΗ3ΐαεδ  3ΐ1ικ1εδ: 

1.  Ιη  ίΗε  νεδίϊΒιιΙε  (πρόδομος)  δΐ3ίυεδ  ογ  τεϋεΓδ  άερίείίη§  “άίνίηε  οΐό  ιηεη”  3ηό  δεεηεδ  οΓ  Η3ίί1ε 
3η<1  δΐ3υβΗίεΓ  (ρετΗ3ρδ  3  §ί§3ηΐ0Γη3εΗγ,  3δ  Ογ.  Μ3§03ΐίηο  ΗίηΐδεΙΓ  δΐΐββεδίδ). 

2.  Γη  ίΗε  πρόκογχος  (Γοπν3π1  3ρδε?)  οΓ  ίΗε  ηΐ3ίη  Ηαΐΐ,  ινΗίεΗ  3ρρε3Γδ  ίο  Η3νε  Ηεεη  οεΐ3£οη3ΐ,  3 
εουρίε  εοηδίδίίηβ  οΓ  3  γεοΰχος  Ηοΐάίηβ  3  δ\νοπ!  3η<1  3  ςυεεη  (βασίλισσα).  I  δΗ3ΐί  τεΙιίΓη  ίο  ίΗεηι 
ρΓεδεηίΙγ. 

3.  ΚίνεΓ  §005. 

4.  δεεηεδ  οΓ  ΠδΗίη§  3ηά  Ηβηςαείδ  οΓ  ΓίδΗ  δεΓνεό  οη  Ιίίΐΐε  ίδΐ3η<1δ. 

5.  δρπη§δ  ΓερΓεδεηίεό  3δ  πΐ3ί(1εηδ. 

6.  ν3Ποιΐδ  3ηίηΐ3ΐδ  (3  δεΓρεηί,  3  Ιΐοη,  3  0Γ3ηε,  3  βπΓΠη  ΒΓε3ΐΗίη§  ΓίΓε)  3ηό  δννίτΐδ  οΓ  νε§εί3ίίοη. 

δείίίηβ  3δίόε  Νο.  2  Γογ  ίΗε  ΓηοηιεηΙ,  311  ίΗε  οίΗεΓ  εΐεπιεηίδ  ννουΐό  Ηανε  Ηεεη  3δ  Η3Π31  ίη  3  Ε3ίε 

Αηίίςυε  άεεοΓ3ίίοη,  εδρεεΪ3ΐ1γ  ΐΗ3ί  οΓ  3  Β3ΐΗΗοιΐδε,  3δ  ίΗεγ  ινουΐά  Ηε  υηρτεεείΐεηίείΐ  ίη  3  πιεάίεν3ΐ 
εηδεπιΗΙε.  Βαί  ννΗ3ΐ  3Γε  ινε  ίο  πΐ3ΐ(ε  οΓ  ίΗε  εοιιρ!ε?  ΗεΓε  ίδ  ίΗε  Γε1εν3ηΐ  ρ3δδ3§ε: 


21  Εά.  Ο.  νίϋηδίίίί,  Ζαρί$Ιίί  Ιιηρ.  ΝονοΓθ$χίβΙ<Άβο  ϋηίν.  7,  0(16583  1911,  285.25. 

22  /&«/.,  288.15. 

23  11>ί<3.,  288.33. 

24  ΤΗε  Ηίδίοπεαΐ  πιβίεπαΐ  ίη  ιΗε  νίία  Βαχιΐϋ  ίυηίοπ5  ίδ  εοηί\ι$ε<3,  35  δΗοδνη  Τ.  Κγ(1έη,  ΤΗε  Είίε  οί  51.  Β3δί1  ιΗε  Υουη^ετ, 
ΗαΓνατά  υ^Γαίηίαη  8ΐιιάίε$  7  (1983),  571-577.  Ιη  896  δ3ΐηοη35  \ν35  ειιΗίευΙαΓίαδ.  Ηε  νν35  ρΓοπιοΙεί!  (ο  ρ3Γ3ΐ(οίπιοηιεηο5  οη1γ  ίη 
907:  50  Κ.  1.  Η.  Ιεηΐιίηδ,  ΤΗε  “ΡΙί^Ηΐ”  οί  83ΐηοη35,  ΒρεσυΙυπι  23  (1948),  217-235.  δεε  βΗο  Χρ.  Γ.  Άγγελίδη,  Ό  Βίος  τοΰ 
όσιου  Βασιλείου  τού  Νέου,  (Ιίδδ.  Ιοαηηίηα  1980. 

25  Κ.  .Ιβηίη,  Ζ.3  βέοβταρίιίε  εεείέίίζεΐίρυε  άε  1’ειηρίΓε  όγζαηίίη,  1/3,  2η0  εό.,  Ραπ 5  1969,  57. 
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Ιδίως  θέαν  γεούχου 
έπί  την  πρόκογχον  όψει, 

35  ροδέην  φύσιν  φορούσαν, 
ξίφος  έν  χεροΐν  κρατούσαν 
Καλύκων  χάριν  προπέμπει 
βασίλισσα  κεΐθεν  αύθις, 
γλυκερωτάτοις  προσώποις 
40  ροδέην  φυήν  φορούσα. 

Λόγος  ού  γράφει  τό  κάλλος· 
φιλάδελφε,  τίς  σε  γράψας 
έριθηλές  ώσπερ  έρνος 
άνέθηκεν  είσοράσθαι; 

Αεεοτάΐη§  Ιο  Οτ.  Μ3βά3ΐΐηο,  ίΗε  εοιιρίε  3τε  Τεο  VI  Ηο1άίη§  3  δ\νοπ1  3ηά  Ηΐδ  ινΐίε,  Ζοε  Κ3τΗοιι- 
ηορδΐη3,  δε3ίίετΐη§  Ωοννετ  ρείαΐδ.  ΤΗ3ί,  ΐηάεεά,  ννοιιΐά  Ηβνε  Ηεεη  3  πιοδί  υηυδΐΐ3ΐ  τερτεδεηί3ίΐοη.  I 
1ε3νε  3δΐάε  ίΗε  τεΓετεπεε  Ιοινετ  άοννη  ΐη  ίΗε  ροεπι  (ν.  63ΓΓ.)  Ιο  3  δοηβ-Ηΐτά  Η3ίΗΐη§  3πιοη§  βτεεη 
Ηοα^Ηδ  “31  Ιΐιε  Γεεί  οί  ίΗε  Ιοτά”  (παρά  δεσπότου  ποσίν)  Ηεεπιίδε  ΐί  ΐδ  ηοί  ο1ε3Γ  ινΗείΗετ  ίί  Ηεΐοηβεά  Ιο 
ίΗε  δ3ΐηε  οτ  3  άΐΓΓετεηί  εοπιροδΐΐΐοη.  Αηά  \νΗ3ί  οί  ίΗε  ερΐίΗεί  φιλάδελφε,  ινΗΐεΗ  3ρρε3Γδ  ίο  Ηε  30- 
άτεδδεό  Ιο  ίΗε  <}ϋεεη?  ΑεεοτεΙΐη§  Ιο  Οτ.  Μ3§ά3ΐΐηο,  ίί  τείετβ  Ιο  ίΗε  ΚϊηδΗΐρ  Ηείννεεη  Ζοε  Κ3τΗοιιηο- 
ρδίη3  3ηά  ΟιοΐτοδρΗ3ΐαεδ26. 

Ιη  ΙΗε  εοηΐεχΐ  οί  ίΗε  οίΗετ  άεεοτ3ίΐνε  εΐεηηεηΐδ  οηε  ινοιιΐά  τ3ίΗετ  εχρεεΐ  ίΗε  εοιιρίε  Ιο  Η3νε  Ηεεη 
πιγΐΗο1ο§ΐυ3ΐ,  ί.ε.  Ροδεΐάοη  3ηά  ΑπιρΗΐίπΙε  οτ  ΟΚε3ηοδ  3ηά  ΤείΗγδ.  0ΗοΐτοδρΗ3ΐαεδ,  ινΗο  Η3ά  δΐιτεΐγ 
τεαά  Ηΐδ  Ηοπιετ  3ηά  Ηεδΐοά,  ινοιιΐά  Ιΐ3νε  ^ηο\νη  Ιΐΐ3ΐ  γαιήοχος  νν3δ  ίΗε  ερΐίΗεί  οί  Ροδείάοπ.  ΤΗε 
τερε3ΐεά  τεΓετεπεε  Ιο  3  τοδγ  3ρρε3τ3πεε  δπ£§εδίδ  Ιΐΐ3ΐ  §οά  3πά  §οάάεδδ  \νετε  πιιάε.  Καλύκων  χάριν 
προπέμπει  τη3γ  πιε3η  ηο  πιοτε  Ιά3η  “εχιιάεδ  ίΗε  Ηε3ΐιίγ  οί  Ποννετδ”  (εί.  ν.  70:  μέλος  οργάνων  προπέμ¬ 
πει),  ίΗιΐδ  τεηιονΐη@  ίΗε  υιη1ΐΚε1γ  ΪΓΠ3§ε  οί  ίΗε  ςιιεεη  δε3ΐίεπη§  ρεΐ3ΐδ.  5Ηε  ΐδ  άεδεπΗεά  3δ  3  βασίλισσα 
εΐίΗετ  Ηεε3ΐΐδε  δΗε  \ν3δ  δΗοννη  ινεατίηβ  3  άΐ3<1εηι  οτ  Ηεε3ΐΐδε  δΐιε  ιν3δ  Ηβίοεά,  3δ  δΗε  νετγ  \νε11  πιβγ  1ΐ3νε 
Ηεεη.  Φιλάδελφε  πΐ3γ  5ε  εχρ]3Ϊηεά  Ηγ  ίΗε  ΙεΐηδΗΐρ  ΗεΙννεεη  §οά  3ηά  §οάάεδδ  (01εε3ηοδ  3ηά  ΤεϊΗχδ 
ινετε  ΗτοίΗετ  3ηά  δίδίετ,  \νΙιετε3δ  ΑπιρΗΐίπΙε  \ν3δ  3η  0Ηε3ηΐι1).  ΤΗε  οηΐγ  άΐΓΓΐειιΙΙγ  ΐδ  ροδεά  Ηγ  ΙΗε 
ξίφος,  δεείη§  ΐΗαί  Ροδείόοη  ινοιιΐά  Η3νε  Ηεεη  τερτεδεηίεά  \νΐΐΗ  3  ίτΐάεηΐ  3ηά  ΟΚε3ηοδ  ινΐίΗ  3  τιιάάετ. 
ΡετΗαρδ  \νε  δΗοιιΙά  υηάετδΐ3ηά  ξίφος  ίη  ΙΗε  δεηδε  οί  “νε3ροη”:  τρίαινα  ννοιιΐά  ηοί  Η3νε  ίΐΐίεά  ΙΗε 
πιείτε  νΐΐΗοπί  δοηιε  τε3ττ3ΠβετηεηΙ. 

\νΗ3ΐ  I  δΐι^εδΐ,  ΐΗετείοτε,  ΐδ  ίΗ3ΐ  Τεο  άΐά  ηοί  Ηιιίΐεΐ  ίΗε  Η3ίΗ  ε/ε  ηονο.  Ηε  τηετεΐγ  τεδίοτεά  ΙΗε 
ρτΐν3ΐε  Η3ΐΗ  οί  ίΗε  Ηοιίδε  οί  Μ3ΠΠ3,  ννΗΐεΗ  \ν3δ  άεεοτ3ΐεε1  ΐη  ίΗε  δίγΐε  οί  ίΗε  ε3τ1γ  ΓΐίίΗ  εεηίιιτγ  ινΐΐΗ 
ΓΠΗΓΐηε  3ΓκΙ  ηιγΐΗο1ο§ΐε3ΐ  δεεηεδ.  υηίοτΙιΐΜίεΙγ,  ίΗε  ροεπι  άοεδ  ηοί  ηΐ3ΐεε  ΐί  ε1ε3τ  ννΗείΗετ  ίΗεδε  ν/ετε 
\ν3ΐ1  τηοδ3ΐεδ  οτ,  3δ  ηΐ3γ  3ρρε3τ  εςπαΐΐγ  ροδδΐΗΙε,  ΓΙοοτ  τηοδ3Ϊοδ. 

\νε  3τε  ηοί,  Ηοινενετ,  ςυΐίε  ΓιηΐδΗεά  ννΐΐΗ  ίΗε  Ηοπδε  οί  Μ3πη3.  ΑηώοΙοβΪΗ  Ραΐαίίηα  ΙΧ.528,  3 
ινεΐΐ-ληοινη  ροετη  3δεπΗεά  ίο  ίΗε  Α1εχ3η<3τΪ3π  Ρ3ΐΐ3(ΐ3δ,  Η3δ  ίΗε  1εΓΠΓΠ3  Εις  τόν  οίκον  Μαρίνης. 
Τΐίετ3ΐ1γ  1τ3ηδΐ3ΐεά,  ΐί  §οεδ  ΙΐΚε  ίΗίδ: 

“Βγ  εοηνετίΐπβ  ίο  0Ητΐδ(Ϊ3ηΐΐγ  ίΗε  §οάδ  ινΗοδε  ό\νε11ΐη§δ  3τε  οη  Οΐγτηριίδ  3τε  1ΐνΐη§  Ηετε  ίτεε 
Γτοπι  ά3η§ετ.  ΤΗε  ηιείΐΐηβ-ροί  ΐΗ3ί  ρτοάυεεδ  1ίίε-δΠδΐ3Ϊηΐη§  ρεηηΐεδ  (χώνη  φόλλιν  άγουσα  φερέσβιον) 
\νΐ!1  ηοί  εοηδΐ§η  ίΗεπι  ίο  (Ηε  Γιτε”. 


26 


ΜαήΐοΓ,  ορ.άΐ.  (η.  18),  230,  η.  10. 
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ΟΥΚΙί  ΜΑΝΟΟ 


δοΗοΙαΗγ  οοιηπίΰηΐ  οη  ίΗε  3βονε  ερΐ^Γοιη  1ΐ35  βεεη  οεηίΓεά  πΐ3ΐη1γ  οη  ίΗε  βΐο§Γ3ρΗγ  3ηι1  ίηίεΐΐεο 
Ιϋ3ΐ  8ΐ3ηεε  οί  Ρ3ΐΐ3ύ3δ27.  ΤΗεΓε  3Γε  αβουί  150  οί  Ηΐδ  ροεπίδ  ΐη  ίβε  ΑηίΗο1ο§γ  3η<1  ΐΗε  ίε\ν  Ιΐΐ3ΐ  ε3η  βε 
(ίβϊείΐ  οη  ϊηΐεΓΠ3ΐ  ενΐάεηεε  ίαΐΐ  ΐη  ίβε  380’δ  3η<3  390’δ,  ί.ε.  ρΓεοΐδεΙγ  ίβε  Ιίηιε  \νβεη  ρ3§3η  ίεπιρίεδ  3η<3 
δΐ3ΐιιεδ  \νετε  βεΐη§  <3εδΐΓογε<3  31  Α1εχ3η<3π3.  Ιί  ΒοννΓ3  \ν3δ  π§βί  ΐη  3Γ§υΐη§  ΐΗηί  Ρ3ΐΐ3(ΐ35  \ν3δ  1)0Γη  ΐη 
ο.  3  1  928,  βε  ννουβί  1ΐ3νε  βεεη  3  βυη<3Γε<3  γε3Γδ  οΜ  βγ  ίβε  ίΐπιε  ίβε  Ηουδε  οί  Μ3γϊπ3  \ν3δ  βυΐΐί.  Τ1ΐ3ΐ 
Ιεβνεβ  υδ  ννϊΐΗ  ΐΗτεε  ροδδΐβΐΐΐίΐεδ:  ίβε  ροεηι  ίδ  βγ  Ρ3ΐΐ3<ΐ3δ,  βυί  ίΐοεδ  ηοί  εοηοεπι  ιβε  Ηοηδε  οί  Μ3ΓΪη3; 
ΐί  ΐδ  ηοί  βγ  Ρ3ΐΐ3(33δ  3η<3  άοεδ  τείεΓ  ίο  ίβε  Ηουδε  οί  Μ3πη3;  ίΐ  ίδ  ηεΐίβεΓ  βγ  Ρ3ΐΐ3(33δ  ηοτ  άοεδ  ΐί  τείεΓ 
ίο  ίβε  Ηουδε  οί  Μυπηυ.  δεείηβ  ίβυί  ίβε  ροεηι  ΐδ  νεΓγ  πιυοΒ  ΐη  ΐΗε  δρΐηί  οί  Ρ3ΐΐ3<ΐ3δ,  ίβε  ίΪΓδΙ  3ΐίεΓ- 
ηυΐίνε  ΐδ  ίΒε  ηιοδί  3ίίΓ30ΐΐνε,  3ηά  Β3δ,  ΐη  ίβεί,  \νοη  §εηεΓ3ΐ  3οεερί3ηεε,  Βΐίβουββ  I  3γπ  ηοί  δϋΓε  ίΒ3ί  ΐί 
άίδροδεδ  οί  311  ίΒε  άΐίίΐευίίΐεδ29. 

ΗεΓε,  ΒοννενεΓ,  ννε  3Γε  εοηοεπΐ6<3  ηοί  δο  ηιυεΒ  \νΐιΒ  Ρ3ΐΐ3<33δ  Βΐηΐδείί  3δ  ννΐίΒ  ίΒε  οπ^ΐη  οί  ίΒε 
Ιεπιπιυ  ίο  IX. 528.  Αδ  ΐδ  \νε11  Ιςηοννη,  ίΒε  Ρυΐυίίηε  Αηίβο1ο§γ  εοηδΐδίδ  οί  π\3ίεπ3ΐ  όεπνεά  ίΓοπι  ίννο 
ίγρεδ  οί  δουιτεδ,  Π3ΐηε1γ  ε3ΓΐΐεΓ  εοΐΐεείΐοηδ  ΐη  ηΐ3ηυδεπρΙ  ίοΓΓη  (ννβείβεΓ  ίΒεδε  ννεΓε  3ηίβοΙο§ίεδ  ογ 
\νοΓΐ(δ  βγ  δΐηβίε  3υίΒθΓδ)  3ηά,  ίο  3  πιυοΒ  δπΐ3ΐ1εΓ  εχίεηί,  ίηδεπρίΐοηδ  ίβυί  ννεΓε  εορΐε<3  ΐη  βΐΐυ  (πιοδίΐγ 
31  (Ζοηδίυηίΐηορίε,  Βυί  3ΐδο  ΐη  ΟΓεεεε  3η<1  ννεδίεΓη  ΑδΪ3  Μϊπογ).  Αδ  ίοΓ  ίΒε  1εηιηΐ3ΐ3,  ίΒεγ  εουΐίΐ  Β3νε 
Βεεη  3<3<3ε<1  3ί  3ηγ  ίΐιηε  ρποΓ  ίο  ίΒε  ηΐ3ηυί3οίυΓε  οί  ίΒε  Ρ3ΐ3ίΐηε  εοάεχ,  ννβΐεβ  πιοβεΓη  δεΒοΐ3Γδ  (ΐ3ίε 
ίο  β.  930-950.  δοπιε  ννεΓε  εεΓί3Ϊη1γ  ννπίίεη  ΐη  ίΒε  επείε  οί  Οοηδίηηίΐηε  ΚερΒ3ΐ3δ,  Βυί  ΐί  άοεδ  ηοί 
ίοΐΐονν  ίΒ3ί  3.11  ννεΓε.  Ιη  ίΒε  03δε  οί  Ρ3ΐΐ3(ΐ3δ  ίΒεΓε  ΐδ  δοπιε  τεβδοη  ίο  Βείΐενε  ίΒ3ί  Βΐδ  ροεπίδ  ννεΓε  άΓηννη 
ίΓοπι  3  δρεοΪ3ΐ  οοΐΐεοίΐοη30,  ΐ.ε.  3η  ευΗΐεΓ  πιυηυδεπρί,  ννΒΐεΒ  πΐ3γ  ογ  πΐ3γ  ηοί  Β3νε  εοηί3Ϊηει1 1επιηΐ3ΐ3. 

ΤΒε  οΒνΐουδ  επίεποη  ίοΓ  εν3ΐυ3ίΐη§  1επιπΐ3ΐ3  ΐδ  ννβείβεΓ  ίΒεγ  πιεΓεΙγ  τερε3ί  \νΒ3ί  3ηγ  Γε3άεΓ  03η 
ΐηίεΓ  ίΓοπι  ίΒε  ίεχί  (ΐη  ννΒΐεΒ  03δε  ίΒεγ  3Γε  ννοηΒΙεδδ)  ογ  ρΓονΐιΙε  ΐηίοΓπίΒΐΐοη  ίΒ&ί  ΐδ  ηοί  άεάυοΐΒΙε 
Ιγοπι  ίΒε  ίεχί.  ΤΒοδε  οί  ίΒε  δεεοηϋ  ε3ίε§θΓγ  πιβγ  επιΒοίΙγ  3  ρΐεεε  οί  εΐΐτεεί  1<ηονν1ε(ΐ£ε  ογ  ηΐ3γ  Βε  ηο 
ηιοΓε  ίΒ3η  3  ΙευΓπεά  §υεδδ.  Βε3πη§  ίΒεδε  εοηδΐ<1εΓ3ΐΐοηδ  ΐη  ηιΐη<3  ννε  δοοη  άΐδεονεΓ  ίΒ3ί  ίΒε  1εηιηΐ3ί3 
3ΐί3θΒεί1  ίο  ροεπίδ  οί  Ρ3ΐΐ3<ΐ3δ  3Γε  §εηεΓ3ΐ1γ  οί  Ιΐΐίΐε  νυΐυε  3ηά  ίΒ3ί  νεΓγ  ίενν  οί  ίΒεηι  ίαϋ  ΐη  ουΓ  δεεοηίΐ 
03ίε§οΓγ.  Τβυί  οί  ΙΧ.528  εουΐίΐ  3<ίΓηΐΐΙε<11γ  Β3νε  Βεεη  εοπιροδείΐ  ΐη  ίΒε  ιηΐΐΐευ  οί  ΚερΒ3ΐ3δ,  \νΒο  νν3δ 
ηΙΙυεΒεύ  ίο  ίΒε  δοΒοοΙ  οί  ίΒε  Νε3  Ε1τΐΓΐεδΪ3,  3  δεΒοοΙ  ίΒ3ί  \ν3δ  δΐίυ3ίε<1  Βυί  3  δΒοΓί  άίδΐ3ηεε  ίΓοηι  ίΒε 
Ρ3ΐ3εε  οί  Μ3ΓΪΠ3.  Ιί  ΐδ  ε3δγ  ίο  ΐπΐ3βΐηε  ίΒ3ί  ΚερΒ3ΐ3δ  ογ  οηε  οί  Βΐδ  οο-εάΐίοΓδ,  οη  τε3Γϋηβ  ΙΧ.528, 
δβου1<3  Βυνε  Βεεη  Γεηιΐη<1ε<3  οί  ίΒε  δίβίυεδ,  ννΒΐεΒ,  3δ  \νε  Β3νε  δεεη,  εχΐδ1ε<3  3ί  ίΒ3ί  νεΓγ  ιίηιε  ΐη  Εεο’δ 
Β3ίΒ.  Βυί  ΐί  \νε  «ϋδεονεΓ  ίΒ3ί  οίΒεΓ  Ρ3ΐ1υ<33η  1εηιπΐ3ΐ3  3ρρε3Γ  ίο  Βε  ε3ΓΐΐεΓ  ίΒυη  ίΒε  ηίηίΒ/ΐεηίΒ 
εεηίυΓγ,  ίΒεΓε  πΐ3γ  Βε  3  ρΓεδυπιρίΐοη  ίοτ  δυρροδΐη§  ίΒ3ί  ίΒε  οηε  οη  ΙΧ.528  ΐδ  3ΐδο  ε3ΓϋεΓ. 

ΤΒΐδ  ίδ  ηοί  ίΒε  ρΐ3εε  ίο  δυΒ]εεί  311  ίΒε  Ρ3ΐΐ3(33η  1επιηΐ3ΐ3  ίο  3  (1εΐ3Ϊ1ε<3  3Π3ΐγδΐδ,  δο  I  δΒαΙΙ  εοηίΐηε 


27  δεε,  ε.β.,  I,.  Α.  δίεΐΐβ,  Οίπςυε  ροείί  άεΙΙΆηίοΙοβίζ  ΡζΙζίίηζ,  Βο1ο§η2  1949,  381;  Ο.  Μ.  ΒοννΓ3,  ΡεΙΙβιΙηϊ  3ηί1  ιΗε  εοηνεηεά 
Οΐγπιρίαηδ,  ΒΖ  53  (1960),  1-7;  Α.  ΟϊΐηεΓοη,  Ρϊΐΐβάδδ  3π<1  ιΗε  ΝίΙε3Ϊ,  7Η5  84  (1964),  59. 

28  €.  Μ.  Βο\νΓ3,  Ρ3ΐΐ3<ΐ35  αη<3  ΟΚη8ΐΪ3.ηϊΐγ,  ΡγοοΒγΑο  45  (1959),  255-267.  Οί.  Κ.  Α.  Κ35ΐεΓ,  Ουατάίαπί  οί Βαηβυαβε,  ΒεΓ^εΙεγ 
1988,  327-329.  Ιί  ίχ  3  ΙίπΙε  ο<1<1,  Ηο\νενεΓ,  [Η31  Ρβΐίβείαϊ’  ά3ΐ3β1ε  ροεηυ  δΗουΙΒ  311  Ηβνε  Βεεη  ρτο<1ιαεε<1  50  131ε  ίη  Βΐδ  Ιίίε,  ί.ε. 
\ν!ιεη  Βε  ννουΐά  Β3νε  Βεεη  ίη  Βίδ  60’$  3η<3  70’δ. 

29  Αδδυπιίη§  1Β3Ι  ίΒε  ροεηι  \ν35  \νπΙΙεη  31  ΑΙεχβηΒτίΒ  ίη  (Βε  εβτΐγ  390’$,  ίί  ηο^  ννεΐΐ  Βε  3ί1ίε(1  ννΒβΙ  είΓεαηΐίΟηοε  ίί  τείεΓδ  (ο. 
Ιη  \νΒ3(  $εη$ε  (ϋά  (Βε  ΟΙγΓηρίβη  βοΒδ  “Βεεοπιε  0Βπδ(ί3η”  (Χριστιανοί  γεγαώτες)?  ΑΙβπ  ΟΒίηεΓοη’δ  5ϋ§8εδ(ίοη  (Ββ[  “(Βεχ  ηο\ν 
βΟογπ  3  ΟΒπδΙίαη  εΒυτεΒ  ογ  Γείί^ίουδ  Βυίΐάίηβ  οί  δοηιε  5ογ(  ίηδ(ε3ΐΙ  οί  3  ρ3§3η  Ιεηορίε”  (0(2  η. 5.  15  (1965),  223)  δίπΐιεδ  πιε  3δ 
ιιη3εεερ(3Β1ε.  ΤΒε  δίαίιιεδ  ηογ  Ββνε  Βεεη  δ3νε<1  Β^  εηίεΓίηβ  (Βε  εοΐΐεοΐίοη  οί  3  ΟΒήδίΐΒη  οινηεε.  Αηο(ΒεΓ  ροδδίΒΙε,  (Βου^Β  ηο( 
νεΓγ  Ιίΐιείγ  δοεηΒΓίο  Ββδ  (ο  0ο  ννΐίΒ  (Βε  Γιαίοη  (ΒβΙ  υηάεΓίίεδ  (Βε  ΤϋΒίηβεη  ΤΒεοδορΒγ,  η3Γηε1γ  (Ββ(  ρ3β3η  §ο(1δ  Β30  Βηηουηοειΐ 
(Βγοιι^Β  (Βείτ  ΟΓαοΙεδ  (Βε  (Γϋ(Βδ  οί  0Βπδίί3ηίίγ.  Ι(  πΐ3γ  Βε  ροδδίΒΙε  (ο  ίπο^ίπε  δοπιε  Ιιίηιΐ  οί  3η  εηδεηιΒΙε  ίη  ινΒίεΒ  δ(3(ιαεδ  οί 
ρ3£3η  όίνίηί(ίε$  ροίη(ε<3  (ο  3η  ίπΐ3§ε  οί  ΟΒγΪ5(. 

30  Αδ  δυ^εδίεΟ  Βγ  (Βε  Ιεηιηιβ  οη  VII. 339. 
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ηιγδβΙΓ  Ιο  1\νο  εχ3ΐηρ1εδ.  ΤΗε  ΓΪΓδί  εοηεετηδ  ΙΧ.500-501.  Νο.  500,  3ΐΙπΒιιΙε<Ι  Ιο  Ρ3113038  Βγ  δοηιε 
ητοόετη  δεΗοΙβτδ,  3ρρε3Γδ  βηοηγτηοιίδΐγ  ΐη  ΙΗε  ΡηΐΒΐίηιΐδ  3ηό  Βεητδ  ΙΗε  Ιεππηη  Εις  την  κατάπτωσιν 
Βηρυτού,  3ΐΐΗοιι§Η  ΐί  δρεαίίδ  ηεΐΐΗετ  οί  Βετγΐιΐδ  ηοτ  οί  3η  ε3ΠΗςιΐ3Κε.  Νο.  501  ίδ  §ΐνεη  Ιινΐεε  ϊη  ΙΗε 
Ρηΐηΐΐηιΐδ,  ίΗε  Γιτδΐ  ΐϊητιε  αηοηγιηοιίδΐγ,  ΙΗε  δεεοηό  Ιϊηηε  αηάετ  ίΗε  η3ΐηε  οί  Ρ3ΐΐ3(ΐ3δ,  3ηό  ΐδ  βίοδδεό  Εις 
τήν  πόλιν  Βηρυτόν.  Ιί  §οεδ  Η^ε  ίΗϊδ: 

Τήν  πόλιν  οί  νέκυες  πρότερον  ζώσαν  κατέλειψαν, . 

ημείς  δέ  ζώντες  τήν  πόλιν  έκφέρομεν. 

\νΠείΗετ  ίΗΐδ  οοπεετηδ  ίΗε  άεηΐΗ  οί  ρ3§3ηΐδΐη  ίη  Α1εχ3ΐκ1π331  ογ  δοπιε  οίΗετ  ενεηί,  ΐί  Η3δ  ηο 
οΒνΐοιίδ  εοηηεείΐοη  ννΐίΗ  Βετγίιΐδ.  ΤΗε  Ιετηπΐ3ΐΐδΙ  δεειτίδ  Ιο  Η3νε  υηάετδίοοό  ίΗε  ροεηι  Ιο  ιηε3η, 
“Αίοτείΐιηε  ίΗε  όε3ά  άερατίεό  Γγογπ  ίΗε  εΐίγ  οί  ίΗε  1ΐνΐη§,  ί.ε.  Ιο  Βε  Βιιτΐεά  οιιίδΐάε  ίΗε  \ν3ΐ1δ,  Βιιί  ηο\ν 
ινε,  ίΗε  1ΐνΐη§,  3Γε  Βυτγΐη§  οιιγ  εΐίγ”,  3ηό  ΐΗαΐ  ηΐ3<1ε  Ηίπι  ίΗΐηΙι  οί  3  ί3ΐηοιΐδ  η3ίιΐΓ3ΐ  ε3ί3δίτορΗε, 
Π3ΐηε1γ  ίΗε  όεδίπιείΐοη  οί  Βετγίιΐδ,  ρτοΒ3Β1γ  ΐη  55  1  32.  \νοη1<1  3ηγ  Βγζ3ηΐΐηε  οί  ίΗε  ίΐπιε  οί  Εεο  VI 
Ηηνε  ηΐ3(1ε  δΐιεΗ  3  ηιεηίηΐ  3δδοεΪ3ΐΐοη?  I  ίΗΐηΙι  ηοΐ33. 

Μγ  δεεοηά  εχ3Γηρ1ε  ίδ  XI. 292,  ΐη  \νΗΐεΗ  Ρ3ΐΐ303δ  ροιίΓδ  δεοτη  οη  3  ρΗϋοδορΗετ  \νΗο  Η30  εχ- 
εΗ3η§εά  ίΗε  οείεδίΐβΐ  εΗ3ποί  ίοτ  3  δΐΐνετ  εΗητΐοί  (δντυγος  άργυρέης).  ΤΗε  ΙεηιπίΒ  ΐη  ίΗε  Ρ3ΐ3ίΐηιΐ5  ΐδ 
Εϊς  τινα  φιλόσοφον  γενόμενον  ύπαρχον  πόλεως  [επί]  Βαλεντιανοϋ  καί  Βάλεντος,  \νΗΐ1ε  ΐη  Ρΐαηικίεδ 
ΐΐ  ΐδ  Εις  Θεμίστιον  τον  φιλόσοφον  γενόμενον  ύπαρχον  Κωνσταντινουπόλεως  έπί  Ούαλεντιανοΰ  καί 
Ούάλεντος.  Μοάετη  δεΗοΐ3ΓδΗΐρ  οοηίΐτηΐδ  ίΗε  Γείετεηοε  Ιο  ΤΗεηιΐδίΐοδ  \νΐίΗ  ίΗε  οη1γ  όΐίίετεηεε  ίΗηί  Ηε 
νν3δ  ιηαόε  Ρτείεεΐ  οί  Οοηδίηηίΐηορίε  ιιηάετ  ΤΗεοόοδΐοδ  I  (ΐη  384),  ηοί  ιιηόετ  νηίεηΐΐηΐαη  3ηό  ν3ΐεηδ. 
Βυί  \νΗ3ί  οί  ίΗε  1εππη3  ΐη  ίΗε  Ρ3ΐ3ΐΐηηδ?  Ιίδ  ηιιίΗοτ  \ν3δ  301ε  Ιο  §ιαεδδ  εοΓΓεε11γ  ΐΗ3ί  ίΗε  δΐΐνετ  εΗ3ποί 
όεηοίεό  ίΗε  ατΒαη  ρτείευίατε.  Υεί  ΐη  ο.  900  ίΗε  Ρτείεεΐ  οί  Οοηδίηηίΐηορίε  ηο  1οη§ετ  τοόε  ΐη  3  δΐΐνετ- 
ρΐαίεεί  ςΗαηοΙ:  Ηε  τοάε  3  χνΐιΐΐε  Ηοτδε34.  Οη1γ  δοηιε  ΒοοΙάδΗ  τεδε3τεΗ  ινοιιΐό  Ιΐ3νε  πΐ3ΐΙε  Ηΐπι  άΐδεονετ  3 
1οη§-3ί)3ηόοηε<1  ΐΓ3(1ΐΐΐοη.  Αηό  \νΗγ  ναΐεηΐΐηΐηη  3ηά  ν3ΐεηδ?  Αίαη  θ3τηετοη’δ  3ηδ\νετ35  ΐδ  ίΗ3ί  ίΗΐδ  Βΐί 
οί  ΐηίοττηαίΐοη  εοηιεδ  ίτοηη  3  Βΐο§τ3ρΗΐε3ΐ  <3ΐείΐοη3τγ  ννΗΐεΗ  Η30  3η  εηΐτγ  οη  Ρηΐΐηόηδ  3ηό  άεδεπΒεά 
Ηΐτη  3δ  Ηηνΐηβ  ΩοιιτΐδΗείΙ  έπί  ν3ΐεηίίηΪ3η  3ηό  νηίεηδ.  ΤΗε  οη1γ  δΐιεΗ  (1ΐοΙΐοη3τγ  Ιιηοινη  Ιο  Ιΐ3νε  εχΐδίεό 
ΐη  ΐΒε  ηΐηΐΗ/ΐεηΐΗ  οεηΐυτγ  ίδ  ΐΗε  ΟηοΐΏ3ίο1ο§θ8  οί  ΗεδγοΗΐοδ,  Ιταοεδ  οί  ννΐιΐεΐι  3τε  ίοιιηά  ΐη  ίΐιε  8ηάα 
3ηό,  ροδδΐΒ1γ,  ίΗε  ΒίύΙίοίΗεαί  οί  ΡΗοίΐοδ36,  Βιιί  ΐΗετε  ΐδ  ηο  τεαδοη  Ιο  δΐιρροδε  Ιΐΐ3ΐ  ϊΐ  εοηΐ3Ϊηε(1  3η 
εηΐεγ  οη  Ρ3ΐΐ3(ΐ3δ. 

Οιιγ  ί\νο  εχηηιρίεδ  δΐι§§εδΐ  ΐΗ3ΐ  ΐΐιε  1ετηπΐ3ΐίδΐ  \ν3δ  3εΐϊνε  εοηδί(1εΓ3Β1γ  εητίΐετ  ίΙΐ3η  ίΗε  Ιίπιε  οί 
Κερ1ΐ3ΐ3δ,  δ3γ  ΐη  ΙΗε  δεεοηιΐ  Β^ΐί  οί  ΙΗε  δΐχίΐι  οεηίηΓγ.  Αί  Ιΐΐ3ΐ  ίΐηιε  ΐΒε  Ρτείεεΐ:  οί  ^οηδ1;3ηίίηορ1ε  δΐΐΐΐ 
τοόε  ΐη  3  δΐΐνετ  ε1ΐ3ποΐ  3ηό  ίΗε  όεδίτυείΐοη  οί  Βετγίιΐδ  \ν3δ  3  τεεεηί  ενεηί  0131  Η3<3  πΐ3(1ε  3  όεερ 
ΐτηρτεδδΐοη.  Οί  εοιιτδε,  ΐη  εοπΐΓηεηΙΐη§  οη  ΙΧ.500-501  ηηό  1ίηο\νΐη§  (ΐί  Ηε  όΐ<3)  ίΗηΐ  Ρ3ΐΐ3ΐΐ3δ  Ηβό  Ηεεη 
αείΐνε  ΐη  ΙΗε  τεΐ§η  οί  ν3ΐεηΐΐηΐ3η  3ηό  ν3ΐεηδ,  Ηε  εουΐά  ηοί  Ηηνε  τηε3ηΙ  ΐΗ3ί  ίΗεβε  1\νο  ερί§Γ3πΐδ  ΗβιΙ 
Ηεεη  ιντίπεη  οη  ίΗε  οεεηδΐοη  οί  ιΗβΙ  ρ3Πΐευΐ3Γ  03ΐ3δΐτορΗε.  Ηΐδ  1επιτη3  δΗοηΙό  Γ3ίΗετ  Ηε  ιιηόετδίοοίΐ 
Ιο  τηεηη,  “ΤΗΐδ  ΐδ  3ρρ1ΐε3Η1ε  Ιο  ΙΗε  εο1ΐ3ρδε  οί  Βετγ1ηδ”.  ΚερΗ3ΐ3δ  πΐ3γ  \νε11  Ηηνε  Η30  Ηείοτε  Ηΐηι  ΙΗε 
εοΐΐεείεό  ροεηΐδ  οί  Ραΐΐηόηδ  ΐη  3  ηιβηυδεπρί  οί  ΙΗε  Ιαίε  δΐχΐΗ  εεηΐητγ,  ΐη  ινΗΐεΗ  ίΗε  1ετητη3ΐ3  \νετε 


31  5ο  Α.  ΟβιηεΓοη,  ορχίΐ.  (η.  27),  60-61;  ίά.,  Ρ3ΐΐ3<ΐ35  ΓΗπϊΙιβπ  ροΐεπιίς,  77?5  55  (1965),  24. 

32  Ε.  διείη,  ΗΪ5!οΪΓε  άυ  Βαί-Εηψίίε,  II,  1949,  757-758. 

33  Οί  εουκε,  Ηε  εουΙΟ  1ΐ3νε  τεβεί  οί  ίΗε  «ΙεχΙηιείίοη  οί  ΒθΓγιυ$,  $3γ  ίη  Μ3Ι3Ι38  (Βοηη  εά.,  485),  Ηυΐ  \ν!ιγ  δίη§1ε  ουΐ  ΒεΓγΙιΐ5? 

34  Αδ  3ρρε3Γ5  Ιγογπ  ίΗε  εεΓεπιοηίβΙ  Γογ  Ηίδ  ίηνεδίίΐυΓε,  Οε  Οεπωοηηί,  I,  53,  Βοηη  εά.,  268. 

35  ΝοΙεδ  οη  Ρ3ΐΐ3<ί35,  222. 

36  Οη  \νΗίε1ι  5εε  Ο.  \νεη(ζε1,  ϋίε  §πεε1ιί$ο1ιε  ϋΡεΓδείζιιηβ  ΟεΓ  νίη  ίηΙιΐΒίκε  0ε$  ΗίεΓοηγπιυ8,  Τι!  13/3,  1895;  \ν.  Τ.  ΤΓββεΙ- 
βοΐιΐ,  ΤΗε  Ναΐυη  οί  ΙΗε  ΒιΗΙίοίΗεαχ  οί  ΡΗοίίυχ,  \ν3δΗίη§ιοη  Γ30  1980,  52-66.  Ρογ  3  εοη(Γ3Γγ  νίε\ν,  ].  δεΗβπιρ,  ΡΗοΐίοί 
Ηί&ΐοήεη  άεί  Ιεπτεί,  Βίβΐ.  (1ε  13  Ρ30.  (1ε  ΡΗΜοδ.  εΐ  ΕεΚτεδ  (1ε  1’υηίν.  ιΐε  Εΐέ§ε  1987,  ί35ε.  268. 
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Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Βάπτιση. 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 


α)  Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Βαϊοφόρος,  β)  Καπετανιανά,  ναός  της  Παναγίας.  Η  Βαϊοφόρος. 
ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 
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Μ.  I.  ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ 


τική  περιγραφή  καί  σχόλια,  άπό  τόν  Μ.  Ί,  Μανούσακα,  στή  συλλογή  του  τών  ανέκδοτων  πα¬ 
τριαρχικών  γραμμάτων  τής  Αδελφότητας,  ώς  τό  μόνο  γνήσιο  άπό  τά  δύο5. 

'Ο  Βελούδης,  έκδίδοντας  τό  Α  (ώς  γνήσιο),  προσθέτει  σέ  ύποσημείωση  τά  ακόλουθα:  «Τούτου 
δέ  τοΰ  έγγραφου  καί  έτερον  πρωτότυπον  (δϊο)  σώζεται  εν  τφ  Θησαυροφυλακίιρ  (εννοεί  τό  Β)  εις 
χάρτην,  σφραγίδα  έχον  ώς  άνω...  Επειδή  δέ  καί  τισιν  αναγνωσμάτων  παραλλαγαΐς,  ούκ  οίδαμεν 
όπως,  διαφέρει  τοΰ  νΰν  έκδιδομένου,  ουτω  καί  ταύτας  ύπετάξαμεν  παρά  πόδας»6.  'Η  υποσημείωση 
αυτή  δέν  είναι  ακριβής;  δύο  πρωτότυπα  δέν  ήταν  φυσικά  δυνατό  νά  υπάρξουν  τό  ένα  άπ’  αύτά 
έπρεπε  νά  μήν  είναι  τό  πρωτότυπο.  Καί  αυτό  ήταν  εκείνο  άκριβώς  πού  δημοσίευσε  ώς  πρωτότυπο  ό 
Βελούδης,  δηλαδή  τό  Α.  Αυτό  τό  ισχυρίστηκα  ήδη  στά  Ανέκδοτα  Πατριαρχικά  μου,  έκδίδοντας 
καί  σχολιάζοντας  τό  Β:  «...  Τό  εις  όλίγιστα  μόνον  σημεία  διαφέρον  τοΰ  παρόντος  έπί  περγαμηνής 
γράμμα  ( Βοΐΐβ ,  Οεοτο (ΐ  κτλ.  άριθ.  15)  τοΰ  αΰτοΰ  πατριάρχου  τό  έκδοθέν  ώς  γνήσιον  ύπό  Ίωάννου 
Βελούδου,  Χρυσόβουλλα  καί  γράμματα ,  σ.  45-52  (άριθ.  Η'),  είναι  προδήλως  πλαστόν,  ώς  θά  δείξω- 
μεν  εις  ειδικήν  μελέτην»7 8 *.  Τή  μελέτη  αυτή  τήν  προσφέρω  σήμερα  στόν  τιμητικό  τόμο  τόν  άφιερω- 
μένο  στόν  άγαπητό  συνάδελφο  καί  φίλο  καί  κορυφαίο  ερευνητή  Μανόλη  Χατζηδάκη. 

Θά  εξετάσω  λοιπόν  παρακάτω  τά  εξής  θέματα: 

Α'.  Άπό  τά  δύο  έγγραφα  Α  καί  Β,  πού  έχουν  προφανή  άλληλεξάρτηση,  άφοΰ  είναι  σχεδόν 
άπαράλλακτα,  ποιό  είναι  τό  προγενέστερο,  άρα  καί  τό  γνήσιο; 

Β'.  Άν  τό  γνήσιο  είναι  τό  Β,  επαληθεύεται  ή  γνησιότητά  του  άπό  τή  διπλωματική  του  εξέ¬ 
ταση; 

Γ'.  Στήν  περίπτωση  αύτή  (τής  γνησιότητας  τοΰ  Β),  τό  Α  είναι  άραγε  άπλό  άντίγραφό  του  ή 
μήπως  είναι  πλαστό,  πού  χαλκεύθηκε  γιά  ν’  άντικαταστήσει  τό  Β  καί  νά  παρουσιαστεί  ώς  γνήσιο; 

Δ'.  “Αν  τό  Α  είναι  πλαστό,  άπό  ποιους  έγινε  ή  πλαστογράφηση,  γιά  ποιά  σκοπιμότητα  καί 
κάτω  άπό  ποιές  ιστορικές  περιστάσεις; 

Ε'.  Ποιος  έξετέλεσε  τήν  άντιγραφή  στήν  περγαμηνή  καί  ποιος  τήν  έγχρωμη  διακόσμηση  μέ 
άνθη  καί  εικονίδια  τοΰ  πλαστοΰ  Α; 

“Ας  πάρουμε  τά  θέματα  αύτά  ένα-ένα  μέ  τή  σειρά  τους. 

Α'.  Ή  χρονολογία  τοΰ  Α  καί  τοΰ  Β  καί  ή  πραγματική  τους  σχέση  (πρωτότυπο  καί  πρότυπο 
τό  Β) 

Τό  έγγραφο  Β  φέρει  χρονολογία  1651  ΊοννίοιΡ  καί  τό  Α  άπλώς  165Η,  πού  κι  αύτή  πάντως  δέν 
θά  μπορούσε  ν’  άναφέρεται  σέ  χρόνο  προγενέστερο  τοΰ  Ιουνίου  1651,  γιατί  στίς  άρχές  άκριβώς 
αύτοΰ  τοΰ  μήνα  άνέβηκε  (γιά  δεύτερη  φορά)  στόν  οικουμενικό  θρόνο  ό  Ίωαννίκιος  Β'10.  'Η  έπικύ- 


5  Μ.  Ί.  Μανούσακας,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα  (1547-1806)  πρός  τούς  έν  Βενετίμ  μητροπολίτας  Φιλαδέλφειας 
καί  τήν  ' Ορθόδοξον  Ελληνικήν  Αδελφότητα,  Βενετία  1968  (έφεξής:  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα),  63-69,  άριθ.  20 
(βλ.  καί  Π  ί  ν.  165).  Φωτογραφία  τοΰ  έγγραφου,  άκαλαίσθητα  έκτεθειμένου  καί  μέ  μόνη  διακρινόμενη  τήν  πατριαρχική 
υπογραφή,  βλ.  στόν  πρόσφατο  Όδηγό  τής  Ματία  ΟίδΙίηΒ  Ββηόετβ  νίαηί,  Υεηεζια,  Μυεεο  άεΐΐε  Ιεοπε  Βίζζηΐίπε  ε  ροεί 
Βίζαηΐίηε  ε  ^ Ηίεεα  άί  8αη  Οίοτρίο  όεί  Ο  τεεί,  ΒοΙοβηα,  Οαΐάεπηί,  1988,  73,  άριθ.  127/128/ 130  καί  περίληψή  του  στή  σ.  74  (μέ 
τόν  έσφαλμένο  άριθμό  129). 

6  Βελούδης,  Χρυσόβουλλα  καί  γράμματα,  45,  σημ. 

7  Μανουσακας,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα,  64  (βλ.  καί  σ.  67). 

8  "Ο.π.,  67. 

7  Βελούδης,  Χρυσόβουλλα  καί  γράμματα,  51. 

10  Βλ.  Σάρδεων  καί  Πισιδίας  Γερμανού,  Συμβολή  είς  τούς  πατριαρχικούς  καταλόγους  Κωνσταντινουπόλεως  άπό  τής 
Άλώσεως  καί  έξης,  μέρος  πρώτον  (1454-1702),  έν  Κωνσταντινουπόλει  1935,  128-129  καί  132-133.  Βλ.  καί  Ν.  Β.  Τωμαδάκης, 
Ό  Οικουμενικός  Πατριάρχης  Ίωαννίκιος  Β'  άπό  Ήρακλείας  είς  τάς  σχέσεις  αυτού  πρός  τούς  Φράγκους...,  ΛακΣπουδ  Β' 


ΤΟ  ΠΛΑΣΤΟ  ΧΡΥΣΟΒΟΥΛΛΟ  ΤΟΥ  ΟΙΚΟΥΜΕΝΙΚΟΥ  ΠΑΤΡΙΑΡΧΗ  ΙΩΑΝΝΙΚΙΟΥ  Β' 
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ρωση  τοΰ  Β  άπό  τή  Βενετική  Πολιτεία  έχει  χρονολογία  23  Ιανουάριου  1652  (πιοτε  νεπείο,  άρα 
1653)11  καί  τοΰ  Α,  1  Σεπτεμβρίου  1653 ι2,  άρα  τό  προγενέστερο  άπό  τά  δύο  είναι  τό  Β.  Αυτό  επιβε¬ 
βαιώνεται  καί  άπό  τήν  αίτηση  τοΰ  Αθανασίου  Βελλεριανοΰ  στό  Δόγη  τής  Βενετίας,  μέ  χρονολο¬ 
γία  26  Αύγούστου  1653  (πού  τή  δημοσιεύουμε  παρακάτω)13,  στήν  οποίαν  άναφέρει  ότι,  άφοΰ  υπέ¬ 
βαλε  καί  επέτυχε  νά  επικυρωθεί  τό  πατριαρχικό  έγγραφο  γιά  τά  προνόμιά  του  (δηλαδή  τό  Β), 
«έφθασε  στά  χέρια»  του  καί  δεύτερο  τοΰ  ίδιου  περιεχομένου,  μέ  προσθήκη  πού  άφοροΰσε  στή 
χειροτονία  καί  τοΰ  επισκόπου  Κυθήρων,  άρα  τό  Α,  πού  είναι  λοιπόν  μεταγενέστερο.  Καί  επειδή  τά 
δύο  έγγραφα  καί  στό  περιεχόμενο  καί  στή  διατύπωση  ταυτίζονται  σχεδόν  ολοκληρωτικά,  ώστε 
είναι  άδύνατο  τό  ένα  άπ’  αύτά  νά  μήν  είχε  ώς  πρότυπο  τό  άλλο,  ή  μόνη  δυνατότητα  πού  χωρεΐ  στήν 
περίπτωσή  μας  είναι  τό  Α  (αυτό  πού  έχει  τήν  προσθήκη  νέων  προνομίων)  νά  προήλθε  άπό  τό  Β  καί 
όχι  άντιστρόφως. 

'Ο  Βελούδης  υποσημείωσε,  όπως  είδαμε14,  κατά  τήν  έκδοση  τοΰ  Α,  τίς  διαφορετικές  γραφές 
(παρέλειψε  πολύ  λίγες)  τοΰ  Β.  Έδώ,  γιά  ν’  άποκαταστήσουμε  τίς  γραφές  αυτές  στήν  πραγματική 
τους  χρονική  άκολουθία,  σέ  σχέση  μέ  τό  πρωτότυπο,  θά  κάνουμε  τό  άντίστροφο:  θά  σημειώσουμε 
δηλαδή  πρώτες  τίς  γραφές  τοΰ  γνήσιου  Β  καί  έπειτα  τίς  γραφές  ή  άλλαγές  ή  προσθήκες  τοΰ  πλα¬ 
στόν  Α15. 


2  εύγενέστατοι  καί  έπιφανέστατοι  Β  ροδί  τών  Ενετών  ίΤΆη^ρ.  Α||  ρο$1  άγαπητοί  αάά.  καί  περιπόθητοι  Α|[  3  παρ'  ήμών  δέ  Β: 
καί  παρ’  ήμών  Α||  4  ή  σνντήρησις  αϋτοΰ  Β:  ή  τούτου  συντήρησις  Α||  5  άνακαίνισις  Β:  άνακαίνησ ις  Α||  ροδί  ευκτήριων 
3(1(1.  θείων  Α||  καινόν  γενέσθαι  Β:  γενέσθαι  καινόν  Α||  8  αύτών  Β:  αυτόν  Α|  |  άειθαλέςΒ:  άειθαλλές  Α||  9  καί  φροντίδα  Β: 
οηι.  Α 1 1  9  διατελουσών  Β:  τελουσών  Α||  10  χρυσοβούλλου  Β:  χρυσοβούλου  Α 1 1  12  Βελεριανόν  Β:  οπι.  Α|  |  13  ροδί  λειτουρ- 
γίαν&άά.  έκτελεΐν  καί  Α||  ρο«ι  παρεπομένης  αάά.  δέ  Α||  14  σκοπόν  άλλον  Β:  άλλον  σκοπόν  Α||  κατάχάρινΒ:  χάριν  Α|  15 
αυτής  τούτο  δ’  οηι.  Α||  ροδί  έπί  τούτοις  ίάά.  <5έΑ||  16  ροδί  ιερότατου  &άά.  καί  λογιότατον  μητροπολίτην  Α  |  Φιλαδέλφειας 
3ηΙΰ  κυρ  Αθανάσιον  ΐΓ3Π5ρ.  Α| |  τωόντι  3ηΙε  καί  πνευματικόν  ΐΓ3Π5ρ.Α|  |  τε  οπι.  Α||  οΐ  Β:  εις  Α| |  17  κατασφαλίσασθαι  Β: 
κατασφαλίσαι  Α||  χρυσοβούλλου  Β:  χρυσοβούλου  Α\\  18  τήν  οπι.  Α||  Πνενματι  3ηΙε  παρακελευόμεθαττ&τιερ.  Α||  συμπαρα- 
τυχόντων  οπι.  Α||  άρχιερέων  Β:  μητροπολιτών  Α||  ροδί  άγαπητών  3(1(1.  ήμών  Α||  τής  ήμών  μετριότητος  οπι.  Α||  19 
γράμματος  πατριαρχικού,  συνοδικού  καί  σι γιλλ ιώδους  Β:  συνοδικού  γράμματος  πατριαρχικού  σιγιλλιώδους  Α||  3ηΙε  διη¬ 
νεκή  3ά<1.  τήν  Α|  Γεοπι.  Α||  έρηρεισμένου  Β:  έρεισμένου  Α||  20  ώσαύτως  οπι.  Α||  21  λατρείαν  τήν  άναίμακτον  θυσίανΒ: 
καί  άναίμακτον  λατρείαν  Α||  22  διατελούσας  Β,  τελούσας  Α||  22-23  έκκλησιαστικάς  οπι.  Α||  23  έχων  οπι.  Α||  καί  ίξαρχος 
οπι.  Α|  |  μεγάλης  καί  λαμπρός  Β:  λαμπράς  καί  μεγάλης  Α||  έκδημήσαντος  Β:  έκδημησάντων  Α||  25  3ηΐε  άρχιεπισκόπου  &άά. 
τε  Α 1 1  ροδί  Ζακύνθου  3(1(1.  καί  τοΰ  έπισκόπου  Κυθήρων  Α||  άπάραντος  Β:  άπα ράντων  Α|  |  διά  τε  τό  μήκος  τής  όδοΰ  καί  τό 
δυσχερές  τοΰ  πράγματος  καί  τής  έπικυμαινούσης  φοράς  τής  ένεστώσης  περιστάσεως  οπι.  Α||  ρο$ΐ  ιερότατος  3 <1(1  καί 
λογιότατος  Α||  κύρ  Αθανάσιος  Β:  ώς  ίξαρχος  καί  επίτροπος  τοΰ  οικουμενικού  θρόνου  προς  πάσας  τάς  ύπό  τάς  κλεινός 
Ένετίας  έκκλησίας  Α]  |  26  Ετερον  Β:  Ετέρους  Α 1 1  ύποτύπωσιν  Β:  διατύπωσιν  Α\\  γενομένων  Β:  γινομένων  Α||  έπί  Β:  υπό  Α 1 1 
27  άρκούντως  λόγω  υποταγής  καί  εΰπειθείας  τής  περί  αυτήν  καί  ένδείξεως  φιλοφροσύνης  καί  πέμπειν  αύτά  πρός  άναψυχήν 
καί  παραμυθίαν  τής  Εκκλησίας  Β:  οπτ.  Α|  |  ροδί  ζυγού  Άάά.  καί  τό  μέν  φιλότιμου  τοΰ  Κεφαλληνίας  πέμπειν  τφ  οίκουμενικφ 
θρόνω,  τό  δέ  τών  Κυθήρων  τώ  Μητροπολίτη  Μονεμβασίας,  ίνα  τά  δίκαια  τών  μητροπόλεων  διασώζοντο.  Διά  δέ  τό  μήκος 
τοΰ  διαστήματος  άπό  τών  Ένετιών  εις  Κύθηρα,  έχέτω  άδειαν  ό  ιερότατος  ούτος  μητροπολίτης  Φιλαδέλφειας  πέμπειν 
έκδοσι ν  τώ  άρχιεπισκόπφ  Κεφαλληνίας  έπί  τό  χειροτονεϊν,  κατά  τήν  Εκκλησιαστικήν  διατύπωσιν.  Επίσκοπον  Κυθήρων  κάν 


(1975),  127-161  (βλ.  σ.  129).  Ό  ίδιος,  Ίωαννικίου  Β'  οικουμενικού  πατριάρχου  άπό  Ήρακλείας,  γράμματα,  έπιστολαί, 
τόμοι,  υπομνήματα  καί  άλλα  ύπ’  αυτού  ϋπογραφέντα  έγγραφα  (1624-1657),  ΕΕΒΣ  32  (1975-76),  57-84  (βλ.  σ.  68,  άριθ.  30α). 

11  Μανούσακας,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα,  64:  1652-23  Οεηατο  (=  πιογο  νεηείο,  δηλαδή  1653).  Ύίείο  ε  Ιίεεπζίαίο 
ρετ  εεεεευίίοπ. 

12  Βελούδης,  Χρυσόβουλλα  καί  γράμματα,  32  καί  Τσελίκας,  Κατάλογος  τών  πατριαρχικών  γραμμάτων,  225. 

13  Βλ.  παρακάτω,  σ.  341  καί  ύποσημ.  59. 

14  Βλ.  παραπάνω,  σ.  332,  ύποσημ.  6. 

15  Οί  παραπομπές  γίνονται  στούς  στίχους  τής  έκδοσης  Μανούσακας,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα,  άριθ.  20,  σ.  67. 
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ταϊς  ΐεραϊς  τελεταΐς  τάς  φήμας  γίνεσθαι  εις  δνομα  αύτου  παρ’  άμφοτέρων,  τοϋ  τε  Κεφαλληνίας  και  Κυθήρων,  ώς  περ  καί 
παρά  τών  έν  Κερκύροις  πρωτοπαπάδων  καί  τών  λοιπών  τών  υπό  τήν  έξουσίαν  δντων  τών  κλεινών  Ένετιών.  Χάριν  δέ 
υποταγής  τής  πρός  τον  οικουμενικόν  θρόνον,  άποφαινόμεθα  τον  κατά  καιρούς  ψηφι ζόμενον  Φιλαδέλφειας  παραγίνεσθαι 
σωματικώς  έπί  τήν  βασιλεύουσαν  καί  λαμβάνειν  το  τής  άρχιερωσύνης  άξίωμα  παρά  τού  κατά  καιρούς  προϊσταμένου  θρό¬ 
νου,  δει κνύοντα  έμπράκτως  τήν  πρός  τόν  οικουμενικόν  θρόνον  προσήκουσαν  υποταγήν,  κάντεΰθεν  άπέρχεσθαι  πρός  τόν 
αύτοΰ  θρόνον  Α||  28  παρ'  Β:  οιη.  Α||  29  ίΐηΐε  γάρ  ΐΓδηδρ.  τούτοις  Α|  |  καί  ογπ.  Α||  29-30  ροεί  ίερώτατον  πάά.  σοφώτατον  Α|| 
30  κύρ  Β:  κύριον  Α||  σωτηρία)  Β:  άπό  θεογονίας  Α||  ρ οεΐ  μχνοβ  Ιταηδρ.  καταστρωθεΐς...  Εκκλησίας  Α||  αηΐε  κώδικι  αάά. 
ίερώ  Α 1 1  3ηΐε  μεγάλης  αόό.  τοϋ  Χριστού  Α||  Ιουνίου  Β:  οπι.  Α||  33  {  ό  Προύσης  Κλήμης  {  ό  Καισαρείας  Παΐσιος...  {  Ό 
Καφά  Κύριλλος  οπι.  Α. 

"Οπως  μπορεί  νά  διαπιστώσει  κανείς  μελετώντας  τό  παραπάνω  κριτικό  υπόμνημα,  πού  κατα¬ 
γράφει  όλες  τίς  διαφορετικές  γραφές  τών  εγγράφων  Α  καί  Β,  ή  κυριότερη  διαφορά  άνάμεσά  τους 
είναι  ή  προσθήκη,  στό  τέλος,  τής  εκτενούς  περικοπής  γιά  τήν  επέκταση  τής  δικαιοδοσίας  τού 
μητροπολίτη  Φιλαδέλφειας  καί  στά  Κύθηρα  κτλ.,  πού  έπιβεβαιώνει  κι  αύτή  τή  μεταγενέστερη 
σύνταξη  τού  εγγράφου  Α  πού  τήν  περιέχει.  “Αν  αλήθευε  τό  άντίστροφο,  άν  δηλαδή  ή  περικοπή 
αύτή  δέν  ήταν  στοιχείο  πού  προστέθηκε  κατά  τή  δεύτερη  σύνταξη,  αλλά  άρχικό  πού  άφαιρέθηκε 
έπειτα,  τότε  πολύ  δύσκολα  θά  μπορούσε  νά  έρμηνευθεΐ  ό  περιορισμός  τής  δικαιοδοσίας  καί  τών 
προνομίων  τού  μητροπολίτη  Φιλαδέλφειας  σέ  έγγραφο  πού  είχε  άκριβώς  τόν  αντίθετο  προορισμό. 

Οί  υπόλοιπες  μικρές  διαφορές  άνάμεσα  στό  Α  καί  στό  Β  περιορίζονται  σέ  άσήμαντες  μεταθέ¬ 
σεις,  παραλείψεις,  προσθήκες  ή  μικροδιορθώσεις  λέξεων  ή  φράσεων.  Κατά  κανόνα,  ή  υπεροχή  τού 
Β  είναι  αισθητή:  γράφει  σωστά  άνακαίνισις  (στ.  5),  χρυσοβούλλου  (στ.  10,  17),  άειθαλές  (στ.  8), 
έρηρεισμένην  (στ.  9,  έρεισμένην  τό  Α),  αυτών  (στ.  8,  αυτόν  τό  Α)  κ.ά.  Πρέπει  όμως  νά  σημειωθεί 
ότι  καί  τό  Α  προσφέρει  κάποτε  καλύτερες  γραφές,  όπως  εις  νουν  λαβόντες  (στ.  16,  οί  ν.λ.  τό  Β), 
ούδενός  έναντιουμένου  (στ.  36,  παρ’  ούδενός  έ.  τό  Β)  κ.ά.  Αύτό  βέβαια  σημαίνει  όχι  ότι  τό  Α  ήταν 
τό  πρωτότυπο,  αλλά  ότι  ό  συντάκτης  του  ήταν  λόγιος  καί  προσεκτικός,  ώστε,  παρά  τά  δικά  του 
σφάλματα,  νά  είναι  σέ  θέση  νά  διορθώνει  κάποτε  καί  μικροσφάλματα  τού  γραφέα  τού  πρωτοτύπου. 
Τό  φαινόμενο  άλλωστε  δέν  είναι  μοναδικό:  τό  συναντήσαμε  καί  σέ  βενετικά  αύθεντικά  έγγραφα 
συγκρινόμενα  μέ  αντίγραφά  των,  πού  ήταν  κάπου-κάπου  γραμμένα  επιμελέστερα  καί  άπό  τόίδιο  τό 
πρωτότυπο. 

Β' . '  Η  γνησιότητα  τοΰ  Β  μέ  διπλωματικά  κριτήρια 

Αφού  τό  Β  βρέθηκε,  άπό  πραγματικούς  λόγους,  νά  είναι  τό  πρότυπο  τοΰ  Α  καί  άρα  τό  γνήσιο, 
άς  δούμε  τώρα  άν  ή  γνησιότητά  του  επαληθεύεται  καί  άπό  τήν  εξέτασή  του  άπό  διπλωματική 
άποψη. 

"Οπως  μπορεί  νά  διαπιστωθεί  άπό  τή  δημοσιευμένη  φωτογραφία  τοΰ  εγγράφου16,  πού  φέρει  τίς 
γνήσιες  υπογραφές  (γνωστές  καί  άπό  άλλα  έγγραφα)  τοΰ  πατριάρχη  καί  τών  συνοδικών,  καί  γενικά 
άπό  τή  διπλωματική  περιγραφή  του17,  δέν  μπορεί  νά  γεννηθεί  γιά  τή  γνησιότητά  του  ούτε  ή  παρα¬ 
μικρή  άμφιβολία.  Καμιά  ένδειξη,  εσωτερική  ή  εξωτερική,  δέν  προδίδει  πλαστότητα.  Αρκεί  νά  τό 
παραβάλει  κανείς  μέ  τό  πρωτότυπο  καί  άναμφισβήτητης  γνησιότητας  συνοδικό  σιγίλλιο  τοΰ  Ιδιου 
πατριάρχη  Ίωαννικίου  Β’  (Πίν.  166)  γιά  τή  μονή  τοΰ  Σωτήρος  (τής  Μεταμορφώσεως)  τών  Μετεώ¬ 
ρων,  πού  έχει  μάλιστα  καί  τήν  ίδια  άκριβώς  χρονολογία  (Ιουνίου  1651)  καί  πού  σώζεται  στήν 
Εθνική  Βιβλιοθήκη  τού  Παρισιού  (διιρρί.  Οτεο  1281,  άριθ.  3)  καί  έχει  δημοσιευθεΐ  άπό  τόν  Σπυρ. 


16  Βλ.  ο.π.,  πίν.  ΙΒ'  (έγγρ.  20).  Βλ.  καί  τόν  Πίν.  165  τής  μελέτης  αυτής. 

17  Βλ.  ό.π.,  64. 


ΤΟ  ΠΛΑΣΤΟ  ΧΡΥΣΟΒΟΥΛΛΟ  ΤΟΥ  ΟΙΚΟΥΜΕΝΙΚΟΥ  ΠΑΤΡΙΑΡΧΗ  ΙΩΑΝΝΙΚΙΟΥ  Β' 
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Λάμπρο18  καί  τόν  Γενν.  Άραμπατζόγλου19.  Θά  βεβαιωθεί  τότε  ότι  τό  Β  είναι  γραμμένο  μέ  τό  χέρι 
τοϋ  ίδιου  πατριαρχικού  γραφέα  καί  ότι  καί  ώς  πρός  τίς  υπογραφές  τού  πατριάρχη  καί  των  συνοδι¬ 
κών  καί  ώς  πρός  τά  άλλα  χαρακτηριστικά  (σχήμα  εγκοπών,  σφραγίδα  μέ  μήρινθο  κτλ.)  ή  ομοιό¬ 
τητα  είναι  ολοφάνερη.  Αλλά  καί  άλλο  πρωτότυπο  (ένα  συστατικό)  γράμμα,  λίγο  μεταγενέστερο 
(μέ  ήμερομηνία  20  Απριλίου  1655),  τού  ίδιου  πατριάρχη  Ίωαννικίου  Β'  πρός  τόν  Αθανάσιο  Βελ- 
λεριανό,  πού  άνήκει  κι  αύτό  στή  συλλογή  τής  Ελληνικής  Αδελφότητας  Βενετίας20,  είναι  γραμ¬ 
μένο  μέ  τό  χέρι  τού  ίδιου  αυτού  πατριαρχικού  γραφέα.  Καί  τό  δικό  μας  λοιπόν  έγγραφο  Β  γρά¬ 
φτηκε  στην  Κωνσταντινούπολη  καί  είναι  γνήσιο.  "Οσο  γιά  τά  δύο-τρία  μικρά  άβλεπτήματα  πού 
σημειώσαμε  παραπάνω21,  εξηγούνται  κι  αυτά  άπό  μερικά  άνάλογα  τού  ίδιου  γραφέα  πού  παρατη¬ 
ρούνται  στό  συστατικό  του  αύτό  γράμμα22. 

Γ'.  Ή  πλαστότητα  τοϋ  Α 

"Οσες  σοβαρές  ενδείξεις  έσημειώθηκαν  στήν  προηγούμενη  παράγραφο  γιά  τή  γνησιότητα  τού 
Β,  άλλες  τόσες  τουλάχιστον  υπάρχουν,  άπό  διπλωματική  άποψη,  γιά  τήν  πλαστότητα  τού  Α. 

Ή  πρώτη  άπ’  αυτές  είναι  ότι  τό  Α  είναι  γραμμένο  μέ  χέρι  άσκημένου  καλλιγράφου  εντελώς 
διαφορετικό  άπό  τό  χέρι  τού  πατριαρχικού  γραφέα  πού  έχει  γράψει  τό  Β  καί  τά  άλλα  δύο  γράμματα 
τού  Ίωαννικίου  Β'  πού  σημειώσαμε  παραπάνω23.  Τό  χέρι  αύτό  μάς  είναι  άγνωστο  γιά  τήν  ώρα. 

Ή  δεύτερη  —  καί  σημαντικότερη  —  ένδειξη  είναι  ότι  στήν  επιγραφή  του  (ίηΐϊΐαΐΒΐίο)  τό 
όνομα  καί  οι  τίτλοι  τού  πατριάρχη  έχουν  γραφτεί  όχι  μέ  τή  συνηθισμένη  μικρογράμματη  γραφή 
καί  τά  συμπλέγματα,  όπως  άπαντούν  στά  τρία  παραπάνω  γνήσια  γράμματα  τού  Ίωαννικίου,  άλλά 
μέ  γράμματα  κεφαλαία  (καί  χρυσά),  σέ  δύο  σειρές: 

ΙΩΑΝΝΙΚΙΟΣ  ΕΛΕΩ,  ΘΕΟΥ  ΑΡΧΙΕΠΙΣΚΟΠΟΣ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ¬ 
ΠΟΛΕΩΣ,  ΝΕΑΣ  ΡΩΜΗΣ  ΚΑΙ  ΟΙΚΟΥΜΕΝΙΚΟΣ  ΠΑΤΡΙΑΡΧΗΣ 

Ή  χρήση  τών  κεφαλαίων  αυτών  δέν  συναντάται  σέ  γνήσια  πατριαρχικά  γράμματα. 

'Η  τρίτη  ένδειξη  είναι  ότι,  εκτός  άπό  τήν  έγχρωμη  διακόσμηση  όλόγυρα,  γιά  τήν  όποια  θά 
μιλήσουμε  στό  τέλος  τής  παραγράφου  αύτής,  ή  πρώτη  λέξη  τού  εγγράφου,  τό  άρθρο  Οί,  είναι  κι 
αυτή  γραμμένη  μέ  χρυσά  γράμματα,  μέσα  σέ  γαλανό  τετράγωνο  πλαίσιο  στολισμένο  μέ  άνθέμια:^] 
'Η  διακόσμηση  αύτή  πρέπει  νά  φιλοτεχνήθηκε  κατά  τήν  άρχική  γραφή  τού  εγγράφου  στήν  περγα¬ 
μηνή  καί  όχι  έκ  τών  υστέρων,  γιατί  ό  καλλιγράφος  προσάρμοσε  τό  κείμενό  του  στό  χώρο  πού  αύτή 
κατέλαβε,  γράφοντας  (σέ  μεταγενέστερη  στιγμή)  στενότερες  τίς  τρεις  πρώτες  γραμμές.  Παραδείγ¬ 
ματα  όμως  παρόμοιας  πρωτογενούς  διακόσμησης  (καί  όχι  μεταγενέστερης  προσθήκης)  σέ  γνήσια 
πατριαρχικά  γράμματα  άπαντούν  σπανιότατα  καί  Ιδίως  σέ  μεταγενέστερη  έποχή24. 


18  Σπυρ.  Π.  Λάμπρος,  Δύο  άνέκδοτα  πατριαρχικά  σιγίλλια  περί  τής  έν  Μετεώροις  μονής  τού  Σωτήρος  Χριστού  καί 
συμπληρώματα  εις  τά  περί  Μετεώρων,  ΝΕ  4  (1907),  198-200  (άριθ.  2). 

19  Γεννάδιος  Άραμπατζόγλου,  Φωτίειος  Βιβλιοθήκη,  μέρος  πρώτον,  έν  Κωνσταντινουπόλει  1933,  163-165  (άριθ.  Γδ5). 
Βλ.  καί  τούς  Πίν.  164,  166  καί  169  τής  μελέτης  αύτής. 

20  Δημοσιευμένο  άπό  τόν  Μανούσακα,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα ,  72-76  (άριθ.  22).  Βλ.  καί  πίν.  ΙΓ'-ΙΔ’,  γρ.  22. 

21  Βλ.  παραπάνω,  334. 

22  Βλ.  Μανούσακας,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα,  73,  74,  στ.  14  (πέρνοντας),  15  (πιγένουν),  18  (λείψη),  22  {σίγουρα). 

23  Βλ.  παραπάνω,  334-335  καί  ύποσημ.  18-20. 

24  Παραδείγματα  διάκοσμου  άρχικού  κεφαλαίου  (άλλά  όχι  έγχρωμου  ούτε  μέσα  σέ  πλαίσιο)  συναντήσαμε  μόνο  σέ  συνο¬ 
δικά  σιγίλλια  τών  οικουμενικών  πατριαρχών  Ίωαννικίου  Γ',  τού  1761  (Ργ.  ϋδίβετ,  Αυε  άεπ  ΒεΗαίζΕατηπιεΓΠ  άεε  Ηείΐίβεη 
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'Η  τέταρτη  ένδειξη  είναι  ορισμένες  διαφορές  (πρβλ.  τούς  Πίν.  165,  167)  στήν  υπογραφή  τοϋ 
πατριάρχη  καί  στίς  υπογραφές  των  συνοδικών,  πού  προδίδουν  την  πλαστογράφηση,  παρ’  δλο  πού, 
σέ  άλλες  υπογραφές  συνοδικών,  ή  άπομίμηση  έγινε  μέ  περισσότερη  επιτυχία.  Άπό  τίς  15  υπογρα¬ 
φές  μητροπολιτών  τού  Β  τό  Α  διατήρησε  μόνο  τίς  12  (δέν  έχει  τίς  υπογραφές:  /■  ό  Καισαρείας 
Παΐσιος,  }  Ό  Προύσης  Κλήμης,  ΐ  'Ο  Καφά  Κύριλλος,  παρ’  όλο  πού  άπό  τούς  τρεις  αυτούς 
μητροπολίτες  οί  δύο  τούλάχιστον  εξακολουθούσαν  νά  είναι  έν  ένεργεία  καί  τό  1653)25.  Αύτό  έγινε, 
πιθανότατα,  επειδή  ό  χώρος  έκαλύφθηκε  συμμετρικά  άπό  τίς  δώδεκα  υπογραφές  (σέ  δύο  πεντάστη- 
λες  σειρές  καί  σέ  μία  δίστηλη)  καί,  άν  δέν  παραλείπονταν  οί  παραπάνω  τρεις  υπόλοιπες,  θά  χα¬ 
λούσε  ή  σύμμετρη  αυτή  διάταξη.  Καί  ή  διάταξη  όμως  αυτή  προδίδει  χέρι  επιμελούς  πλαστογρά- 
φου.  Τό  φυσικό,  στά  γνήσια  συνοδικά  γράμματα,  είναι  τό  άντίθετο,  δηλαδή  ή  άτακτη 
αλλεπάλληλη  έναπόθεση  τών  γνησίων  υπογραφών,  χωρίς  κανένα  προσχεδίασμά  καί  υπολογισμό 
τού  χώρου,  γιά  τήν  επίτευξη  συμμετρίας. 

'  Η  ύπογραφή  τού  πατριάρχη,  συγκρινόμενη  μέ  τίς  υπογραφές  του  στά  γνήσια  έγγραφά  του  Β 
καί  διιρρί.  Οτεε  1281,  άριθ.  3  (Πίν.  165,  166),  παρουσιάζει  τίς  άκόλουθες  μικρές,  άλλά  χαρακτηρι¬ 
στικές  διαφορές:  α)  άπό  τό  αρχικό  κεφαλαίο  ίώτα  τού  ονόματος  Ίωαννίκιος  λείπουν  οί  δύο  κεραίες 
στήν  κορυφή  του-  β)  τά  δύο  π  τής  λέξης  αρχιεπίσκοπος  έχουν  αισθητά  μακρύτερα  σκέλη·  γ)  στή 
λέξη  Κωνσταντινουπόλεως  τά  γράμματα  σταντινου  έχουν  άποδοθεΐ  μέ  βραχυγραφία  (  (αν)τ(ι)νοϋ)· 
καί  δ)  οί  λέξεις  καί  οικουμενικός  γράφονται  άντίθετα  χωρίς  βραχυγραφία  τού  καί  καί  τής  κατάλη¬ 
ξης  -ός. 

'Η  άπομίμηση  τών  υπογραφών  τών  δώδεκα  συνοδικών  έχει  γίνει  σέ  άλλες  περιπτώσεις  μέ 
περισσότερη  έπιτυχία  (όπως  τών  μητροπολιτών  Νικομήδειας  Κυρίλλου  καί  Φιλιππουπόλεως  Γα¬ 
βριήλ)  καί  σέ  άλλες  μέ  λιγότερη  (όπως  τών  μητροπολιτών '  Ηράκλειας  Μεθοδίου,  Νίκαιας  Πορφυ- 
ρίου,  Κασσανδρείας  Θεοφάνη,  Χίου  Παρθενίου  κτλ.).  Οί  άτεχνες  απομιμήσεις  αύτές  άποτελοϋν 
τήν  ισχυρότερη  απόδειξη  τής  συνειδητής  πλαστογραφίας. 

Τό  πρότυπο  τού  πλαστογράφου  (ή  τών  πλαστογράφων)  πρέπει  νά  ήταν,  καί  γιά  τίς  ύπογραφές, 
πάντα  τό  Β,  άφοϋ  μάλιστα  καμιά  άπό  τίς  δώδεκα  ύπογραφές  τού  Α  δέν  λείπει  άπό  τό  Β. 

'Η  πέμπτη  καί  τελευταία  ένδειξη  τής  πλαστότητας  τού  Α  είναι  ή  έγχρωμη  ζωγραφική  του 
διακόσμηση. ' Ολόγυρα,  στίς  τρεις  πλευρές  τού  έγγράφου  (εκτός  άπό  τήν  κάτω,  πού  μετά  τίς  υπο¬ 
γραφές,  διαμορφώνεται  σέ  γλωσσοειδή  απόληξη,  άπό  τήν  όποια  περνά  ή  μήρινθος  μέ  τήν  πατρι¬ 
αρχική  σφραγίδα),  έχει  φιλοτεχνηθεΐ,  καλύπτοντας  ολόκληρο  τό  πλάτος  τού  περιθωρίου,  σέ 
σχήμα  ταινίας,  έγχρωμη  διακόσμηση  μέ  κλαδιά,  πέταλα  καί  άνθη  καί,  στήν  επάνω  πλευρά,  μέ  τήν 
παρεμβολή,  σέ  κανονικές  άποστάσεις,  τριών  εικόνων  (μικρογραφιών)  ιερών  μορφών  σέ  προτομή, 
μέσα  σέ  ολοστρόγγυλα  πλαίσια  (πιέάαίΐΐοηδ).  ’Από  τίς  μορφές  αύτές,  ή  μεσαία  παριστάνει  τή  Θεο¬ 
τόκο  Βρεφοκρατούσα,  ή  πρώτη  (αριστερά)  τόν  άγιο  Μάρκο  καί  ή  τρίτη  (δεξιά)  τόν  άγιο  Γεώργιο. 
Τά  σχηματοποιημένα  κλαδιά  καί  τά  άνθη,  σέ  καθεμιάν  άπό  τίς  δύο  πλάγιες  πλευρές,  άποτελούνται 
άπό  δύο  εναλλασσόμενες  τετράδες  μέ  πολύχρωμα  πέταλα  ή  στεφάνια  καί  μίσχους  καί,  στήν  επάνω 


Βετβεε,  Μϋηςίιεη  1948,  άριθ.  91,  Τεχίΐοηά,  242-244  καί  Τϊίεΐόδηά,  άριθ.  91),  Προκοπίου  Α’,  τοϋ  1787  (Ρ.  ΡειηεΓίε,  ΑεΙεε  άε 
ΚυίΙυπιυε,  ηοιινεΐΐε  έάίΐίοη  τέπΐ3ηίέε  εΐ  Ηΐίβηηεηΐέε,  Ρ3Π$  1988,  Τεχίε,  425-426,  άριθ.  74  καί  Αίβιιπι,  ρΐ.  ΕΧΧνί)  καί  Νεοφύτου 
Ζ',  τοΰ  1791  (Ργ.  ϋόΙβεΓ,  δ. π.,  άριθ.  92,  ΤεχΙβ^ηά,  245-248  καί  ΤαίεΙ&Ηπά,  άριθ.  92). 

25  Ό  Κλήμης  Προύσης,  πού  έξελέγη  τό  1643  (βλ.  Κ.  Ν.  Σάθας,  Μεσαιωνική  Βιβλιοθήκη ,  3,  έν  Βενετίφ  1872,  576), 
υπογράφει  ώς  συνοδικός  σέ  πολλά  έγγραφα  άπό  1651-1655  καί  πεθαίνει  τό  1655,  όπότε  τόν  διαδέχεται  ό  Παρθένιος 
(Κ.  Σάθας,  δ. π.,  590).  'Ο  Κύριλλος  Καφά  υπογράφει  ώς  συνοδικός  τό  1653  (Περ.  Ζερλέντης,  Ιστορικοί  ίρευναι  περί  τάς 
έκκλησίας  τών  νήσων  τής  Ανατολικής  Μεσογείου  Θαλάσσης,  Α',  έν  'Ερμουπόλει  1913,  78). 


ΤΟ  ΠΛΑΣΤΟ  ΧΡΥΣΟΒΟΥΛΛΟ  ΤΟΥ  ΟΙΚΟΥΜΕΝΙΚΟΥ  ΠΑΤΡΙΑΡΧΗ  ΙΩΑΝΝΙΚΙΟΥ  Β' 


337 


πλευρά,  άπό  έλικοειδή  κλαδιά  καί  από  πέταλα  πού  παρεμβάλλονται  καί  εναλλάσσονται  μέ  τίς  τρεις 
εικόνες.  Ή  εικόνα  τού  άγιου  Μάρκου  τόν  παριστάνει  μέ  κόκκινο  χιτώνα  καί  μπλέ  μανδύα  νά 
δέεται,  στρεφόμενος  δεξιά  πρός  τήν  Παναγία,  καί  νά  κρατεί  είλητάριο  μέ  τήν  επιγραφή:  ΚΛΥΘΙ 
Μ  ΕΥ  ΜΘ  ΕΝΕΤΙΑΝ  ΠΟΛΙΝ  ϋΩΖΕ.  Ή  εικόνα  τοϋ  αγίου  Γεωργίου  τόν  δείχνει  μέ  πολεμική  στολή, 
μπλέ  χιτώνα  καί  κόκκινη  χλαμύδα,  νά  στρέφεται  αριστερά  πρός  τήν  Παναγία  καί  νά  κρατεί  ειλητά- 
ριο  μέ  τήν  επιγραφή:  ΑΤΡΩΤΩΝ  ΑΕΙ  ΠΑΡΘΕΝΕ  ΟΩΖΕ  ΠΟΛΙΝ.  Καί  ή  εικόνα  τής  Παναγίας  κατενώ¬ 
πιον,  τήν  παριστάνει  (στόν  τύπο  τής  Βλαχερνίτισσας)  μέ  τά  χέρια  ύψωμένα  σέ  δέηση  καί  μέ  τόν 
Χριστό  μπροστά,  πού  προτείνει  κι  αυτός  τά  δικά  του  μέ  τά  δάκτυλα  σέ  σχήμα  ευλογίας.  Ό  χιτώνας 
της  είναι  μπλέ  χρώματος  καί  τό  μαφόριο  βυσσινί,  ένώ  τοϋ  Χριστού  είναι  χρυσός26. 

Αυτή  ή  έγχρωμη  καλλιτεχνική,  μέ  εικόνες  καί  άνθη,  διακόσμηση  είναι  φαινόμενο  εντελώς 
ασυνήθιστο  σέ  επίσημα  πατριαρχικά  γράμματα,  αλλά  αρκετά  συνηθισμένο  σέ  επίσημα  βενετικά27 
(δουκικά  προνόμια,  οοιηιπΐεδϊοηϊ  κ.τ.ό.).  Δέν  μπορεί  λοιπόν  μέ  κανένα  τρόπο  νά  έγινε  στήν  Κων¬ 
σταντινούπολη,  άπ’  όπου  δέν  ξέρουμε,  έμεΐς  τουλάχιστον,  κανένα  παρόμοιο  παράδειγμα.  "Εγινε 
λοιπόν,  άσφαλέστατα,  στή  Βενετία,  πόλη  πού  μνημονεύεται  καί  στίς  επιγραφές  των  δύο  παραπάνω 
είληταρίων,  στίς  εικόνες  τού  άγιου  Μάρκου  (πού  είναι  ό  προστάτης  της)  καί  τού  άγιου  Γεωργίου 
(πού  είναι  ό  επώνυμος  άγιος  τής  έκκλησίας  τών  Όρθοδόξων  *  Ελλήνων  τής  πόλης).  Μέ  τήν  ταυτό¬ 
τητα  του  ζωγράφου  τών  εικόνων  αυτών  θ’  ασχοληθούμε  στήν  τελευταία  παράγραφο  Ε\ 

Πρέπει  νά  σημειωθεί  έδώ  ότι  καί  άλλο  πατριαρχικό  σιγίλλιο,  τό  γράμμα  τής  άπονομής  τών 
πρώτων  προνομίων  στόν  ίδιο  μητροπολίτη  Φιλαδέλφειας  Αθανάσιο  Βελλεριανό  άπό  τόν  οικουμε¬ 
νικό  πατριάρχη  Παρθένιο  Α',  τό  Μάιο  τού  1644  (αυτό  όμως  γνήσιο)28,  φέρει  παρόμοιες  έγχρωμες 
διακοσμήσεις,  στό  έπάνω  περιθώριο,  δηλαδή  οικόσημο  σέ  έλλειψοειδή  περιφέρεια  μέ  τήν  έπι- 
γραφή  ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ  ΜΡΟΠΟΛΙΤΗΣ  ΦΙΛΑΔΕΛΦΕΙΑΣ  ΕΞΑΡΧΟΣ  ΠΑΤΡΙΑΡΧΙΚΟΣ  καί  άπό  δύο  εικό¬ 
νες  σέ  προτομή,  μέσα  σέ  έλλειψοειδή  πλαίσια,  δηλαδή  αριστερά  τής  Παναγίας  Βρεφοκρατούσας 
καί  τού  Χριστού  νά  εύλογεΐ  καί  δεξιά  τού  άγιου  Νικολάου  (τού  προστάτη  τής  *  Ελληνικής  Αδελφό¬ 
τητας)  καί  τού  άγιου  Γεωργίου  (τού  προστάτη  τής  έκκλησίας  της)29.  Είναι  φανερό  πώς  κι  αυτές  οί 
εικόνες  (πού  δέν  έχουν  πάντως  καμιάν  ομοιότητα  μέ  τίς  δικές  μας)  φιλοτεχνήθηκαν  στή  Βενετία 
(καί  μάλιστα  μέ  πρωτοβουλία  τού  ίδιου  τού  Βελλεριανού,  στόν  όποιον  άφορούσε  κι  αύτό  τό 
γράμμα,  βλ.  παρακάτω),  άλλά,  σ’  αυτή  τήν  περίπτωση,  ώς  προσθήκες  έκ  τών  υστέρων  σέ  γνήσιο 
έγγραφο.  "Ισως  αυτές  νά  ήταν  τό  πρώτο  βήμα,  πού  τό  άκολούθησε  ή  εικονογράφηση  τού  πλαστού. 


26  Βλ.  τή  λεπτομερέστερη  περιγραφή  τού  Τσελίκα,  Κατάλογος  τών  πατριαρχικών  γραμμάτων,  223-225·  βλ.  καί  τόν  Πίν. 
ΙΘ'α. 

27  Σπανιότατη  έξαίρεση  πατριαρχικού  (άλλά  όχι  κωνσταντινουπολίτικου)  γράμματος,  μέ  διακοσμητικά  θέματα  φυτών 
(άλλά  όχι  εικονίδια),  άποτελεΐ  γράμμα  τού  πατριάρχη  Ιεροσολύμων  Θεοφάνη  (1619),  δημοσιευμένο  πρόσφατα  άπό  τόν 
Βοπϊ  Ε.  ΡοηΚίΐοΗ,  Ελληνικά  γράμματα  τών  σοβιετικών  άρχείων  (στά  ρωσικά),  ΟγηΙΙοπιεΦοώαηυιη  XI  (1987),  29-30  καί  11. 
"Εγχρωμες  διακοσμήσεις  καί  εικονίδια  άπαντοϋν  καί  σέ  γνήσια  μοναστηριακά  γράμματα  ζητείας  (πού  τό  μοναστήρι  πού  τά 
άπέλυε  είχε  κάθε  συμφέρον  νά  τά  παρουσιάζει  έντυπωσιακότερα),  πρβλ.  Εΰάγγ.  Ά.  Σκουβαράς,  Όλνμπιώτισσα,  Άθήναι 
1967,  508-510  (άριθ.  7)  καί  πίν.  ΙΓ'.  Όσο  γιά  τή  συνηθισμένη  στή  Βενετία  διακόσμηση  έπίσημων  έγγράφων,  βλ.  πρόχειρα 
τά  δύο  γράμματα  τού  Δόγη  τής  Βενετίας  Ρ&ες.  Οίοο^ΠΒ  (1589  καί  1593)  γιά  τήν  έπιχορήγηση  τού  Γαβριήλ  Σεβήρου  τά 
δημοσιευμένα  άπό  τόν  Μ.  Ί.  Μανούσακα,  Συλλογή  άνεκδότων  έγγράφων  (1578-1685)  άναφερομένων  εις  τούς  έν  Βενετία 
μητροπολίτας  Φιλαδέλφειας,  Θησαυρίσματα  6  (1969)  (έφεξής:  Συλλογή  άνεκδότων  έγγράφων),  20-24,  άριθ.  6-7  καί  πίν. 
Α'-Β’. 

28  Δημοσιευμένο  στή  συλλογή  τού  Βελούδου,  Χριισόβουλλα  καί  γράμματα ,  40-44,  άριθ.  Ζ'.  Τή  γνησιότητα  τοϋ  σιγιλλίου 
μαρτυρεί  καί  ή  ένυπόγραφη  πιστοποίηση  (άπό  8  Ιουνίου  1644)  τού  Βενετοΰ  βαΐλου  στήν  Κωνσταντινούπολη  Οίονμηηί 
δοταηζο  (43-44). 

29  Βλ.  τήν  περιγραφή  τού  Τσελίκα,  Κατάλογος  τών  πατριαρχικών  γραμμάτων,  222-223  (άριθ.  24). 
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Μ.  I.  ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ 


Δ'.  Ποιος  έχάλκευσε  τό  Α  καί  γιά  ποιους  σκοπούς 

Ό  μόνος  πού  είχε  συμφέρον  νά  χαλκεύσει  τό  έγγραφο  Α  γιά  τήν  επικύρωση  καί  τή  διεύρυνση 
τών  προνομίων  τοΰ  μητροπολίτη  Φιλαδέλφειας  Αθανασίου  Βελλεριανοΰ,  πού  τού  είχαν  παραχω- 
ρηθεΐ  μέ  τό  γνήσιο  έγγραφο  Β  τοΰ  Ιουνίου  1651,  δέν  μπορούσε  νά  ήταν  άλλος  άπό  τόν  ίδιο  τό 
Βελλεριανό,  πού  είχε  στήν  κατοχή  του  καί  τό  Β  καί  πού  ήταν  έτσι  σέ  θέση  νά  τό  χρησιμοποιήσει 
ώς  πρότυπο  καί  νά  συμπληρώσει  τό  περιεχόμενό  του  όπως  ήθελε.  'Η  εκδοχή  αυτή  ένισχύεται  καί 
άπό  τίς  ακόλουθες  μαρτυρίες  γιά  τό  χαρακτήρα  καί  τήν  πολιτεία  του,  αλλά  καί  γιά  τίς  ιστορικές 
συγκυρίες  τής  εποχής  του,  πού  τίς  έκθέτουμε  σύντομα,  γιατί  θά  μάς  βοηθήσουν  νά  ερμηνεύσουμε 
τά  πράγματα. 

'Ο  Αθανάσιος,  πού  δέν  ήταν  άμοιρος  παιδείας,  ώς  μαθητής  τοΰ  λογίου  επισκόπου  Κυθήρων 
Διονυσίου  Κατηλιανοΰ  ( 1 609- 1 630)30,  άφοΰ  τόν  διαδέχθηκε  σ’  αυτό  τό  θρόνο  (1630-1635),  έξελέγη 
μητροπολίτης  Φιλαδελείας  άπό  τήν  ορθόδοξη  '  Ελληνική  Αδελφότητα  τής  Βενετίας  (6  Μαΐου 
1635)3 1  καί  ήλθε  νά  εγκατασταθεί  στό  νέο  του  θρόνο  τό  163  732,  λίγο  πρίν  επικυρωθεί  ή  εκλογή  του 
άπό  τόν  οικουμενικό  πατριάρχη  Κύριλλο  Α'  τόν  Λούκαρη  μέ  γράμμα  του  τής  22  Σεπτεμβρίου  τοΰ 
έτους  αύτοΰ33.  Επιδέξιος,  φιλόδοξος  καί  δυναμικός,  επέτυχε,  εκτός  άπό  τίς  κανονικές  μηνιαίες 
χορηγίες  έκ  μέρους  τής  Αδελφότητας  (12  δουκάτων)34  καί  τής  Βενετικής  Πολιτείας  (20  δουκά¬ 
των)35,  νά  λάβει  άπό  τήν  τελευταία  καί  πρόσθετο  μηνιαίο  βοήθημα  40  δουκάτων,  στίς  16  Μαρτίου 
1641,  άπό  τίς  προσόδους  τής  μεγάλης  Κρητικής  μονής  ’  Αγκαράθου36.  Έξ  άλλου,  στίς  20  ’  Οκτω¬ 
βρίου  τοΰ  ίδιου  αύτοΰ  χρόνου,  κατάφερε  νά  προκαλέσει  (όχι  βέβαια  χωρίς  άντιδράσεις)  τή  θέ¬ 
σπιση,  έκ  μέρους  τής '  Ελληνικής  Αδελφότητας  τής  Βενετίας,  διατάξεων  πού  ένίσχυαν  τή  δικαιο¬ 
δοσία  καί  έπεξέτειναν  τά  δικαιώματα  τοΰ  μητροπολίτη  Φιλαδέλφειας  (σχετικά  μέ  τήν  εκλογή  τών 
δασκάλων  καί  τών  εφημερίων  καί  τή  συμμετοχή  του  μητροπολίτη  στίς  συνεδρίες  της),  εις  βάρος 
τών  δικών  της  δικαιωμάτων37.  Συγχρόνως  έβαλε  νά  ζωγραφίσουν  μεγάλη  εικόνα  του,  πού  θά  τόν 
παριστάνει  στό  πλάι  τοΰ  προκατόχου  του  στά  Κύθηρα  Διονυσίου  Κατηλιανοΰ  (χρονολογημένη 
1639,  «Μαΐου  ί  φθίνοντος »)38,  καθώς  καί  άλλη  ολόσωμη  δική  του  προσωπογραφία,  καθισμένου  στό 
θρόνο  καί  ντυμένου  μέ  τήν  επίσημη  άρχιερατική  του  στολή39. 

Τό  Μάιο  τοΰ  1644,  έπέτυχε  —  άγνωστο  πώς  —  γράμμα  τοΰ  οικουμενικού  πατριάρχη  Παρθε¬ 
νίου  Α'  γιά  τήν  άπονομή  σ’  αυτόν  τών  πρώτων  του  προνομίων  (νά  είναι  ύπέρτιμος  καί  έξαρχος 
πατριαρχικός,  νά  φορεΐ  μίτρα  καί  σάκκο  καί  νά  κρίνει  τίς  εκκλησιαστικές  υποθέσεις  τών  όρθόδο- 


30  Βλ.  Μανσύσακας,  Συλλογή  άνεκδότων  έγγραφων,  55  (Σχόλια  στόν  άριθ.  25). 

31  Ό.π.,  50-51  (άριθ.  23). 

32  Ό.π.,  64  (σχόλια  στόν  άριθ.  30). 

33  Δημοσιευμένο  στή  συλλογή  του  Ίω.  Βελούδου,  Χρνσόβουλλα  καί  γράμματα,  30-39  (άριθ.  £"). 

34  Βλ.  Μανούσακας,  Συλλογή  άνεκδότων  έγγραφων,  63-64  (άριθ.  30). 

35  Ό.π.,  64-65  (άριθ.  31). 

36  Ό.π.,  65-66  (άριθ.  32).  Πρβλ.  καί  σ.  73-75  (άριθ.  36). 

37  Ό.π.,  67-70  (άριθ.  33). 

38  Ό.π.,  55  (Σχόλια  στόν  άριθ.  25)  καί  Κ.  Κυριάκού,  Επισκόπων  Κυθήρων  Διονυσίου  Β'  καί  Αθανασίου  προσωπογρα¬ 
φίες  στό  Ινστιτούτο  Βενετίας,  Πρακτικά  Γ'  Διεθνούς  Συνεδρίου  Πελοποννησιακών  Σπουδών  (Καλαμάτα,  8-15  Σεπτεμβρίου 
1985),  Άθήναι  1987-1988,  187-188  καί  πίν.  4,  είκ.  2.  Βλ.  καί  τής  ίδιας,  Ή  συλλογή  προσωπογραφιών  τοΰ  Ελληνικού 
Ινστιτούτου  Βενετίας,  Θησαυρίσματα  20  (1990),  443-444,  άριθ.  3  (182)·  βλ.  καί  πίν.  Γ'. 

39  Βλ.  Μανούσακας,  Συλλογή  άνεκδότων  έγγραφων,  πίν.  Δ’,  άριθ.  μητρ.  184  καί  Κ.  Κυριάκού,  δ. π.  (ύποσημ.  38),  183-189 
καί  πίν.  4,  είκ.  3,  καί  τής  ίδιας,  Ή  συλλογή...,  δ. π.,  444-445,  άριθ.  4  (184)·  βλ.  καί  πίν.  Δ'. 
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ξων  έκκλησιών  τής  περιοχής  του)40.  Τόν  ίδιο  χρόνο,  έφοδιασμένος  μέ  συστατικό  γράμμα  τοϋ  Δόγη 
τής  Βενετίας  (τής  15  Σεπτεμβρίου)41,  έπιχείρησε  μακρυνό  ταξίδι  στην  Κεφαλληνία,  τή  Ζάκυνθο,  τά 
Κύθηρα  (όπου  τόν  συναντούμε  στίς  12  Μαρτίου  1645)42  καί  τήν  Κρήτη,  όπου  όμως  τόν  βρήκε 
απροσδόκητα  ή  τουρκική  εισβολή  (Ιούνιος  τοϋ  1645),  πού  τόν  καθήλωσε  γιά  τρία  χρόνια  στη 
μεγαλόνησο.  Έκεΐ,  έργαζόμενος  γιά  τήν  τόνωση  τού  ήθικοΰ  τών  άμυνόμενων  χριστιανών,  πληρο- 
φορήθηκε  (1645)  τό  θάνατο  τού  διαδόχου  του  στόν  παλιό  του  θρόνο  τών  Κυθήρων  Σωφρονίου 
Παγκάλου43  καί,  τόν  επόμενο  χρόνο,  τό  θάνατο  τού  αρχιεπισκόπου  Κεφαλληνίας  καί  Ζακύνθου 
Νικοδήμου  Μεταξά  (29  Μαρτίου  1646)44,  πού  θά  τόν  διαδεχθεί  (16  Απριλίου  1646)  ό  Τιμόθεος 
Σοπραμασάρος45  κι  αυτόν  πάλι  (βλ.  αμέσως  παρακάτω)  ό  Μακάριος  Πανας.  Μέ  γράμμα  του  στό 
Θωμά  Φλαγγίνη  στη  Βενετία  (26  Φεβρουάριου  1647)  καί  μέ  γράμμα  τοϋ  Δούκα  τής  Κρήτης  στό 
Δόγη  τής  Βενετίας  (2  Μαρτίου  1647),  ό  Βελλεριανός  έπεδίωξε  καί  επέτυχε  τήν  άδεια  νά  επιστρέφει 
άπό  τό  πολεμικό  μέτωπο  τής  Κρήτης  στην  ασφαλή  Βενετία46.  Κατά  τό  ταξίδι  τοϋ  γυρισμού  του, 
πού  ήταν  μακρύ  καί,  καθώς  φαίνεται,  περιπετειώδες,  περνώντας  άπό  τήν  Κεφαλληνία,  χειροτόνησε 
ως  νέο  άρχιεπίσκοπο  Κεφαλληνίας  καί  Ζακύνθου  τόν  Μακάριο  Πανά,  πού  είχε  εκλεγεί  στίς  28 
Σεπτεμβρίου  164747  καί,  περνώντας  άπό  τή  Ζάκυνθο,  είχε  άλληλογραφία  μέ  τόν  κρητικό  ιερωμένο 
καί  γνωστό  άγιογράφο  Φιλόθεο  Σκούφο  (μέ  τόν  όποιο  είχε  συνεργαστεί  στήν  Κρήτη)48  καί  ό 
όποιος  τού  έστελνε  ειδήσεις  άπό  τήν  Κέρκυρα,  στίς  25  Απριλίου  1648,  καί  φρόντιζε  γιά  τήν 
άσφαλή  μεταφορά  τών  αποσκευών  του49.  Φαίνεται  πώς  στή  Βενετία  γύρισε  κατά  τό  θέρος  ή  —  τό 
άργότερο  —  τό  φθινόπωρο  τού  164850. 

*  Η  πλούσια  καί  σκληρή  εμπειρία  του  άπό  τό  μακρόχρονο  αύτό  ταξίδι  του  τόν  έκαμε  ν’  άντι- 
ληφθεΐ,  μέ  αφορμή  τούς  αλλεπάλληλους  θανάτους  ορθόδοξων  αρχιερέων  σέ  βενετοκρατούμενες 
περιοχές,  πού  έπρεπε  νά  έχουν  διαδοχή,  τίς  τότε  δυσκολίες  τής  χειροτονίας  τών  διαδόχων  τους: 
"Επρεπε  νά  μεταβοΰν,  σέ  εμπόλεμη  εποχή,  σέ  τουρκοκρατούμενα  μέρη,  γιά  νά  χειροτονηθούν  άπό 
ορθόδοξους  μητροπολίτες  ή  νά  τούς  προσκαλέσουν  αυτοί  στόν  τόπο  τους,  πράγματα  δύσκολα  καί 
τά  δύο.  Σκέφθηκε  λοιπόν  πώς  ή  καλύτερη  λύση  θά  ήταν  ή  χειροτονία  τους  στό  εξής  άπό  τό  μητρο¬ 
πολίτη  Φιλαδέλφειας,  πού  είχε  έδρα  τή  Βενετία,  άν  τοϋ  δινόταν  άνάλογη  δικαιοδοσία.  Τή  λύση 
αύτή  τήν  έπρότεινε,  μέ  διαδοχικά  ύπομνήματά  του,  τόν  ίδιο  χρόνο  τού  γυρισμού  του,  στίς  βενετι¬ 
κές  αρχές.  Αυτές  τού  υπέδειξαν  ν’  άπευθυνθεΐ  πρώτα  στόν  οικουμενικό  πατριάρχη,  πράγμα  πού  δέν 
παρέλειψε  νά  κάμει51.  Πατριάρχης  ήταν  τότε  ό  Ίωαννίκιος  Β'  (γιά  πρώτη  φορά)  ως  τίς  29  ’  Οκτω¬ 
βρίου  164852,  πού  είναι  άγνωστο,  άν  πρόλαβε  νά  λάβει  ή  καί  νά  εξετάσει  τό  αίτημα  τού  Βελλερια- 


40  Βλ.  παραπάνω,  ΰποσημ.  28  =  Βελούδης,  Χρυσόβουλλα  καί  γράμματα ,  42. 

41  Βλ.  Μανούσακας,  Συλλογή  Ανεκδότων  έγγραφων,  75-76  (άριθ.  37). 

42  Ό.π.,  78  (Σχόλια  στόν  άριθ.  38). 

43  Μανούσακας,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα,  68  καί  σημ.  10  τής  σ.  69. 

44  Ό.π.,  68. 

45  Ό.π.,  68  καί  σημ.  11  τής  σ.  69. 

46  Βλ.  Μανούσακας,  Συλλογή  Ανεκδότων  έγγραφων,  78  (Σχόλια  στόν  άριθ.  38). 

47  Βλ.  Μανούσακας,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα,  68  καί  σημ.  12-13  τής  σ.  69. 

48  Βλ.  Κ.  Δ.  Μέρτζιος,  Νέαι  ειδήσεις  περί  Κρητών  έκ  τών  άρχείων  τής  Βενετίας.  Γ'.  Φιλόθεος  Σκούφος,  ΚρητΧρον  2 
(1938),  275-281. 

49  Βλ.  Μ.  Τ.  Μανούσακας,  Ανέκδοτος  έπιστολή  καί  άγνωστος  είκών  τού  Φιλοθέου  Σκούφου,  Χαριστήριον  εις  Αναστά¬ 
σιον  Κ.  Όρλάνδον,  Α',  Άθήναι  1964  (έφεξής:  Ανέκδοτος  έπιστολή),  266-271  (πρβλ.  καί  262-263). 

50  Βλ.  Μανούσακας,  Συλλογή  Ανεκδότων  έγγραφων,  78  (Σχόλια  στόν  άριθ.  39). 

51  Βλ.  Μανούσακας,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα ,  68. 

52  Βλ.  παραπάνω,  ύποσημ.  10. 
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νοΰ.  Τό  βέβαιο  είναι  ότι  ό  ίδιος  αυτός  πατριάρχης,  μόλις  ξανανέβηκε  στό  θρόνο  του  (γιά  δεύτερη 
φορά),  τόν  Ιούνιο  τού  1651,  απέλυσε,  τόνΐδιο  αυτό  μήνα,  τό  συνοδικό  σιγίλλιο  Β,  πού  επικύρωνε 
τά  προνόμια  τοΰ  σιγιλλίου  τοΰ  Παρθενίου  Α'  (1644)  γιά  τόν  Βελλεριανό  καί  πού  τοΰ  χορηγούσε 
πράγματι  τήν  άδεια  νά  χειροτονεί  διακόνους  καί  ιερείς  στήν  Κέρκυρα  (όπου  δέν  υπήρχαν  ορθόδο¬ 
ξοι  άρχιερεΐς,  αλλά  μόνο  πρωτοπαπάδες),  καθώς  καί  τόν  άρχιεπίσκοπο  Κεφαλληνίας  καί  Ζακύν¬ 
θου,  μέ  τόν  όρο  νά  στέλνει  τήν  άμοιβή  γιά  τή  χειροτονία  τοΰ  τελευταίου  στό  χειμαζόμενο  πατρι¬ 
αρχείο53.  Τό  σιγίλλιο  αυτό  θά  τό  έλαβε  ό  Βελλεριανός  στή  Βενετία  μέ  άρκετή  καθυστέρηση,  γιατί 
τό  επικύρωσε  άπό  τίς  βενετικές  αρχές  μόλις  στίς  23  Ιανουάριου  165354.  Φαίνεται  όμως  ότι  τό 
βρήκε  άνεπαρκές  καί  μή  άνταποκρινόμενο  τότε  πιά  (άπό  τό  1648  καί  εξής)  στίς  άνάγκες  των  και¬ 
ρών,  άλλά  καί  στίς  δικές  του  φιλοδοξίες.  ’Έτσι  άποφάσισε  νά  χαλκεύσει  τό  έγγραφο  Α,  πού  δέν 
είναι  παρά  επανάληψη  τοΰ  γνήσιου  Β  μέ  μιά  εκτενή  προσθήκη  στό  τέλος,  πού  περιλαμβάνει  τίς 
ακόλουθες  νέες  διατάξεις: 

α)  'Ο  μητροπολίτης  Φιλαδέλφειας  έχει  τό  δικαίωμα  νά  εξουσιοδοτεί  τόν  άρχιεπίσκοπο  Κε¬ 
φαλληνίας  νά  χειροτονεί  τούς  επισκόπους  Κυθήρων  (γιά  νά  μήν  άναγκάζονται  νά  καταφεύγουν  σέ 
τουρκοκρατούμενες  περιοχές),  άλλά  ή  άμοιβή  («τό  φιλότιμον»)  νά  στέλνεται  στό  μητροπολίτη 
Μονεμβασίας  (στόν  όποιο  υπαγόταν  ή  επισκοπή  Κυθήρων)55,  Ίνα  τά  δίκαια  των  μητροπόλεων  δια- 
σώζοιντσ’(>. 

β)  Τό  όνομα  τοΰ  μητροπολίτη  Φιλαδέλφειας  πρέπει  νά  μνημονεύεται  στίς  ιερές  τελετουργίες 
(«φήμη»)  άπό  τόν  άρχιεπίσκοπο  Κεφαλληνίας,  τόν  επίσκοπο  Κυθήρων,  τούς  πρωτοπαπάδες  τής 
Κερκύρας  καί  άπό  τούς  λοιπούς  κληρικούς  πού  βρίσκονται  κάτω  άπό  τή  βενετική  εξουσία-  καί 

γ)  Οί  κατα  καιρούς  εκλεγόμενοι  (άπό  τήν  Ελληνική  Αδελφότητα  τής  Βενετίας)  μητροπολίτες 
Φιλαδέλφειας  οφείλουν  νά  πηγαίνουν  αύτοπροσώπως  στήν  Κωνσταντινούπολη  καί  νά  χειροτο¬ 
νούνται  άπό  τόν  οικουμενικό  πατριάρχη,  σέ  ένδειξη  υποταγής  (άς  σημειωθεί  εδώ  καί  ή  προσθήκη, 
στό  κείμενο,  τών  κολακευτικών  επιθέτων  λογιώτατος  (Α,  στ.  28)  καί  σοφώτατος  (Α,  στ.  37),  πού 
άπονέμονται  στόν  Βελλεριανό). 

Άπό  τίς  τρεις  αύτές  προσθήκες  ή  πρώτη  καί  ή  τρίτη  ήταν  εΰλογες  καί  έξυπηρετοΰσαν  καί  τή 
Βενετική  Πολιτεία.  Μονάχα  ή  δεύτερη  ήταν  πρός  όφελος  (περισσότερο  ήθικό)  τοΰ  μητροπολίτη 
Φιλαδέλφειας  καί  θά  μποροΰσε  ίσως  νά  προκαλέσει  τίς  άντιδράσεις  τών  άλλων  άρχιερέων  τής 
'  Επτανήσου57.  ’Ίσως  ή  διάταξη  αύτή  νά  παρακίνησε  κυρίως  τό  ματαιόδοξο  Βελλεριανό  στή  χάλ¬ 
κευση  τοΰ  πλαστού  αύτοΰ  γράμματος,  πού  τό  ύπέβαλε  άφοβα,  όπως  είδαμε58,  στίς  άνύποπτες  βενε- 


53  Βλ.  παραπάνω,  σ.  332,  ΰποσημ.  5. 

54  Βλ.  παραπάνω,  σ.  333  καί  ΰποσημ.  1 1. 

55  Βλ.  Ο.  Α.  ΖαλχίΚίηοδ,  Σε  ΩειροΙαΙ  ρτεε  άε  Μοτέε.  Υίε  εί  ίη$ΐίίυΐίοη$,  έάΐΐίοη  τενιιε  εΐ  Ηΐΐβπιεηΐέε  ρ3Γ  0117553  Μ3ΐΐεζοιι, 
Εοηάοη  1975,  276-277.  Μητροπολίτης  Μονεμβασίας  ήταν  τότε  ό  Σωφρόνιος,  άπό  τό  1649  (Κ.  Ν.  Σάθας,  ό.π.  (ΰποσημ.  25),  3, 
583),  πού  μαρτυρεϊται  καί  τόν  Αύγουστο  τοΰ  1652  (Κ.  Ν.  Σάθας,  ό.π.,  587). 

56  Βελούδης,  Χρυσόβουλλα  καί  γράμματα ,  50. 

57  Καί  πραγματικά,  οί  φάκελοι  τής  άρχιερατείας  τοΰ  ’Αθαν.  Βελλεριανοΰ  πού  σώζονται  στό  "Ελληνικό  Ινστιτούτο  Βενε¬ 
τίας  (Παλαιό  "Αρχείο,  φάκ.  343-347)  περιέχουν  άρκετά  έγγραφα  σχετικά  μέ  τίς  χειροτονίες  άρχιερέων  στά  "Επτάνησα  άπ’ 
αύτόν  καί  μέ  τά  ζητήματα  πού  δημιουργήθηκαν.  Στό  φάκ.  346  περιέχονται  έγγραφα  σχετικά  μέ  τίς  χειροτονίες  τοΰ  μητρο¬ 
πολίτη  Κεφαλληνίας  καί  Ζακύνθου  καί  τοΰ  έπισκόπου  Κυθήρων  καί  στό  φάκ.  347  έγγραφα  σχετικά  μέ  τή  διένεξη  τοΰ 
Βελλεριανοΰ  μέ  τό  μητροπολίτη  Κεφαλληνίας  καί  Ζακύνθου  "Ιερεμία  Περιστιάνο-Μαυρανδρέα,  πού  έξελέγη  τόν  Όκτώβρη 
τοΰ  1652,  άλλά  δέν  έχειροτονήθηκε  άπό  τόν  Βελλεριανό,  καί  γι’  αυτό  καθαιρέθηκε  άπό  τόν  οικουμενικό  πατριάρχη,  τελικά 
όμως  έδικαιώθηκε  άπό  τίς  βενετικές  άρχές  (βλ.  καί  Μανούσακας,  Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμματα ,  68  καί  σημ.  16-17  τής 
σ.  69).  Στό  θέμα  όμως  αυτό  δέν  μπορούμε  έδώ  νά  έπεκταθοΰμε. 

58  Βλ.  παραπάνω,  σ.  333  καί  ΰποσημ.  12-13. 
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τικές  άρχές,  ώς  γνήσιο,  μέ  γράμμα  του  τής  26  Αύγουστου  16  5  359,  λίγους  μόλις  μήνες  δηλαδή  μετά 
τήν  επικύρωση  τοΰ  γνησίου  Β  καί  όταν  οικουμενικός  πατριάρχης  ετυχε  νά  είναι  καί  πάλι  —  γιά 
τρίτη  φορά  —  ό  Ίωαννίκιος  Β’.  Καί  οί  βενετικές  άρχές  τό  επικύρωσαν  καλόπιστα  τήν  1  Σεπτεμ¬ 
βρίου. 

Είναι  άγνωστο,  άν  καί  κατά  πόσο  ό  Βελλεριανός  (πού  πέθανε  μόλις  δυόμισι  χρόνια  άργότερα, 
στίς  10  Απριλίου  1656)60  έπωφελήθηκε  άπό  τίς  παραπάνω  νόθες  διατάξεις  τού  σιγιλλίου.  “Ισως  νά 
άπέβλεψε  περισσότερο,  χαλκεύοντάς  το,  στόν  εμπλουτισμό  τής  συλλογής  του  μέ  ένα  εντυπωσιακό 
σέ  εμφάνιση  ντοκουμέντο,  κατά  τά  βενετικά  πρότυπα,  καί  γι’  αύτό  φρόντισε  τόσο  πολύ  (όπως 
έκαμε  καί  μέ  τό  γνήσιο  σιγίλλιο  τού  1644)  καί  γιά  τήν  έγχρωμη  καλλιτεχνική  του  διακόσμηση. 

Ε'.  Ποιος  αντέγραψε  καί  ποιος  διακόσμησε  τό  Α 

”Αν  ήταν,  όπως  πιστεύουμε,  ό  Αθανάσιος  Βελλεριανός  αύτός  πού  έχάλκευσε  τό  έγγραφο  Α, 
τότε  πρέπει  νά  ήταν  ή  ό  ίδιος  ή  κάποιος  λόγιος  άπό  τόν  κύκλο  των  στενών  συνεργατών  του  εκείνος 
πού  συνέταξε  τό  πλαστό  κείμενο,  έχοντας  γιά  πρότυπο  τό  γνήσιο  έγγραφο  Β  καί  έπιφέροντας  τίς 
διάσπαρτες  μικροδιορθώσεις  καί  τήν  εκτενέστερη  τελική  προσθήκη.  Άπό  τό  πρωτόγραφο  αύτό 
κείμενο  (πού  δέν  μας  έσώθηκε,  άλλά  πού  πρέπει  άσφαλώς  νά  προϋπήρξε)  θά  τό  καθαρόγραψε,  στήν 
περγαμηνή  πού  μάς  έχει  σωθεί,  ό  καλλιγράφος,  άλλά  όχι  πάντα  καί  όρθογράφος  γραφέας  τοΰ  Α, 
πού  δέν  μπορέσαμε  δυστυχώς  νά  τόν  εντοπίσουμε,  άλλά  πού  πρέπει  πάντως  ν’  άναζητηθεΐ  άνάμεσα 
στούς  συνεργάτες  τού  Βελλεριανού  στή  Βενετία. 

Περισσότερο  άσφαλώς  ενδιαφέρον  θά  είχε  τό  νά  βρεθεί  ποιος  έφιλοτέχνησε  τήν  έγχρωμη 
καλλιτεχνική  διακόσμηση  (μικρογραφίες)  τού  πλαστού  εγγράφου,  δηλαδή  τά  άνθη  καί  τά  τρία 
εικονίδια.  Έδώ  θά  θέσουμε  τό  πρόβλημα  καί  θά  παραθέσουμε  τά  στοιχεία  πού  συγκεντρώσαμε  καί 
πού  θά  μπορέσουν  ίσως  νά  οδηγήσουν  τούς  ειδικούς  ιστορικούς  τής  τέχνης  στή  λύση  του. 

Τό  έγγραφο  Α  πρέπει  νά  χαλκεύθηκε  άνάμεσα  στίς  ήμερομηνίες  23  Ίανουαρίου  1653,  όταν 
επικυρώθηκε  άπό  τή  Βενετική  Πολιτεία  τό  Β  (πού  δέν  θά  ύπήρχε  λόγος  νά  παρουσιαστεί,  άν 
ύπήρχε  ήδη  καί  τό  πληρέστερο  Α),καί  26  Αύγουστου  1653,  όταν  ό  Βελλεριανός,  μέ  γράμμα  του  τής 
ημερομηνίας  αύτής,  κατέθεσε  τό  Α  γιά  επικύρωση,  πού  τοΰ  χορηγήθηκε  σέ  λίγες  μέρες,  τήν  1η 
Σεπτεμβρίου61. 


59  Κρίνουμε  σκόπιμο  νά  παραθέσουμε  έδώ  όλόκληρο  τό  έγγραφο  αύτό  τοΰ  Βελλεριανού  πρός  τό  Δόγη  (Ελληνικό  Ιν¬ 
στιτούτο  Βενετίας,  Παλαιό  Αρχείο,  φάκ.  346,  σέ  άντίγραφο): 

Ξεεεηίεείεηο  Ρείηείρε, 

5ε  δεηε  βίοεηί  ραεεαίί  ρεεεεηίαι,  Ιο  ΑίΗαηαείο  ναΐεείαηο,  Μεΐεοροΐίΐα  άί  ΡιΙζάεΙΠζ,  α  ρίεάι  άί  ν(οείεα )  5(ίβηο)εια  ίΐ  δεενε 
ϋοηεΐαηΐίηοροΐίίαηο  ρβΓ  Γαυίοείίά  εδε  α  πιε  εοηεεάενα  ίη  εοηεαεεαεε  Γαεείνεεεονο  άεΐ  Ζαηίε  ε  ϋείαίοηία,  εΐ  νεάυίο  ία 
Ιίεεηείαίο  ρεε  Γεεεευίίοηε,  δοε 3  εεεεηάοεηί  εαρίίαίο  υη  αΐίεο  άεΐΐα  εηεάεείπια  εοηίίηεηζα,  ηΐ3  εοη  ββίοηια  αυιοεήά  άί 
εοηεαεεαε  αηεο  ίΐ  νεεεονο  άί  ϋεείβο,  νεηβο  αηεο  α  ρεεεεηίαε  ςυεείο  ρεε  εεεεεε  άα  ν(οείεα )  8(ίβηοε)ία  Ιίεεηζιαίο  ρετ 
Γεεεευίίοηε,  τηεηίεε  ηυεείο  Κ ε νεε( εη άίεεί)ηι ο  Ραίείαεεα  άί  ϋοηείαηίίηοροΐί  ίηεΐίηα  3  ιυίία  άενοίίοηε  δοηοεαεε  ί  ΡεΙίβίοεί 
άεΐΐα  ευζ  Ο ίία  άοπιίηαηίε,  ε  είό  ρεε  Ιεναεε  3  εηάάίίί  Ια  ευβεζίοηε  άί  ραεεαεε  αΐΐί  5ίαΐί  Οίίοεηαηί  ρεε  ςυεείο  ε/Γείίο  ε 
είίοεηαε  ροί  εοίίο  ίΐ  ευο  άοεηίηίο  α  εεεεείίαεε  Γαυίοείίά  εδε  ηοη  εοιηρίε  αΐ  εετνίίίο  ρυδδίίεο,  ρεείαηίο,  ίηείαηάο  αηεο  ίη 
ηυεείο  Ια  Ιίεεηζα  ρεε  Γεεεευζίοηε,  ρεοείεαίο  εη  ’  ίηεδίηο.  Οεαίίε.  Ρύ  ρεεεεηίαία  αάί  26  Αβοείο  1653. 

Μέ  τήν  άόριστη  φράση  (στ.  4)  εεεεηάοεηί  εαρίίαίο  υη  αΐίεο  άεΐΐα  εηεάεείεηα  εοηίίηεηζα  ό  Βελλεριανός  άφήνει  νά  υπο¬ 
νοηθεί  δτι  τό  νέο  έγγραφο  τού  έφθασε  (εχεεηάοπιί  εβρίΐβίο)  κι  αύτό  άπό  τόν  πατριάρχη,  χωρίς  καί  νά  τό  λέει  δμως  ρητά, 
ώστε,  στήν  άνάγκη,  νά  έχει  τρόπο  ύπεκφυγής. 

60  Βλ.  Μανούσακας,  Συλλογή  άνεκδότων  έγγράφων,  άριθ.  39,  σ.  80. 

61  Βλ.  παραπάνω,  σ.  333  καί  ύποσημ.  12. 
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Μ.  I.  ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ 


Επειδή  οί  τρεις  ιερές  εικόνες  (τοϋ  αγίου  Μάρκου,  τής  Παναγίας  καί  τοΰ  αγίου  Γεωργίου) 
(Π  ί  ν.  ΙΘ'α)  προδίδουν  λεπτή  τέχνη  δόκιμου  άγιογράφου,  πρέπει  ν’  αναζητήσουμε  τόν  καλλιτέχνη 
τους  άνάμεσα  στους  όνομαστότερους  "Ελληνες  άγιογράφους  πού  εργάζονταν  ή  απλώς  διέμεναν 
κατά  τά  μέσα  τοϋ  Που  αιώνα  στή  Βενετία,  όπως  οί  αδελφοί  Κωνσταντίνος  καί  Εμμανουήλ  Τζάνες, 
ό  Θεόδωρος  Πουλάκης,  ό  Ήλιου  (Λέος)  Μόσκος,  ό  Φιλόθεος  Σκούφος,  ό  Ιωάννης  Συρόπουλος 
κ.ά^2.  Οί  περισσότεροι  όμως  άπ’  αυτούς  μαρτυροΰνται  στή  Βενετία  μετά  τό  1653  καί  άρα  άποκλεί- 
ονται.  'Ο  Κωνσταντίνος  Τζάνες  μαρτυρεΐται  γιά  πρώτη  φορά  τό  165563.  Εκείνοι  λοιπόν  πού 
μαρτυροΰνται  μέ  βεβαιότητα  πώς  βρίσκονταν  στή  Βενετία  τό  1653  ήταν  ό  Φιλόθεος  Σκούφος,  πού 
στίς  7  Δεκεμβρίου  επέτυχε  (πιθανότατα  μέ  την  υποστήριξη  τοΰ  Βελλεριανοΰ)  νά  εκλεγεί  δάσκαλος 
τής  Ελληνικής  Σχολής  τής  Αδελφότητας64,  καί  ό  Θεόδωρος  Πουλάκης,  πού  μαρτυρεΐται  στή 
Βενετία  τό  1648,  τό  164965  καί,  ώς  μέλος  τής  Ελληνικής  Αδελφότητας,  άπό  τό  1650  ως  τό  165566. 
Ποιος  άπό  τούς  δύο  αυτούς  είναι  ό  πιθανότερος  ζωγράφος  τών  εικόνων  τοΰ  Α;  Είναι  δύσκολο  νά  τό 
κρίνουμε,  γιατί,  ένώ  γιά  τήν  άπόδοσή  τους  στόν  Σκοΰφο  υπάρχουν  βιογραφικά  δεδομένα  πού  τήν 
εΰνοοΰν,  άντίθετα  γιά  τήν  άπόδοσή  τους  στόν  Πουλάκη  έχουμε  περισσότερες  τεχνοτροπικές,  άλλά 
καί  παλαιογραφικές  ενδείξεις.  "Ας  τίς  δοΰμε  κατά  σειρά. 

'Ο  Φιλόθεος  Σκοΰφος,  ήγούμενος,  ώς  τό  1645,  τής  Κρητικής  μονής  τής  Χρυσοπηγής  τών  Χα¬ 
νιών  καί  γνωστός  άγιογράφος,  μαρτυρεΐται  πώς  είχε  στενότατους  δεσμούς  μέ  τόν  Αθανάσιο  Βελ- 
λεριανό.  Πράγματι,  οί  δύο  κληρικοί  είχαν  γνωριστεί  στήν  Κρήτη  κατά  τήν  έναρξη  τοΰ  βενετο- 
τουρκικοΰ  πολέμου  (1645)  καί  συνεργαστεί  στήν  άμυνα  κατά  τών  Τούρκων  καί  στήν  τόνωση  τοΰ 
ηθικού  τών  άμυνομένων,  όπως  άναφέρει  ό  ίδιος  ό  Σκοΰφος  σέ  μεταγενέστερη  (1665)  άναφορά  του67. 
Τό  1647  ξεκίνησαν,  φαίνεται,  μαζί  γιά  τή  Βενετία,  κατά  τή  διάρκεια  όμως  τοΰ  ταξιδιού  χωρίστη¬ 
καν,  ό  Βελλεριανός  σταμάτησε  στήν  Κεφαλληνία  καί  στή  Ζάκυνθο,  ένώ  ό  Σκοΰφος  προωθήθηκε 
ώς  τήν  Κέρκυρα,  έχοντας  μαζί  του  καί  άποσκευές  («κασέλες»)  τοΰ  Βελλεριανοΰ,  καί  άπ’  έκεϊ  τοΰ 
έγραψε,  στίς  25  Απριλίου  1648,  δίνοντάς  του  καί  πολλές  άλλες  πληροφορίες,  πού  μαρτυρούν  τή 
συνεργασία  καί  τήν  οικειότητα  πού  υπήρχε  άναμεταξύ  τους68. '  Ο  Βελλεριανός  έφτασε  στή  Βενετία 
κατά  τό  θέρος  ή  τό  φθινόπωρο  τοΰ  1648,  όπως  είδαμε  παραπάνω69,  καί  τότε  πιθανότατα  (ή  λίγους 
μήνες  άργότερα)  πρέπει  νά  έφτασε  καί  ό  Σκοΰφος,  πού  φυσικά  θά  είχε  καί  εκεί  τήν  υποστήριξη  τοΰ 
μητροπολίτη  καί  δέν  θά  έπαψε  νά  συνεργάζεται  μαζί  του.  Είναι  έξ  άλλου  ενδεικτικό  ότι  ό  Σκοΰφος, 
καί  όταν  βρισκόταν  άκόμη  μακριά  του,  τοΰ  έξεδήλωνε,  άπό  τήν  Κέρκυρα,  στό  παραπάνω  γράμμα 
του,  τήν  προθυμία  του  νά  προσφέρει  στό  μητροπολίτη  ό,τι  επιθυμούσε  άπό  ζωγραφική  εργασία: 
...αν  ορίζει  τίποτας  ώστόσον  άπό  ζωγραφικήν,  ή  πανιερότης  σου  τό  γινώσκει  πώς  ψυχή  καί  σώματι 
μέ  ορίζει,  καί  ας  μοΰ  γράψει...10.  Θά  ήταν  λοιπόν  πολύ  φυσικό  ν’  άναθέσει  στόν  Φιλόθεο  Σκοΰφο  ό 


62  Βλ.  Μ.  ΟΗαΐζίάαΙάκ,  ΙεόπεΞ  άε  8αίπί-ΟεοΓ^ε5  άε$  Οεεεί  εί  άε  Ια  ΟοΙΙεείίσπ  άε  ΓΙπςΐίΐυΙ,  νεηώε  1962,  125-127. 

63  Βλ.  Κ.  Δ.  Μέρτζιος,  Θωμάς  Φλαγγίνης  καί  ό  Μικρός  Έλληνομνήμων,  έν  Άθήναις  1939,  240.  "Αν  κρίνουμε  πάντως  άπό 
τή  (μικρογράμματη)  γραφή  του  σέ  δύο  εικόνες  του  (Μ.  Οΐίΐζίόαλίδ,  ό.π.,  πίν.  65,  άριθ.  120  καί  122),  δέν  υπάρχει  καμιά 
όμοιότητά  της  μέ  τή  (μεγαλογράμματη)  γραφή  τών  δύο  είληταρίων  τοΰ  χρυσοβούλλου  μας. 

64  Κ.  Δ.  Μέρτζιος,  ό.π.,  177-178.  Πρβλ.  καί  Μανούσακας,  Ανέκδοτος  έπιστολή,  263. 

65  Κ.  Δ.  Μέρτζιος,  ό.π.,  243. 

66  Βλ.  Ν.  Β.  Δρανδάκης,  Έξ  εικόνες  τοϋ  Θεοδώρου  Πουλάκη,  Θησαυρίσματα  13  (1976),  206,  σημ.  4  (τής  σ.  205). 

67  Δημοσιευμένη  άπό  τόν  Κ.  Δ.  Μέρτζιο,  ό.π.  (βλ.  ύποσημ.  48),  275-276.  Πρβλ.  καί  Μανούσακας,  Ανέκδοτος  έπιστολή, 
262-263. 

68  Βλ.  Μανούσακας,  ό.π.,  266-271  (όπου  καί  έκτενή  σχόλια). 

69  Βλ.  παραπάνω,  σ.  339  καί  ύποσημ.  50. 

70  Βλ.  Μανούσακας,  Ανέκδοτος  έπιστολή,  269  (όρθογραφοϋμε  τό  χωρίο). 


ΤΟ  ΠΛΑΣΤΟ  ΧΡΥΣΟΒΟΥΛΛΟ  ΤΟΥ  ΟΙΚΟΥΜΕΝΙΚΟΥ  ΠΑΤΡΙΑΡΧΗ  ΙΩΑΝΝΙΚΙΟΥ  Β' 
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Βελλεριανός  τήν  καλλιτεχνική  διακόσμηση  τοΰ  εγγράφου  Α.  “Εχουν  δμως  οί  τρεις  ιερές  μορφές 
πού  φιλοτέχνησε  ό  άγνωστος  μικρογράφος  σχέση  μέ  τήν  τεχνοτροπία  τοΰ  Σκούφου;  Ή  πρόχειρη 
ερευνά  πού  επιχείρησα  στό  προσιτό  υλικό  δέν  μοΰ  προσπόρισε  επαρκή  στοιχεία:  Κάποιες  όμοιό- 
τητες  τής  μορφής  τοΰ  αγίου  Γεωργίου  διαπιστώνονται  μέ  μορφές  τής  εικόνας  τοΰ  Σκούφου  «Ή 
Σύναξις  των '  Αγίων  Άσωμάτων»  (1667),  πού  βρίσκεται  στήν  Ίακωβάτειο  Βιβλιοθήκη  τής  Κεφαλ¬ 
ληνίας71. 

’  Από  τήν  άλλη  μεριά,  ό  Θεόδωρος  Πουλάκης,  ενώ  δέν  έχουμε  γΓ  αύτόν  μαρτυρημένες  σχέσεις 
του  μέ  τόν  Βελλεριανό,  έχει  έργα  πού  παρουσιάζουν  άρκετές  όμοιότητες  μέ  τίς  τρεις  μορφές  τοΰ 
χρυσοβούλλου  μας:  μέ  τήν  κεντρική  μορφή  τής  Παναγίας  Βρεφοκρατούσας  (τύπου  Βλαχερνίτισ- 
σας)  τοΰ  πλάστου  χρυσοβούλλου  (Πίν.  ΙΘ'β)  έχουν  όμοιότητες  ή  Παναγία  τής  εικόνας  τοΰ  Θεοδ. 
Πουλάκη  «Έπί  σοί  χαίρει»,  πού  βρίσκεται  στό  Μουσείο  Μπενάκη72,  καί  ή  Παναγία  τής  εικόνας 
τοΰ  Πουλάκη  μέ  τό  ίδιο  θέμα  πού  σώζεται  στή  μονή  τής  Πάτμου73.  Μέ  τή  μορφή  τοΰ  άγιου  Μάρ¬ 
κου  τοΰ  χρυσοβούλλου  μας  (Πίν.  Κ'α)  παρουσιάζει  όμοιότητες  ή  μορφή  τοΰ  άγιου  Μάρκου 
(πρώτη  στή  δεύτερη  σειρά,  επάνω  άριστερά)  πού  είναι  ζωγραφισμένη  στήν  εικόνα  τοΰ  Πουλάκη 
«Χριστός  ή  άμπελος»,  στήν  εκκλησία  τής  Κοίμησης  τής  Θεοτόκου  στά  Μαντζαβινάτα  τής  Κεφαλ¬ 
ληνίας74,  καί  (λιγότερες)  στήν  εικόνα  τοΰ  Πουλάκη  «Ή  Κοίμηση  τής  Θεοτόκου»  πού  βρίσκεται 
στήν  ιδιωτική  συλλογή  Γ.  Καρούζου  (Αθήνα)75.  Τέλος,  μέ  τή  μορφή  τοΰ  άγιου  Γεωργίου  τοΰ 
πλαστού  χρυσοβούλλου  (Πίν.  Κ'β)  μοιάζουν  κάπως  οί  μορφές  τών  στρατιωτικών  άγιων  στίς  εικό¬ 
νες  τοΰ  Πουλάκη  «Τό  ένύπνιον  τοΰ  Ιωσήφ»  (Ρώμη,  συλλογή  δίειΊήηί)76  καί  «'Η  προσκύνησις  τοΰ 
Ιωσήφ»  (τής  ίδιας  συλλογής)77.  “Ας  προσθέσουμε  ότι  καί  μερικά  γράμματα  καί  συμπλέγματα  τών 
είληταρίων  τοΰ  χρυσοβούλλου  είναι  όμοια  μέ  άντίστοιχα  είληταρίων  σέ  εικόνες  τοΰ  Πουλάκη, 
όπως  στήν  εικόνα  «Έπί  σοί  χαίρει»  τής  Πάτμου  (α,  ε,  ζ,  ν,  Ω,  ΠΡΘ(ΕΝΕ )78. 

"Υστερα  άπό  τίς  παραπάνω  ενδείξεις,  είναι  φανερό  ότι  δέν  μπορούμε  νά  καταλήξουμε  σέ  βέ¬ 
βαιο  συμπέρασμα  γιά  τό  άν  ό  άγιογράφος  τής  Βενετίας  πού  φιλοτέχνησε  τήν  έγχρωμη  εικονογρά¬ 
φηση  τοΰ  πλαστοΰ  χρυσοβούλλου  τό  1653  είναι  ό  Φιλόθεος  Σκούφος  ή  ό  Θεόδωρος  Πουλάκης.  Τό 
πιθανότερο  βέβαια  είναι  τό  δεύτερο.  Καί  στή  μιά  πάντως  καί  στήν  άλλη  περίπτωση,  οί  μικρογρα¬ 
φίες  αυτές  θά  ήταν  άπό  τά  παλαιότερα  μαρτυρημένα  ζωγραφικά  έργα  των.  Αφήνουμε  τήν  όριστική 
λύση  τοΰ  ζητήματος  στούς  ειδικούς  μελετητές  τής  μεταβυζαντινής  τέχνης. 


71  Βλ.  Ντ.  Κονόμος,  Ή  χριστιανική  τέχνη  στήν  Κεφαλονιά,  Αθήνα  1966,  62,  άριθ.  33  (βλ.  καί  σ.  15). 

72  Βλ.  Ί.  Κ.  Ρηγόπουλος,  Ό  άγιογράφος  Θεόδωρος  Πουλάκης  καί  ή  φλαμανδική  χαλκογραφία,  Άθήναι  1979,  πίν.  38-39, 
εϊκ.  43  (βλ.  τήν  ίδια  εικόνα  καί  στό  ’Α.  Ξυγγόπουλος,  Κατάλογος  τών  εικόνων  τοΰ  Μουσείου  Μπενάκη,  Άθήναι  1936,  πίν. 
27). 

73  Βλ.  Μ.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  τής  Πάτμου,  Εθνική  Τράπεζα  τής  'Ελλάδος,  1977,  πίν.  70-71,  είκ.  149  καί  Οί  θησαυροί 
τής  Μονής  Πάτμου.  Γενική  έποπτεία  Άθ.  Δ.  Κομίνης,  Εκδοτική  Αθηνών,  Αθήνα  1988  (είκ.  47). 

74  Βλ.  Ντ.  Κονόμος,  ό.π.,  68,  είκ.  39  καί  Ί.  Κ.  Ρηγόπουλος,  ό.π.,  πίν.  75,  είκ.  82. 

75  Βλ.  Ί.  Κ.  Ρηγόπουλος,  δ. π.,  πίν.  106,  είκ.  115. 

76  Βλ.  Ό.π.,  πίν.  10°,  είκ.  10α. 

77  Βλ.  Ό.π.,  πίν.  25,  εϊκ.  26. 
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Κέδυπιέ 


ΕΕ  ΡΑυΧ  «ΟΗΚΥδΟΒυΕΕΕ»  δΥΝΟϋΑΕ  (1651) 
ϋυ  ΡΑΤΚΙΑΚΟΗΕ  ΕΟΙΙΜΕΝίρυΕ  ΙΟΑΝΝΙΚΙΟδ  II 
<:θΝ€ΕΡΝΑΝΤ  ΕΕδ  ΡΚίνίΕΕΟΕδ  ΟΆΤΗΑΝΑ5Ε 
νΕΕΕΕΚΙΑΝΟδ,  ΜΕΤΚΟΡΟΕΙΤΕ  ΌΕ  ΡΗΙΕΑΌΕΕΡΗΙΕ 

Α  νΕΝΙδΕ 

Μ.  I.  ΜΑΝΟυδδΑΚΑδ 


αυίειίΓ  655316  <3ε  ρΓουνεΓ  ςυε  1ε  «εΗι-γδοβυΙΙε»  δγηοϋυΐ  (1651)  (1υ  ρ3ΐπ3Γε1ΐ6  έευιηεηίςυε 
Αν  Ιουηηΐΐίΐοδ  II  οοηεεΓΜηί  Ιεδ  ρπνΐΐέ^εδ  <1Άΐ1ΐ3η35ε  ν6ΐ1έΓΪ3ηο5,  πιέίΓοροΙϊΐε  άε  ΡΗΐΙυάεΙρΗΐε  3 
νεηΐδε,  εΐ  ρυ&ΐΐέ  εοπιπιε  υυΐΗεηΐίςυε  ρ3Γ  3.  νείουάΐδ,  Χρυσόβουλλα  καί  γράμματα ,  νεηϊδε  1872, 
36-42,  η°  8,  εδΐ  υη  Γυυχ,  ΐυηεΐΐδςυε  1ε  <3οευιηεηΐ  (3υ  πιεπιε  εοηίεηυ,  πΐ3Ϊ5  53Π5  πιο<3ΐΓιε3ΐΐοη5  61  53Π5 
Γυύάΐΐΐοη  <3’υη  ρ3Γ3£Γ3ρ1>6  (]υΐη  1651),  ρυΜΐέ  ρ3Γ  Ι’υυίευΓ  Ιυΐ-ιηεΓηε  (Ανέκδοτα  πατριαρχικά  γράμ¬ 
ματα,  νεηΐδε  1968,  63-69,  η°  20)  εδΐ  Ι’οπβΐηυΐ,  ςυί  3  56Γνί  εοπιηιε  ηιοάείε  3  1’3υΐΓ6.  II  δ’υρρυΐε  δυΓ  13 
ρποπίε  ε1ΐΓοηο1ο§ίςιΐ6  (1ε  Ι^ρρίΌβυΐΐοη  <3α  δεεοηά  ρ3Γ  Ιεδ  3υίοπΐέδ  νεηΐΐΐεηηεδ  (23  )3ηνΐεΓ  1652  εοη- 
ΐΓε  1  δερίεπιβΓε  1653  άυ  ρΓεηιίεΓ),  5ιιγ  ΓυυΐΗεηΐΐεΐΐε  ΐηοοηίεδίυ&ΐε,  <3ιι  ροΐηί  ιΐε  νυε  (Ιΐρίοπιυΐΐςυε,  <1υ 
δεεοηίΐ  (εεπί  <3ε  13  ιη3Ϊη  εοηηιιε  άυ  δεπβε  ρβΐπβΓεβΙ  <3ε  Ι’εροςυε)  εΐ  δυΓ  Ιεδ  ρΓοεεάέδ  ΐηυδίίέδ  ςυΐ  δε 
τεηεοηίΓεηΙ  άυηδ  1ε  ρΓειηΐεΓ  (υδ3§ε  <3εδ  ΙεΙίΓεδ  ευρΐίυΐεδ  ροιίΓ  Ιε  Ιίίχε,  οΓηειηεηΙδ  εί  ηιΐηΪ3ΐυΓ65  <3ε 
Π^υΓεδ  536Γ665  6η  εουΙευΓδ,  εη  §υΐδε  <3’εηε3(ΐΓ6η3εηΐ,  5Ϊ§η3ΐηΓ65  ηΐ3ΐ3(ΐΓθίΐ6ηΐ6ηΐ  ΐΓυεεεδ  εΐε.). 

Ι/υυΙευΓ  δουίΐεηΐ  ρ3Γ  13  δυΐίε  ςυε  εεΐιχί  ςυί  3  ί3ΪΙ  ίυβπςυεΓ  εε  ίαυχ,  έ  νεηΐδε,  εδί  ΑίΗυηυδε 
νείΐεπηηοδ  Ιυΐ-πιειηε  61  εχρίΐςυε  Ιεδ  ταΐδοηδ  ρουΓ  Ιεδςυείΐεδ  Γεχίεηδΐοη  <3ε  53  )υπδ(1ΐοΐΐοη  (εοηίεηυε 
ά3η5  1ε  ρ3Γ3§Γ3ρΗε  ίηΐεφοίέ)  δυΓ  ίουίεδ  Ιεδ  Πεβ  ΐοηΐεηηεδ  δ’ΐπιροδυΐΐ  3  εεΐΐε  έροςυε  (1ε  13  £υεΓΓε 
νεηέΐο-ΙυΓςυε.  ζ)υ3ηί  3  εεΐυΐ  ςυΐ  εχεευίβ  Ιεδ  ηιΐηΐυΙυΓεδ  εη  εουΙευΓδ,  δουδ  Γογ(1γ6  <3υ  πιέίΓοροΙΐΐε 
νεΠεπ3ηο5,  1’3υΐευΓ  ρΓοροδε  Ιεδ  ρεΐηίΓεδ  ά’ΐεόηεδ  (1εηιευΓ3ηΐ  3  νεηΐδε  εη  1653,  Ρΐιΐΐοίΐιεε  δεουρΗοδ 
ου,  ρΐυδ  ρΓοβυβΙεπιεηΙ,  ΤΗεοάοΓε  Ρουΐυΐίΐδ. 


ΕΕ5  ΑΝ0ΙΕΝΝΕ5  ΡΕΙΝΤυΚΕδ  ΌΕ  ΕΈΟΕΙδΕ 
5ΑΙΝΤ-ΟΕΟΚΟΕ5  λ  ΚΟΕΟυΟΗΑ-ΚυδΤΕΝΌΙΕ 

ΝΟΤΕδ  ΡΚΕΕΙΜΙΝΑΙΚΕ5 

ΕΐίΙΑΝΑ  ΜΑνΚΟϋΙΝΟνΑ 


ΑΚοΙουεΙιη,  ηηεΐεη  νΐΐΐυ^ε  3υ  5υ(3-ΟυεδΙ  (3ε  Κυδίεηάΐΐ,  3υ)ουπ3’Ηυΐ  Γ3υΒουΓ£  <3ε  13  ηιέιηε 
νΐΐΐε,  8ε  ΐΓονινε  1’έβΐΐδε  ηιέάίέναίε  (1ε  δυΐηί-ΟεοΓβεδ.  ΑρΓέδ  13  ΠΕβΓ&ΐίοη  <3υ  ρηγδ  <3υ)ου§  Ιιιγο 
εη  1878,  Γέβΐΐδε  έΐ3ΪΙ  εη  πιΐηεδ.  0Γ3εε  3  13  δθ11ΐεΐΐυ<3ε  (Γυη  (ΙοηυΙευΓ  1οε3ΐ  εΐΐε  ίυΐ  Γεδΐ3ϋΓέε  εί  Γεεου- 
νεηε  όε  ρεΐηΐυΓεδ  ηιιΐΓ3ΐεδ1)  δ3ηδ  §Γ3ΐκ1ε  νβίευτ  εδΐΐιέΐΐςυε.  Οεδ  ρεΐηίυΓεδ  πιέιΐΐένβίεδ  η’εΐυΐεηΐ  Ιβΐδδέ 
νΐδΐΜεδ  ςυε  (Ιευχ  εΓΓίβΐεδ  δΐΐΓ  1ε  ρϋίεΓ  ηοπΐ  (ΙενηηΙ  Γϊεοηοδΐ3δε  3εΙυε11ε.  I.  Ιν3ηον,  ςυΐ  3  ηιεηΐΐοηηέ  1ε 
ρΓειπίεΓ  εε  ΓηοηυιηεηΙ,  ηίϊΐπηε2,  ςυ’3ν3ηί  ιΙ’έίΓε  ΓεδίυυΓέε,  Γέ§1ΐδε  ροδδέ(ΐ3ΪΙ  (Ιευχ  εουεΗεδ  άε  ρεΐηΐυΓεδ 
πιυΓ3ΐεδ  Γηβε1ϊέν3ΐεδ,  13  ρΓειτιΐέτε  (13  ρΐυδ  3ηοίεηηε)  (1’εΐΐεδ,  3νεε  <3εδ  ΐηδεπρίίοηδ  εη  Ιηηβυε  δΐ3νε. 

Ε’έβΐίδε,  3υ  ρΐ3η  <3ε  13  ογοιχ  ΐηδεπίε  ((ϋιηεηδΐοηδ  10  πι  (3ε  1οη§υευΓ,  8.70  ιη  <1ε  ΐ3Γ§ευΓ  δ3ηδ  1ε 
η3Γΐ1ιεχ),  εδί  βϋΐίε  εη  βπςυεδ,  ε1ΐ3ςυε  Γ3η§έε  <3ε  βπςυεδ  εη  53Ϊ11ίε  3ΐΐετη3ηΙ  3νεε  υηε  Γ3η§έε  Γεευίέε 
03εΗέε  δοιίδ  υηε  &3η(1ε  (3ε  ηιοπΐεΓ  (Ρ1.  170).  (Γεδΐ  υηε  Ιεείιηΐςυε  ςυΐ  ε3Γ30ΐέπδε  Ιεδ  εοηδίπιείΐοηδ 
Βχζυηΐΐηεδ  άεδ  νΐ-ΧΙε  δΐέείεδ.  Εη  Βυ1§3πε  εΐΐε  εδί  υΙΙεδίεε  εη  ρΓεπιΐεΓ  Ιίευ  ύυηδ  Ιεδ  πιοηυηιεηΐδ  <3υ 
ΧΙΙε  δίέείε3.  Εη  οε  ςυΐ  οοηοεΓηε  1’ϊηΐέπευΓ  (1ε  Γέ§1ΐδε,  ίΐ  Γηυΐ  ηοίεΓ  ΓεχΐδΙεηεε  <3ε  δίχ  ρΐΙΐεΓδ.  Α  ρ3Γΐ  Ιεδ 
ςυηίΓεδ,  ροΓΐ3ηί  1η  εουροίε  (εεδ  ςυ3ΐτε  ρΐΙΐεΓδ  δοηί  Γ3ΐΐ3ε1ιέδ  3υδ  ηιυΓδ  νοΐδΐηδ  ρ3Γ  (Ιεδ  3Γεδ),  υηε  ρυίΓε 
εοηιρΙέηιεηΐηίΓε,  ςυΐ  Γ3ΐ1οη§ε  13  ηεί  3  ΓΕδί,  ε’εδί-έ-άΪΓε  ςυΐ  3§δυΓεηΐ  υηε  εδρ3εε  ρΐυδ  ρΓοίοηοΙε  ρουΓ  1ε 
εΗοευι\ 

ί’έβΐΐδε  3  έΐέ  έΐυείΐέε  δοπιπΐ3ΪΓεηιεηΙ  ρ3Γ  Α.  Ογ363γ  εη  19214.  II  ρΓέδεηΐε  1ε  ρΐ3η  άέ  Γέίϋίϊοε  εί 
πιεηΐΐοηηε  Ιεδ  άευχ  είΐΐ§ΐεδ  ύε  Γυηεΐεηηε  ρεΐηίυΓε,  εη  Ιεδ  (Ιυίηηΐ  (Ιεδ  ΧΙΙε-Χίνε  δΐέείεδ  (Ρΐ£.  1).  Εη 
1931  Ν.  Μηντοίΐΐηον  εηίΓερΓεηί!  υηε  έίυάε  πιΐηυίυευδε  εΐε  1’3Γε1ιΐίεεΐυΓε  (1ε  Γέ§1ΐδε5.  II  <33ΐε  δ3 
εοηδίηιείίοη  νεΓδ  1ε  ΧΙΙε  δίέείε  εη  13  δΐΐυηηί  3ρΓέδ  Γέ§1ΐδε  (1ε  Ζέπιέη,  ά’3ρΓέδ  1ε  ρΐ3η,  Ιεδ  υβδΐεΐεδ 
πϋ-εγίΐηείπςυεδ,  Ιεδ  ηΐεΙιεδνδυΓ  Ιεδ  ί3ς3(3εδ,  είε. 

ΕΐυάΐηηΙ  Γένοΐυΐΐοη  (1ε  13  ρεΐηίυΓε  πιυΓ3ΐε  εη  Βυΐ£3πε  πιέάΐένηΐε,  1’3υίευΓ  (1υ  ρΓέδεηί  3Γίΐε1ε6  3 
<ΐ3ΐέ  Ιεδ  (3ευχ  εΓΠβΐεδ  (3ε  Γ3ηείεηηε  ρεΐηίυΓε,  δευίδ  νΐδΐβίεδ  3ΐθΓδ,  <3υ  ΧΙΙΙε  δίέείε,  εη  Ιεδ  εοπιρ3Γ3ηί  3νεε 
εεΐΐεδ  (3ε  Γέβΐΐδε  $3ΪηΙ-Νΐεοΐ35  ρΓέδ  <3ε  Με1ηΐ1(  εί  3  ά’3υΐΓεδ  ηιοηυπιεηΐδ. 

II  γ  η  ςυείςυεδ  υηηέεδ  1ε  Γεδί3υΓ3ίευΓ  Ρΐ3πιεη  ΡείΓον,  3γ3ηΙ  ρουΓ  ίΐιέιηε  άε  Ιΐεεηεε  υηε  έίυ<3ε 


1  I.  ΙνΗηον,  8ενείηα  ΜαΚεάοηήα,  8οΠ&  1906,  261-262,  316. 

2  Ιδιά.,  262. 

3  Ν.  ΜιινΓοάίηον,  ΕάηοΚοΓαδηαία  ί  ΙτΓααίονίάηαΐα  εαΓλνα  ρο  δαΙβαηΚίΙε  ζεηιί  άο  Ιίτα]α  ηα  XIV  νεΕ,  5>οΓΐ3  1931,  106. 

4  Α.  ΟΓίβϊΓ,  Νιε1(ο11(ο  δΓεΟηονεΙίονηί  ραπιείηίςί  ίζ  ζΆρζάηΆ  Βαί^απα,  Αππηιιίτε  άυ  Μυ$έε  ΝβίίοηαΙ  ΒυΙβΆτε  ρουΓ  1921, 
293-295. 

5  Ν.  Μ&νΓοΟίηον,  ορ.άί.,  102,  Γι§.  123-125;  ϊ<±.,  8[3Γθδ2ΐβ2η,Ί(οίο  ίζΚυΞίνο  ΧΙ-ΧΙΙΙ  νείί.,  δοΓι»  1966,  20-21,  Γΐβ.  15-16  (&ρΓ65 
1ε5  (Ιέεοιινεηεδ  Γέεεηιεδ,  ίΐ  Γυΐ  ένίεΐεηΐ  ςυε  Γέβΐίίε  άε  Ζέπιέη,  εοηιπιε  1’3ν3ΐΐ  βΓΓίΓπιέ  ΜβνΓοάίηον,  3  έΐέ  03(ίε  3υ  Χίε  δίέείε:  ν. 
ί.  Μ3νπχ1ίηον3,  Ζεπιεη5^3ΐ3  εΒΓίινα,  5οΓΐ3  1980,  10-11,  15-24. 

6  ί.  Μ3ΥΓ0(1ίπον3,  Οςηονηί  π^χολ/'  ί  ςΐίΐονί  Ιεηάεηείί  ν  Γυζνίιίείο  ηα  δαίβαπϊαΐα  πΊοηυπιεηίαΙπα  ϊίνορκ  άο  &Γ3]α  ηα  XIV 
νείτ.,  5οΓΐ3  1979  (πιβηυδεπί  3  ΓΙηχώυΙ  (Ιεδ  ρτοβίέπιεδ  (1ε  ΓΑγΙ),  36. 
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ρΐιγδίεο-οΐιίπιϊςυε  άεδ  ρβίηΐιΐΓβδ  ΓηυΓαΙεδ  άεδ  <1ευχ  ρΓεηιϊέΓεδ  (αηεϊεηηεδ)  εουείιεδ  άε  εείίε  έ§1ίδε7,  α 
εηίενέ  &  ρΙυδϊευΓδ  εικίΓοϊΙδ  (1υ  ρΓεηιϊεΓ  τεβίδίΓε,  εη  ρΓεπιΐεΓ  Ιΐευ  δυΓ  Ιεδ  ρίΙΐεΓδ  εΐ  <3αηδ  Ράβδιζε,  Ια 
ρεΐηΙυΓε  <1υ  ΧΙΧε  δΐέείε  εΐ  α  ηιίδ  αυ  ]ουΓ  ιιη  εεΓίαΐη  ηοηιβΓε  (ΓεΓΓΐ£Ϊεδ  άεδ  ίΓοΐδ  εουείιεδ  ιηέάΐέναίεδ.  II 
α  ίαίΐ  άεδ  δοηάα^εδ  3  (ϋίίεΓεηΐδ  ροίηΐδ  εΐαηδ  ίουίε  Ια  ηεί,  πιαίδ  δ3υί  5αΓ  Ιεδ  ρϋϊεΓδ  εΐ  εΐαηδ  1ε  εΙιοευΓ  ϊΐ  η’3 
ίΓουνέ  ςυ’υη  δευΐ  ίΓ3§ιηεηΙ  δυΓ  1ε  πιυΓ  οεεϊάεηίβΐ.  Ν’αγαηΙ  ραδ  ρουΓ  &υί  ΓέΙικΙε  άεδ  ΐΓαϊίδ  δίγΐΐδίΐςυεδ 
εΐ  Γϊεοηο§Γ3ρ1ιϊε,  εΐ  εηεοΓε  Γηοϊηδ  Ια  άαΐαΐίοη  ρΓέοΐδε  άε  δεδ  ύέοουνεηεδ,  Π  δ’εδί  αΓΓέΐέ  <3ε  ηοίΓε  ροίηΐ 
άε  νυε  3  ηηί-οΗετηϊη  (Ιαηδ  δοη  επίΓερτΐδε. 

Ανεε  Γαΐπιαβίε  αυίοπδαΐίοη  <3εδ  (Ιευχ  ΓεδΙαυΓαΙήεεδ  Γεδροηδαβίεδ  (1ε  εε  πιοηυπιεηΐ  —  Μηιε  Ε. 
ΚΓ3δδονδ1(3-Κ3ϊηον3  εΐ  δοη  δυοεέδδευΓ  Μ11ε  Α.  Μβζα^ονα  — ,  ηουδ  ηουδ  ρεητιείΐοηδ  (1ε  ρΓέδεηίεΓ  εεδ 
ηοΐεδ  ρΓεΙϊηιίηαΐΓεδ  ςυΐ,  νυ  ΓέΙαί  αείυεί  άεδ  άέεουνεΓίεδ,  Ιαϊδδεηί  όε  Ιοϊη  3  άέδΪΓεΓ,  ά’αυίαηΐ  ρΐυδ,  ςυε 
ραδ  ιιη  δειιΐ  νΐδ3§ε  άε  Ια  ρΓεπιϊέΓε  εουείιε  η’α  ραδ  έΐέ  άέοουνεΓΐ  ]υδςυ’α  ρΓέδεηΐ.  Οερεηόαηΐ,  ϋ  ηοιίδ 
δεηιβίε  υΐϊΐε  άε  ρει^Ιίετ  ςυαηά  Γηέιηε  εεδ  άέοουνεΓίεδ,  ε3Γ  εΐΐεδ  ροΓίεηΙ  υηε  ΐηίοπηαίίοη  ϊηΐέΓεδδαηΙε 
δυΓ  Γένοΐυΐΐοη  (1ε  Πεοηο§Γ3ρΗίε  εΐ  (1υ  δγδίέηιε  άέεοΓαΐϊί  ρεηάαηΐ  υηε  ρέποάε  <1ε  Ιαςυείΐε  ηουδ  ηε 
ροδδεάοηδ  ςυ’υη  ηοιηβΓε  ΓεδίΓεϊηΙ  άε  πιοηυηιεηΐδ. 

ϋεδ  νεδίίβεδ  εΐε  Ια  είευχίέπιε  εουείιε  <3ε  ρεΐηΙυΓε  οηΐ  έΐέ  (ΙέεουνεΠδ  (Ιαηδ  1ε  ρΓεηιϊεΓ  τε^ΐδίΓε  άε 
Γαβδΐϋε  εεηίΓαΙε ;  δυΓ  Ιεδ  ρΐΙαδίΓεδ  δέραΓαηί  Ιεδ  ΙΓοΐδ  αβδκίεδ ;  δυΓ  Ιεδ  (Ιευχ  ρϋϊεΓδ  εΐαηδ  1ε  εΙιοευΓ,  αΐηδΐ 
ςυε  δυΓ  Ιεδ  ρϋϊεΓδ  (Ιαηδ  13  ηεί.  ϋεδ  είίϊβΐεδ  άαηδ  Γαβδΐάε  εεηίΓαΙε  εΐ  δυΓ  Ιεδ  (Ιευχ  πηυΓδ  αφοΐηΐδ  άυ 
βέιηα  οη  ηε  νοίί  ςυε  Ιεδ  ραηδ  ΐηίέπευΓδ  (Ιεδ  δΐΐεΐιαπα  (ΐυηΐςυεδ)  3  οΐανΐδ  (Ιεδ  ΡέΓεδ  <1ε  ΓΕ§1ίδε  —  <1ευχ 
(Ιβηδ  ΓαΕδίάε  ιηέηιε  εΐ  άευχ  ]υχί3ροδέδ  δυΓ  Ιεδ  ιηυΓδ  ΙαίεΓαυχ.  Ιΐδ  δοηί  ΙουΓηέδ  νεΓδ  ΙΈδΙ  ού  υη  Γεείαη- 
§1ε  3υ  <3εδδουδ  (1ε  Ια  ίεηέίΓε  <3οΐΙ  τερΓέδεηίεΓ  Ια  Ταβίε  (Γαυίεΐ.  υήε  (ΐΓαρεπε,  αΐΐαείιέε  3  (Ιεδ  αηηεαυχ  εδΐ 
ρεΐηΐε  δυΓ  1ε  δοείε  <3ε  Γαβδΐάε.  δυΓ  Ιεδ  <3ευχ  ρϋϊεΓδ  έ  Ι’ΕδΙ  ςυΐ  ίοηΐ  ραηίε  (1υ  εΙιοευΓ,  άευχ  αυίΓεδ 
ένέςυεδ  δοηί  τερΓέδεηΐέδ  εη  ίαεε.  Ιΐδ  δοηί  Ιεδ  ιηϊευχ  εοηδεΓνέδ  άε  εείίε  ρεΐηΙυΓε.  €ε1υϊ  δυΓ  Ια  ίαεε  δυ<1 
<1υ  ρίϋεΓ  ηοΓ(1-εδΙ,  <1οηΐ  οη  νοίί  υηε  ραηίε  (1ε  Ια  βαϋιε  ηοίΓε  (Ρ1.  171α),  ροΠε  υη  Ιϊντε  ίετητιέ  άαηδ  Ια 


7  1.3  ΐΗέίε,  δουΐεηαε  εη  Ρο1ο§ηε,  ηε  πι’3  ρ35  έΐέ  3εεε$$ί1)1ε. 
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πιαίη  §3υο6ε,  ςυ’ίΐ  πιοηίΓΟ  3νοο  δ3  άΓοΐίε.  8οη  ροηάηηί  δηΓ  1ε  ρϊΙίεΓ  δυά-εδί  δεηι61ε  Γηπε  Ιεδ  ιηεπιεχ 
§εδίεδ  (ΐΐ  η’εδί  οοηδΟΓνό  ςυο  ]ηδςη’3ηχ  οοηάεδ)  (Ρ1.  1716).  Ιΐδ  ροΠεηί  ίουδ  Ιεδ  άεηχ  άεδ  ίυηϊ(μιεδ 
(δίϊοΗ3ΓΪ3)  βΓΪδεδ  εί  άεδ  ρΗόΙοηίοηδ  Γου§εδ-6π^ιιε.  Οη  νοΐΐ  έ§3ΐοπιεηΙ  ιιη  ογηποπ  6ΐ3ηο  3ηχ  οοηίοηΓδ 
ΓΟδεδ  οΐ  άεδ  ογοϊχ  ηοίΓεδ,  ςηΐ  3  άεδ  ρείϊίεδ  ίτηηβεδ  ίπ1ο6έδ  εη  638.  Ε’έρΐίΓ3ο6έ1ϊοη  (έίόΐε)  οοΓε  άοίέ  εδΐ 
§3γπι  ά’ηη  ΐΓεϊΠϊδ  (1ε  1οδ3η§εδ  άηηδ  Ιεδςηεΐδ  ςυ3ΐΓέ  ρείΐίδ  ΐΓ3Ϊίδ  Γοππεηί  <1εδ  ΠεηΓεΐΐεδ  φΐ3άπ1ο6έεδ. 
Ε’έρί§οη3ίΐοη  3υ  άεδδηδ  άε  13  Ηηηοΐιο  (ΐΓοΐίε,  ΟΓηέ  <1’ιιη  ΓΪηοεηυ  Γου§ε  3  (Ιεδδΐη  οοιηρίϊςηέ,  εδί  6θΓ(1έ 
άε  £Γ3ηο1εδ  ρείΐεδ  )3ηηεδ,  άε  πιέπιε,  ςηε  Ιεδ  ιηηηοΐιείΐεδ  (ορϊιηηηίΐίη). 

ΙΙη  ηυίΓε  ένέςηο  εδί  ΓερΓέδεηίέ  δηΓ  1ε  πιιιγ  έίΓΟΪΙ  3υ  Νογ<1  <1ε  1’36δϊάε  άη  άϊηοοηϊεοη.  II  ροΓίε  υη 
ρΗέΙοηίοη  6ΐ3ηε  3ΐιχ  οπι6Γεδ  νεΓίεδ  εί  υη  έρϊΐΓ3ε6έ1ίοη  Γου§ε  6ηιη3ίΓε,  3υχ  οοηίοηΓδ  εη  οοΓε.  8υΓ  13 
Γηοε  δη(1  <1υ  ρίϋεΓ  δυά-εδί  ά3ηδ  1ε  οΐιοευί,  (1υ  οόίέ  <1ιι  (1ί3εοηίεοη,  «Ιειιχ  Ιοη^υεδ  )ηιη6οδ  ηυεδ  3ρ3Γίίεη- 
ηεηί  ρΓθ6361επιεηί  3  ΓεΓίΪ£Ϊε  ά’ηη  ηηηοΗοΓοίε  οιχ  6ϊεη  3  δ3ΐηί  Ιε3η-Β3ρίϊδίε.  δηΓ  13  Γηοε  ηοΓ<1  <1\ι  ρίΙΐεΓ 
ηοΓ<1-εδΙ,  (ΐ3ηδ  13  ρίοίΗέδε,  οη  άϊδοεπιο  Ιεδ  ίΓ3§ιηεηΐδ  (Ιεδ  Π§ιΐΓεδ  <1ε  δ3Ϊηίε  Μηπε  άΈ^γρίε  εί  άε  δ3Ϊηί 
Ζοδϊηΐ3δ.  ϋευχ  3ϋίΓεδ  Γι^ιίΓεδ  ςίβ  εείίε  ιηέπιο  οουοίιο  οηί  έίέ  άέοουνεπεδ  χιιγ  1ε  ρίϋεΓ  χικί  <1εν3ηΐ 
Γίεοηοδί3δε.  Εη  ίΐβυΓε  χυΓ  13  Γηοε  δα<1  (1υ  ρϊϋεΓ  ροΓίε  υηε  Ιυηΐςυο  6ΐ3ηε1ιε,  3νεε  ηηε  ΐ3Γβε  6θΓάηΓθ  εη 
οοΓε,  ΟΓηέε  (1ε  Γου§ε  εί  άε  ποϊγ.  ϋε  δ3  (ΐΓοίίε  1ε  53Ϊηί  ίίεηί  ιιηε  6οίίε  ΟΓηέε  <1’υηε  Γ3η§έε  <1ε  £Γθδδθδ 
ρεΓίεδ  )3υηεδ,  δθΐη6ΐ361εδ  3  οεΐΐεδ  δηΓ  Ιεδ  ηιηηοΗοΙΙεδ  άη  δ3Ϊηί  ένέςηε  δηΓ  1ε  ρΠΐετ  ηοΓ(1-εδί.  Εεδ  νεδίΐ§εδ 
<Γυηε  ϊηδοπρίίοη  εί  εείίε  6οίΐε  ηοηδ  Γοηί  ογοϊγο  ςυ’ϊΐ  δ’3§ϊί  άη  δ3ΐηί  βυέπδδευΓ,  Ρ3ηίέ1έίπιοη. 

Εε  δ3ΐηΐ  δηΓ  13  Γηεε  οποηίηΐε  άη  πιέπιε  ρίϋεΓ  &  1η  Ιηηίίμιε  Γοη§ε-6πςυε  εΐ3ΪΓ,  3ηχ  οηι6Γεδ  §πδεδ  εί 
Γοη§εδ,  ανεε  άεδ  εΐ3νΐδ  εί  ηηε  ΐ3Γ§ε  6οτ(1ηΓε  έβηίεπιεηΐ  Γου^οδ.  υη  Ιογοπ  ΟΓηέ  ά’ηη  ΐ3Γ§ε  πηοοηη  ηοηδ 
Γηϊί  οίοπε  ςυ’ϊΐ  ροΓίε  ηηε  άηΐηιηΐϊςυε,  εε  ςυϊ  οοΓΓεδροηά  6ϊεη  3  13  οΗΙηπιγάε  Γοηβε  δηΓ  εεδ  έρηυίεδ. 
(Ζ’εδί  ηη  3ηίΓε  83ΐηί  §ηέπδδεηΓ,  ρΓθ6361εηιεηΙ  δ3Ϊηί  υδιηε,  1ε  ίτέΓε  άε  ϋηηιϊεη8. 

ϋηηδ  Ιεδ  άεηχ  ρηδδ3§εδ,  Γέυηϊδδηηί  Ιεδ  ίΓοίδ  ρηΓίϊεδ  άη  οΗαευί,  ηοηδ  ίΓοηνοηδ  Ιεδ  ίϊξηΓεδ  άε  ςυηίίε 
άίβοΓεδ.  Οε  δοηί  Ιεδ  εΓΠβΐεδ  Ιεδ  ρΐηδ  ίηΐέΓεδδ3ηίεδ  3η  ροϊηί  άε  νηε  ίεοηο§Γ3ρ6ϊςηε.  Τοηδ  Ιεδ  ςηηίΓε  δοηί 
ΓερΓέδεηίέδ  εη  ΐΓοΐδ-ςηηΓίδ,  εη  πΐ3ΓεΗε.  Οεηχ  δηΓ  Ιεδ  Γ3εεδ  εβί  άεδ  άεηχ  ρϊϋεΓδ  δε  άίπβεηί  3  §Γ3ηάδ  ρ3δ 
νεΓδ  Ιεδ  ε1ΐ3ρε11εδ  ΐ3ίέΓ3ΐεδ  (13  ρΓΟίΕέδϊδ  εί  1ε  άϊηεοηΐεοη).  Ιΐδ  ίϊεηηεηί  ά’ηηε  πΐ3Ϊη,  εοηνεΓίε  άε  1’3ηίΐ- 
ηιεηδίοη  του^ε  Γοηεέ,  ΟΓηέ  ά’ηηε  εΓοΐχ  άοΓέε9,  ηη  3Γίορ6οποη  (ου  ηηε  ργχϊάε?),  ςυ’ϊΐδ  δοηίίεηηεηί  άε 
1’3ηίΓε  πιαίη,  3υχ  άοί§ίδ  άε  Ι3(μιε11ε  εδί  3εοΓοε1ιέ  ηη  εηεεηδοΪΓ  3  ε63ϊηε.  Εε  Γεεΐρίεηί  άε  εεί  εηεεηδοΐΓ  3 
13  ίοΓηιε  ά’ηη  εαΐΐοε  (Ρ 1.  1723-6).  Ε’3Πορ6οποη,  υηε  6οίίε  ΟΓηέε  άε  ρΐεΓΓεδ  ρΓέοϊεηδεδ,  3  ηη  εουνείείε 
οόηίφίε  εη  ίοΓηιε  άε  εοΓοΙΙε  3  ρΙηδίεηΓδ  ρέί3ΐεδ  εί  ηηε  6θΓάηΓε  3υχ  §Γθδδεδ  ρεΓίεδ,  άέ)3  εοηηηεδ.  Ο’εδί 
1ε  πιέπιε  ΟΓηεηιεηΐ  ςυ’οη  ίΓουνε  δηΓ  1’εηεεηδοΪΓ.  ϋε  Γέρηηΐε  §3ηεΗε  άη  άίηεΓε  δηΓ  1ε  ρίϋεΓ  ηοΓά-εδί 
ρεηά  ηη  ιηϊηοε  ογ3ποπ  6ΐ3ηε,  ΟΓηέ  ά’ηηε  ρείίίε  ογοϊχ  ηοΐτε10. 

Εεδ  άΪ30Γεδ  ΓερΓέδεηίέ^  δηΓ  Ιεδ  άεηχ  ρϊΙηδίΓΟδ,  δέρ3Γ3ηί  Ιεδ  ίΓοίδ  36δΐάεδ  άη  οΙιοεηΓ,  οη  ίηοε  άη 
οοηρίε  ρΓ0οεά3ηί  (Ρ1.  1733),  δ’3οΗέπιϊηεηΐ  νεΓδ  1’36δϊάε  οεηίΓ3ΐε,  νεΓδ  13  1361ε  ά’3υίε1,  εη  ροπηηί,  εηχ 
3ηδδί,  1’3ΓίορΚοποη  εί  ηη  εηοεηδοΪΓ.  Ιοί  1’οηεεηδοΪΓ  εδί  άοΓε  (οοηΙεηΓ  οοΓε)  3η  Πη  οοηίοηΓ  Γθη§ε.  II  3 
1η  Γογππο  ά’ηη  εηΐΐοε  ρεη  ρΓοίοηά,  ρτεβςηε  ογΙίηάΓΐςηε,  ηηχ  ηιηΓδ  ΙέβέΓεπιεηΙ  οοηοηνεδ,  οΓηέδ  άε  ρεΗεδ 


8  ϋ3Π5  ΓίοοηοβΓ3ρΗίε  (Ιεδ  ιίευχ  ςουρίεδ  (3ε  ίΓέτεδ  §αέη55εαΓ5  εί  3η3Γ§γΓε$  Οόιηε  εί  Οαπιίεη  I  )ιιί11ε(  εί  1  ηονεηιίίΓε  —  Ια 
(ϋίΤεΓεηοε  ε$1  Γηϊηίηηε :  Μ.  Οίάτοη,  Μηηυεί  ά’ίεοηοβΓαρΗίε  οΐ ΐΓέιίεηηε,  βΓεσφυε  εί  Ιαίίηε,  Ραπδ  1845  (τερι.  Νε\ν  Υοτίς,  5.(3.), 
329-330. 

9  Αναηΐ  1ε  Χΐνε  χίέείε  Γαηΐίπιεηχίοη  η’έοίΐ  ΟΓηέ  ςιιε  <1’υηε  ογοϊχ  άοΓέε:  Κ.  Ταίΐ,  ΤΗε  Οτεαΐ  Επυαπεε,  ΟγΟιγΑπ  200  (1978), 
217,  η.  134;  ν.  αυ$$ί  V.  ΕαζαΓεν,  ΐ5ίοπ]Ά  νιζαηΐίρΙ(ο]  ϊϊνορκί,  Μοχεου  1986,  ρΐ.  170,  205  είε. 

10  Εεχ  πιέπιεδ  ογοϊχ  Γοπηέεδ  ρ3Γ  οίης  ροίηΐχ,  χε  (Γουνεηί  χυΓ  Ι’οΓαποη  αυ  (ΙίαοΓε  Ευρίοχ  <3305  Ιεχ  ρείηΙιίΓΟΧ  <3ε  Ραηα^Κϊα  Ιοη 
ΕΙιαΙΕεοη  3  ΤΗβχχαΙοηίςιιε :  Κ.  Ραρβάορουίοχ,  Ωίε  ΨαηάιηαΙεΓείεη  άεα  XI.  ΙζΙ)ΓΗυηάεη$  ίη  άετ  ΚίτεΙιε  Ραηαβώ  ίση  ΟΐΆΐΙεεοη 
ίη  ΤΙιε$5αΙοηιΙ<ί,  ΟΓ3Ζ-Κο1η  1966,  ρΐ.  9,  3ίηχί  ςυε  Ια  Γοπηε  άε  1’εηοεηχοίΓ. 
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βίΒηεΙιεδ  εί  (1ε  ρΐεηεδ  ρΓεείευδεδ.  Εεδ  πίΕίηδ  (1ε  εεδ  άευχ  άίΕΟΓεδ  δοηΐ  πιοίηδ  έΐενέεδ  εί  ΙευΓ  ηΐ3ΓεΗε  ρΐιΐδ 
πιοάέΓέε,  ρΐιΐδ  δοΐεηηεΐΐε. 

Εεδ  δΐίοΙίΕΠΕ  (1ε  ίουδ  Ιεδ  άίΕΟΓεδ  δοηί  βίΕηεδ,  3  ΐ3Γ§ε  βοΓάυΓε  Γου§ε-βπςυε  ΟΓηεηιεηίέε.  Εεδ  1ΐΒΐ>ίΐδ 
άυ  εουρίε  δυΓ  Ιεδ  ρίΐ3δίΓεδ  δοηί  πκκίεΐέδ  3νεε  <1βδ  οπιβΓεδ  οεΓε  εΐ  6πςυε,  ίβηάίδ  ςυε  εειιχ  δυΓ  Ιεδ  ρϊΠεΓδ 
ροΓίεηί  άεδ  δίίεΙίΕΠΕ  Ευχ  οπιβΓεδ  οεΓε  εί  νεΓί  ΐΓΕηδρΕΓεηί.  δυΓ  13  πίΕηεΙιε  άυ  (1Ϊ3εΓε,  άοηί  13  Π^υΓε  εδΐ 
1ε  Γηίευχ  ρΓέδεΓνέε,  εεΐυί  ΓερΓέδεηίέ  δυΓ  1ε  ρΐϋεΓ  ηοΓά-εδί,  (Ιεδ  ιηΐηεεδ  ρΐϊδ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ,  (1ε  ίγρε  ίΓέδ 
δρέείίϊφαε,  Γ3ρρε11εηΐ  Ιεδ  ϊΠυδίΓΕίίοηδ  (Ιεδ  ιηΕηυδεπίδ  άυ  Χίε  δίέεΐε. 

ιεδ  Γι§αΓεδ  άε  ίουδ  εεδ  δ3Ϊηίδ  δε  άεδδίηεηί  δϋΓ  υη  ίοηά  βίεοΙοΓε  —  νεΓί  οΐϊνε  (οεΓε  εί  ποϊγ)  εη  β3δ 
(ΙεΓΓε),  εί  61ευ  δοπιβΓε,  ρΓεδηυε  ποϊγ  (είεΐ)  ά3ηδ  13  ρΕΓίίε  δυρέπευΓε. 

Αυ  άεδδοιίδ  (1ε  Γείίϊ§ίε  δΐΐΓ  1ε  ρΐϋεΓ  δυά-εδί  δοηί  εηεοΓε  νίδίβίεδ  Ιεδ  ίΓΕ§ηιεηΙδ  ά’υηε  ίπιίίΕίίοη 
ρείηίε  (1ε  τενείεπιεηΐ  εη  ηΐΕΓ&Γε  —  (Ιεδ  ΙηΓ^εδ  1ί§ηεδ  ίπ·έ§υ1ίέΓεδ  ηοΪΓεδ  εί  ΒίΕηεΗεδ 1 1 . 

διίΓ  Ιεδ  ρίοΠΙδ  (1εν3ηΐ  13  εοηςυε  άε  Ι’Εβδίάε  εουΓί  υηε  βΕηάε  ΟΓηεπιεηΐέε,  ΓεεουνεΓίε  ραπΐεΐΐε- 
Γηεηί  (Γυηε  άευχίέιηε.  1.3  ρΓεπιΐέΓε  ΓερΓέδεηίε  υηε  ίτεδδε  ηυυάΓυρΙε  (ΙεδδεΓΓέε  εη  οεΓε,  άηηδ  Ιεδ  ίηίεΓ- 
δίίεεδ  εη  ίοΓηιε  (1ε  1οδΕη§εδ  <3ε  ΐΕςυεΙΙε  δε  ίΓουνεηί  άεδ  ρείίίεδ  ΓΟδείίεδ  Γου§εδ  ςυΕάπΙοβέεδ.  1.3  &Εηάε 
<1ε  13  δεεοηάε  εουείιε  (1ε  ρείηίυΓε,  δϋΓ  1ε  ργοΠΙ  3ϋ  δυά  <1ε  Ι’Εβδίάε,  πιοηίΓε  (Ιεδ  ΐΕΓ§εδ  ΓευίΠεδ  εη  ίοΓπιε 
άε  ίΓ3ρέζε  τεηνεΓδέ,  3ΐΐεΓΠ3ηίεδ  τουβεδ  εί  νεΠεδ,  ίΐΕηςυέεδ  (1ε  ρείίίεδ  ίί§εδ.  υηε  3υΐΓε  βΕηάε  ΟΓηεπιεη- 
ίέε  δε  ΐΓουνε  δϋΓ  1η  Γηεε  οεείάεηίΕίε  <1υ  ρΐϋεΓ  ηοπί-εδί,  άεΓπέΓε  ΓίεοηοδίΕδε.  ϋ’υηε  ίί§ε  ηοίΓε  οΓηέε  <3ε 
ρείίίδ  εεΓοΙεδ  )3υηεδ,  δΟΓίεηί  ίΓοίδ  βΕηάεδ,  ίθΓΠΐ3ηί  υηε  ΐ3Γ§ε  ΙθΓδ3(1ε  —  υηε  ]3υηε,  υηε  ηοπε  (ρΕΓδε- 
ιηέε  (1ε  ρείίίεδ  νπΐΐεδ  εί  <1εδ  §Γουρεδ  (1ε  ίΓοίδ  ροίηίδ  βίΕηεδ)  εί  υηε  του^ε.  δυΓ  1ε  ρΓοίϊΙ  τέαρΓοςυε  (1υ 
ρΐϋεΓ  δυά-εδί  οη  νοίί  (Ιεδ  ΙΠΕη§1εδ  εη  βηιη  τουβεήίΓε  εί  ποϊγ  ςυί  εηίεπηεηΐ,  ευχ  Ευδδί,  άεδ  ρείίίεδ 
νπΐίεδ.  Ιΐδ  3ρρ3Γίίεηηεηί  3  1ε  δεεοηίΐε  ρείηίυΓε  (ου  ηιέπιε  3  υηε  ίΓοίδίέηιε,  εηεοΓε  ρΐυδ  ί3Γ<1ίνε)12.  Εεδ 
3ηιΙ>Γ3δυΓεδ  άεδ  ίεηέίΓεδ  (1υ  ίΕΐηβουΓ  (1ε  1ε  οουροίε  ροΓίεηί,  εΐΐεδ  3υδδί,  (Ιεδ  βΕηάεδ  οΓηεπιεηΐ3ΐεδ.  ϋυηδ 
Ιεδ  ίεηέίΓεδ  ηοΓά  εί  εδί  υη  πηεε3υ  Εβοηά3ηΐ  εί  ρευ  έρ3ίδ,  βίΕηε  δυΓ  ίοηά  ποϊγ,  δεπιβίε  έίΓε  ίιηίΐέ  (ρΐυδ 
ί3Γ(1  ?)  (Γυηε  πίΕηίέΓε  πιοίηδ  ΙίΕβίΙε,  3υ  εοηίουΓ  βαιη  δυΓ  υη  ίοη(1  οεΓε,  ά3ηδ  13  ίεηέίΓε  <1υ  δυά. 

Εεδ  ρείίίδ  ίΓΐ3η§1εδ  εί  (Ιευχ  ΠευΓεΙίεδ,  δυΓ  υηε  εουείιε  άε  ηίνείΕβε  εη  εΓερί  3υ  άεδδυδ  (1υ  ρΓεηιίεΓ 
τεβίδίΓε  (1ε  1ε  ί3εε  ηοπΐ  άυ  ρΐϋεΓ  δυά-εδί  ηε  δοηί  ρΓΟ&ΕβΙειηεηΐ  ςυ’υη  εΓοςυίδ  ρουΓ  υηε  πυίΓε  βηηάε 
θΓηεπιεηΐ3ΐε,  φΓοη  η’3  ρ3δ  (ΙέεουνεΓί  ^δεμΓέ  ρΓέδεηί  (ΐ3ηδ  Γέβΐίδε. 

Εε  ίΓ3§ιηεηί  άε  13  ρείηίυΓε  Εηείεηηε  δυΓ  1ε  ιηυΓ  οεείάεηίΕΐ,  3υ  δυά  (1ε  1ε  ροΠε  (1’εηίΓέε,  εδί 
ρτεδςυε  ίΐΐίδίβίε.  II  δεηιβίε  τερΓέδεηίεΓ  υηε  §ΓθΙΙε  εί  υηε  Γι§υΓ8  3  1’ίηίεΓίευΓ  (δΕίηί  Ε1ίε?). 

Εεδ  εΓΓι§ίεδ  άε  εείίε  ρείηίυΓε,  εη  ρΓεηιίεΓ  Ιίευ  εεΐΐεδ  δυΓ  Ιεδ  (Ιευχ  ρϋίεΓδ  ά3ηδ  1ε  εΙιοευΓ,  οηί  άεδ 
Π§υΓεδ  δνεΐίεδ,  1έ§έΓεδ,  ά’υη  άεδδίη  Γ3ίίίηέ.  Εεδ  Γί^υίεδ  άεδ  άίπείεδ  άπηδ  Ιεδ  ρΕδδΕ§εδ  δοηί  υη  ρευ  ρΐυδ 
ΙίΕυίεδ  ςυε  εεΐΐεδ  άεδ  ένέςυεδ,  πΐ3ίδ  ε’εδί  εοηιρεηδέ  ρ3Γ  Ιευτδ  Ιέίεδ  ίηεΐίηέεδ  εί  1ε  Πεχίοη  άεδ  §εηουχ. 
Εεδ  ρΐίδ  άεδ  νέΐεπιεηΐδ,  άε  ρΓέίέΓεηοε  ρΕΓΕίΙέΙεδ,  ΓΕίΙοη^εηί  ά3ν3ηί3§ε  Ιεδ  %υΓεδ.  Εε  πιοάεΐέ  άεδ  ηΐΕίηδ 
εδί  ΓεΕίίδέ  δυΓ  υη  ίοηά  νεΓί  οΐίνε,  ςυί  ίοπηε  Ιεδ  οηι1)Γεδ,  ρεγ  άε  ηυ3ηεεδ  δυρεΓροδέεδ  ά’οοΓε  άίΐυέε  ε  Ιε 
εΙίΕυχ,  ςυί  δ’έεΐΕίΓαδδεηί  §ΓΕάυε11εηιεηΐ.  Εβ  1έ§έΓε  ίΓΗΠδρΕΓεηεε  άεδ  εουΙευΓδ  άίδΟΓέίεπιεηΙ  ΙΐΒΓΓηοηίδέδ 
εί  άεδ  Γιηεδ  ΙυπιίέΓεδ  άεδ  έίοΓΓεδ,  δυπουί  Ιεδ  ρείίίδ  ΐΓ3ΐίδ  ϋίβηεδ  ρΕΓΕίΙέΙεδ  δυΓ  Ιεδ  ρΕΠδ  τεηνεΓδέδ  άεδ 
1ΐΕΐ)ίΐδ,  ΓΕρρεΙΙεηί  1ε  πιίηίΕΐυΓε  Ε^ζΕηίίηε  άυ  άεΓηίεΓ  ςυ3Γί  άυ  Χίε  δίέείε13.  Εεδ  ρείηίυΓεδ  ηιυΓΕίεδ  Ιεδ 
ρΐυδ  ρΓοεΚεδ  άε  ροίηί  άε  νυε  δίγΐίδίίειυε  δοηί  οεΐΐεδ  άε  δΕίηίε-δορΙιίε  ά’ΟΗπά  εί  άε  Ρεπε^Ηιε  ίοη 


11  ΟΓ.  δ.  Βο>ί<1,  ΤΗε  οΗιπόΙι  οί  Ιΐιε  Ρ3ηα8>4  Απΐ35§ου,  Μοη^βπ,  €γρΓυδ,  3ηι1  ίΐε  \ν»11  ρ3ίηΐίηβ5,  ΩΟΡ  28  (1974),  286-291, 
Γΐ8·  8. 

12  Ζ.  ϋ3ηο,  θΓηίΐη)€ηιί  ΒίΙ§Γ3(1ς  1961,  ρΐ.  III. 

13  V.  Ι_αζ3Γεν,  ορ.α ρΐ.  196-205  εί  &υ(Γ05. 
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ΟΗ&Ι^έοη  άε  'Πιεδδ3ΐοηϊςυε14,  πιαϊδ  εεΐΐεδ  (1ε  ΚοΙουεΗυ  ηε  ροδδέάεηί  ρ3δ  1υ  δένέΓε  ηιοηυηιεηΐ3ΐϊΙέ 
ΗϊέΓ3ΐϊςυε  άεδ  ρΓεπιϊέΓεδ.  Εε  εοηίουΓ  δ’εδί  εδίοπιρέ,  1ε  ηοηι&Γε  άεδ  ρΐΐδ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ  3  άϊηιίηυέ,  Ιεδ  οηι- 
1)Γεδ  δοηΐ  ρΐιΐδ  ΙέβέΓεδ  εΐ  ΐΓ3ηδρ3ΓεηΙεδ,  Ιεδ  ίϊ§ιΐΓεδ  εΐίεδ-ηοέπιεδ  δοηΐ  άενεηυεδ  ϊηεοτροΓεΙΙεδ,  ΪΓηπιαίέ- 
Γΐεΐίεδ.  ιεδ  Πηβδ  ηυβηεεδ  άυ  Γου£ε-βπςυε  εΐ  άυ  £Πδ-ρεΓΐε  άεδ  νέΐεηιεηΐδ  ΓεηίοΓεεηΐ  εεΐίε  ΐπιρΓεδδϊοη.  II 
εχίδΐε  υη  3υίΓε  ΓηοηυπιεηΙ,  ού  Ροη  ίΓουνε  εεΓίΕΪηδ  έΐέπιεηΐδ  δεπιβίυβίεδ  ά’οΓάτε  ϊεοηο§Γ3ρ1ιϊςυε.  €ε 
δοηΐ  Ιεδ  ρεϊηίυΓεδ  πιυΓυΙεδ  <3ε  13  ρΓεηιϊέΓε  εουεΗε  3  Ρέ§1ϊδε  Ρ3Π3β1ιΪ3  Απΐ38£ου  3  Μοηυβπ,  ΟΙιγρΓε, 
ςυε  δ.  Βογά  ά3ίε  άυ  ρΓεαιίετ  ςυ3Γί  άυ  ΧΙΙε  δίέεΐε'5.  Οη  ΓείΓουνε  ά3ηδ  Ιεδ  τηυϊηδ  άυ  δαΐηί  (1ί3εΓε 
ΑΐΗ3Π3δίοδ  Ρεηΐ3δ1(ίηοδ  αηε  ργχϊάε  3υ  ηιέπιε  εουνεΓεΙε,  ςυε  εεΐΐε  δυΓ  1ε  ράίετ  ηοΓά-εδί  εί  3υχ  ΟΓηε- 
πιεηΐδ  δειηβΐυβίεδ  3  οεΐυϊ  άε  ΓεηεεηδοΪΓ  δϋΓ  1ε  ρϊΙυδίΓε  ηοΜ-εδί  εηίΓε  Ρ3βδϊάε  οεηίΓυΙε  εί  εεΐΐε  (3ε  13 
ρΐΌΐΗέδε.  ϋε  ρΐυδ,  1ε  δ3Ϊηί  ίϊεηί  13  ργχϊάε  ά’υηε  πΐ3ΐη  εοανεΓίε  <1ε  Ρ3ηίϊιηεηδϊοη  εί  ά’υηε  άοϊ§5ί  <1ε  13 
Γη3ΐη  §3υε1ιε  υη  εηοεηδοΪΓ  3  Ιίοϊδ  οΗβϊηεδ.  Νοιι$  νογοηδ  βυδδϊ  Ιεδ  Γ3η§έεδ  <3ε  §Γθδδεδ  ρετίεδ  εί  οεΓίΒΪηδ 
3ΐιίΓεδ  ηιοΐίΓδ  δεηοΒΙυβΙεδ  δΐΐΓ  Ιεδ  ερίίΓ3θΗέ1Ϊ3  <3εδ  δυϊηίδ  ένέςυεδ.  ΙΡϊππίυίϊοη  (1ε  ΓενέίεπιεηΙ  εη  πΐ3ΓΒΓε 
δϋΓ  1ε  δοείε  εδί,  Ιυϊ  3ΐΐδδϊ,  ρΓεβςυε  ϊάεηίϊςυε16.  Νουδ  άενοηδ  ίυΪΓε  13  Γεπΐ3Γςυε  ςυε  1ε  ΓηέυηάΓε  (13 
§Γεεςυε),  άοηί  υη  ίΓ3Ϊί  εδί  οβίίςυε,  ςυϊ  (ΙέεοΓε  1ε  άενυηί  άε  13  δαϊηίε  Τυβίε  3  Μοη3§π,  ΟΓηε  1ε  ρΓοΠΙ 
<3ε  Γυβδϊάε  (ΐ3ηδ  1ε  άϊβεοηϊεοη  <3ε  δυϊηίε-δορΗϊε  ά’ΟΗπά  (ρΓεηιϊέΓε  πιοϊΐϊέ  <1υ  Χίε  δϊέείε),  3Ϊηδΐ  ςυε 
(Ιυηδ  άεδ  ρεϊηίυΓεδ  άυ  πιέηιε  Χίε  δϊέείε  εη  Οβρρυάοεε  εί  ηιέπιε  <ΐ3ηδ  υη  πιυηυδεπί  §έθΓ§ίεη  <3υ  Χε 
δϊέείε17.  Μ3ΐΗευΓευδεπιεηΙ,  ρβδ  υη  δευΐ  νϊδ3§ε  άεδ  ρεϊηίυΓεδ  <3ε  εε  ρεϊηίΓε  η’3  δυβδίδίέ,  ρουΓ  ηουδ 
ρεππείίΓε  υηε  εοπιρ3Γ3Ϊδοη  ρΐυδ  ρουδδέε.  Εεδ  ρΐϊδ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ  εί  εη  V  άεδ  νέίεπιεηΐδ  δοηί,  εΐΐεδ  3υδδϊ, 
3δδεζ  ρίοείιεδ,  υϊηδϊ  ςυε  Ιεδ  1ϊ§ηεδ  εΐΐϊρίϊςυεδ  δυΓ  Ιεδ  δίίε1ΐ3Π3  άεδ  άϊυεΓεδ.  Μυϊδ  Ιεδ  ίϊβυιεδ  3  Κο1ουε1ΐ3 
οηί  υη  άεδδϊη  ρΐυδ  Γ3ίίϊηέ.  Ιχδ  Γϊηδ  ίΓ3Ϊίδ  ρ3Γ3ΐ1έ1εδ  δυΓ  Ιεδ  ρ3ηδ  άεδ  ΙιυΒϊίδ,  Ιεδ  ρΓοροΓίϊοηδ  ηιέπιε  άεδ 
ίϊ^υΓεδ,  Ιεδ  ΓΕρρΓΟοΗεηί  άεδ  ιηοηυπιεηίδ,  δυπουί  άε  13  πιίηϊυΙυΓε  οοηδίυηΐϊηοροΐϊίυϊηε,  άυ  άεΓηϊεΓ 
ςυ3Γί  άυ  Χίε  δϊέείε. 

Οε  ςυϊ  3ΐΙΪΓε  εη  ρΓεηιϊεΓ  Ιϊευ  ηοίΓε  υΙΙεηίϊοη  άβηδ  Ιεδ  υηεϊεηηεδ  ρεϊηίυΓεδ  άε  δυϊηΙ-ΟεοΓ^εδ  3 
Κο1ουε1ΐ3,  ε’εδΐ  1ε  ί3ΪΓ  ςυε  Ιεδ  ςυυίΓε  άϊυεΓεδ  άβηδ  Ιεδ  ρ3δδ3§εδ  εηίΓε  1’35δϊάε  εεηΐΓ3ΐε  εί  Ιεδ  άευχ 
εΐιυρείΐεδ  ΙυΙέΓυΙεδ  άυ  εΚενέί  άε  Γέβΐϊδε  δοηί  ΓερΓέδεηίέδ  άε  ΐΓοϊδ-ςυηΓί  εη  ηΐΒΓεΙιε,  ε’εδί-3-άΪΓε  εΪΓευ- 
Ιυηί  εηίΓε  Ιεδ  ΐΓοϊδ  Ιοευυχ  άυ  εΙιοευΓ  (Ρ 1.  1743-5).  Ο’εδΙ  υη  ε3δ  υηϊςυε,  3  ηοίΓε  εοηηυίδδυηεε,  ά3ηδ  13 
ρεϊηΐυτε  πιυΓ3ΐε  άε  Γέροςυε,  Ιεδ  δ3Ϊηΐδ  άϊυεΓεδ  3γ3ηΐ  έίέ  ΓερΓέδεηίέδ  εη  ίυεε  ά3ηδ  ίουδ  Ιεδ  ηιοηυηιεηίδ 
5ϊεη  εοηηυδ18.  ϋεδ  άϊυεΓεδ  εη  πΐ3ΓεΗε,  ρΓεηυηί  ρ3Γί  3  1υ  ρΓοεεδδϊοη  άε  13  θΓ3ηάε  ΕηΐΓέε,  ε’εδΙ-3-άπε 
άβηδ  1ε  Μέΐϊδηιοδ,  ηε  δοηί  ΓερΓέδεηίέδ  ςυ’έ  ρυΠΪΓ  άυ  πήϋευ  άυ  ΧΙΙΙε  δϊέείε,  εί  εεΐυ,  εη  Ι3ηΐ  ςυ’εχεερ- 


14  Ρ.  Μί1)Ιςονίό-Ρερε1ς,  Μαίετ^αΙί  ζα  ΓΠ3ΐ(ί(1οη$1;3ΐ3  5Γ€0η]ονοΙ(ονηα  υπιείηοεί.  Ε>«£ζ'ίε  νο  $νεΐί1Ϊ5ΐείο  ηα  εΓΪναΙα  5ν.  5οίΐ]α 
νο  ΟΗήά,  ΖΕοΓηίΙί,  Μυδέε  ΕΓεΙιέοΙο^ίςοε,  51(ορ]ε  1956,  ρβαίπι ;  V.  ^υπό,  ΟτΚνζ  5νείε  5οΓΐ]ε  υ  ΟΙιήάυ,  ΒεΙ^Γ^άε  1963;  Κ. 
Ρ&ρΕ(3θρθυ1θ5,  Ορ.άί.,  Ρ355ΪΠ1. 

15  δ.  Βογεί,  ορ.είΐ.,  286-291,  ίϊβ.  12-13,  17  εί  ρΐ.  εη  εοαΙευΓδ;  Α.  εί  3.  δίγΐίηηου,  ΤΙιε  Ραίηίεά  ΟιυτεΙιεΞ  οί ΟγρΓυχ,  ΕοηάΓεϊ 
1985,  238-240. 

16  V.  ρΐιΐδ  1ΐ3ΐιΙ,  η.  11. 

17  Ζ.  33ηε,  ορ.άί.,  Γΐβ.  11;  Μ.  Κε$ι1ε,  ΰίε  όνζζηίίηΐςεΗβ  ΨαηάιηαΙετεί  ίπ  ΚΙείηαάεη,  Κεείςΐίηβ^υβεη  1967,  ρΙ.  287,  293,  436 
(Χίε  $ίέε1ε) ;  Τ.  δεν)3ΐ<:ον3,  Οτηατηεηίαΐ’ηαμ  ζίνορίχ  Γαηηεβο  ίΓεάηενεΙίον’β  Οτυζίί,  ΤΟίΙίδΐ  1983,  Π§.  59,  60. 

18  V.  ηοίε  10;  δ.  Βογ(1,  ορ.άί.,  ίϊβ.  12;  δ.  Ρείεΐίίηίάίδ  -  Μ.  ΟΗίίζιάαΙάδ,  ΚαΜοτά,  ΑίΗέηε*  1985,  ρΐ.  7,  10;  V.  Ο)ϋπο, 
νίζβηιίβΐίε  ίίείΚε  υ  Λβοάβ νψ,  Βεί^ηάε  1974,  ρΐ.  2;  V.  ΕαζΒΓεν,  ορ.άί.,  ρΐ.  170;  Ν.  Μουτσόπουλος  -  Γ.  Δημητροκάλλης, 
Γεράκι,  ΤΗε553ΐοηίςιιε  1981,  Πμ.  13,  15,  190-193,  195,  319,  ρΐ.  43,  61-62;  Ε.  ΜανπχΒηονί,  ΟατΙίν 2ία  5νείί  ΝΟίοΙζ  ρπ  ΜεΙπίΙί, 
δοΓιβ  1975,  ρ).  16,  18;  Μ.  Χατζηδάκης,  Βυζαντινές  τοιχογραφίες  στον  Ωρωπό,  ΔΧΑΕ,  Δ',  Α'  (1959),  ρΐ.  38-39  εΐε.  Οε  ηε  $οη( 
ςυε  Ιεε  3η§ε5-0ί3ετε5  ροπαηΐ  (Ιεδ  τΐιίρίίϋα,  Γερτέεεηΐέδ  (Ιδηδ  ΓΕυεΙίΕπχΐίε  (ε'ε.δΙ-3-ΟίΓε  03ηδ  1ε  Είΐυτβίε  Ώίνίπε),  ςυί  εε  Ιουτηεηΐ 
νετδ  ΓΕβΐ,  ν.  ρ.εχ.  V.  Ε3Ζ3τεν,  ορ.άί.,  ρΐ.  166,  233  εΐε. 
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ίίοη,  ά3ηδ  ςυείςυεδ  ρείηίυΓεδ  (1ε  1υ  ΟτέΓε19.  Νουδ  εοηηυίδδοηδ  Βίεη  1ε  ίυίί,  ςυ’υυ  Χίε  δίέείε  Ιεδ  δυίηίδ 
ΡεΓεδ  <3ε  ΓΕ^Ηδε  —  δυίηί  Βυδίΐε  1ε  Ογ3.γκ1,  δυίηί  .Ιευη  ΟΙίΓγδΟδΙοιηε,  δυίηί  Οεέ^οίΓε  (1ε  Νυζίυηζε  εί 
δυίηί  ΑίΗυηυδε  (ΓΑΙεχυηάπε  —  δοηί  ΓερΓέδεηΙέδ  δυΓ  Ιεδ  ρυΓοίδ  (3ε  Γυβδί(3ε  ευχ  υυδδί  εη  Γυεε.  ΟοπίΓηε 
1*3  Βίεη  (ΙέπιοηΐΓέ  Μιτιε  Ο.  Βυβίέ,  Ιεδ  δυίηίδ  ΡεΓεδ  δε  ΙουπιεηΙ  νεΓδ  1’Εδί  (Ιυηδ  Ιεδ  ρείηίυΓεδ  ιηυΓυΙεδ, 
Ιουίείοίδ  (Ι’υρΓέδ  Ιεδ  ΓηοηυπιεηΙδ  ρΓέδεΓνέδ,  νεΓδ  1η  ίϊη  (Ια  Χίε  εί  ρεηάυηί  1ε  ΧΙΙε  δϊέοίε20  εί  εεΐ3  άοίί 
τεΠείεΓ  Ιεδ  άίδευδδίοηδ  ε3ιπδίο1ο§ίςυεδ  ϋε  1’έροςυε,  εοηεεΓηυηί  Ιεδ  <3ειχχ  η3ΐυΓεδ  <1υ  ΟΙΐΓΪδί  εί  ρΐυδ 
εοηεΓέίειηεηΙ  13  ςυεδίίοη  δί  1ε  ΟΗπδί  εδί  δευίεπιεηΐ  1ε  δυεπΩεε  ροιίΓ  13  Κέάεπιρίίοη  (Ιεδ  ρέεΗέδ  (3εδ 
πιοΓίεΙδ  ου  Βίεη  εη  ιηέΓηε  ίειηρδ,  εεΐυί  ςυί  τεςοΐΐ  1ε  δ3θΓΪΩοε  ευεΗβπδίίςυε  εη  Ιαηί  ςυε  εοηδυβδίυηίίεΐ 
υυ  Οίευ-ΡέΓε. 

Μυίδ  ηουδ  »νοηδ  υη  ηιοηυιηεηΐ  ρΐυδ  ου  πιοίηδ  εοηίεπιροΓυίη  υ  ηοδ  ίτεδςυεδ ;  ε’εδί  1ε  Γουίευυ 
ΙίΐυΓβίςυε  ίΙΙυδΙΓέ,  <3’οπ§ίηε  εοηδίυηίίηοροΐίίυίηε,  υείυείίειηεηΐ  υυ  ΡυίπυΓευί  £Γεε  (1ε  ^ηίδυΐεηι  (813- 
νΓού  109)21.  Οη  γ  ΐΓουνε  Ιεδ  ΓερΓέδεηΙυίίοηδ  ϋε  δυίηί  Βυδίΐε  1ε  Ογ3Π(1  εί  (1ε  δυίηί  Ιευη  ΟίΓγδΟδίοπιε 
ΙουΓηέδ  νεΓδ  1υ  νίεΓ§ε  3  Ι’εηίυηΙ,  δγηιΒοΙε  (3ε  1’ΙηευΓηυίίοη.  Οη  ρευί  νοίΓ  υυδδί  (Ιεδ  3η§εδ-(3ίυεΓεδ 
ροΠυηί  Ιεδ  δυίηΐεδ  εδρέεεδ,  αίηδί  ςυε  (Ιεδ  εηεεηδοίΓδ.  Οεδ  άεΓηίεΓδ  δε  <3ίπ§εηΓ  νεΓδ  1υ  ΓερΓέδεηΐυίίοη  (3υ 
ΟΗπδί  οΓΓίείυηί  (ΙεΓΓΪέΓε  1υ  ΤυΒΙε  (Ι’υυίεΐ,  Ωυηςυέ  ρ3Γ  <3ευχ  υυίεεδ  υη§εδ-(3ίυεΓεδ,  Ιεδ  ΓΗίρίίϋυ  εη  ιηυίη, 
εί  Ιεδ  <3ουζε  υρόίΓεδ.  Οοιηπιε  Γυ  βίεη  ΓειηυΓςυέ  Α.  ΟίυβυΓ22,  ε’εβί  υηε  ΓερΓέδεηίυίίοη  (3ε  1υ  ΕίίυΓ§ίε 
Οϊνίηε,  <3ε  13  θΓ3η(3ε  Εηίτέε  δοΐεηηεΐΐε,  ςυυηεΐ  Ιεδ  οβίυίδ  δοηΐ  ίΓυηδροΓίέδ  <3υ  δ3(ενορ3ιγ1υ1(ίοη  δυΓ  1υ 
δυίηίε  ΤυΒΙε,  ρουΓ  1ε  δυεπίϊεε  ηιγδίίςυε  άε  ΙΈυεΗυπδίίε.  Κ.  ΤυΓί  εί  Ε.  ΜΪΓΕονίε  δοηί  (3’3οοογ(323,  ςυε 
1υ  ρΓοεεδδίοη  (3ε  1υ  ΟΓυηάε  ΕηΐΓέε  η’εχίδΐυίί  ρυδ  <3υηδ  1ε  πίε  (1ε  1υ  ΟΓυηάε  Ε§1ίδε  υνυηΐ  1ε  νΐε  δίέείε. 
ϋ’υΒοΓά  Ιεδ  οβίυίδ  έίυίεηί  δίηιρίέπιεηί  ροπέδ  ρυΓ  1ε  (3ίυεΓε  <3υ  δ1(ενορ1ιγΐ3ΐ(ίοη,  ςυί  δε  ίΓουνυίί  ΙιοΓδ  <3ε 
ΓΕ^Ιίδε,  3  1υ  δυίηίε  Τυβίε,  ρεηάυηί  ςυε  Ιεδ  ρΓέίΓεδ  δε  ρΓέρυΓυίεηί  ρουΓ  ΓυηυρΗοΓυ. 

Εδί-εε-ςυε  Ιεδ  εΓΩ§ίεδ  <3εδ  ςυυίΓε  (ΙίυεΓεδ  (3ε  ΚοΙουεΗυ  Γείΐέΐεηί  εείίε  υηείεηηε  ρΓυίίςυε  <3ε  1υ 
θΓ3η<3ε  Ε§1ΐδε,  ου  Βίεη  ΓεΠέίεηί-εΙΙεδ  (3’υηε  ΓηυηίέΓε  δγηιΒοΙίςυε  Ιε  ΐΓυηδροΓί  (Ιεδ  οΒΙυΙδ  (ΙυευηΙ  13 
Οτυηάε  ΕηίΓέε,  ΐΐ  εδί  <3ίΓΩεί1ε  (1ε  <3ΪΓε  3νεε  εεπαυάε.  Εε  Γυίΐ  ςυε  Ιεδ  3Γίορ1ιοπ3  εί  Ιεδ  εηεεηδοίΓδ 
(ΙίίΤέΓεηΓ  (3ε  ίοΓηιε  εί  ά’οΓηεηεηί  εΗεζ  Ιεδ  άευχ  εουρίεδ,  ςυε  εευχ  ςυί  δοηί  ροΓίέδ  νεΓδ  1υ  δυίηίε  ΤυΒΙε 
δοηί  (ΙοΓέδ,  Ι3η(ϋδ  ςυε  Ιεδ  υυίΓεδ  (ςυε  Ιεδ  <3Ϊ3εΓεδ  ΓορροΠεηΐ  υυχ  ρυδίορΗοΓίυ  υρτέδ  1υ  εοΓηηιυηΐοη),  εη 
3Γ§εηί,  Ιυίδδεηΐ  3  εΓοίτε  ςυε  ε’εδί  Βίεη  Ι’υηείεηηε  ρΓυίίςυε  ςυί  εδί  ΓερΓέδεηΐέε.  Μυίδ  Ιεδ  ΡεΓεδ  <3ε 
ΓΕ§1ίδε  ΙουΓηέδ  νεΓδ  ΓΕδί  ηε  ηουδ  ρεπηεΙΙεηΙ  ρυδ  (3ε  ΓυΓΩΓηιεΓ  υνεε  εεΓίίίυάε,  (Ι’υυίυηΐ  ρΐυδ,  ςυε  Ιεδ 
(ϋυεΓεβ  δυΓ  Ιεδ  ρίΐ3δίΓεδ  ρουΓΓυίεηί  έίΓε  εοηδίίΙέΓέδ  εοπιηιε  ρυΓίίείρυηίδ  3  ΙευΓ  ρΓοεεδδίοη.  ϋε  ίουίε 
Γυςοη,  εεδ  εΓΓίβίεδ  δοηί  υηίςυεδ  3  ηοίΓε  εοηηυίδδυηεε  άυηδ  1’3Γί  (3ε  Γέροςυε.  ϋ’υρΓέδ  1ε  δίγΐε  εί  Ιεδ 
ρυΓυΙΙέΙεδ  ίεοηο§Γ3ρΗίςυεδ  ηουδ  εΓογοηδ  ρουνοίΓ  (ΙυίεΓ  εεδ  ρείηίυΓεδ  <3ε  ΚοΙουεΗυ  (3ε  13  ίίη  (1υ  Χίε  υυ 
πιίΐίευ  (3υ  ΧΙΙε  δίέείε. 

Α  εείίε  έροςυε  Κυδίεηίϋΐ  (13  νίΐΐε  ηιέίΐίένυΐε  ΥεΙΒο^ά)  Γυίδυίί  ρ3Γίίε  (1ε  ΓυΓεΗενέεΗέ  (1ΌΗπ(324.  Α 


19  Κ.  Μυλοποταμιχάκη,  Οι  τοιχογραφίες  της  κόγχης  του  Αγίου  Γεωργίου  στο  Μέρωνα  Αμαρίου,  Λνκτος,  Β,  Ηέταοΐίοη 
1986,  99-115,  Γι§.  7-8,  12. 

20  Ο.  Βμόϊό,  Γε$  (ϋ$αι$$ίοη5  οΐιτίδίοΐο^ίςαεδ  εί  1ε  όέεοτ  (Ιεδ  έβΐίδεε  Βγζαηίίηεε  αυ  ΧΙΙε  δίέείε.  Γεδ  ένέςυεδ  οΓΓιείιιηΙ  όενιιηΐ 
ΓΑιηηοδ  εί  άεναηΐ  ΙΉέΐίηιαδίε,  ΡΓϋΗΜίίΑ1ί5(  1968,  2,  368-386;  V.  Ο] υπό,  Ρτεδςυεδ  <3ιι  τηοηβδίέτε  (1ε  νε1]υδ3,  Α&Ιεη  ά«5  XI. 
Ιηΐ6Γηαΐίοη3ΐεη  Βνζα η (ΐηι$αηΙ(οηβΓί$$€5,  Μιιηΐεΐι  1958,  112-121;  Ρ.  Μί1]1(ονίό-Ρερε1(,  ν&!]υ$α,  δΐιορίε  1981,  157-173,  όεδδίηδ 
1-31. 

21  Α.  ΟΓ303Γ,  11η  τουΐεαυ  Ιίΐυτοίςαε  εοηδΐ3ηΐίηορο1ίΐ3ίη  εί  δεδ  ρείηίυτεδ,  Ι’αη  όε  Ια  ίίη  άε  ΓΑηΐίςυίίέ  εί  άυ  Μονέ  η  Α§ε,  II, 
Ρ3Πδ  1968,  469-496;  III,  ρΐ.  121-134. 

22  Ιϊ>ιά,  476-478,  ρΐ.  128. 

23  Κ.  ΤβΓι,  ορχίί.,  426-427  εί  ρα$$ιηι ;  Γ.  Μίτίτονίό,  Ι’γ3 νοεία  νηα  Ιίΐυτβίία .  Οηΐβί,  ροεεύηί  άεο,  Βεί^οείε  1982,  83.  V.  3υ&δί  3. 
5ΐεί3ηεδειι,  ί  'ί/ΙυχίΓάΐίυη  άε$  ίίι υΓβίει  όαηί  Ι’αη  άε  Βγζαηεε  εί  όε  ΙΌπεηί,  Βτυχείΐεδ  1936,  ρ3$$ίηι. 

24  I.  1ν3ηον,  Βαβαπίί  ίΙΑπηί  ίζ  Μαίεάοηία.  δοΓια  1931,  547-555. 
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Ρ&Πϊγ  (1ε  1090,  ρεηάΕηί  άευχ  ου  Ιίοίδ  άέεεηηίεδ  ΕΓεΙιενέςυε  ά’ΟΗπά  εδί  1ε  άίδείρίε  άε  ΜίεΗεΙ  Ρδείΐοδ, 
Εηείεη  ΓΗέίευΓ  εί  άίυεΓε  ιΐε  1ε  ΟΓΕηάε  Εβίίδε,  ΤΙιέορίιγίΕεΙε  <1’01ΐΓί<125,  Ι’ΕυίευΓ  άε  1ε  νΐε  άέίΕΪΙΙέε  άε 
δΕίηί  ΟΙέπιεηΙ  ά’ΟΗπά,  (1ε  1ε  νΐε  <1εδ  (^υίηζε  ηΐΕΓίγΓδ  άε  Τίβέποροΐίδ  (δίΓουπιίίδΕ)  είε.  Ο’εδί  ρευί-είΓε 
Ενεε  1ε  δοΐΐΐείίικίε  <1ε  εεί  ίΠυδίΓε  ρεΓδοηηΕ§ε  ςυ’οη  ρουΓΓΕίΐ  εχρϋςιιεΓ  1ε  ΙίΕυίε  ςυΕίίίέ  ΕΓίϊδίίςυε,  Είηδϊ 
ςυε  1’ίοοηο£ΓΕρΙιίε  ίηΙίΕβίίυεΙΙε  άεδ  Επείεηηεδ  ρείηίυΓεδ  <1ε  ΚοΙουεΙίΕ,  ΙευΓ  ρΕΓεηίέ  Ενεε  Ιεδ  ρείηίυΓεδ 
άε  ΤΗεδδΕίοηίςυε  εί  Γηέιηε  άε  1ε  εΕρίΐΕίε  βγζΕηΙίηε. 

Εε  δεεοη<3ε  εουεΗε  άε  ρείηίυΓεδ  η’έΐΕΐί  Είίεδίέε  )υδςυ’έ  ρΓέδεηΙ  ςυε  δυΓ  Ιεδ  ίΕεεδ  ηοΓά  εί  εδί  άυ 
ρΐΙίεΓ  ηοΓά  άενυηί  ΓΐεοηοδίΕδε  Ιου]ουΓδ  άυηδ  1ε  ρΓειηίεΓ  Γε§ίδίΓε.  Αυ  άεδδουδ  ά’εΐΐεδ  οη  ΕρεΓςοίί  <1ε 
ρείίίδ  βουίδ  άε  1ε  ίουίε  ρΓεπιίέΓε  εουεΗε26.  δυΓ  1ε  Γυεε  ηοπΐ  οη  νοίί  Γείίϊβίε  ά’υη  δΕίηί  ένέςυε  εη 
ρΗέΙοηίοη  ά’υη  Γου^ε  ΗπιηΕίΓε,  υη  ερίίΓΕεΗέΙίοη  οεΓε  άοίέε,  δοΗΓεηηεηΐ  οΓηεπιεηΐέ  εί  άεδ  ΓΠΕηεΗείίεδ 
(ερίπίΕηίΙίΕ),  ού  Γοη  ΓεΐΓουνε  Ιεδ  ΗοΓάυΓεδ  άε  £Γθδδεδ  ρεΓίεδ,  εοηηυεδ  (3ε  1ε  ρεϊηίυΓε  άυηδ  1’ΕυίεΙ.  II  εδί 
ΗΕΓΗυ  εί  ειιχ  εΐιενειιχ  ΗΐΕηεδ.  δοη  νίδΕ^ε  Ευ  εοηίουΓ  Ηηιη  Γοηεέ  εδί  ηιοάέΐέ  Ενεε  <3εδ  οηιΗΓεδ  (3’υη  Ηπιη 
<3ουχ  ςυί  δε  εοηίοηάεηί  £ΓΕάυε11επιεηΐ,  <3εδ  ίίηεδ  1ί§ηεδ  Γου§εδ  πίΕΓςυΕηί  Ιεδ  πάεδ  (Ρ1.  173Η).  8ε  ρείίίε 
ΗουεΗε  ε  (3ε  ίΐΈίεΗεδ  ΙενΓεδ  τοδεδ.  II  ίίεηΐ  υη  ΙΐνΓε  ίεπηε  άε  δΕ  ηΐΕΪη  §ΕυεΗε,  ΗέηίδδΕηί  <3εδ  ίτοΐδ  άοί§ίδ 
άε  δΕ  άΓοίίε.  δοη  εοτρδ  ε  Ιεδ  Γοπηεδ  δοΐίάεδ,  Ηίεη  Ηυίίεδ  εί  άίίίεΓε  νίδίΗΙεπιεηΙ  «3εδ  1Ϊ£υΓεδ  άέΙίεΕίεδ  (1ε 
1ε  ρεϊηίυΓε  <3Εηδ  1ε  εΙιοευΓ.  Εεδ  εουΙευΓδ  δΕίυΓέεδ  τεηίοΓεεηί  εείίε  (ΙίΓΓέΓεηεε.  Εε  ρΙυρΕΠ  (Ιεδ  ΙείίΓεδ 
ΓοππΕπί  Γίηδεπρίίοη  Ενεε  δοη  ηοηι  δοηί  εηεοΓε  νίδίΗΙεβ:  (ΕΡ)ΜΩΛΑΟ(δ);  ε’εδί  Ηίεη  1ε  ρΓείτε  (3ε  Νίΐεο- 
Γηέίΐΐε,  1ε  ρΓεεερίευΓ  <3υ  δΕΪηί  βυέπδδευΓ  ΡΕηίέΙέϊηιοη,  δΕίηί  ΗεΓπιοΐΕΟδ  (26.  VII.)27.  Εε  ίΐ§υΓε  <3ε  δοη 
νοΐδΐη,  δυί  1ε  ίυεε  οεεΐ<3εηΐΕΐε  <3υ  ιηέηιε  ρΐΙίεΓ  εδί  ίΓέδ  ΕΗΪΓηέε.  Οη  ηε  νοίί  ςυε  1’ονΕΐε  <3’υη  νΐδΕ§ε 
ίιηΗεΓΗε  Ευχ  οηιΗΓεδ  νεΓάΙίΓεβ  εί  Ευ  ηιέηιεδ  ΙενΓεδ  ΓΓΕϊεΙιεδ  εί  υη  ΓουΙεΕυ  ίΐεείέ  άυηδ  Ιεδ  πίΕίηδ  (3υ 
δΕίηί.  ΗευΓευδεηιεηΙ,  ΐεΐ  Γίηδεπρίίοη  ροΓίΕΠί  1ε  ηοηι  εδί  ϊηίΕείε:  ΔΑΜΗΑΝΟδ.  Ο’εδί  1ε  ΙΥεΓε  (1ε  δΕΪηί 
Οόηιε,  1ε  δΕΪηί  §υέπδδευΓ,  1’ΕΠΕΓ§γΓε  ϋΕΐηίεη28.  II  ρΕΓΕϊί,  ε[υε  Ιεδ  άευχ  ρϋΐεΓδ  άενΕηί  1’ΕυίεΙ  ροΓίΕΐεηί 
ά’οπ§ίηε  Ιεδ  εΓΓί^ίεδ  (Ιεδ  δΕίηίδ  £υέπδδευΓδ  (ν.  ρΐυδ  ΙίΕυί).  ΡουΓ  υηε  δίΕίΐοη  ΗΕΐηέΕίΓε  6ίεη  εοηηυε, 
εοΓηπιε  Κυδΐεηι3ϊ1  (ΓΕηίΐςυε  ΡΕυίΕΐΐΕ)  ε’εβί  <3’ΕΪ11ευΓδ  ίουί  ηΕίιίΓεΙ29. 

Νουδ  Ενοηδ  έίυάίέ  εεδ  (3ευχ  εΓΓίβίεδ  δευίεδ  νϊδϊ61εδ  ΕΐοΓδ  ε  ΚοΙουεΙίΕ  εη  1979,  εη  Ιεδ  «ΙεΙεπϊ  (3υ 
ΧΙΙΙε  δίέείε30.  Εη  ΐΕηί  ςυε  ρΕΓΕΠέΙεδ  έίΕΐεηί  ΕίίΪΓέδ  Ιεδ  ρείηίυτεδ  δοηίεδ  <3ε  1ε  ππεϊπ  (1υ  δεοοη<3  ρείηίΓε  ε 
δΕίηΙ-ΝΐεοΐΕδ  (3ε  Με1ηΐ1(  (ΧΙΙε-ΧΙΙΙε  δΐέεΐεδ)31.  Αυ  εουΓδ  (3ε  1990  Μ11ε  ΜυζΕΐίονΕ  ε  ρτοοέάέ  Ευ  ηεί- 
ίογΕ§ε  άε  εεδ  άευχ  είίίβϊεδ.  Ε11ε  ε  άέοουνεη  άεδ  ρείηίυΓεδ  άε  εείίε  ιηέηιε  εουεΗε  εί  δυί  1ε  Γυεε  οεεΐ- 
άεηίΕίε  άε  εε  ηπεπιε  ρίϋεΓ,  Είηδϊ  ςυε  δυΓ  Ιεδ  άευχ  ρΐΐΐεεδ  ε  1’Ουεδί  άε  1ε  εουροΐε.  δυΓ  1ε  ίΕεε  οπεηίΕίε 
άυ  ρίϋεΓ  ηοΓά-εδί  άενΕηί  1ε  εΙιοευΓ  Γυί  άέεουνεΠε  ΓείΓί§ίε  άε  δΕίηί  ΝίεΙιοΐΕδ  —  1ε  δευΐ  νίδΕ^ε  Γηίευχ 
εοηδεΓνέ  άε  εείίε  ρεϊηίυΓε,  ςυί  ρίέδεηίε  υηε  §ΓΕηάε  ρΕΓεηίέ  Ενεε  εεΐυί  άε  δΕίηί  ΗεπηοΐΕΟδ. 

Εεδ  ρϋΐεΓδ  νοίδίηβ  άυ  ιηυΓ  οεείάεηίΕΐ  άε  Γέβΐίδε  ροΠεηί  άεδ  είίι§ίεδ  άε  δΕίηίδ  §υεΓπεΓδ  εί  άε 
δΕίηίεδ.  Εεδ  Γυεεδ  νίδ-Ε-νίδ  Γυηε  άε  1’ΕυίΓε,  Είηδϊ  ςυε  Ιεδ  Γυεεδ  οπεηίΕΐεδ  ρΓέδεηίεηί  ςυυίΓε  δΕίηίδ 
βυεΓΓΪεΓδ  —  δΕίηί  ΜέηΕδ  εδί  1ε  δευΐ  ΓεεοηηΕΐδδΕΕΙε,  ρΕΓ  1ε  ηιέάΕΪΙΙοη  Ενεε  1ε  ίέίε  άυ  ΟΗπδί  δυΓ  1ε 
ΐΕβϋοη  άε  δΕ  εΗίΕΠίγάε.  Ιΐδ  ροΠεηί  ίουδ  Ιεδ  ςυυίΓε  άεδ  1οη§υεδ  ίυηίςυεδ  εί  εΙιίΕΓηγάεδ,  οΓηέεδ  άε 


25  ΙΜ.,  564-569. 

26  3ε  τεπιεΓείε  1θ5  εο11ό§υε5  3ε  ΓΙη$ΠΙιπ  ΝεΙιοπηΙ  άεδ  Μοηυηιεηΐδ  ΗίδΙοπςυεδ,  δοΓίΕ,  ρουΓ  εείίε  ίηΓοηηκίοη. 

27  V.  δυδδί  1β  νΐε  άε  δΗΐηΐ  Ριηΐέΐέίπιοη,  28.  VIII. 

28  V.  ρΐιΐδ  ΙιειιΙ,  η.  8;  5.  Ρείεΐοηίάίδ  -  Ρ.  (ϋΗπδίου  εί  αΐ.,  Τκα^ιιτεχ  οί Μουηΐ  Αΐήοί,  I,  Α(Ηέηεδ  1974,  ρΐ.  269;  II,  1975,  ρΐ. 
278-279,  Είηδϊ  ςυε  :  II  ΜεηοΙοβίο  ώ  Βα$ί1ίο  II  ( Οοόίεει  ε  ναίίοΒηίί  ίε/εεί/,  VIII),  Τογϊπο  1907,  ρΐ.  259. 

29  ά.  Ινηηον,  ορ.άί.  (η.  1),  6  δς.,  254-258  εί  ραεείιη. 

30  V.  ρΐυδ  Ιιυυΐ,  η.  6. 

31  ί.  ΜΕΥΓοάίηονΕ,  ορ.άί.  (η.  18),  ρΐ.  24,  31. 
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«ΠευΓδ  άε  Ιγδ»32.  δυτ  1εκ  ίίευχ  υυίΓεδ  ίυεεδ  ϋε  εεδ  ρϋίεΓδ  δοηί  ΓερΓέδεηίέεδ  Ιεδ  δυίηίεδ  ΒυΓβε  εί  Κγπυΐεί, 
δυΓ  Ιεδ  Γυεεδ  οεείϋεηίυΐεδ  εη  ΗυΒίίδ  άε  ϋίυεοηεδδεδ,  δυίηίε  ΟυίΗεπηε  εη  εοδίυπιε  ΪΓηρεΓΪαΙ  δυΓ  1υ  Γυεε 
δερίεηίποηυΐε  ϋυ  ρϋίεΓ  δυϋ-ουεδί  εί  αηε  δυίηίε  υυ  ιηυρΗοποη  άυ  εόίέ  ηοΓ<1  ϋυ  ρϊϋεΓ  ηοΓϋ-ουεδί. 
Ε’ίηιίΐυΐίοη  εΐε  ΓενέΐεπιεηΙ  εη  πΐ3Γ&Γε  δυΓ  Ιεδ  δοείεδ  άε  εεδ  ρϋίεΓδ  εδΐ  1ε  ιτιειπε  ςυε  εΐυηδ  Γυυίεΐ,  Ιεδ 
ΓΠ3ΐεπ3αχ  ςυί  εοπιροδεηΐ  Ιεδ  εουΙευΓδ  3ΐΐδδί.  Μυίδ  Ιεδ  ίϊβυΓεδ  ϋυηδ  1ε  η30δ  δοηί  ρΐαδ  ιηυδδίνεδ,  3υχ 
ΐ3Γ§εδ  έραυίεδ  εί  νίδ3§εδ,  εΐ  1ε  ιηοάεΐέ  άεδ  βιοίΤεδ  εί  εΐε  13  ε3Γη3ΐΐοη  «ΙϊίΤέΓε  3ΐΐδδί  άε  εεΐιιΐ  εΐυηδ  1ε 
εΙιαευΓ.  ΕΙΙεδ  υρρυΓίίεηηεηί  3  13  ιπ3ίη  (Γυη  ρείηίΓε,  ςυί  δυίί  υηε  άϋϊεΓεηίε  ίεηϋυηεε  ϋυηδ  1’ένοΐυίίοη 
ϋε  13  ρείηίυτε  ϋε  Γέροςυε. 

δυτ  Ιεδ  Γυεεδ  ηοΓε!  εί  ουεδί  ϋυ  ρϋίεΓ  δυϋ  εί  1η  Γ3εε  δυϋ  ϋυ  ρϋίεΓ  ηοπΐ  ϋενυηί  ΓίεοηοδίΒδε,  οη  νοϊί 
3ΐΐδδί  Ιεδ  ίϊυβηιεηΐδ  ϋ’υηε  ίΓοίδίέπιε  εουεΗε  άε  ρείηίυτε,  ςυί  άίίίεΓεηΐ  νίδϋϋειηεηΐ  <3εδ  εεΐΐεδ  δυΓ  1ε  ρϋίεΓ 
ηοπΕ  δυίηί  ϋευη-Βυρίίδίε  εδί  τερΓέδεηΐέ  δυΓ  13  Γ3εε  ηοπΐ  εη  πυιηγΓε,  δ3  ΙέΙε  ϋέεοΐέε  ϋυηδ  Ια  ηιυίη 
§3υε1ιε.  II  εδΐ  ΙιυβίΠέ  εΓυηε  ίυηίςυε  Γου§ε-ίοηεέ  εί  υηε  ευρε  νεΠε  §πδ3ίΓε,  ϋουΜέε  ϋε  ίουπτυΓε  (ε’εδί 
1ε  ηιυηίευυ  ϋε  δυίηί  Εΐΐε).  Ευ  Π§υΓε  δε  ϋεδδίηε  δυΓ  υη  Γοηϋ  οεΓε,  ςυί  3  Ι’υΐΓ  ϋ’υηε  ηυίίε  άε  τοδευυ 
εηίΓεΙυδδέε. 

δυΓ  13  Γυεε  οεείϋεηίυΐε  οη  νοίί  ϋ’3Βοπ3  Ιεδ  νεδίί§εδ  ά’υηε  Π§υΓε  άε  1υ  ρείηίυΓε  ρπηηίΐίνε,  ϋυηδ  υη 
έΐυΐ  ϋέΙυβΓέ.  Ε11ε  εδΐ  εουρέε  3  Γηί-ΗυυΙευτ  ρ3Γ  υηε  βυηάε  Γου§ε,  υυ-ϋεδδυδ  άε  Ιυςυεϋε  εδί  τερΓέδεηίέ 
υη  δ3Ϊηί  εη  Γηί-Π§υΓε,  εη  ίυηίςυε  Γου§ε-εΐ3ΐΓε  εί  ευρε  νεΠε  (νεΠ  ηιίηέΓυΙε),  υη  τουίευυ  ϋέρίογέ  ϋυηδ  1υ 
Γηβίη  §3υεΗε.  Οη  νοίί  <3εδ  ίτυ^ιηεηΐδ  εΓυηε  ΙυΓβε  β3Γβε  ηοίΓε,  ιτιυίδ  άυ  νίδ3§ε  ϋ  ηε  τεδίε  ρΐυδ  πεη. 
νίδ-3-νίδ  άε  δυίηί  ϋευη-Βυρίίδίε,  δυΓ  1ε  ρϋίεΓ  ηοκΐ  δε  ίΓουνε  1υ  Π§υΓε  ϋυ  δβίηί  δυν3  ϋε  δεΓβίε. 

ϋ’υρΓέδ  ηουδ,  εεδ  είΤί§ίεδ  δεηιΕΙεηΙ  υνοΐΓ  υηε  ϋυίυίίοη  Βευυεουρ  ρΐυδ  Ιαπϋνε,  ςυε  Ιεδ  είΓι§ίεδ  άε 
Ιυ  ϋευχιέηιε  εουεϋε  άε  ρείηίυΓε.  Εε  ϋεδδίη  εδί  §ΓθδδίεΓ,  1ε  ηιοάεΐέ  —  Γηοίηδ  1ιαΕ>ί1ε,  εί  1ε  νεΠ  δρέείίίςυε 
ρουτ  εεδ  άευχ  είϊίβίεδ  —  ίετηε  εί  ρΰίευχ.  Εε  Γυίΐ  ςυε  Ιυ  δεεοηϋε  ίί§υΓε  εουρε  εη  άευχ  Ιυ  Γι§υίε  ϋε  13 
ρείηίυτε  ρππιίΐίνε,  τεηίοΓεε  ηοίεε  ϋγροίΗέδε.  Ο’εδί  υηε  ρείηίυΓε  εχέευίέε  υρΓέδ  Ιυ  εϋυίε  ϋυ  τογυυηιε 
6υ1§3Γε,  ρτοΐ33ΐ3ΐ8ΓηεηΙ  3υ  εουΓδ  άεδ  Χνίε-Χνίΐε  δίέεΐεδ,  εε  ςυί  εδί  (ΒΓίΐεϋε  3  ρΓέείδεΓ,  νυ  Γέίυί  όεδ 
ρείηίυΓεδ. 

Νοδ  ηοίεδ  ρΓέΙίΓηίηυίΓεδ  υνυίεηί  ρουΓ  6υΙ  ϋ’ίηίοΓΓηεΓ  δυΓ  εεΠυίηδ  ηουνευυχ  ίταίίδ  ϊηίεΓεδδυηΐδ 
ϋυηδ  Ιεδ  υηείεηηεδ  ρείηίυΓεδ  ϋε  Γέ§1ίδε  δ3ΐηί-ΟεοΓ§εδ  3  ΚοΙουεΗυ,  ϋέεουνεΓίεδ  Γέεεπιπιεηί.  υηε  ρυ- 
βΐίευίίοη  ρΐυδ  άέίυϋΐέε  ηε  δεΓ3  ροδδίϊϋε  ςυ’υρΓέδ  1’εηΙένεΓηεηί  ϋε  13  ρείηίυΓε  (1υ  ΧΙΧε  δϊέεΐε. 


32  Κ.  \Υε556ΐ,  Βγζζηζ,  Μυηίοίι  1979,  ρΐ.  154  (Χίε  δίέείε);  V.  ΕαζαΓεν,  ορ.αί.,  ρΐ.  238. 
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Η  εικόνα1  έχει  τοξωτή  απόληξη  και  οι  διαστάσεις  της  είναι  0,48  X  0,29  μ.  Είναι  τέμπερα 
πάνω  σε  ξύλο,  με  λινό  ύφασμα  και  γύψινη  προετοιμασία.  Έχει  καθαριστεί  σε  βάθος  και 
φέρει  μερικές  και  ανώδυνες  επεμβάσεις  συντήρησης.  Κάτω  και  αριστερά  στο  λαδοπράσινο  έδαφος, 
μπροστά  από  τη  νεκρική  κλίνη  της  Παναγίας,  φέρει  νεότερη  επιγραφή  με  το  όνομα  του  κρητικού 
ζωγράφου  του  15ου  αι.  Ανδρέου  Ρίτζου.  Σχετική  εργαστηριακή  έρευνα  αποκάλυψε  τα  ίχνη  της 
γνήσιας  υπογραφής  του  κάτω  από  τη  νεότερη  επιζωγράφηση2.  Η  Κοίμηση  του  Λονδίνου,  άγνωστο 
μέχρι  τώρα  έργο  του  Ανδρέου  Ρίτζου,  προστίθεται  στα  λίγα  με  υπογραφή  έργα  του3  και  απ’  αυτή 
τη  θεώρηση  παρουσιάζει  εξαιρετικό  ενδιαφέρον.  Ενδιαφέρον  παρουσιάζει  και  η  εικονογραφία  της 
εικόνας,  η  οποία  συνδέεται,  όπως  θα  προσπαθήσουμε  να  αποδείξουμε,  με  τη  ζωγραφική  και  τα 
ιδεολογικά  ρεύματα  του  Μου  αι. 

Η  παράσταση  της  Κοίμησης4  εικονίζεται  σε  χρυσό  κάμπο,  ασφυκτικά  γεμάτο  και  μπροστά 
από  δύο  ψηλά  κτίρια,  που  ενώνονται  μεταξύ  τους  με  τοίχο  σε  σχήμα  υπερυψωμένου  τόξου  (Πίν. 
ΚΑ').  Στην  κορυφή  του  τόξου  γράφεται  κυβόσχημος  πυργίσκος.  Στην  πλάγια  πλευρά  των  κτιρίων 
και  πίσω  από  το  δώμα  προβάλλουν  τα  φουντωτά  φυλλώματα  δένδρων.  Το  σκήνωμα  της  Παναγίας, 
με  τα  χέρια  σταυρωμένα  ψηλά  στο  στήθος,  είναι  πάνω  σ’  εντυπωσιακά  μεγάλη  νεκρική  κλίνη. 
Ψηλή  και  ραδινή,  η  μορφή  του  Χριστού  ζωγραφίζεται  μέσα  σε  διπλή  οξυκόρυφη  και  ακτινωτή 
δόξα,  στο  κέντρο  και  πίσω  από  το  νεκροκρέβατο.  Γυρίζει  τον  κορμό  προς  τα  δεξιά  και  φέρνει  το 
πρόσωπο  σχεδόν  κατά  μέτωπο.  Κρατάει  και  με  τα  δύο  του  χέρια,  καλυμμένα  από  το  ιμάτιό  του,  την 
ψυχή  της  Παναγίας  σε  μορφή  πολύ  μικρού  σπαργανωμένου  βρέφους.  Μεγάλο  εξαπτέρυγο  χερου¬ 
βείμ,  με  ανοιχτές  τις  πλάγιες  φτερούγες  του,  εικονίζεται  στην  κορυφή  της  δόξας  του  Χριστού  και 
σκιάζει  το  κεντρικό  θέμα.  Δύο  ολόσωμοι  άγγελοι  στη  δεύτερη  και  ομόκεντρη  δόξα  του  Χριστού 
σεβίζουν  με  τα  χέρια  στο  στήθος.  Δύο  επίσης  μικρά  αγγελούδια,  που  θρηνούν  με  τα  χέρια  στο 
πρόσωπο,  καλυμμένα  από  το  ιμάτιό  τους,  πετούν  προς  την  Κοίμηση  ψηλά  στο  χρυσό  βάθος  και 
κάτω  από  τις  ανοιχτές  πύλες  του  ουρανού.  Ο  ουρανός  δηλώνεται  με  δύο  επάλληλα  τμήματα  ομόκε¬ 
ντρων  κύκλων  κάτω  από  την  τοξωτή  απόληξη  της  παράστασης. 


1  Δημοπρατήθηκε  στου  ΟΚπδΐίε’ε  του  Λονδίνου  τον  Απρίλιο  του  1988  (βλ.  ΟίΠ5Γ/ε ’5  Εοηάοη,  Ιοοπβ,  ΚυΒΒίαη  Ρίοΐυκε  αηά 
ΨογΚβ  οί ΑγΙ,  Τ1ιιΐΓ5<33γ  21  Αρτίΐ  1988,  αριθ.  κατ.  65)  και  βρίσκεται  τώρα  σε  ιδιωτική  συλλογή  της  Αθήνας. 

2  Η  εργαστηριακή  έρευνα  έγινε  στο  Βυζαντινό  Μουσείο  από  τον  Σταύρο  Μπαλτογιάννη. 

3  Για  τα  ενυπόγραφα  έργα  του  Ανδρέου  Ρίτζου,  βλ.  Μ.  ΟΐΒίζίόαΙυδ,  Γεδ  όέόαίε  όε  ΓέεοΙε  ετέίοίδε  εΐ  13  ςαεείίοη  όε  Γέοοίε 
όίΐε  ίΐΕΐοβτεεςυε,  Μνημόσυνον  Σοφίας  Αντωνιάδη,  νεηίδε  1974  (στο  εξής:  Γε$  άέόιιΐδ),  169-211  (ανατύπωση:  ΕΐιιάίΒ  51/γ  Ιβ 
ραπΐυκ  ροίώγζαηΐίηε,  ναποτυπΊ  Κερήαί$,  Γοηόοη  1976). 

4  Για  την  εικονογραφία  της  Κοίμησης,  βλ.  ί.  \νΓ3ΐίδΐ3\ν-ΜίΐΓονίέ  -  Ν.  ΟΚυηεν,  Γβ  Οοητιίΐίοη  <3ε  13  νίεη>ε  όβηδ  1β  ρείηΐυτε 
Γηέόίένβίε  οπΗοόοχε,  ΒγζαηΐίηοδΙανίεβ  3  (1931)  (στο  εξής:  Γβ  ϋοπτΗΐίοη),  134-173. 
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Οι  απόστολοι,  οι  ιεράρχες  και  όλα  τα  άλλα  δευτερεύοντα  πρόσωπα  της  Κοίμησης  συνωθού- 
νται  στις  άκρες  και  σε  απόσταση  από  τις  δύο,  σε  σταυρική  διάταξη,  κεντρικές  μορφές  του  Χριστού 
και  της  Παναγίας,  οι  οποίες  μένουν  μ’  αυτό  τον  τρόπο  ουσιαστικά  μόνες  και  σημαίνουσες. 

Από  το  πλήθος  των  μορφών  που  μοιράζονται  σε  δύο  ομίλους,  με  νοηματική  και  εικονογρα- 
φική  αντιστοιχία  και  σχέση  μεταξύ  τους,  διακρίνουμε  σε  πρώτο  επίπεδο  τους  κορυφαίους  αποστό¬ 
λους  Πέτρο  και  Παύλο.  Ο  Πέτρος,  αριστερά  και  μπροστά  από  τη  νεκρική  κλίνη  της  Παναγίας, 
γέρνει  και  θυμιάζει  το  σκήνωμα  με  θυμιατήριο  που  κρατάει  στο  δεξί  του  χέρι  τεντωμένο  προς  τα 
δεξιά.  Στην  κίνηση  αυτή  ανταποκρίνεται  ο  Παύλος,  ο  οποίος  εικονίζεται  απέναντι  και  δεξιά,  στα 
πόδια  του  κρεβατιού,  με  το  θλιμμένο  του  πρόσωπο  ακουμπισμένο  στο  δεξί  του  χέρι  και  το  αρι¬ 
στερό  απλωμένο  προς  τα  αριστερά.  Σε  δεύτερο  επίπεδο  και  σε  ιδιαίτερα  τιμητική  θέση5  εικονίζε- 
ται,  αριστερά,  ο  Ιωάννης,  σκυμμένος  πάνω  από  το  πρόσωπο  της  Παναγίας  και  δεξιά  νέος  ιεράρχης, 
που  σκύβει  προς  το  σκήνωμα  και  θυμιάζει  με  βυζαντινό  «κατσίον».  Ακολουθούν  δύο  ζεύγη  αποστό¬ 
λων,  ένα  για  κάθε  πλευρά,  με  το  «μακρυγένη»,  όπως  χαρακτηρίζεται  από  την  Ερμηνεία,  Ματθαίο6 
δίπλα  στο  «στρογγυλογένη»  Μάρκο7  αριστερά  και  το  χαρακτηριστικά  «ολιγογένη»  Λουκά8  κοντά 
στον  Σίμωνα  τον  Ζηλωτή9,  όπως  πάντα  «γέροντα  φαρακλό  και  στρογγυλογένη»,  δεξιά.  Οι  δύο 
αυτές  ομάδες  κορυφώνονται  με  δύο  γέροντες  ιεράρχες,  ένα  σε  κάθε  πλευρά,  οι  οποίοι  κρατούν  με 
τα  καλυμμένα  από  το  φαιλόνι  τους  χέρια  ευαγγέλιο,  ανοιχτό  ο  αριστερός  και  μισάνοιχτο  ο  δεξιός. 
Πίσω  τους  συνωθούνται  οι  υπόλοιποι  απόστολοι  και  οι  γυναικείες  μορφές,  μαρτυρημένες  σαν  οι 
φίλες  της  Παναγίας,  που  βρίσκονταν  εκεί  την  ώρα  της  Κοίμησης.  Αριστερά  διακρίνεται  ο  «κατζα- 
ρομάλλης»  Ανδρέας10  ανάμεσα  στο  νεαρό  αγένειο  απόστολο,  που  ταυτίζουμε  με  τον  Φίλιππο  και 
τον  «αρχιγένη»  Ιάκωβο  του  Αλφαίου11.  Δεξιά  και  πίσω  από  τον  επίσκοπο  του  δεξιού  ομίλου  ανα¬ 
γνωρίζονται  ο  Βαρθολομαίος  και  ο  αγένειος  Θωμάς,  που  μόλις  διακρίνεται  πίσω  του. 

Στην  ταύτιση  των  αποστόλων  βοήθησαν  κυρίως  τα  φυσιογνωμικά  χαρακτηριστικά  τους,  όπως 
τα  βρίσκουμε  διαμορφωμένα  στην  κρητική  ζωγραφική  των  εικόνων  του  15ου  και  του  16ου  αι.  Με 
τα  ίδια  χαρακτηριστικά  αποδίδονται  οι  απόστολοι  σε  εικόνες  του  ζωγράφου  Αγγέλου12  του  15ου 
αι.,  με  θέμα  την  Άμπελο,  όπου,  δίπλα  από  τα  πρόσωπα  των  μορφών  και  μέσα  στις  καμπυλώσεις 
των  βλαστών  της  αμπέλου,  γράφονται  και  τα  αρχικά  του  ονόματος  τους.  Πολύ  χρήσιμη  εδώ  είναι  η 
ενυπόγραφη  εικόνα  του  με  θέμα  την  Άμπελο  στις  Μάλλες  της  Κρήτης13,  όπου  οι  απόστολοι  εκεί 
ταυτίζονται  απόλυτα  με  τους  αντίστοιχους  αποστόλους  της  Κοίμησης  του  Ανδρέου  Ρίτζου.  Έ¬ 
χουμε  και  εκεί,  όπως  και  στην  εικόνα  μας,  την  ίδια  μικρή  διαφορά  στη  φυσιογνωμική  απόδοση  του 
Μάρκου  με  τον  Λουκά,  που  εντοπίζεται  κυρίως  στο  γένι,  την  απόλυτη  φυσιογνωμική  ταύτιση  του 
Σίμωνα  του  Ζηλωτή  και  στις  δύο  εικόνες,  την  ίδια  απόδοση  στον  Ματθαίο,  τα  ίδια  σγουρά  και 


5  Ρ.  Α.  υηάεπνοοά,  ΤΗε  Καηγε  0]βπιί,  1,  Νε\ν  Υοτλ  1966  (στο  εξής:  Καηγε) ,  165. 

6  Διονύσιον  τον  εκ  Φονρνά,  Ερμηνεία  της  ζωγραφικής  τέχνης,  υπό  Α.  Παπαδοπούλου  Κεραμέως,  εν  Πετρουπόλει  1909 
(στο  εξής:  Ερμηνεία),  150. 

7  Ό.π. 

8  Ό.π. 

9  Ό.π.,  151. 

10  Ό.π. 

11  Ό.π. 

12  Για  το  ζωγράφο  Αγγελο  και  το  έργο  του,  βλ.  Μ.  Χατζηδάκης,  Έλληνες  ζωγράφοι  μετά  την  Άλωση  (1450-1830),  1, 
Κέντρο  Νεολληνικών  Ερευνών,  αρ.  33,  Αθήνα  1987,  147-154  και  160,  όπου  και  η  σχετική  βιβλιογραφία. 

13  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Ημερολόγιο  1985,  κοσμημένο  με  κρητικές  φορητές  εικόνες,  έκδ.  Δήμου  Ηρακλείου,  Ηράκλειο, 
πίν.  10. 
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άτακτα  μαλλιά,  σήμα  αναγνώρισης,  του  Ανδρέα,  την  προβληματική  ομοιότητα  του  Βαρθολομαίου 
με  τον  Λουκά,  που  υπάρχει  και  στην  Κοίμηση  του  Λονδίνου,  όπως  και  την  ανάλογη  αντιστοιχία  σε 
εικονογραφία  και  θέση  μέσα  στους  δύο  ομίλους  του  Ιακώβου  και  του  Βαρθολομαίου  των  δύο  εικό¬ 
νων.  Τα  ίδια  φυσιογνωμικά  χαρακτηριστικά  εμφανίζουν  οι  απόστολοι  και  στην  εικόνα  του  Βαλσα- 
μόνερου14  με  το  ίδιο  θέμα,  που  υπογράφει  επίσης  ο  Άγγελος,  όπως  και  στην  Άμπελο  του  Βυζαντι¬ 
νού  Μουσείου  Τ.302,  που  χρονολογείται  στα  τέλη  του  15ου  ή  στις  αρχές  του  16ου  αι.15. 

Από  την  εικονογραφία  των  αποστόλων  του  16ου  αι.  χρήσιμο  για  παρόμοια  σύγκριση  είναι  το 
αποστολάριο’6  του  μητροπολιτικού  μεγάρου  της  Κέρκυρας,  που  προέρχεται  από  τον  κατεστραμ¬ 
μένο  τώρα  ναό  του  Ταξιάρχη.  Οι  απόστολοι  και  εκεί  φέρουν  επιγραφή  με  το  όνομά  τους.  Σημειώ¬ 
νουμε  εκτός  από  τον  Πέτρο  και  τον  Παύλο,  που  η  ταύτισή  τους  δεν  παρουσιάζει  κανένα  πρόβλημα, 
την  ομοιότητα  του  Ματθαίου17  και  στις  δύο  εικόνες,  την  απόλυτη  ταύτιση  του  Μάρκου18,  τον 
Ιάκωβο19  με  τα  ίδια  χαρακτηριστικά,  τον  Λουκά20,  που  εδώ  διαφοροποιείται  ελαφρά  με  τη  δήλωση 
της  Ιοηδίιτα,  όπως  και  τον  Βαρθολομαίο21  με  την  ίδια  απόδοση,  που  βρίσκεται  τώρα  στο  Βυζαντινό 
Μουσείο. 

Ταυτίσαμε  το  νέο  αγένειο  απόστολο  του  αριστερού  ομίλου  με  τον  Φίλιππο  και  όχι  με  τον 
Θωμά,  που  παριστάνεται  επίσης  αγένειος,  γιατί,  σύμφωνα  με  ομιλία  στην  Κοίμηση  της  Παναγίας 
του  Ιωάννου  του  Γεωμέτρου22,  ο  Θωμάς  ού  πρότερον  ήκεν  ή  μετά  τρίτην  ημέραν  λόγφ  θειοτέρας 
οικονομίας  και  ίσως  δεν  θα  ’πρεπε  να  εικονίζεται  ανάμεσα  στους  αποστόλους  της  Κοίμησης.  Ο 
ζωγράφος  όμως  εμφανίζει  δύο  αγένειους  αποστόλους,  ένα  για  κάθε  όμιλο,  και  η  κάποια  αμφισβή¬ 
τηση  γι’  αυτή  την  προτίμηση  δηλώνεται  ίσως  με  τον  Θωμά  να  φτάνει  τελευταίος,  σχεδόν  κρυμ¬ 
μένος  πίσω  από  τους  ώμους  του  επισκόπου  με  το  μισάνοιχτο  βιβλίο.  Σύμφωνα  με  τον  Διονύσιο  τον 
Αρεοπαγίτη23  και  τον  Ιωάννη  Δαμασκηνό24,  οι  ιεράρχες  που  παίρνουν  μέρος  στην  Κοίμηση  είναι 
τέσσερις:  ο  Εφέσου  Τιμόθεος,  πιστός  μαθητής  του  Παύλου,  ο  Ιάκωβος  ο  Αδελφόθεος,  πρώτος 
επίσκοπος  Ιεροσολύμων,  ο  Διονύσιος,  από  τους  πρώτους  επισκόπους  των  Αθηνών,  και  ο  Αθηνών 
επίσης  Ιερόθεος.  Στην  Κοίμηση  του  Λονδίνου  εικονίζονται  οι  τρεις  από  αυτούς. 

Από  συγκριτικά  στοιχεία  σε  άλλες  παραστάσεις  και  από  την  περιγραφή  της  Ερμηνείας,  ο 
επίσκοπος  που  θυμιάζει  με  το  βυζαντινό  κατσίον  το  σκήνωμα  της  Παναγίας  ταυτίστηκε  με  τον 
Τιμόθεο.  Είναι  νέος  και  «σιμογένης».  Νέος  και  σιμογένης  περιγράφεται  ο  Τιμόθεος  στην  Ερμη- 


14  Μ.  Μπορμπουδάκης,  ό.π.,  πίν.  9.  Ν.  Χατζηδάκη,  Εικόνες  Κρητικής  σχολής,  15ος-Ι6ος  αι.,  Κατάλογος  εκθέσεως.  Μου¬ 
σείο  Μπενάκη,  Αθήνα  1983,  24-26,  εικ.  10. 

15  Ειδική  Έκθεση  Κειμηλίων  Προσφύγων,  Υπουργείο  Πολιτισμού  και  Επιστημών,  Βυζαντινό  και  Χριστιανικό  Μουσείο 
Αθηνών,  Αθήνα  1982,  λήμμα  αριθ.  8,  εικ.  8  (X.  Μπαλτογιάννη). 

16  Π.  Βοκοτόπουλος,  Δύο  μεγάλες  Δεήσεις  στην  Κέρκυρα,  Δώρημα  στον  Ιωάννη  Καραγιαννόπουλο ,  Βυζαντινά  13,  1, 
Θεσσαλονίκη  1985,  391-402. 

17  Ό.π.,  εικ.  7. 

18  Ό.π.,  εικ.  11. 

19  Ό.π.,  εικ.  12. 

20  Ό.π.,  εικ.  13. 

21  Κατάλογος,  Έκθεση  για  τα  εκατό  χρόνια  της  ΧΑΕ  (1884-1984),  Βυζαντινό  και  Χριστιανικό  Μουσείο  Αθηνών,  Αθήνα 
1984,  λήμμα  αριθ.  22,  πίν.  22  (X.  Μπαλτογιάννη). 

22  Α.  ΝΥεβετ,  Ε’Αδδοηιρίίοη  άε  Ια  Τ.  δ.  νίετβε  άαηδ  Ια  Ιταάίΐίοη  <3υ  νΐε  αυ  Χε  δίέεΙε,  ΑΟ€  5,  ΙηδΙίΙυΐ  Εταηςαίδ  ά’ΕίικΙεδ 
Βγζαηΐίηεε,  Ρατίδ  1955,  392. 

23  ΡΟ  3,  στ.  681. 

24  Ό.π.,  96,  στ.  749. 
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νεία25  και  έτσι  εικονίζεται  στην  παράσταση  του  μαρτυρίου  του,  στο  μηνολόγιο  του  νάρθηκα  στο 
Τρέσκαβατς26,  που  χρονολογείται  ανάμεσα  στο  1348  και  το  1350.  Ο  άγιος  που  γονατίζει  κάτω  από 
τα  κτυπήματα  των  ροπαλοφόρων  δημίων  του  είναι  ιεράρχης  με  κοντό  μαύρο  γένι  και  με  φυσιογνω¬ 
μικά  χαρακτηριστικά  όμοια  με  εκείνα  του  ιεράρχη  με  το  «κατσίον»  στην  εικόνα  μας.  Με  τον  ίδιο 
εικονογραφικό  τύπο,  νέος  και  με  μαύρο  γένι,  αποδίδεται  ο  ιεράρχης  Τιμόθεος  και  στην  τοιχογρα¬ 
φία  του  Αγίου  Νικολάου  της  Λαύρας  στον  Άθω27. 

Ο  Ιάκωβος  ο  Αδελφόθεος,  πρώτος  επίσκοπος  Ιεροσολύμων,  εικονίζεται  συνήθως  σε  γεροντική 
ηλικία  και  σύμφωνα  με  την  Ερμηνεία  «σγουροκέφαλος  και  μακρυγένης»28.  Με  αυτά  τα  χαρακτηρι¬ 
στικά  ζωγραφίζεται  από  το  12ο  αι.  στο  παρεκκλήσιο  της  μονής  του  Αγίου  Ιωάννου  του  Θεολόγου 
στην  Πάτμο29,  όπου  και  φυσιογνωμικά  ταυτίζεται  με  τον  ιεράρχη  της  κορυφής  του  αριστερού 
ομίλου  στην  Κοίμηση  του  Λονδίνου. 

Σύμφωνα  με  το  συναξάριο30  του  αγίου  Ιακώβου  Οί  Γραμματείς  και  Φαρισαίοι  ...  μανέντες  ... 
καί  άναγαγόντες  αυτόν  εις  τό  πτερνγιον  τον  ιερού  ...  ευθύς  καταβάλλουσιν  αυτόν  καί  λίθοις  βάλ- 
λουσιν  καί  ξύλω  κναφέως  κατά  κεφαλής  αυτόν  κρούσαντες  τφ  θανάτω  παρέπεμ ψαν.  Η  σκηνή  αυτή 
του  θανάτου  του  αγίου  Ιακώβου  γράφεται  στην  τοιχογραφία  του  μηνολογίου  στο  νάρθηκα  του 
Πετς31 ,  που  χρονολογείται  στο  1561.  Ο  άγιος  και  εκεί,  που  εικονίζεται  να  γονατίζει  κάτω  από  το 
κτύπημα  του  δήμιου  με  το  μεγάλο  ρόπαλο,  είναι  γέρων32  και  με  μακριά  και  πυκνά  γένια,  όπως 
ακριβώς  ο  ιεράρχης  της  εικόνας  μας  με  το  ανοιχτό  ευαγγέλιο. 

Πληθωρική  μορφή  με  πλούσια  μακριά  και  σγουρά  γένια,  πολύ  κοντά  στην  εικονογραφία  του 
ιεράρχη  μας,  είναι  και  ο  Ιάκωβος  ο  Αδελφόθεος,  που  ζωγραφίζει  ο  Καραντινός  το  1761  στην 
εικόνα  Τ.2161  του  Βυζαντινού  Μουσείου. 

Με  τον  ίδιο  τρόπο  ταυτίστηκε  και  ο  τρίτος  ιεράρχης  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου,  στο  δεξιό 
όμιλο  των  προσώπων  της  Κοίμησης  και  απέναντι  από  τον  Ιάκωβο.  Ο  άγιος  φέρει  τα  εικονογρα- 
φικά  και  φυσιογνωμικά  χαρακτηριστικά  του  ίδιου  του  Διονυσίου  του  Αρεοπαγίτη,  όπως  αυτός 
περιγράφεται  στην  Ερμηνεία33  και  αποδίδεται  στην  τοιχογραφία  του  μηνολογίου  στο  Στάρο  Να- 
γκορίτσινο34.  Και  εκεί  όπως  και  στην  εικόνα  μας,  ο  άγιος  είναι  «μακρυγένης»  και  «διχαλογένης», 
όπως  τον  θέλει  η  Ερμηνεία,  και  φυσιογνωμικά  ίδιος  με  τον  ιεράρχη  που  εξετάζουμε. 


25  Ερμηνεία,  264. 

26  Ρ.  Μίίονίό,  ΜέηοΙοξε,  ΚεεΗετεΗεε  ίεοηοβτερίιίηυεδ  (σερβ.  με  γαλλ.  μετάφραση),  Βεο^ταά  1973,  εικ.  139. 

27  Ο.  ΜίΙΙεΙ,  Μοπυτηεηΐε  όε  ΓΑΐίιοε,  I.  Εεε  ρείηΐυτεε,  Ρατίε  1927  (στο  εξής:  ΑίΙιοε),  πίν.  256.2. 

28  Ερμηνεία,  154. 

29  Ντ.  Μουρίκη,  Οι  τοιχογραφίες  του  παρεκκλησίου  της  μονής  του  Ιωάννου  του  Θεολόγου  στην  Πάτμο,  ΑΧΑΕ,  περ.  Δ'  τ. 
ΙΔ'  (1987-1988),  205-263,  εικ.  13. 

30  Η.  ΘεΙεΙίΒγε,  5 γπαχαΓίυππ  €Ρ,  στ.  157. 

31  Ρ.  Μήονίέ,  ό.π.,  εικ.  262. 

32  Η  παράσταση  του  αγίου  Ιακώβου  του  Αδελφόθεου,  ένθρονου  νέου  ιεράρχη  με  κοντό  γένι  στη  γνωστή  εικόνα  της 
Πάτμου  (Μ.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου,  Εθνική  Τράπεζα  της  Ελλάδος,  Αθήναι  1977  (στο  εξής:  Εικόνες  της  Πά- 
τμοϋ),  αριθ.  98,  πίν.  147)  ερμηνεύτηκε  τελευταία  ως  αποτέλεσμα  σύγχυσης  των  δύο  αγίων  με  το  ίδιο  όνομα,  του  αποστόλου 
Ιακώβου,  υιού  Ζεβεδαίου  και  του  Ιακώβου  του  Αδελφόθεου.  Βλ.  Ντ.  Μουρίκη,  ό.π.,  255. 

33  Ερμηνεία,  154. 

34  Ρ.  Μήονίε,  ό.π.,  εικ.  28. 
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Εικονογραφία 

Εικονογραφικά  η  Κοίμηση  του  Λονδίνου  εντάσσεται  σε  μια  ομάδα  Κοιμήσεων  του  14ου  και 
του  15ου  αι.  με  κοινά  στοιχεία,  που  αποτελούν  σημεία  αναφοράς  για  κοινή  καταγωγή  και  συγκεκρι¬ 
μένο  ιδεολογικό  χώρο.  Από  τις  παλαιότερες,  η  ψηφιδωτή  Κοίμηση  της  μονής  της  Χώρας35,  η 
Κοίμηση  στην  πίσω  όψη  της  εικόνας  της  Παναγίας  του  Ντον36,  που  αποδίδεται  στον  Θεοφάνη  τον 
Έλληνα,  η  εικόνα  με  το  ίδιο  θέμα  (Πίν.  175)  της  Εθνικής  Πινακοθήκης  της  Φλωρεντίας37,  η 
Κοίμηση  της  Πινακοθήκης  Τρετιακόφ38  και  μικρή  ομάδα  εικόνων  της  κρητικής  ζωγραφικής,  φα¬ 
νερά  ακόμη  εξαρτημένων  από  την  παλαιολόγεια  ζωγραφική.  Εκτός  από  την  αδελφή  εικόνα  της 
Κοίμησης  της  Πινακοθήκης  του  Τορίνου39  που  υπογράφει  ο  Ανδρέας  Ρίτζος,  είναι:  η  Κοίμηση 
από  την  αμφιπρόσωπη  εικόνα  (Π  ίν.  176)  του  Μουσείου  της  Πόλεως  των  Αθηνών40,  η  πολύ  σημα¬ 
ντική  για  την  ερευνά  μας  Κοίμηση  (Π  ίν.  177)  του  Μουσείου  Κανελλοπούλου41  και  η  πολύ  ενδιαφέ¬ 
ρουσα  επίσης  εικόνα  με  το  ίδιο  θέμα  της  Πάτμου42. 

Κοινό  χαρακτηριστικό  όλων  των  εικόνων  της  ομάδας  είναι  το  εξαπτέρυγο  που  σκιάζει  το 
κεντρικό  θέμα  και  που  κάποτε  γράφεται  κατευθείαν  πάνω  στο  φωτοστέφανο  του  Χριστού.  Το  εξα¬ 
πτέρυγο  εμφανίζεται  για  πρώτη  φορά  στην  Κοίμηση  της  μονής  της  Χώρας43  στην  Κωνσταντινού¬ 
πολη,  στο  Λέσνοβο44  (Πίν.  185)  μόνο  από  τα  μνημεία  του  Μου  αι.  της  Σερβίας,  στο  Ποκάνοβο45 
της  Βουλγαρίας  και  στην  επιζωγραφισμένη  Κοίμηση  στην  τοιχογραφία  του  Χελανδαρίου46.  Στην 
κρητική  ζωγραφική  του  15ου  αι.  το  εξαπτέρυγο  της  Κοίμησης  εμφανίζεται  στην  τοιχογραφία  με  το 
ίδιο  θέμα  στο  Βαλσαμόνερο  της  Κρήτης47  και  σε  όλες  τις  εικόνες  του  15ου  αι.  της  ομάδας  που 
εντάσσεται  η  εικόνα  του  Λονδίνου48.  Ζωγραφίζεται  επίσης  και  από  τον  κρητικό  Θεοφάνη  στην 
τοιχογραφία  του  καθολικού  της  Λαύρας  στον  Άθω49  και  από  τότε  στα  περισσότερα  καθολικά 


35  ϋπάετινοοά,  Κατίνε ,  2,  320. 

16  V.  Ταζατεν,  8ίοπ3  ΰεΙΙα  ρίιΐυτΞ  όίζαηάηα,  Τοπηο  1967,  400,  εικ.  572.  Ο  ίδιος,  Κυ$$ί3η  Ιεοηε  Ιεοτη  ΐΗε  Γινε/ΛΛ  Ιο  1/ιε 
Ρίίΐεεηΐά  Οεηίυεχ  (ρωσ.  με  αγγλ.  μετάφρ.),  Μόσχα  1983,  ΑΙόιιπι,  εικ.  32. 

77  Ε.  Ματειιοεΐ,  ΟαΙΙεπα  Ναζίοηα  1ε  ώ  Ρίτεηζε:  I  (Ιφίηιί  ίο503ηί  άεΐ  ί,εεοίο  XIII ,  Κόπια  1 958,  91,  εικ.  31. 

38  V.  ΤαζαΓεν,  ΚιίΒείαη  Ιεοηε  ...  (βλ.  υποσημ.  36),  Αΐόυιτι,  εικ.  1 16. 

39  Η  εικόνα  της  Κοίμησης  του  Τορίνου,  που  φέρει  την  υπογραφή  του  Ανδρέου  Ρίτζου,  είναι  γνωστή  ως  ένα  από  τα 
χαρακτηριστικά  δείγματα  επιβίωσης  της  παλαιολόγειας  παράδοσης,  τεχνοτροπίας  και  τεχνικής  στην  κρητική  ζωγραφική. 
Βλ.  Α.  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα  ιστορίας  της  θρησκευτικής  ζωγραφικής  μετά  την  Άλωσιν,  Αθήναι  1957  (στο  εξής:  Σχε¬ 
δίασμα),  162.  Οιαίζίάαίιίδ,  Τεδ  άέόιιυ,  177,  πίν.  Ζ\  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου,  πίν.  200.  Μ.  Οιαίζίάαΐάδ  -  Ο.  Βαθιά, 
στο  Κ.  ν/είΐζπιαηη  -  Ο.  ΑΙίθεβαένίΙί  κ.ά.,  Εε  ίεοπε,  έκδ.  ΜοηάαΙοπ,  1981,  πίν.  στη  σ.  317. 

40  Βγζαπίίηε  αηά  ΡοεΙ-Βνζαηήηε  Αεί,  Αθήνα  1986,  πίν.  95,  λήμμα  αριθ.  95  (Ν.  ΟΗαίζιάαΕίδ). 

41  Ηοΐγ  Ιηιαρε.  ΗοΙν  5ριιαε,  Ιεοηε  3ηά  Ρεεεεοεε  Γγοιώ  Οτεεεε,  ΑΐΚεηδ  1988,  πίν.  42,  λήμμα  αριθ.  42  (Ν.  (ΓΗαΙζίάαλίχ). 

42  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου,  αριθ.  7,  πίν.  7. 

43  υπάετινοοά,  Κατίνε,  2,  320. 

44  \νΓΒΐί$1α\ν-Μίΐτονίό  -  Ολαπεν,  Τα  Βοτπιίΐίοη,  169,  πίν.  XIV. 

45  Α.  Οταβατ,  Ε:ι  ρείπίυτε  τεΐίρίευεε  επ  ΒιιΙβαηβ,  Ρατίδ  1928,  ΑΙόυπι,  πίν.  ΤνΐΙΙ. 

46  ΜίΙΙεΙ,  Λιάσε,  πίν.  78.1. 

47  Κ.  ΚαΙοΤγπε,  ΤΗε  Βνζαηΐίηε  ν/311  Ραιηΐιηρί  οί  Οτειε,  Νε\ν  Υοτλ  1973,  πίν.  ΒΝν.55. 

48  Ενδιαφέρον  παρουσιάζει  και  η  Κοίμηση  στην  τοιχογραφία  του  Αρχιστρατήγου  στο  Μοναστηράκι  Κρήτης,  που  χρο¬ 
νολογείται  στο  1528  και  αντιγράφει  με  τον  τρόπο  της  την  Κοίμηση  του  Τορίνου  του  Ανδρέου  Ρίτζου  (βλ.  Κ.  ΚαΙοΙιγπδ,  ό.π., 
πίν.  Β\ν.54).  Το  εξαπτέρυγο  εκεί,  με  μεγάλες  και  ανοιχτές  φτερούγες,  σκιάζει  την  έναστρη  διπλή  δόξα  του  Χριστού,  απ’ 
όπου  λείπουν  μόνο  οι  ολόσωμοι  άγγελοι  που  σεβίζουν. 

49  ΜίΙΙεΙ,  ΑιΙιοε,  πίν.  132.1.  Το  εξαπτέρυγο  εκεί,  σε  όρθια  διάταξη,  προεκτείνει  τον  κάθετο  άξονα,  που  παρακολουθεί  ο 
Χριστός  και  η  μορφή  του  γίνεται  ακόμη  ψηλότερη. 
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του  Όρους50.  Επιβιώνει  και  σε  πολύ  μεταγενέστερες  εικόνες  της  Κοίμησης,  που  υπογράφονται  ή 
αποδίδονται  σε  γνωστούς  Κρητικούς  ζωγράφους,  όπως  στον  Γ.  Κλόντζα51  και  αργότερα  στον 
Βίκτωρα52. 

Σε  όλες  τις  Κοιμήσεις  της  ομάδας  τονίζεται  ιδιαίτερα  επίσης  το  τοξωτό  στοιχείο  του  βάθους 
με  τον  ψηλό  κυβόσχημο  πυργίσκο,  που  ιδιαίτερα  προβάλλεται  εκτός  από  την  Κοίμηση  του  Λονδί¬ 
νου  και  στην  Κοίμηση  της  Φλωρεντίας53.  Πρωτοεμφανίζεται  στην  ψηφιδωτή  Κοίμηση  της  μονής 
της  Χώρας,  χωρίς  σαφή  τη  λειτουργικότητά  του,  αριστερά  από  το  κυρίως  θέμα  της  παράστασης.  Η 
θέση  του  εκεί,  στο  αριστερό  μέρος  της  σύνθεσης,  χωρίς  προηγούμενο  και  ασύνδετο  λειτουργικά, 
προκάλεσε  ερωτηματικά54.  Διαμορφωμένο  σε  μεγάλη  κόγχη,  που  περικλείει  όλη  τη  σύνθεση  της 
Κοίμησης,  εμφανίζεται  στην  τοιχογραφία  της  Περιβλέπτου55  του  Μυστρά,  που,  ανεπτυγμένη  στα 
πλάγια,  πολυπρόσωπη  και  κυρίως  αφηγηματική,  απομακρύνεται  από  το  αρχικό  πρότυπο  της  Κοί¬ 
μησης  που  εξετάζουμε. 

Κοντότερα  στην  αντίληψη  της  παράστασής  μας  θεωρούμε  την  τοιχογραφία  στο  ναό  του  Αγίου 
Φανουρίου  στο  Βαλσαμόνερο  της  Κρήτης,  όμως  απλωμένη  και  πάλι  σε  οριζόντιο  άξονα.  Με  υπε¬ 
ρυψωμένο  το  τόξο  του  ημικυκλικού  τοίχου  στο  αρχιτεκτονικό  βάθος  και  με  εμφανή  την  παρουσία 
του  πυργίσκου,  ο  τύπος  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου  έχει  παλαιότερο  παράδειγμα  την  Κοίμηση  της 
Φλωρεντίας  (Πίν.  175).  Μια  παραλλαγή  με  περίτεχνο  τον  τοξωτό  τοίχο,  που  φέρει  σειρά  από 
μικρούς  κιλλίβαντες,  εφαρμόζεται  στην  εικόνα  του  Μουσείου  Κανελλοπούλου  (Πίν.  177)  και  στην 
Κοίμηση  της  αμφιπρόσωπης  εικόνας  του  Μουσείου  της  Πόλεως  των  Αθηνών  (Πίν.  176).  Και  οι 
δύο  εικόνες  χρονολογήθηκαν  πρόσφατα  στο  α'  μισό  του  15ου  αι.  Χαρακτηριστικό  παράδειγμα  για 
την  επιμονή  στην  εφαρμογή  αυτού  του  στοιχείου  αποτελεί  η  Κοίμηση  του  Διονυσίου  του  1497 
στην  Πινακοθήκη  Τρετιακόφ,  όπου  δύο  πολύ  μικροί  πυργίσκοι  γράφονται  αριστερά  και  δεξιά  από 
την  κορυφή  του  υπερυψωμένου  και  μεγάλου  τόξου  της  δεύτερης  δόξας  του  Χριστού,  χωρίς  να 
δηλώνεται  εκεί  κάποιος  τοίχος  ή  άλλο  αρχιτεκτονικό  στοιχείο. 

Κοινό  χαρακτηριστικό  των  Κοιμήσεων  της  ομάδας  του  Λονδίνου  αποτελεί  και  η  στάση  και 


50  Ό.π.,  πίν.  163.1,  180,  189.2,  197.2,  266.  Η  επίμονη  παρουσία  του  εξαπτέρυγου  στα  μεταβυζαντινά  τοιχογραφημένα 
σύνολα  του  Όρους  δεν  εξηγείται  μόνο  από  την  επίδραση  του  Θεοφάνη  εκεί.  Πιστεύουμε  ότι  την  απεικόνισή  του  στην 
Κοίμηση  υπαγορεύει  και  το  ιδιαίτερο  νόημά  του,  που  θα  προσπαθήσουμε  πιο  κάτω  να  ερμηνεύσουμε. 

51  Το  εξαπτέρυγο  γράφεται  κάτω  από  την  κορυφή  της  δεύτερης  δόξας  του  Χριστού,  πλημμυρισμένης  από  αγγέλους,  στην 
εικόνα  της  Κοίμησης  που  βρίσκεται  στο  ομώνυμο  παρεκκλήσι  της  μονής  Σινά  και  αποδίδεται  στον  Γεώργιο  Κλόντζα,  τόσο 
από  τη  Μ.  Κωνσταντουδάκη-Κιτρομηλίδου  (Τρίπτυχο  Γεωργίου  Κλόντζα  (;),  άλλοτε  σε  ξένη  ιδιωτική  συλλογή.  Πεπραγ¬ 
μένα  του  Ε'  Κρητολογικού  Συνεδρίου,  1985,  Β',  237,  σημ.  109),  όσο  και  από  τη  Μ.  Αχειμάστου-Ποταμιάνου  (Η  Κοίμηση 
της  Θεοτόκου  σε  δύο  εικόνες  της  Κω,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΓ'  (1985-1986),  130,  εικ.  10). 

52  Από  τις  εικόνες  της  Κοίμησης  του  Κρητικού  ζωγράφου  του  Που  αι.  (βλ.  Χατζηδάκης,  ό.π.  (υποσημ.  12),  193,  αριθ.  6 
και  17  και  σ.  195,  αριθ.  26  και  40),  μόνο  η  Κοίμηση  του  Αγίου  Γεωργίου  της  Βενετίας  εικονίζει  τα  χερουβείμ  και  κάτω  από 
την  κορυφή  της  δεύτερης  δόξας  του  Χριστού  (βλ.  Μ.  Θΐιαίζίάαΐαϊ,  Ιεόηεε  άε  5αίηΙ-ΟεοΓ@ε5  άε$  Ο  τεεί  ο!  άε  Ια  ϋοΐΐεεάοπ  άε 
ΓΙπείίίυί,  νεηίεε  1962,  αριθ.  130,  πίν.  70). 

53  Βλ.  υποσημ.  37. 

54  Βλ.  υηόβπνοοό,  ΚΒήγε,  1,  164,  όπου  το  τοξωτό  τμήμα  του  τοίχου  αριστερά  στην  παράσταση  περιγράφεται  ως  περίεργα 
σχεδιασμένο  με  τον  πυργίσκο  στην  κορυφή  και  τα  δύο  ανοίγματα  που  χωρίζονται  μεταξύ  τους  με  κίονα.  Στην  ερμηνευτική 
προσέγγιση  του  στοιχείου  που  θα  επιχειρήσουμε  πιο  κάτω,  θα  υποστηρίξουμε  ότι  αυτό  υπαινίσσεται  τα  Άγια  των  Αγίων 
του  καθαγιασμένου  ναού  της  Καινής  Διαθήκης,  όπως  προεικονίζεται  με  το  ναό  του  Σολομώντα  στην  Παλαιά  Διαθήκη  και 
όπως  αποδίδεται  σε  σχετικές  παραστάσεις  του  Μου  αι, 

55  Ο.  Μίΐΐεί,  ΜοηυπιεπίΞ  ύγζΒΠΙίηε  άε  Μίεΐτα,  ΑΙΒιιπι,  Ρετίε  1910,  πίν.  116.4.  Ο  τοίχος  εκεί  που  ενώνει  τα  δύο  πλαϊνά 
οικοδομήματα  ανοίγεται  σε  μεγάλο  τόξο,  που  περικλείει  όλα  περίπου  τα  πρόσωπα  της  παράστασης. 


Η  ΚΟΙΜΗΣΗ  ΤΟΥ  ΑΝΔΡΕΟΥ  ΡΙΤΖΟΥ  ΤΟΥ  ΛΟΝΔΙΝΟΥ 
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κίνηση  του  Χριστού.  Ο  Χριστός  σε  όλες  τις  παραστάσεις  της  ομάδας  στέκει  με  το  πρόσωπο  σχε¬ 
δόν  κατ’  ενώπιον  με  μόνη  εξαίρεση  την  εικόνα  της  Πάτμου,  όπου  ο  Χριστός  γέρνει  το  κεφάλι 
αριστερά.  Η  όρθια  και  μετωπική  στάση  του  εξαιρετικά  ψηλόλιγνου  Χριστού,  με  την  πτυχωτή 
απόληξη  του  ιματίου  του,  που  πέφτει  δεξιά  και  κάτω  από  τα  καλυμμένα  με  το  ιμάτιο  χέρια  του, 
εφαρμόζεται  στον  Χριστό  της  ψηφιδωτής  Κοίμησης  της  μονής  της  Χώρας  στις  αρχές  του  14ου  αι. 
Η  ίδια  εικονογραφία  περνάει  και  σε  κρητικές  εικόνες  του  15ου  αι.,  πιθανότατα  με  κωνσταντινου- 
πολίτικο  πρότυπο,  όπως  στις  δύο  εικόνες  της  Κοίμησης  του  Ανδρέου  Ρίτζου,  ο  οποίος  χρησιμο¬ 
ποιεί  ανθίβολα  του  Αγγέλου56,  και  στις  υπόλοιπες  εικόνες  της  ομάδας  που  εξετάζουμε. 

Τέλος,  κοινό  χαρακτηριστικό  για  τις  εικόνες  της  ομάδας  μας  αποτελεί,  αλλού  περισσότερο 
και  αλλού  λιγότερο,  η  σταυρική  διάταξη  των  δύο  κεντρικών  μορφών57  της  παράστασης,  που  σε 
μερικές  από  αυτές,  όπως  στην  εικόνα  του  Λονδίνου,  στην  Κοίμηση  της  εικόνας  του  Μουσείου  της 
Πόλεως  των  Αθηνών  και  ιδιαίτερα  στην  εικόνα  του  Θεοφάνη,  τονίζεται  υπερβολικά. 

Τεχνοτροπικές  παρατηρήσεις 

Τεχνοτροπικά  η  Κοίμηση  του  Λονδίνου  σχετίζεται  περισσότερο  με  τις  ιταλίζουσες  εικόνες 
του  Ανδρέου  Ρίτζου  και  λιγότερο  με  τα  έργα  του  που  εντάσσονται  στη  βυζαντινή  παράδοση.  Είναι 
γνωστή  η  ικανότητα  του  μεγάλου  κρητικού  ζωγράφου  να  ανταποκρίνεται  στις  δύο  καλλιτεχνικές 
τάσεις  της  εποχής  και  του  χώρου  του,  τόσο  δηλαδή  στη  ιτιαπίεΓδ  όσο  και  στη  Γηαηίυτα  \ά- 
Ιίη358.  Και  το  ζωγραφικό  του  έργο  χωρίζεται  σε  εικόνες  πιστές  στη  βυζαντινή  παράδοση  και  σε 
εικόνες  με  εικονογραφικά  και  τεχνοτροπικά  στοιχεία  που  προέρχονται  από  την  υστερογοτθική 
ζωγραφική  του  Μου  αι. 

Από  τα  γνωστότερα  και  σημαντικά  έργα  της  ιταλίζουσας  τεχνοτροπίας  είναι  και  η  ενυπό¬ 
γραφη  εικόνα  του  με  το  ιησουητικό  θέμα  .ΙΗ5  (.Ιεδίΐδ  Ηοαιίηυιη  δ&Ιν&ΙΟΓ)59,  που  αγοράστηκε  πρό¬ 
σφατα  από  το  Βυζαντινό  Μουσείο.  Τις  τεχνικές  και  τα  ζωγραφικά  μέσα  που  χρησιμοποιεί  ο  Αν- 
δρέας  Ρίτζος  στη  Σταύρωση  (Πίν.  178)  και  την  Ανάσταση,  που  εγγράφονται  στα  αρχικά  του 
λατινικού  μονογράμματος  του  Χριστού,  βρίσκουμε  και  στην  εικόνα  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου, 
παρά  το  γεγονός  ότι  η  παράσταση  εδώ  κινείται  στην  αυστηρή  βυζαντινή  παράδοση  και  δεν  σχετί¬ 
ζεται  εικονογραφικά  με  το  ΙΗ8. 


56  Μ.  Οβίωραη,  I  ρΐιΐοΓΐ  Απάτεβ  ε  Νίεοΐβ  Κίζο  03  03ΐκ1ί3,  Θησαυρϊσματα  10  (1973),  262,  αριθ.  εγγρ.  19. 

57  Η  υποδήλωση  του  σταυρού  γίνεται  ιδιαίτερα  αισθητή  στην  Κοίμηση  του  Λονδίνου,  όπου  οι  δύο  άξονες  του  κεντρικού 
θέματος  διασταυρώνονται  στο  κέντρο,  όμοιοι  με  κεραίες  σταυρού.  Τον  κάθετο  άξονα  παρακολουθεί  το  ψηλό  και  λιγνό 
σώμα  του  Χριστού  και  τον  οριζόντιο  το  εντελώς  άκαμπτο  σκήνωμα  της  Παναγίας. 

58  Για  τη  διπλή  αυτή  ικανότητα  του  Ανδρέου  Ρίτζου  και  των  σύγχρονόν  του  ζωγράφων,  βλ.  Μ.  (ΓΙΐΒίζίιΨλίϊ,  Εβ  ρείηΐυτε 
άε8  «πΐ3<Ιοηηεπ»  ου  «νέηέΐο-οτέΐοίδε»  εΐ  53  άεΒίίηβΐίοη,  Τεπεζ/ά,  €βπ ιγο  <3ί  τηεάίαζοηε  Ιτζ  Οπεηίε  ε  Οεάάεηίε  ($εςοΙί  ΧΥ-Χνί). 
ΑερεΙΙί  ε  ρεοΜβιηί,  Αηί  άεΐ  II  Οοηνερηο  ίηίεπιαζίοηζΐε  άι  εΐοήα  άεΙΙα  ανίΐίέ  Ρεπεζώ/Μ  (1973),  Ρίτεηζε  1977,  II,  675-690. 

56  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα,  279,  πίν.  632  και  ΟιαΙζίάβΕίδ,  Εεδ  άέύυίδ,  176.  Η  εικόνα  που  είχε  εντοπιστεί  από  τον  Ανδρέα 
Ξυγγόπουλο  στο  εμπόριο  είχε  για  πολλά  χρόνια  χαθεί.  Τελευταία  αναγνωρίστηκε  σε  ιδιωτική  συλλογή  και  αγοράστηκε 
από  το  Βυζαντινό  Μουσείο.  Βρίσκεται  σήμερα  στο  εργαστήριο  του  Βυζαντινού  Μουσείου  για  έρευνα  και  συντήρηση  και 
πρόκειται  σύντομα  να  εκτεθεί.  Η  εικόνα  χαρακτηρίζεται  ιταλοκρητική  για  τα  πολλά  δυτικά  στοιχεία  της  και  αποτελεί  ένα 
από  τα  πιο  ενδιαφέροντα  δείγματα  αυτής  της  ομάδας  των  Κρητικών  εικόνων  του  15ου  αι.  Παριστάνει  μέσα  στο  πάχος  των 
τριών  μεγάλων  γοτθικών  γραμμάτων  του  ιταλικού  μονογράμματος  του  Χριστού  ,ΙΗδ,  που  καλύπτουν  όλη  την  επιφάνειά  της, 
τη  Σταύρωση,  τη  δυτική  Ανάσταση  με  τον  Χριστό  και  το  λάβαρο  πάνω  από  την  πέτρινη  σαρκοφάγο  και  τη  βυζαντινή 
Ανάσταση  με  την  Εις  Άδου  Κάθοδο,  δοσμένη  όμως  και  εκείνη  με  τα  μέσα  της  δυτικής  ζωγραφικής.  Παρά  την  ιταλίζουσα 
απόδοση  του  έργου,  η  εικόνα  είναι  γνωστή  από  παλιά  σαν  «εο53  ρτειίοδβ  ρετ  ρίΐΐυτα  §Γεο3».  Βλ.  Οιβίζίάαίιίχ,  Εεδ  άέόυίδ,  177. 
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Τα  πλασίματα  στα  σαρκώματα  των  προσώπων  της  Κοίμησης  (Πίν.  179α)  γίνονται  με  εντελώς 
διάφανους  όμπρινους  προπλασμούς,  σχεδόν  ανύπαρκτους  χρωματικά  στα  σκιερά  μέρη  και  με  λίγα 
φώτα  που  θαμπίζουν  στις  άκρες  των  όγκων,  χωρίς  χρωματικές  ή  άλλες  μεταβάσεις.  Δεν  υπάρχουν 
καθόλου  περιγράμματα  στα  μάτια  και  τα  υπόλοιπα  χαρακτηριστικά  αποδίδονται  μόνο  με  το  φως, 
που  γράφει  τις  λεπτές  μύτες,  τις  μικρές  φωτεινές  κηλίδες  των  χειλιών,  τα  συνοπτικά  περιγράμματα 
των  αυτιών.  Κάποιοι  ρόδινοι  γλυκασμοί  αναμειγνύονται  συνήθως  με  τις  φωτεινές  άκρες  των  όγκων 
και  ιδιαίτερα  στα  μήλα  των  προσώπων.  Λεπτά  και  φωτισμένα  επίσης  μόνο  στις  άκρες  των  όγκων 
τα  μακριά  δάκτυλα  των  μορφών.  Γρήγορη  και  με  μεγάλη  μαεστρία  και  η  σχεδίαση  της  πτυχολο- 
γίας  των  ρούχων,  που  γίνεται  και  πάλι  κυρίως  με  το  φως,  με  μερικές  εξαιρέσεις  άτονων  περιγραμ¬ 
μάτων  στις  σκοτεινές  ιδιαίτερα  επιφάνειες  των  πτυχών.  Τα  πρόσωπα,  έντονα  θλιμμένα,  παραμένουν 
παρ’  όλα  αυτά  ζωντανά  και  ξύπνια  (Πίν.  179β)  με  τη  χαρακτηριστική  για  τη  ζωγραφική  του  Αν- 
δρέου  Ρίτζου  στιγμιαία  έκφραση  και  χωρίς  να  αφήνονται  στην  εύκολη  μανιερίστικη  έκσταση,  που 
συχνά  γοητεύει  τους  Κρητικούς  ζωγράφους  του  επόμενου  αιώνα. 

Ανάλογα  και  πολύ  συγγενικά  είναι  και  τα  τεχνοτροπικά  χαρακτηριστικά  της  εικόνας  του  ,ΙΗδ, 
παρά  τη  διαφοροποίηση  στο  ήθος  των  μορφών,  που  εδώ  έρχονται  κατευθείαν  από  τα  ιταλικά  υστε- 
ρογοτθικά  πρότυπα.  Οι  ίδιοι  διάφανοι  προπλασμοί  της  όμπρας,  τα  ίδια  φώτα  περισσότερο  απλω¬ 
μένα  εδώ,  χωρίς  περιγράμματα  και  χωρίς  περάσματα  με  χρωματικές  ή  τονικές  διαβαθμίσεις.  Φα¬ 
νερή  είναι  η  ομοιότητα  του  Χριστού  της  Ανάστασης  με  τον  Χριστό  της  Κοίμησης,  που 
επεκτείνεται  μέχρι  και  στα  φυσιογνωμικά  χαρακτηριστικά.  Τα  πρόσωπα  είναι  το  ίδιο  θλιμμένα, 
περισσότερο  τώρα  φορτισμένα  από  την  ιταλική  μελαγχολία,  αλλά  ακόμη  ζωντανά  και  ξύπνια, 
όπως  όλα  τα  πρόσωπα  που  ζωγραφίζει  ο  Ανδρέας  Ρίτζος.  Εντελώς  ιταλίζουσα  η  μορφή  του  νεαρού 
αγένειου  Ιωάννη  της  Σταύρωσης  (Πίν.  178)  ταυτίζεται,  στον  τρόπο  έκφρασης  της  θλίψης  του,  με 
τον  Ματθαίο  της  Κοίμησης,  καθώς  και  οι  δύο  μορφές  συνοφρυώνονται  με  την  ίδια  σχεδίαση  του 
μετώπου.  Το  πρόσωπο  επίσης  του  νεκρού  Χριστού  της  Σταύρωσης  θυμίζει  στην  απόδοσή  του  τη 
θλιμμένη  έκφραση  του  Μάρκου  της  Κοίμησης.  Η  ίδια  ιδέα  στα  σχήματα  των  φωτισμένων  όγκων 
και  στις  δύο  μορφές,  που  στο  νεκρό  Χριστό  της  Σταύρωσης  πέφτουν  σε  χαμηλότερους  τόνους.  Οι 
χαμηλοί  άλλωστε  τόνοι  των  χρωμάτων  είναι  κοινό  χαρακτηριστικό  και  των  δύο  εικόνων,  στοιχείο 
γνωστό  και  από  πολλές  ιταλοκρητικές  εικόνες  του  15ου  αι. 

Στοιχεία  σύγκρισης  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου  εντοπίζονται  και  σε  άλλες  εικόνες  που  υπο¬ 
γράφει  ο  Ανδρέας  Ρίτζος,  όπως  στην  Ανάληψη  του  Τόκιο60  και  φυσικά  στην  αδελφή  εικόνα  του 
Τορίνου61  με  θέμα  και  πάλι  την  Κοίμηση,  παρά  τη  διαφορετική  γενικότερα  αντίληψη  του  έργου 
και  το  διαφορετικό  σχέδιο  ή  ανθίβολο.  Με  την  Ανάληψη  του  Τόκιο  (Πίν.  180)  η  Κοίμηση  του 
Λονδίνου  ταυτίζεται  στις  κοινές  επιλογές  του  ζωγράφου,  κυρίως  στη  φυσιογνωμική  τυπολογία 
ορισμένων  μορφών,  που  τελικά  επικράτησαν  και  σ’  όλη  τη  μεταγενέστερη  κρητική  εικονογραφία. 
Όπως  προαναφέρθηκε,  ο  απόστολος  Ματθαίος  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου  παριστάνεται  με  δασύ 
μακρύ  γένι  και  κοντά  μαλλιά  που  καμπυλώνονται  χαμηλά  στο  μέτωπο  του  αγίου  και  σταματούν 
στον  αυχένα.  Τον  ίδιο  τύπο  χρησιμοποιεί  ο  Ρίτζος  στην  Ανάληψη  (Πίν.  180)  του  Τόκιο  για  τον 
Ματθαίο  που  διακρίνεται  αριστερά  και  δεύτερος  στη  πάνω  σειρά  των  αποστόλων  της  παράστασης. 
Ανάλογη  προτίμηση  του  ζωγράφου  διακρίνουμε  και  στην  απόδοση  του  Πέτρου  στην  Κοίμηση  του 


60  Κο$1ιί  ΚοίοΚί,  ϋ&ΟΓ  είπε  Ισεΐίδςΐιε  Ιλοηε  <1εχ  15.  .ΙαΗιΊιυηίΙειΊε  νοη  ΑηάΓεαδ  Κίιζοδ  ϊγπ  ΝΗΐίοηϊΙηιυχειιιη  ίιίΓ  \νεδ(1ΐοΗε 
Κυη$1  ίη  Τοίάο,  Βυΐΐείΐη  Αηηυεί  άυ  Μυεέε  ΝαήοηαΙ,  Τόκιο  (χ.χρ),  8-57,  εικ.  1-19  (ιαπωνικά  με  γερμανική  περίληψη)  και 
Χατζηδάκης,  Εικόνες  Πάτμου,  πίν.  201. 

61  Βλ.  υποσημ.  39. 
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Λονδίνου,  που  εικονίζεται  με  τα  ίδια  μέσα  που  αποδίδεται  ο  Πέτρος  στην  Ανάληψη  του  Τόκιο.  Και 
εκεί  όπως  και  στην  Κοίμηση  ο  Πέτρος  χαρακτηρίζεται  από  μια  τούφα  μαλλιών  σε  διπλή  καμπύ- 
λωση  ψηλά  στο  μέτωπο,  που  κατευθύνεται  προς  τα  αριστερά.  Ο  τύπος  αυτός  των  δύο  αποστόλων 
εφαρμόζεται  στις  περισσότερες  από  τις  μεταγενέστερες  απεικονίσεις  τους  σε  εικόνες  της  κρητικής 
ζωγραφικής  από  το  τέλος  του  15ου  αι.  και  εξής.  Μ’  αυτό  τον  τρόπο,  το  τελευταίο  στοιχείο  προσφέ- 
ρεται  και  για  τη  χρονολόγηση  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου,  που  θεωρούμε  και  από  άλλα  στοιχεία 
της  ότι  ανήκει  στο  τέλος  του  15ου  αι.  Είναι  έτσι  χρονολογικά  κοντά  στην  Ανάληψη  του  Τόκιο  και 
οπωσδήποτε  μεταγενέστερη  από  την  Κοίμηση  του  Τορίνου,  όπου  οι  τύποι  των  δύο  αποστόλων 
παρακολουθούν  από  πιο  κοντά  τα  παλαιολόγεια  πρότυπα62.  Ο  Πέτρος,  ειδικότερα,  παριστάνεται 
εκεί  με  μακριά  κυματιστή  κόμη  που  φθάνει  μέχρι  τους  ώμους  του.  Με  την  εικόνα  του  Τορίνου63  η 
Κοίμησή  μας  σχετίζεται  πέρα  από  τα  λίγα  κοινά  τεχνοτροπικά  χαρακτηριστικά  και  με  κοινές 
εικονογραφικές  επιλογές,  που  αποτελούν  μόνιμες  εφαρμογές  του  ζωγράφου  παρά  το  διαφορετικό, 
όπως  προαναφέρθηκε,  σχέδιο. 

Εκτός  από  το  εξαπτέρυγο  που  σκιάζει  το  κεντρικό  θέμα  και  την  όρθια  στάση  του  Χριστού, 
που  αποτελούν  και  τα  καθοριστικότερα  για  τη  σχέση  των  δύο  έργων  στοιχεία,  σημειώνονται  και 
άλλα,  όπως  τα  φουντωτά  φυλλώματα  των  δένδρων  ανάμεσα  στα  δύο  κτίρια  του  αρχιτεκτονικού 
βάθους,  η  ακτινωτή  και  οξυκόρυφη  δόξα  του  Χριστού  με  τις  ακτίνες  που  κατευθύνονται  προς  τα 
πάνω,  τα  αστέρια  που  γεμίζουν  τη  δεύτερη  δόξα  των  αγγέλων,  η  κίνηση  του  νεαρού  και  αγένειου 
Φιλίππου  με  το  χέρι  ακουμπισμένο  στο  πρόσωπό  του,  ο  πρώτος  αριστερά  άγγελος  της  δεύτερης 
δόξας  με  το  χέρι  ακουμπισμένο  στο  στήθος,  το  επιπεδόστεγο  κτίριο  αριστερά  με  την  κεραμοσκεπή 
στέγη,  ο  αριστερός  όμιλος  των  γυναικών.  Όλα  τα  παραπάνω  στοιχεία,  με  κάποια  ίσως  διαφορο¬ 
ποίηση,  εφαρμόζονται  και  στην  Κοίμηση  του  Λονδίνου.  Τα  φουντωτά  φυλλώματα  των  δένδρων 
γράφονται  και  εδώ,  αλλά  στην  εξωτερική  πλευρά  των  κτιρίων  του  βάθους,  γιατί  το  μεταξύ  τους 
διάστημα  καλύπτεται  από  τον  ημικυκλικό  τοίχο  που  τα  ενώνει.  Η  δόξα  του  Χριστού  είναι  και  εδώ 
το  ίδιο  οξυκόρυφη  και  ακτινωτή,  με  τις  ακτίνες  επίσης  προς  τα  πάνω,  τα  αστέρια  της  δεύτερης 
δόξας,  περισσότερο  επιπόλαια  γραμμένα,  υπάρχουν,  ο  άγγελος  με  το  χέρι  ακουμπισμένο  στο 
στήθος  εμφανίζεται  εδώ  στην  ίδια  κίνηση  και  στάση  στη  δεξιά  πλευρά  και  ο  όμιλος  των  τριών 
γυναικών  δεν  διαφοροποιείται  τελείως.  Τέλος,  η  ωραία  λεπτομέρεια  του  Φιλίππου  με  το  χέρι 
ακουμπισμένο  στο  πρόσωπο  (Πίν.  179β)  δίνεται  εδώ  με  μεγαλύτερη  συγκίνηση.  Η  ιδέα  της  απεικό¬ 
νισης  του  Φιλίππου  σε  στάση  και  κίνηση  γνωστή  από  την  εικονογραφία  της  Σταύρωσης64  δεν 

ν 

είναι  τυχαία.  Γιατί  στοιχεία  της  Σταύρωσης  και  της  θλίψης  της  περνούν  άφθονα  στην  εικόνα  μας 
χωρίς  να  λείπουν  και  από  την  εικόνα  του  Τορίνου.  Εκτός  από  τα  δύο  μικρά  αγγελούδια,  που 
θυμίζουν  έντονα  τους  λυπημένους  αγγέλους  της  Σταύρωσης65,  έξι  τουλάχιστον  πρόσωπα  της  παρά- 


62  Με  τον  ίδιο  εικονογραφικά  και  φυσιογνωμικό  τρόπο  εικονίζεται  ο  Πέτρος  στο  δεξιό  τμήμα  της  ψηφιδωτής  Κοίμησης 
των  Αγίων  Αποστόλων  της  Θεσσαλονίκης,  που  αποτελεί  απ’  όσο  μπορούμε  να  είμαστε  βέβαιοι,  και  το  πρότυπο  της  πλού¬ 
σιας  σε  εικονογραφικά  στοιχεία  Κοίμησης  του  Τορίνου.  Βλ.  Α.  Ξυγγόπουλος,  Η  ψηφιδωτή  διακόσμηση  του  ναού  των 
Αγίων  Αποστόλων  Θεσσαλονίκης ,  Εταιρεία  Μακεδονικών  Σπουδών,  Μακεδονική  Βιβλιοθήκη,  Θεσσαλονίκη  1953,  πίν.  31 
και  32.1. 

63  Βλ.  υποσημ.  39. 

54  Βλ.  πρόχειρα  τη  θέση,  την  κίνηση  και  την  έκφραση  του  προσώπου  της  Παναγίας  στη  Σταύρωση  του  15ου  αι.  της 
Πάτμου.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου ,  πίν.  6. 

65  Οι  δύο  μικροί  άγγελοι  που  πετούν  προς  την  Κοίμηση  δεν  είναι  καινούργιο  εικονογραφικά  στοιχείο.  Με  τα  χέρια 
καλυμμένα  από  το  ιμάτιό  τους,  όπως  περίπου  και  στην  Κοίμησή  μας,  παριστάνονται  ήδη  από  το  10ο  αι.  στο  ελεφαντοστέινο 
του  Μονάχου-  αλλά  εκεί  εικονίζονται  έτοιμοι  να  παραλάβουν  την  ψυχή  της  Παναγίας  από  τα  χέρια  του  Χριστού  (\ντ3- 
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στάσής  μας  παριστάνονται  με  το  χέρι  στο  πρόσωπο,  στάση  που  αποτελεί  την  πιο  καθιερωμένη 
χειρονομία  θλίψης  στη  βυζαντινή  τυπολογία  του  πένθους66. 

Εδώ  πρέπει  να  θυμίσουμε  ότι  βαθιά  θλίψη  χαρακτηρίζει  και  όλη  τη  ζωγραφική  του  15ου  αι.67 
και  απ’  αυτό  τον  κανόνα  δεν  φαίνεται  να  εξαιρείται  και  ο  Ανδρέας  Ρίτζος,  άξιος  άλλωστε  εκφρα¬ 
στής  του  αιώνα  του.  Είναι  γνωστό  ότι  αν  δεν  δημιούργησε,  τουλάχιστον  καθιέρωσε  την  πιο  φορτι¬ 
σμένη  από  θλίψη  και  μελαγχολία  παράσταση  της  Παναγίας  του  Πάθους. 

Ερμηνευτική  προσέγγιση 

Αναφέρθηκε  ήδη  ότι  στην  παράσταση  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου,  όπως  και  σε  όλες  τις 
εικόνες  της  ομάδας  που  εξετάζουμε,  ορισμένα  από  τα  εικονογραφικά  στοιχεία  τους  αποτελούν 
σαφείς  ιδιαιτερότητες,  που  διαφοροποιούν  την  Κοίμηση  από  την  παλιά  και  αποκρυσταλλωμένη 
εικονογραφία  της  και  προκαλούν  το  ενδιαφέρον  μιας  ειδικής  έρευνας.  Απ’  αυτά  ξεχωρίζουν  το 
μεγάλο  εξαπτέρυγο,  που  σκιάζει  τον  Χριστό  ή  όλο  το  κεντρικό  θέμα,  η  επίμονα  δοσμένη  σταυρική 
διάταξη  των  δύο  κεντρικών  μορφών  της  Παναγίας  και  του  Χριστού,  που  κάποτε  αποδίδεται  με 
ξεχωριστά  προβαλλόμενο  τρόπο,  το  υπερυψωμένο  τόξο  του  ημικυκλικού  τοίχου  στο  αρχιτεκτο¬ 
νικό  βάθος,  όπως  και  η  υπερβολικά  μεγάλη  νεκρική  κλίνη  της  Παναγίας.  Η  απεικόνιση  αυτών  των 
στοιχείων  στην  Κοίμηση  της  Παναγίας  του  Ντον68,  που  αποδίδεται  στον  Θεοφάνη  τον  Έλληνα 
όπου  η  παράσταση  εκεί  περιορίζεται  όλο  και  πιο  πολύ  στο  κεντρικό  θέμα,  με  υπερτονισμένη  τη 
σταυρική  διάταξη  των  δύο  κεντρικών  μορφών  και  το  κατακόκκινο  μεγάλο  εξαπτέρυγο  πάνω  στο 
φωτοστέφανο  του  Χριστού  (Πίν.  181),  φανερώνει  κάποια  προσπάθεια  του  Θεοφάνη  να  πει  κάτι  πιο 
πέρα  από  το  γεγονός  της  Κοίμησης.  Στην  αποκρυπτογράφηση  αυτών  των  νοημάτων  συμβάλλει 
κατ’  αρχήν  η  Ερμηνεία69  με  την  πολύτιμη  πληροφορία  ότι  το  ειλητάριο  του  προφήτη  Δαβίδ  στην 
Κοίμηση  φέρει  το  επίγραμμα  Άνάστηθι  Κύριε  εις  τήν  άνάπαυσίν  Σου  Σύ  καί  ή  κιβωτός  τον  αγιά¬ 
σματος  Σου 70  με  προφανή  αναφορά  στην  Κοίμηση71  ως  πραγμάτωση  στην  Καινή  Διαθήκη  της 
προφητείας  που  την  προϊστόρησε. 

Ακολουθούν  οι  ύμνοι  και  τα  ομιλητικά  κείμενα  με  άπειρες  και  εκτενείς  αναφορές  σε  επεισόδια 


ΐϊδΙ&νν-ΜίϊΓονίά  -  Ολιιηεν,  Τ3  ϋοιτηίιίοη,  138,  εικ.  4).  Αυτό  το  νόημα,  που  ίσως  δεν  παύει  να  υπάρχει  και  στην  απεικόνιση 
των  αγγέλων  της  Κοίμησής  μας,  μοιάζει  εδώ  να  υποχωρεί  και  τη  θέση  του  παίρνει  η  έντονα  προβαλλόμενη  θλίψη.  Οι  δύο 
άγγελοι  τώρα  φέρνουν  τα  καλυμμένα  και  εδώ  από  το  ιμάτιο  χέρια  τους  τόσο  κοντά  στο  πρόσωπό  τους  σαν  να  θέλουν  να 
κρύψουν  τα  δάκρυά  τους.  Αυτή  η  στάση  και  έκφραση  των  αγγέλων  χαρακτηρίζει  τους  αγγέλους  που  πετούν  προς  τη 
Σταύρωση  σε  παραστάσεις  κυρίως  του  15ου  αι.  Από  τα  πιο  ωραία  παραδείγματα,  τα  αγγελούδια  της  Σταύρωσης  στη  Σταυ¬ 
ροθήκη  του  Βησσαρίωνα,  βλ.  Μ.  ΟΗπΙζίάπΙάδ  στο  Κ.  ν/είΐζτηβηη  -  δ.  Κ3άο]είέ,  Εε §Γ3ηά  Ιίντε  άεε  ίεόηεε,  Ρεπ5  1983,  πίν.  125, 
και  η  Σταύρωση  του  Νικολάου  Ρίτζου  στο  πλαίσιο  της  εικόνας  της  Δέησης  του  Σεράγεβο.  Οι  άγγελοι  εκεί  είναι  πανομοιό¬ 
τυποι  εικονογραφικά  με  τους  αγγέλους  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου.  V.  ϋ)ιιτίέ,  Εε$  ίεδπεε  άε  Υουβοείανίε,  Βεί^άε  1961, 
115,  αριθ.  κατ.  52,  πίν.  ΕΧΧΙΙ.  Χατζηδάκης,  Εικόνες  της  Πάτμου,  πίν.  202. 

66  Η.  Μα^ιαίτε,  ΤΗε  άερίεΐίοη  οί  δοττοιν  ίη  Μίόιΐΐε  Βγζαηΐίηε  3«,  ΩΟΡ  31  (1977),  132-140. 

67  X.  Μπαλτογιάννη,  Στοιχεία  θλίψης  στην  εικονογραφία  του  15ου  αι.,  Όγδοο  Συμπόσιο  βυζαντινής  και  μεταβυζαντινής 
αρχαιολογίας  και  τέχνης,  Πρόγραμμα  και  περιλήψεις  ανακοινώσεων,  Αθήνα  1988,  67. 

68  Βλ.  υποσημ.  36. 

69  Ερμηνεία ,  277. 

70  Είναι  ο  ψαλμός  ΡΛΑ',  8  του  Δαβίδ.  Οι  περικοπές  της  Παλαιάς  Διαθήκης  λαμβάνονται  από  Α.  ΚβΙιΙΓδ,  Σερίυβξίηία  ίά  εεΐ 
Υείυε  ΤεεΙαπιεπιυπι  Οταεεα  ]υχΐ3  ΙΧΧ  ίπίετρεείεί  (8η  έκδ.),  δίιιΙΙβΒΓΐ  1965. 

71  Στον  ίδιο  ψαλμό  αναφέρεται  και  ο  ύμνος  του  Θεοφάνη  που  διαβάζεται  την  ημέρα  της  Κοίμησης:  Δανϊτικήν  ωδήν 
σήμερον  άσωμεν  Χριστώ  τώ  Θεώ...  Ή  γάρ  έκ  σπέρματος  Δαυίδ...  έν  ταΐς  χερσί  τού  έαυτής  Υϊοΰ  καί  Δεσπότου...  ένδόξως 
καί  υπέρ  λόγον  μετατίθεται.  Βλ.  Μηναίον  Αύγουστον,  Εκκλησιαστική  Βιβλιοθήκη  «Φως»,  Αθήναι  1970,  148. 
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της  κιβωτού  ως  προεικονίσεις  της  Κοίμησης  και,  τέλος,  οι  ίδιες  οι  παραστάσεις  με  τα  ίδια  θέματα 
σε  χειρόγραφα,  εικόνες  και  τοιχογραφίες. 

Από  τα  πρώτα  εξηγητικά  κείμενα,  η  κιβωτός,  η  τράπεζα  του  θυσιαστηρίου,  τα  σκεύη  της,  η 
σκηνή  του  μαρτυρίου  και  η  μεταφορά  τους  στα  Άγια  των  Αγίων  του  ναού  του  Σολομώντα  ερμηνεύ¬ 
τηκαν  ως  προεικονίσεις  της  Ενσάρκωσης  και  του  Πάθους,  από  χριστολογική  όμως  άποψη72.  Από 
τον  4ο  αι.  οι  ίδιες  προφητείες  θεωρήθηκαν  ότι  προεικονίζουν  και  την  Παναγία  για  το  ρόλο  της  στο 
μυστήριο  της  Θείας  Οικονομίας.  Μ’  αυτό  το  νόημα  περνούν  στους  ύμνους  και  στα  ομιλητικά73  και 
λειτουργικά  κείμενα,  που  με  τη  σειρά  τους  επηρεάζουν  από  πολύ  νωρίς  την  εικονογραφία74.  Ιδιαί¬ 
τερη  αναφορά  στα  θέματα  των  προεικονίσεων  της  Παλαιός  Διαθήκης  και  στην  ερμηνεία  τους 
γίνεται  το  14ο  αι.75  και  κυρίως  από  τους  Ησυχαστές  στη  θεώρησή  τους  για  τις  Θείες  Ενέργειες76.  Η 
παλιά  υμνογραφία  που  κατακλύζεται  από  παρόμοιες  αναφορές  και  ο  Ιωάννης  ο  Δαμασκηνός,  ο 
αγαπημένος  των  Ησυχαστών,  θα  επηρεάσουν77  τώρα  καθοριστικά  τα  μεγάλα  τοιχογραφημένα  σύ¬ 
νολα  του  14ου  αι.  Η  Παναγία  θα  ζωγραφίζεται  συχνά  κιβωτός  Καινής  Διαθήκης  και  όχι  λιγότερο 
συχνά  τράπεζα  ζωηφόρος,  σκηνή  του  Μωυσέως,  σωματικός  ναός,  μέσα  όμως  σε  μνημειακές  συνθέ- 


72  Την  καθαρά  χριστολογική  θέση  του  αποστόλου  Παύλου  για  τη  σκηνή  και  τα  τελούμενα  σ’  αυτήν  βρίσκουμε  στην 
«Προς  Εβραίους»  επιστολή  και  ιδιαίτερα  στο  κεφ.  Θ’,  II.  Βλ.  Π.  Ν.  Τρεμπέλας,  Υπόμνημα  εις  τας  επι στολάς  της  Κ. 
Διαθήκης,  Αθήναι  1956,  Γ',  125. 

73  Από  τις  ωραιότερες  αναφορές  στην  Παναγία  της  Κοίμησης  ως  κιβωτού  σημειώνουμε  τους  λόγους  του  Ιωάννη  του 
Δαμασκηνού  και  ιδιαίτερα  το  Β'  εγκώμιο  στην  Κοίμηση,  όπου  η  Παναγία  συνδέεται  αρκετές  φορές  με  την  κιβωτό  και  την 
τράπεζα.  Βλ.  ΡΟ  96,  724,  όπου:  Σήμερον  ή  ιερά  τε  καί  έμψυχος  κιβωτός  τού  ζώντος  Θεοΰ...  έν  ναφ  Κυρίου  καταπαύεται. 
Στην  ίδια  στήλη:  Σήμερον  ή...  άκακος  ψυχή...  έκπτάσα  τής  κιβωτού,  του  Θεοδόχου  φημί  καί  ζωαρχικοΰ  σώματος  εύρεν 
άνάπαυσιν.  Στη  στήλη  πάλι  737:  Τότε  δέ,  ή  κιβωτός  τοΰ  Κυρίου...  διά  μέσου  τοΰ  τάφου  διαβιβάζεται.  Στην  Παναγία  ως 
κιβωτού  της  Κοίμησης  αναφέρεται  και  ο  Ανδρέας  Κρήτης  στο  Β'  λόγο  του  «Είς  τήν  Κοίμησιν  τής  Ύπεραγίας  Δεσποίνης 
ήμών  Θεοτόκου»,  βλ.  ΡΟ  97,  1069:  Ή  ώς  έν  κιβωτώ  τή  μήτρμ  τήν  ζωήν  δεξαμενή  νεκρά  καί  άπνους  έπΐ  κλίνης  κειμένη. 

74  Εικονογραφικά  διαμορφωμένες,  σε  μεμονωμένες  όμως  και  συνοπτικές  παραστάσεις,  εμφανίζονται  οι  προεικονίσεις  της 
Παναγίας  σε  χειρόγραφα  και  εικόνες  του  10ου,  11ου  και  12ου  αι.  Από  τις  πιο  ενδιαφέρουσες  για  την  έρευνά  μας  είναι  η 
μικρογραφία  της  σκηνής  του  μαρτυρίου  στο  χειρόγραφο  της  Σμύρνης  του  Κοσμά  του  Ινδικοπλεύστη,  όπου,  αντί  της 
σκηνής,  εικονίζεται  η  Παναγία  ένθρονη,  Βρεφοκρατούσα,  μέσα  σε  πλαίσιο  με  τοξωτή  απόληξη  και  η  επιγραφή  που  συνο¬ 
δεύει  την  παράσταση  ονομάζει  την  Παναγία  σκηνή  του  μαρτυρίου.  Η  παράσταση  λοιπόν  λειτουργεί  εδώ  αντίστροφα.  Η 
Παναγία  της  Καινής  Διαθήκης  είναι  η  πραγμάτωση  της  προεικόνισής  της  στην  Παλαιά  Διαθήκη,  εικαστική  επιχειρηματο¬ 
λογία  που  εφαρμόζεται,  όπως  θα  προσπαθήσουμε  να  αποδείξουμε,  και  στην  Κοίμησή  μας.  Βλ.  3.  διτζγβοινδλγ,  ΰετ  Βϊΐάετ- 
λτείε  άεε  ρηεεΗίεεΗεη  ΡΗγεϊοΙομυε  άεε  Κοετηζε  ΙηάίλορΙεαεΙεε  υπό  Οεΐαίευεά  πασά  ΗεηάεαίιήίΙεη  <3ετ  ΒίδΙίοΐήελ  ζυ  Βτηγτηει, 
Εείρζίβ  1899,  56,  πίν.  XXVI. 

75  Με  ιδιαίτερη  επιμονή  αναφέρονται  στις  προεικονίσεις  της  Παλαιάς  Διαθήκης  πολλές  Ομιλίες  του  Μου  αι.  στην 
Κοίμηση,  όπως  του  Νικηφόρου  Χούμνου,  του  Γενναδίου  Σχολαρίου,  του  Νικολάου  Καβάσιλα  και  του  Γρηγορίου  Παλαμά, 
όπου  η  Παναγία  της  Κοίμησης  είναι  και  πάλι  η  κιβωτός  του  αγιάσματος,  με  αναφορά  στο  προφητικό,  όπως  λέει,  άσμα  του 
Δαβίδ.  ΡΟ  51,  465. 

76  Συχνότατες  είναι  οι  αναφορές  στην  Παναγία  και  το  ρόλο  της  στην  Ενσάρκωση  σε  σχέση  με  τα  βιβλικά  κείμενα  που 
την  προϊστόρησαν.  Η  πιο  ενδιαφέρουσα  ίσως  είναι  η  ερμηνεία  που  δίνεται  από  τον  Γρηγόριο  τον  Παλαμά  για  την  περι¬ 
κοπή  των  Παροιμιών,  κεφ.  9:1  κ.ε.  Σοφία  Θεοΰ  ώκοδόμησεν  έν  έαυτή  οίκον,  στο  διάλογο  με  τον  Γρήγορά,  όπου,  όπως 
συνοψίζει  και  ο  Φιλόθεος,  οίκος  της  Σοφίας  του  Θεού  νοείται  και  η  Παναγία.  Βλ.  I.  ΜεγεηάθΓίϊ,  Τ’ίεοποβΓΒρΙιίε  άε  Ια 
δαβεεεε  ϋίνίπε,  ΟαΙιΑτεΙι  X  (1959)  (στο  εξής:  Ε’ίεοηοβταρίιίε),  262. 

77  Η  επίδραση  της  παλιάς  υμνογραφίας  και  των  ομιλητικών  κειμένων  στην  εικονογραφία  των  προεικονίσεων,  που  επί¬ 
μονα  ζωγραφίζονται  αυτή  την  εποχή,  φαίνεται  και  από  την  παρουσία,  δίπλα  ή  κοντά  σ’  αυτές  τις  παραστάσεις,  ιδιαίτερα 
της  Κοίμησης,  των  ίδιων  των  μελωδών  και  κυρίως  του  Ιωάννη  του  Δαμασκηνού,  του  Κοσμά  του  Μαϊουμά,  του  Ιωσήφ  του 
υμνωδού  και  του  Θεοφάνη.  Για  την  κατηγορία  των  μελωδών  στις  Κοιμήσεις  του  Μου  αι.,  ιδιαίτερα  στη  Βουλγαρία,  βλ. 
Α.  ΟταθαΓ,  ό.π.  (υποσημ.  45),  79-80. 


364 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠΑΛΤΟΓΙΑΝΝΗ 


σεις  γεμάτες  νοήματα  και  συμβολισμούς78.  Τα  θέματα  των  προεικονίσεων  του  Μου  αι.  δεν  είναι 
πια  τα  απλά  σύμβολα  που  μεμονωμένα  και  σποραδικά  ανιχνεύονταν  στις  μικρογραφίες  των  χειρο¬ 
γράφων  και  των  εικόνων-  είναι  ολόκληρα  τα  δρώμενα  της  Παλαιός  Διαθήκης,  που  προμηνύουν  την 
πραγμάτωσή  τους  στην  Καινή  Διαθήκη,  αποδεικνύοντας  και  τη  σχέση  των  δύο  Γραφών.  Στις  πα¬ 
ραστάσεις  της  μεταφοράς  και  εγκατάστασης  της  κιβωτού  στο  ναό  του  Σολομώντα,  στην  κλίμακα 
του  Ιακώβ,  στο  όραμα  της  καιομένης  βάτου  αναγνωρίζονται  το  Γενέσιο  της  Παναγίας,  τα  Εισόδια, 
ο  Ευαγγελισμός,  η  Κοίμηση79. 

Μέσα  σ’  αυτό  το  χορό  των  προεικονίσεων  και  των  μυστικών  νοημάτων  και  σ’  αυτή  την  τα¬ 
ραγμένη  και  πάλι  από  θεολογικές  έριδες  εποχή  θα  εντάξουμε  και  τη  διαμόρφωση  του  προτύπου 
των  Κοιμήσεων  της  ομάδας  που  εξετάζουμε,  φανερά  φορτισμένων  με  ανάλογα  νοήματα  και  προ¬ 
βληματισμούς.  Και  θα  προσπαθήσουμε  να  αποκρυπτογραφήσουμε  αυτή  την  εικονογραφική  και 
νοηματική  σχέση  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου  και  των  άλλων  με  τις  γνωστές  παραστάσεις  των 
προεικονίσεων  τυο  Μου  αι.,  της  σκηνής  του  μαρτυρίου,  της  εγκατάστασης  της  κιβωτού  στο  ναό 
του  Σολομώντα,  της  Θεού  Σοφίας. 

Πρέπει  να  σημειωθεί  ότι  αυτή  η  σχέση  επιχειρείται  τώρα  με  αντίστροφη  εικαστική  επιχειρη¬ 
ματολογία.  Δεν  έχουμε  εδώ  παράσταση  της  Παλαιός  Διαθήκης,  που  λειτουργεί  ως  προφητική  προ¬ 
εικόνιση  της  Καινής  Διαθήκης,  αλλά  την  απεικόνιση  της  πραγμάτωσης  των  προφητειών  με  σκηνή 
της  Καινής  Διαθήκης.  Η  εικονογραφική  αυτή  πρακτική  δεν  είναι  μοναδική,  και  στην  περίπτωση 
της  Κοίμησης  υπάρχει  το  προηγούμενο  της  τοιχογραφίας  του  14ου  αι.  με  το  ίδιο  θέμα  στο  Στάρο 
Ναγκορίτσινο80,  όπου  οι  προεικονίσεις  της  Παναγίας  που  σχετίζονται  και  με  την  Κοίμηση  συνυ¬ 
πάρχουν  και  εικονογραφούνται  πάνω  από  την  παράσταση  της  Κοίμησης  με  τους  προφήτες  που  τις 
προϊστόρησαν.  Διακρίνουμε  την  πύλη,  τη  βάτο,  τον  πόκο,  το  όρος,  την  κιβωτό  και  το  ναό  του 
Σολομώντα  που  ενδιαφέρει  ιδιαίτερα  την  ερμηνεία  της  παράστασής  μας. 

Συνηθέστερη  πάντοτε  η  εικονογραφική  πρακτική,  όπου  τα  επεισόδια  της  Παλαιός  Διαθήκης 
προεικονίζουν  τα  δρώμενα  της  Καινής,  έχει  να  προσφέρει  στο  14ο  αι.  πολλά  παράλληλα,  που 
συμβάλλουν  στην  κατανόηση  του  βαθύτερου  νοήματος  των  Κοιμήσεων  της  ομάδας  μας.  Από  τις 
πιο  σημαντικές  παραστάσεις  των  προεικονίσεων  του  Μου  αι.  για  τη  σχέση  τους  με  τους  συμβολι¬ 
σμούς  της  Κοίμησης  είναι  οι  τοιχογραφίες  που  καλύπτουν  το  δυτικό  μέρος  του  παρεκκλησίου  της 
μονής  της  Χώρας81.  Θεωρήθηκαν  ότι  προεικονίζουν  όλη  τη  ζωή  της  Παναγίας  από  το  Γενέσιο 
μέχρι  την  Κοίμησή  της.  Και  πιο  ενδιαφέρουσα  για  τη  συγκεκριμένη  έρευνα  είναι  η  μεταφορά  της 
κιβωτού  στο  ναό  του  Σολομώντα,  που  ερμηνεύει  το  εδάφιο  6,  κεφ.  27,  του  Γ'  βιβλίου  των  Βασι¬ 
λειών  και  που  κλιμακώνεται  σε  τέσσερις  παραστάσεις82,  με  την  εγκατάσταση  της  κιβωτού  στα 
Άγια  των  Αγίων  τελευταία  (Πίν.  182).  Η  σκηνή  θεωρήθηκε  ως  προεικόνιση  των  Εισοδίων  της 
Παναγίας83,  καθώς  το  σχετικό  εδάφιο  των  Βασιλειών  διαβάζεται  την  ημέρα  της  εορτής  των  Εισο- 
δίων  και  το  μεγαλύτερο  μέρος  των  ύμνων  και  προσευχών  της  ημέρας  αναφέρεται  στην  έμψυχον 


78  Για  τις  προεικονίσεις  της  Παναγίας  στη  ζωγραφική  του  14ου  αι.,  βλ.  κυρίως  δ.  ϋετ  ΝεΓεεεείαη,  Ρτο^ταπι  από  ίεοηοβτα- 
ρΐιγ  οΓ  Ρατεεείεείοη,  Καπγε  Ωμιπί,  4,  έκδ.  Ρ.  Α.  Ιίικίεηνοοίΐ,  Ρτίπεείοη  1975,  333  κ.ε.,  όπου  και  η  σχετική  βιβλιογραφία. 

19  Χαρακτηριστικό  παράδειγμα  οι  σκηνές  των  προεικονίσεων  της  Παναγίας  στο  δυτικό  μέρος  του  παρεκκλησίου  της 
μονής  της  Χώρας,  βλ.  υηάεπνοοά,  Κ.3ήγε,  1,  223  και  8.  ϋετ  Νετεεεείαπ,  ό.π.,  317. 

80  Ο.  ΜίΙΙεΙ  -  Α.  Ρτοίοιν,  ί.2  ρεϊηΐυΓε  άυ  Μογεη  Αβε  εη  Υουβοζίανίε  (5εΜε,  Μαεέάοίηε  εί  ΜοηΙέηέβΓο),  Ραπε  1962,  ίαεε. 
III,  Αΐόιιπι,  εικ.  99. 

81  Βλ.  υποσημ.  78. 

82  δ.  ϋετ  Νετεεεεώη,  ό.π.,  311-317. 

83  Ό.π.,  317. 
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κιβωτόν,  την  Αγίαν  καί  Άμωμον,  που  προσφέρεται  τώ  Ναώ  τφ  νομικοί  κατοικεϊν  εις  τα  "Αγια. 

Παρά  τα  παραπάνω,  για  κάποιους  συμφυρμούς  που  θα  προσπαθήσουμε  να  εντοπίσουμε,  η  πα¬ 
ράσταση  εμφανίζει  στοιχεία  που  εφαρμόζονται  και  στην  εικονογραφία  της  Κοίμησης.  Το  σχετικό 
εδάφιο  των  Βασιλειών  ενσωματώνεται  κατ’  αρχήν  σε  ομιλίες  και  ύμνους  για  την  Κοίμηση  και 
είναι  γνωστό  ότι  στο  δεύτερο  λόγο  για  την  Κοίμηση  του  Ιωάννη  του  Δαμασκηνού  μεταφέρεται 
ολόκληρη  η  σχετική  περικοπή.  Το  βιβλικό  εδάφιο  επιστρατεύεται  εκεί  ως  νοηματική  πρόληψη 
και  του  τελετουργικού  της  Κοίμησης,  όπου  η  Παναγία  τώρα  είναι  η  νοερά  κιβωτός,  όχι  πια  της 
Διαθήκης  Κυρίου,  αλλά  της  ίδιας  της  υπόστασης  του  Λόγου  του  Θεού,  οι  απόστολοι,  όπως  άλλοτε 
οι  ιερείς  του  ναού,  μεταφέρουν  την  κιβωτό  και  ο  Χριστός,  ο  νέος  Σολομών  ο  ειρηνάρχης,  εισοικί- 
ζεται  την  ψυχή  της  εις  τα  Άγια  των  Αγίων  όχι  πια  του  ναού  του  Σολομώντα,  αλλά  στα  αρχέτυπα 
αληθινά  και  ουράνια  σκηνώματα84.  Την  ίδια  αναφορά  υπαινίσσεται  και  η  θ'  ωδή  από  ποίημα  του 
Ιωάννη  του  Δαμασκηνού  στον  όρθρο  της  Κοίμησης  της  15ης  Αυγούστου,  που  περιγράφει  τον 
Χριστό  να  μεταφέρει  την  «κρείττονα»  τώρα  σκηνή  στα  Άγια  των  Αγίων85. 

Η  παράσταση  της  τοιχογραφίας  του  Καχριέ  φέρει  επιγραφή86,  σύμφωνα  με  την  οποία  οί  ιερείς 
είσφέρουσιν  τήν  κιβωτόν  εις  τό  Δαβήρ  τού  Οίκου  εις  τά  "Αγια  των  Άγιων  υπό  τάς  πτέρυγας  τών 
χερουβείμ.  Και  ο  ναός  του  Σολομώντα  (Πίν.  182)  ορίζεται  με  θολωτή  στέγη,  κάτω  από  την  οποία 
εικονίζεται  μεγάλη  τράπεζα  που  καλύπτεται  με  πτυχωτό  ύφασμα  και  υποβαστάζει  την  κιβωτό,  την 
οποία  έχουν  μόλις  εναποθέσει  εκεί  οι  ιερείς.  Πάνω  από  την  κιβωτό,  μεγάλο  εξαπτέρυγο  χερουβείμ 
σκιάζει  όλο  το  θέμα.  Αριστερά,  και  πίσω  από  ορθογώνιο  πρόβολο,  φαίνεται  ένα  μικρό  μέρος  από 
τη  φτερούγα  ενός  δεύτερου  εξαπτέρυγου.  Φως  από  την  ουράνια  δόξα  που  γράφεται  ψηλά  και  αρι¬ 
στερά,  έξω  ακόμη  από  το  ναό,  κατευθύνεται  προς  την  κιβωτό87.  Το  σχήμα  της  τράπεζας,  ο  μεγάλος 
όγκος  της  και  το  πτυχωτό  κάλυμμά  της  με  τα  διακοσμητικά  κυμάτια,  το  δισκάριο  και  το  ρόμβο, 
παρουσιάζουν  εντυπωσιακή  συγγένεια  με  τα  ανάλογα  στοιχεία  της  νεκρικής  κλίνης  της  Παναγίας 
στην  Κοίμηση,  η  οποία  εμφανίζεται  έτσι  και  εικονογραφικά  όμοια  με  τράπεζα  του  ιλαστηρίου. 
Την  υπόθεση  διευκολύνουν  άλλες  παραστάσεις  της  τράπεζας  και  της  κιβωτού  σε  βυζαντινά  χειρό¬ 
γραφα  της  Οκτατεύχου  και  του  Κοσμά  του  Ινδικοπλεύστη. 


84  ΡΟ  96,  737-740.  Καί  ώσπερ  ό  βασιλεύς  Σολομών  έπί  τή  καταπαύσει  τής  κιβωτού  έν  ναφ  Κυρίου  όν  αυτός  έδείματο 
πάντας  τούς  πρεσβυτέρους  Ισραήλ  έν  Σιών  έκκλησίαζε  τού  άνενεγκεΐν  τήν  κιβωτόν  Διαθήκης  Κυρίου  έκ  πόλεως  Δαβίδ 
(αυτή  έστίν  Σιών)  καί  ήραν  οί  ιερείς  τήν  κιβωτόν  καί  τήν  σκηνήν  τού  μαρτυρίου  καί  άνεβίβασαν  αύτά  οί  ιερείς  καί  οί 
λευΐται  καί  ό  βασιλεύς  καί  πάς  ό  λαός  έμπροσθεν  τής  κιβωτού  θύοντες  βόας  καί  πρόβατα  Αναρίθμητα·  καί  είσφέρουσιν  οί 
ιερείς  τήν  κιβωτόν  διαθήκης  Κυρίου  εις  τόπον  αυτής  είς  τό  δαβίρ  τού  οίκου,  εις  τά  άγια  τών  άγιων  ύπό  τάς  πτέρυγας  τών 
χερουβίμ·  οΰτω  δή  καί  νυν  έπί  τή  καταπαύσει  τής  νοερός  κιβωτού,  ού  διαθήκης  Κυρίου,  άλλ’  αυτής  τής  τού  Θεού  Λόγον 
ύποσ τάσεως,  αυτός  ό  νέος  Σολομών,  ό  ειρηνάρχης  καί  τού  παντός  Αριστοτέχνης  τών  ουρανίων  νόων  τά  υπερκόσμια  καί  τής 
νέας  διαθήκης  τούς  προύχοντας,  τούς  Αποστόλους  φημί,  σύν  παν τί  τφ  έν  Ιερουσαλήμ  τών  άγιων  λαφ  σήμερον  έκκλησίασε 
καί  τήν  μέν  ψυχήν  δ ι  ’  Αγγέλων  είς  τά  άγια  τών  άγιων,  τά  Αρχέτυπα  καί  Αληθινά  καί  ουράνια  είσοικίζεται... 

85  ΓΊρός  γάρ  τήν  λίαν  κρείττονα  καί  θειοτέραν  σκηνήν,  ώς  μητέρα  ταύτην  εις  τά  " Αγια  τών  Αγίων  Χριστός  μετατίθησι, 
βλ.  Μηναίον  Αυγούστου,  ό.π.  (βλ.  υποσημ.  71),  156. 

86  Ο.  Εηί>6εΓ§,  Αατοη  αηά  Κώ  $οη5,  Α  ρτεΙψυΓαΙίοη  οί  16ε  νίΓβίη?,  ΰΟΡ  21  (1967),  280. 

87  Και  οι  τέσσερις  παραστάσεις  της  μεταφοράς  της  κιβωτού,  γεμάτες  σύμβολα  και  υπαινιγμούς  για  σκηνές  της  Καινής 
Διαθήκης,  γραμμένες  με  λυγερές  και  κλασικές  μορφές  με  τις  ντελικάτες  κινήσεις  τους,  την  πλούσια  πτυχολογία  των  ρού¬ 
χων  τους  και  τα  διακριτικά  χρώματα  με  τους  χαμηλούς  τόνους,  φανερώνουν  ατμόσφαιρα  ουμανιστικού  χώρου.  Είναι  γνω¬ 
στό  (βλ.  Τ  ΜεχεηάοΓίΓ,  δρίηίααΐ  Ιτεπάδ  ίη  Βγζαηύαπι  ϊη  16ε  ΙαΙε  ΐΗΐΓίεεηΐΕ  αηά  εατίχ  ΓουΠεεπίΕ  εεηΐιιπεδ,  Καηγε  Ό)ιιτπί,  4, 
103)  ότι  σε  ουμανιστικούς  χώρους  αναπτύχθηκε  και  η  θεολογική  άποψη  του  Νικηφόρου  Γρήγορά  ότι  είναι  αδύνατο  να 
δούμε  τον  Θεό  χωρίς  τη  μεσολάβηση  των  συμβόλων. 
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Στα  σχετικά  εδάφια  της  Εξόδου  με  τις  οδηγίες  για  την  κατασκευή  της  σκηνής  του  μαρτυρίου, 
της  κιβωτού  και  της  τράπεζας  γίνεται  λόγος  για  τα  κυμάτια  που  θα  τις  περιβάλλουν  και  σύμφωνα 
με  τη  λεπτομερή  περιγραφή  τους  τα  κυμάτια  είναι  χρυσά  και  στρεπτά88.  Τα  στρεπτά  κυμάτια  εμφα¬ 
νίζονται  σαν  απλό  κυματιστό  σιρίτι89  στη  μικρογραφία  της  τράπεζας,  στην  Οκτάτευχο,  ν&Ε  §γ. 
746,  φ.  232γ,  και  με  την  ίδια  περίπου  μορφή  και  στην  κιβωτό  του  μαρτυρίου  στη  μικρογραφία90  του 
χειρογράφου  Εαιιτ.  ΡΙαί.  928,  φ.  1 12ν,  που  ερμηνεύει  σχετικό  εδάφιο  με  τη  «διαγραφή»  της  κιβωτού 
του  ιλαστηρίου  στο  5ο  βιβλίο  του  Κοσμά  του  Ινδικοπλεύστη.  Όμοιο  όμως  κυματιστό  σιρίτι  κο¬ 
σμεί  και  την  παρυφή  του  πτυχωτού  καλύμματος  της  νεκρικής  κλίνης  στις  συμβολικότερες  παρα¬ 
στάσεις  της  Κοίμησης  που  εξετάζουμε,  που  κατά  τη  γνώμη  μας  είναι  η  Κοίμηση  στην  πίσω  όψη 
της  εικόνας  της  Παναγίας  του  Ντον,  που  αποδίδεται  στον  Θεοφάνη  τον  Έλληνα,  η  Κοίμηση  της 
Φλωρεντίας  και  η  Κοίμηση  του  Λονδίνου. 

Στο  Γ'  επίσης  βιβλίο  των  Βασιλειών91,  που  περιγράφεται  ο  ναός  του  Σολομώντα,  η  θάλασσα 
που  περιβάλλει  το  θυσιαστήριο  παίρνει  τη  μορφή  βλαστού  κρίνου.  Αναφορά  σ’  αυτό  το  βλαστό 
αποτελεί  ο  ελικοειδής  βλαστός  που  περιβάλλει  την  τράπεζα  στο  χειρόγραφο  του  Κοσμά  του  Ινδι- 
κοπλεύστη92,  Εαιπ\  ΡΙαί.  928,  φ.  1 1 1  ν,  και  που  επαναλαμβάνεται  με  το  ίδιο  νόημα,  πιστεύουμε,  στο 
κάλυμμα  της  κλίνης  και  στο  πάνω  μέρος  της  στην  Κοίμηση  του  Μουσείου  Κανελλοπούλου  (Πίν. 
177). 

Μορφή  αντίρροπου  ανθεμίου  με  συνοπτική  απόδοση  κρινάνθεμου,  για  τον  ίδιο  πιθανότατα 
λόγο,  έχει  και  το  κυμάτιο  της  παρυφής  του  καταπετάσματος  στη  σκηνή  του  μαρτυρίου  στο  χειρό¬ 
γραφο  ναι.  §γ.  1162,  φ.  133ν  των  Ομιλιών  του  Ιακώβου93  του  Κοκκινόβαφου,  που  προεικονίζει  την 
Παναγία  (Πίν.  183α).  Το  ίδιο  αντίρροπο  ανθέμιο  ζωγραφίστηκε  τώρα  και  στην  παρυφή  του  κα¬ 
λύμματος  της  κλίνης  στην  Κοίμηση  του  Μουσείου  Κανελλοπούλου  και  στην  Κοίμηση  του  Αν- 
δρέου  Ρίτζου  του  Τορίνου.  Τέλος,  πολύτιμες  πέτρες94  στολίζουν  το  κάλυμμα  της  τράπεζας  στο 
χειρόγραφο  της  Οκτατεύχου,  ν»!.  §γ.  746,  φ.  241γ  και  αποτελούν  μια  νέα  μορφή  κυματίου  άγνωστη 
μέχρι  τον  1  Ιο  αι.  Για  το  νόημα  αυτής  της  παραλλαγής  του  κυματίου  που  εμφανίζεται  και  σε  άλλες 


88  Έξοδος,  κεφ.  25,  10-22:  Καί  ποιήσεις  κιβωτόν  μαρτυρίου  καί  ποιήσεις  αυτή  κυμάτια  στρεπτά  χρυσά  κύκλω.  Έξοδος, 
κεφ.  25,  23-30:  Καί  ποιήσεις  τράπεζαν  καί  ποιήσεις  αυτή  κυμάτια  χρυσά  κύκλω.  Έξοδος,  κεφ.  30,  1-11:  ...καί  ποιήσεις 
θυσιαστήριον  θυμιάματος...  καί  ποιήσεις  αύτφ  στρεπτήν  στεφάνην  χρυσήν  κύκλφ. 

89  Όπου  ερμηνεύεται  εικονογραφικά  το  κεφ.  25,  23-30  της  Εξόδου  με  την  περιγραφή  της  τράπεζας.  Για  την  ερμηνεία  της 
παράστασης,  βλ.  ϋ.  Μουπ1ά-(31ΐ3ΓΒΐ3πι6ου5,  77ιε  ΟείαίευεΗ  ΜίηίαΙυτεε  οί ώε  Βχζαπίίπε  Μαπυεεπρίί  οίΚοετηαε  Ιηώεορίευε- 
105,  Ρτίπεείοη  ϋηίνετδίίγ,  ΡΙιΌ.,  ΜίεΗίββη  1971  (στο  εξής:  Τήε  Μίηίαιυτεε),  105  και  Ε.  ΒπιόβΕβΓ,  ΤΙιε  ΤβΒετηβοΙε  ιπίπίβίατεε 
οί  ΐΗε  ΒγζβηΙίηε  οείβίειιείΐδ,  Αείεβ  άιι  Χνε  Οοηρτέε  ίηίετηαΐίοηαί  ά’έίυάεε  όγζαηΐίηεε,  II,  Αιΐιέηεδ  1981,  82,  εικ.  4. 

90  Περισσότερο  σύνθετο  από  το  προηγούμενο,  στις  δύο  τελευταίες  παραστάσεις  το  κυμάτιο  παραμένει  παρ’  όλα  αυτά  και 
εδώ  μια  κυματιστή  ταινία,  βλ.  Μουπλί-Οίΐ3Γ3ΐ3Πιόου5,  ΤΗε  Μίηίαίυτεε,  93  και  Ε.  Βαιόβλετ,  ό.π.,  85  κ.ε.,  εικ.  5.  Για  τη 
διαφορετική  αρίθμηση  του  φύλλου  στην  παράσταση  του  χειρογράφου  Εαυτ.  ΡΙιιΙ.  928,  που  παρακολουθεί  η  ΒηιόαλεΓ  (η 
Μουρίκη  δίνει  αρίθμηση  129ν),  βλ.  Ε.  Βειιόβλετ,  ΤΗε  ΓεΙαΐίοηδΗίρ  οί  Ιεχι  3ηά  ίπΐ3§ε  ίη  ΐΐιε  Βγζαηΐίηε  πίδδ.  οί  (^οδπιαδ  Ιικϋεο- 
ρίειίδίεε,  ΒΖ  70  (1977),  42-57.  Για  το  σχετικό  κείμενο  του  Κοσμά  του  Ινδικοπλεύστη,  βλ.  \ν.  'λ'οΙδλιΌοηυδ,  Οο$ηΐ35  Ιικίίεο- 
ρίειίδίεε,  ΤοροβΓ3ρΗίε  εΗτέΐίεηηε,  ΞοιίΓεεε  εήτέΐίεηηε$  159,  Ρ3Π3  1970,  II,  63-69. 

91  Βασιλειών  Γ',  κεφ.  7,  10-13:  Καί  έποίησεν  την  θάλασσαν...  καί  τό  χείλος  αυτής  ώς  Εργον  χείλους  ποτηριού,  βλαστός 
κρίνου. 

92  Το  κείμενο  του  Ινδικοπλεύστη  στην  \Υ.  ν/οΙδλβ-Οοηιΐδ,  ό.π.,  II,  63.  Για  την  παράσταση  του  χειρογράφου,  βλ.  Μοιιπλί- 
Οΐ3Γ3ΐ3Γπόου5,  77?ε  ΜίπίαίυτεΒ,  102  και  Ε.  ΒηιΗβλεΓ  ό.π.  (υποσημ.  89),  82,  εικ.  3. 

93  Ο.  δΙοπΐ3)ο11ο,  ΜίπίΒίατε  άεΐΐε  ΟπιϊΙίε  άί  Οίαεοπιο  πιοη3ςο  ((^οά.  ν»1.  βτ.  1162)  ε  άεΙΙ’ενβπβείΒπο  βτεεο  υτόίηαίε  (Γοά. 
ν&ι.  κγ.  2),  ϋοώεε 5  ε  ναιίαιηίΒ  8 εΐεείί,  Ξετίεε  Μίποτ,  Κοπΐ3  1910,  I,  πίν.  58. 

94  Ε.  ΒπιΒβΙίεΓ,  ό.π.  (υποσημ.  89),  εικ.  2. 
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παραστάσεις  της  κιβωτού  και  της  τράπεζας  δόθηκαν  και  συμβολικές  ερμηνείες95.  Θεωρούμε  ότι 
για  παρόμοιους  λόγους  εφαρμόζεται  το  διάλιθο  κυμάτιο  και  στο  πτυχωτό  ύφασμα  της  τράπεζας 
στην  τοιχογραφία96  του  Καχριέ  (Πίν.  182),  όπως  και  στην  κλίνη  της  ψηφιδωτής  Κοίμησης97  του 
ίδιου  ναού. 

Στο  πτυχωτό  κάλυμμα  της  τράπεζας  στην  τοιχογραφία  του  Καχριέ  γράφονται  επίσης  δύο  γνω¬ 
στά  και  καθιερωμένα  σχήματα,  το  τετράπλευρο  σε  σχήμα  ρόμβου  και  ένα  δισκάριο98,  στοιχεία  που 
κοσμούν  επίσης  το  κάλυμμα  της  νεκρικής  κλίνης  στις  Κοιμήσεις  του  Τορίνου  και  του  Μουσείου 
Κανελλοπούλου.  Τα  ίδια  σχήματα  διακρίνονται  και  στη  μακριά  πλευρά  του  κιβωτίου,  που  υποβα- 


93  Δώδεκα  πολύτιμες  πέτρες  υπονοούνται  στα  δώδεκα  τετράγωνα  του  κυματίου  της  τράπεζας  στο  χειρόγραφο  της  Οκτατεύ- 
χου  ν»1.  £Γ.  747,  φ.  108γ,  τα  οποία  προβλημάτισαν  την  έρευνα  αν  πρόκειται  για  διακοσμητικά,  που  εγκαινίασε  τον  1  Ιο  αι.  ο 
μικρογράφος,  ή  αν  συμβολίζουν  τις  δώδεκα  φυλές  του  Ισραήλ.  Βλ.  Μοιιπ1ιί-01ΐ3Γ3ΐ3ΐηί)οιΐ5,  ΤΙιε  Μίηίαΐυτεε,  104  και  105  και 
Ε.  ΒαιόΒλεΓ,  ό.π.  (υποσημ.  89),  88. 

96  Βλ.  υποσημ.  82. 

97  Βλ.  υποσημ.  35. 

98  Για  το  δισκάριο  και  το  τετράπλευρο  σε  σχήμα  ρόμβου  στο  κάλυμμα  της  τράπεζας  του  Καχριέ  και  στο  κάλυμμα  των 
Κοιμήσεων  που  αναφέραμε,  πιστεύουμε  ότι  σχετίζονται  τόσο  με  τον  άρτο  της  τράπεζας  της  σκηνής  του  μαρτυρίου  όσο  και 
με  τον  ευχαριστιακό  άρτο  της  Καινής  Διαθήκης. 

Στο  χειρόγραφο  του  Κοσμά  του  Ινδικοπλεύστη  Εηιιγ.  ΡΙιιΙ.  928,  φ.  1 1 1  ν,  Ε.  Βηι&αΙεεΓ,  ό.π.  (υποσημ.  89),  εικ.  3,  και  στο 
δίηΗί  §γ.  1 186,  φ.  8 1  τ,  Μοιιπ1ά-Οΐ3Γ3ΐ3ΐτι6οιι$,  ΤΙιε  Μίηίαΐυτεε,  101  (σχέδιο  της  παράστασης  στη  XV.  ^οΙεΙο-Οοηιιε,  ό.π.,  II, 
σ.  61)  με  την  παράσταση  της  τράπεζας  και  της  λυχνίας  εμφανίζονται  τρία  στρογγυλά  ένσταυρα  αντικείμενα  στις  τέσσερις 
γωνίες  του  ορθογωνίου  που  αποδίδει  την  τράπεζα.  Η  Μουρίκη  (ό.π.,  106),  ερμηνεύοντας  το  στοιχείο,  αναφέρει  ότι  χωρίς 
αμφιβολία  τα  αντικείμενα  αυτά  σημειώθηκαν  εκεί  για  να  ερμηνεύσουν  τους  άρτους  της  τράπεζας  των  προσφορών  σύμφωνα 
με  το  εδάφιο  της  Εξόδου  25,  35  και  το  κεφ.  24,  5-6  του  Λευϊτικού.  Για  τη  στήριξη  της  άποψής  της  παραπέμπει  στο 
εξηγητικό  κείμενο  (Ν.  Θεοτόκης,  Σειρά  ενός  και  πεντήκοντα  υπομνηματιστών  εις  την  Οκτάτευχον  και  τα  των  Βασιλειών , 
Λειψία  1772, 1,  843),  όπου  από  ανώνυμο  σχολιάζεται  ότι  οι  άρτοι  εκεί,  στο  εδάφιο  της  Παλαιός  Διαθήκης,  συμβολίζουν  τόν 
μελιζόμενον  τη  καινή  διαθήκη  ζωοποιόν  άρτον.  Ανάλογη  ερμηνεία  δίνεται  εκεί  και  από  τον  Κύριλλο  Αλεξανδρείας:  Έ- 
ναργώς  άρτον  ήμΐν  τόν  έξ  ουρανού  καταδεικνύει,  προκεισόμενον  κατά  καιρούς  έν  άγίαις  τραπέζαις  των  έκκλησιών,  καί 
ζωήν  δίδοντα  τφ  κόσμω.  Τον  ίδιο  συμβολισμό  βρίσκουμε  και  εμείς  στα  δισκάρια  και  τα  τετράπλευρα  σε  σχήμα  ρόμβου,  που 
κοσμούν  τόσο  την  τράπεζα  της  παράστασης  του  Καχριέ  όσο  και  το  κάλυμμα  της  νεκρικής  κλίνης  της  Κοίμησης.  Είναι 
γνωστό  ότι  η  Παναγία  συχνά  παρομοιάζεται  στην  υμνογραφία  με  τον  άρτον  τόν  ζωηφόρον  ή  αλλού  σαν  άρτοποιήσασα  έν 
σπλάχνοις  τόν  πλάστην  τής  κτίσεως  (Σωφρόνιος  Ευστρατιάδης,  Η  Θεοτόκος  εν  τη  υμνογραφία,  Παρίσι  1930,  10).  Σημα¬ 
ντικό  για  την  ταύτιση  αυτών  των  σχημάτων  με  τον  άρτο  είναι  το  πρώτο  εγκώμιο  του  Ιωάννη  του  Δαμασκηνού  στην  Κοί¬ 
μηση  της  Παναγίας,  όπου  δίνεται  και  όλο  το  νόημα  της  προεικόνισης  στην  ΓΙαλαιά  Διαθήκη  της  Παναγίας-σκηνής  και 
τράπεζας,  όπως  και  η  σχέση  της  με  τον  άρτο.  Ή  δέ  σκηνή  Αβραάμ,  λέει  (ΡΟ  96,  712),  σέ  προδηλοΐ  προφανέστατα.  Τφ  γάρ 
Θεω  Λόγω  έν  γαστρί  σου  σκηνώσαντι  ή  άνθρωπεία  φύσις  τόν  έγκρυφίαν  άρτον,...  τήν  έαυτής  άπαρχήν...  προσήγαγεν 
όπτωμένην  πως  καί  άρτοποιουμένην  ύπό  τού  θείου  πυράς...  Αλλά  και  το  ίδιο  το  σχήμα  του  δισκαρίου  γράφεται  στο  σχέδιο 
σφραγίδας  άρτου  της  Θείας  Ευχαριστίας  τώρα  στη  Βιβλιοθήκη  «Μαηο  θ3ΐΐί»,  όπου  μέσα  στο  σαφώς  οριζόμενο  κύκλο  της 
στρογγυλής  βάσης  της  σφραγίδας  εγγράφεται  σταυρός,  τα  κενά  των  κεραιών  του  οποίου  γεμίζουν  άλλα  συμβολικά  σχή¬ 
ματα,  που  τείνουν  να  πάρουν  τη  μορφή  διακοσμητικών,  όπως  δηλαδή  συμβαίνει  και  με  τη  διακόσμηση  των  σχημάτων  που 
εξετάζουμε.  Για  τη  σφραγίδα,  βλ.  Ο.  ΟβίΒναπε,  Βτεαά  αηά  ώε  Τίΐυτβγ,  ΤΙιε  5γπιόοΙιεπι  οί  Εετίν  Οιπείίεπ  επά  Βγζαπήπε 
Βτεαά  Βίατηρε,  ΤΚε  υηίνεΓείΐγ  οί  \νί$εοη$ίπ  Ρτεεε,  Μ3<ϋϊοη,  ΜϋιναυΕεε  3ηά  Εοπάοη,  υηίνετδίΐγ  οί  Χνίεεοηείη  1970,  60,  εικ. 
29.  Στην  ίδια  δημοσίευση  δίνεται  και  το  κείμενο  του  Συμεών  Θεσσαλονίκης  για  το  σχήμα  της  σφραγίδας  του  άρτου,  που 
πιστεύουμε  ότι  ερμηνεύει  και  την  παρουσία  στο  κάλυμμα  της  τράπεζας  του  Καχριέ  και  της  νεκρικής  κλίνης  της  Κοίμησης 
του  δεύτερου  τετράπλευρου  σχήματος.  Σύμφωνα  με  τον  Συμεών  που  δημοσιεύει  ο  Ο.  Οβίαναπε,  ό.π.,  205,  σημ.  104  και  107: 
Τετραμερής  δέ  ό  άρτος,  άλλ  ’  ού  κυκλοτερής  καί  άζυμος...  Τά  μέν  τής  οικονομίας  τού  Σωτήρος  τέλεια  έν  τφ  άρτφ  καί  έν  τφ 
σχήματι  αυτού  τετραμερή  όντι  καθοράται...  Τά  δέ  τής  θεότητος  έν  τή  τού  άρτου  σφραγίδι,  ήτις  κυκλοειδής  έστι,  καί  μέσον 
ταύτης  ό  σταυρός...  τόν  άναρχόν  τε  καί  άτελεύτητον  Λόγον  σεσαρκωμένον  πάντων  όμοϋ  δεικνύντων,  καί  Θεόν  δντα...  καί  έν 
μορφή  άνθρώπου  γενόμενον. 
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στάζει  την  κιβωτό,  στη  μικρογραφία  της  μεταφοράς  της,  στην  Οκτάτευχο"  του  Βατοπεδίου  602. 
Με  τα  ίδια  επίσης  σχήματα  διακοσμείται  και  το  πτυχωτό  κάλυμμα  της  κλίνης  του  Σολομώντα 
(Π  ί  ν.  1 83β)  στη  μικρογραφία  του  χειρογράφου  ναί.  §τ.  1162,  φ.  82ν  των  Ομιλιών  του  Ιακώβου  του 
Κοκκινοβάφου100.  Αλλά  η  παράσταση  της  κλίνης  του  Σολομώντα  αποτελεί,  όπως  αποδείχθηκε  και 
πάλι,  προεικόνιση  της  Παναγίας101  στο  ρόλο  της  για  την  Ενσάρκωση  και  θεωρούμε  ότι  σχετίζεται 
επίσης  με  την  κιβωτό  και  την  τράπεζα.  Στην  ίδια  τοιχογραφία  του  παρεκκλησίου  της  μονής  της 
Χώρας,  όπως  προαναφέρθηκε,  μεγάλο  εξαπτέρυγο  σκιάζει  την  κιβωτό  και  την  τράπεζα,  ενώ  ένα 
μικρό  μέρος  από  τη  φτερούγα  ενός  δεύτερου  προβάλλει  πίσω  από  ορθογώνιο  πρόβολο. 

Το  χερουβείμ  της  τοιχογραφίας  του  Καχριέ  θεωρούμε  εικονογραφικό  και  νοηματικό  παράλ¬ 
ληλο  του  χερουβείμ  που  σκιάζει  στην  Κοίμησή  μας  τον  Χριστό  ή  όλο  το  κεντρικό  θέμα.  Δεν 
γνωρίζουμε  γιατί  ο  ζωγράφος  της  τοιχογραφίας  του  Καχριέ  προβάλλει  περισσότερο  το  ένα  χερου¬ 
βείμ  πάνω  από  το  ιλαστήριο  της  κιβωτού  αφού,  σύμφωνα  με  το  βιβλικό  κείμενο  που  ερμηνεύει,  τα 
χερουβείμ  είναι  δύο102.  Θεωρούμε  όμως  ίδιο  το  λόγο  που  υπαγόρευσε  αυτή  την  εικονογραφία  στο 
Καχριέ  με  εκείνον  που  καθόρισε  την  εικονογραφία  της  Κοίμησής  μας  με  το  ένα  χερουβείμ. 

Δύο  είναι  τα  χερουβείμ103  στις  παλαιότερες  παραστάσεις  που  απεικονίζουν  την  κιβωτό  του 
ιλαστηρίου  τόσο  στην  Οκτάτευχο,  ναι.  §τ.  746,  φ.  23 1  γ  (Πίν.  Ι84α)  όσο  και  στον  Κοσμά  τον 
Ινδικοπλεύστη,  Ε&υτ.  Ρΐιιΐ.  928,  φ.  112ν,  όπου  τα  χερουβείμ  είναι  μετωπικά104  και  οι  φτερούγες  τους 
ακουμπούν  η  μία  την  άλλη,  όπως  στο  κείμενο  των  Βασιλειών.  Αριστερά  και  δεξιά  από  το  ιλαστή- 
ριο  της  τράπεζας  απεικονίζονται105  τα  χερουβείμ  στην  Οκτάτευχο,  ν^ΐ.  §τ.  746,  φ.  325ν,  χωρίς  να 
ακουμπούν  με  τις  φτερούγες  τους  το  ένα  το  άλλο,  σύμφωνα  με  το  κείμενο  της  Εξόδου  (κεφ.  38,  7), 
όπου  καί  τούς  δύο  χερουβείμ  χρυσούς  χερούβ  ένα  έπί  τό  άκρον  τοϋ  ιλαστηρίου  τό  έν  καί  χερούβ 
ένα  έπί  τό  άκρον  τό  δεύτερον  τοϋ  ιλαστηρίου,  σκιάζοντα  ταϊς  πτέρυξιν  αυτών  έπί  τό  ίλαστήριον. 
Ανάλογη  προτίμηση  έχουμε  και  στις  Κοιμήσεις,  όπου,  εκτός  από  το  ένα  χερουβείμ  που  υιοθετείται 
για  τις  περισσότερες,  έχουμε  και  την  περίπτωση  της  Κοίμησης  της  Μόσχας106,  όπου  τα  χερουβείμ 
είναι  δύο,  αριστερά  και  δεξιά  από  το  φωτοστέφανο  του  Χριστού  και  αποτελούν,  πιστεύουμε,  και 
εδώ  ανάμνηση  της  προεικόνισής  τους  στο  κείμενο  της  Εξόδου,  κεφ.  38,  7. 

Δεν  έχουν  σωθεί  άλλες  παραστάσεις  της  εγκατάστασης  της  κιβωτού  στο  ναό  του  Σολομώντα, 
εκτός  από  εκείνη  την  ελλιπή  στους  Αγίους  Αποστόλους  Θεσσαλονίκης  και  τις  πολύ  μεταγενέ¬ 
στερες  μεταβυζαντινές  απεικονίσεις  της  στο  Όρος.  Τη  θέση  της  παίρνει,  όπως  υποστηρίχθηκε107, 
η  σκηνή  του  μαρτυρίου  με  το  ίδιο  νόημα  και  κοντύτερα  στην  περιγραφή  της  Εξόδου,  με  τον 
Ααρών  και  τον  Μωυσή  να  παραστέκουν  την  τράπεζα.  Και  αυτή  η  παράσταση,  εκτός  από  τα  άλλα 
κοινά  εικονογραφικό  στοιχεία  που  παρουσιάζει  με  την  ανάλογη  σκηνή  του  Καχριέ,  εμφανίζει  την 
ίδια  ποικιλία  στην  απεικόνιση  του  χερουβείμ  πάνω  από  την  τράπεζα. 


99  Ρ.  ΗυβεΓ,  Ιπΐ3βε  εί  πιε5$3βε,  ΜίπίβΙατεί  Βγζχηύπεε  άε  ΓΑηείεη  εί  άυ  Νουνεχή  Τεείαπιεηΐ,  ΖιιποΗ  1975,  εικ.  76. 

100  Ο.  5>ΐοΓη3)ο11ο,  ό.π.  (υποσημ.  93),  πίν.  32. 

ΙΟί  8.  Οεγ  ΝβΓ$655Ϊ&π,  ίε  Ιίι  άε  δϊίοιτιοη,  Είυάα  Βγζαηύηεε  εί  Αππέπίεηηεε,  Βγζαηιίηε  βηά  Αηηεηίαη  5ίυώε$,  Ι-ουν&ίη 
1973,  I,  48-54,  και  II,  10,  εικ.  30. 

102  Βασιλειών  Γ',  κειρ.  6,  23-30:  Καί  έποίησεν  έν  τ φ  δαβίρ  δύο  χερουβίμ...  καί  αί  πτέρυγες  αυτών  αί  έν  μέσω  τού  οίκου 
ήπτοντο  πτέρυξ  πτέρυγος. 

103  ί.  Βηι6α8εΓ,  ό.π.  (υποσημ.  89),  εικ.  6. 

!04  Ό.π.,  εικ.  5. 

105  Ό.π.,  εικ.  7. 

106  Βλ.  υποσημ.  38. 

107  δ.  Θεε  ΝβΓεεδείΒΠ,  ό.π.  (υποσημ.  78),  341. 
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Ένα  είναι  το  χερουβείμ  πάνω  από  την  τράπεζα  της  Γρατσάνιτσα108  και  του  Λέσνοβο109  (Π  ίν. 
185)  και  δύο  χερουβείμ  εμφανίζονται  στην  ίδια  σκηνή  των  Αγίων  Αποστόλων  της  Θεσσαλο¬ 
νίκης110,  στο  παρεκκλήσιο  της  μονής  Σινά111  και  στην  Κουρτέα  ντε  Άργκες112  (Πίν.  184β). 

Η  σχέση  των  παραστάσεων  της  σκηνής  του  μαρτυρίου  με  την  τοιχογραφία  του  Καχριέ  και 
την  εικονογραφία  των  εικόνων  που  εξετάζουμε  ερμηνεύει  τώρα  και  το  προβληματικό  στοιχείο  του 
ημικυκλικού  τοίχου  στο  αρχιτεκτονικό  βάθος  των  Κοιμήσεων  της  ομάδας  του  Λονδίνου.  Ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον  παρουσιάζει  εδώ  η  γνωστή  μικρογραφία  του  χειρογράφου  της  Σμύρνης  του  Κοσμά  του 
Ινδικοπλεύστη,  όπου  στη  θέση  της  παράστασης  της  σκηνής  του  μαρτυρίου  απεικονίζεται  η  Πανα¬ 
γία  ένθρονη  και  μέσα  σε  πλαίσιο  με  κογχυλόμορφη  τοξωτή  απόληξη113.  Η  παράσταση,  που  αποτε¬ 
λεί  μία  από  τις  παλιότερες  εικονογραφικές  ερμηνείες  αυτού  του  θέματος  ως  προεικόνιση  της  Πα¬ 
ναγίας,  μας  δίνει  και  το  στοιχείο  της  θολωτής  οροφής  της  σκηνής,  που  δηλώνεται  με  την  τοξωτή 
απόληξη  του  πλαισίου  της  παράστασης.  Θολωτή  είναι  ο  οροφή  και  σε  όλες  τις  τοιχογραφημένες 
παραστάσεις  της  σκηνής  του  μαρτυρίου  του  Μου  αι.,  όπως  και  του  ναού  του  Σολομώντα  στην 
τοιχογραφία  του  παρεκκλησίου  στο  Καχριέ,  που  ανάμνησή  της  αποτελεί  και  ο  τοξωτός  τοίχος  της 
Κοίμησης. 

Σε  αρκετές  από  τις  παραστάσεις  επίσης  της  σκηνής  του  μαρτυρίου  το  14ο  αι.,  όπως  στο  Πρω¬ 
τάτο114,  στο  παρεκκλήσι  της  μονής  του  Σινά115  και  στην  Κουρτέα  ντε  Άργκες  (Πίν.  184β),  πάνω 
από  την  τοξωτή  απόληξη  της  σκηνής,  εμφανίζονται  πυργόσχημα  κτίσματα,  που  θεωρήθηκαν  ότι 
παριστάνουν  τις  στέγες  άλλων  σκηνών  ή  κτισμάτων.  Ανάλογο  όμως  σχήμα  και  ίδια  θέση  έχει  και 
ο  πυργίσκος  που  γράφεται  στην  κορυφή  του  τοξωτού  στοιχείου  στο  αρχιτεκτονικό  βάθος  σε  ορι¬ 
σμένες  από  τις  Κοιμήσεις  της  ομάδας  μας,  όπως  στην  Κοίμηση  του  Λονδίνου,  της  Φλωρεντίας  και 
της  Μόσχας.  Την  υπόθεση  της  ταύτισης  του  θολωτού  στοιχείου  της  Κοίμησης  με  τη  θολωτή 
στέγη  της  σκηνής  του  μαρτυρίου  ή  της  θολωτής  στέγης  του  ναού  του  Σολομώντα  στα  Άγια  των 
Αγίων  μαρτυρούν  και  άλλα  στοιχεία. 

Στην  εικόνα  της  Κοίμησης  του  Μουσείου  Κανελλοπούλου  (Πίν.  177),  όπως  και  στην  Κοί¬ 
μηση  της  αμφιπρόσωπης  εικόνας  του  Μουσείου  της  Πόλεως  των  Αθηνών  (Πίν.  176),  ο  ημικυ- 
κλικός  τοίχος  του  βάθους  διακοσμείται  με  επτά  σιγμοειδή  στοιχεία.  Τα  αρχικά  σχήματα  των  ίδιων 
στοιχείων  βρίσκουμε  πάνω  από  τους  επτά  κίονες  του  ναού  που  ταυτίστηκε  με  το  ναό  του  Σολομώ¬ 
ντα  στην  τοιχογραφία  της  Σοποτσάνη116,  με  τον  Χριστό  δωδεκαετή  στο  ναό.  Αλλά  οι  επτά  κίονες 


108  V  Ρείλονίέ,  Ζ.3  ρείηΐυεε  ςεώε  άυ  Μογεη  Α#ε,  Βεοβταά  1934,  II,  πίν.  ΕΧ  και  νι\  Τοιίίά,  Οτβδαηίεβ  (σέρβικά  με  γαλλ. 
μετάφραση),  Βε1§Γ3άε  1988,  εικ.  27.  Σ’  αυτή  την  τόσο  ενδιαφέρουσα  για  την  ερμηνεία  της  Κοίμησής  μας  παράσταση,  πέρα 
από  το  πολύ  μεγάλο  χερουβείμ  που  εικονίζεται  με  ανοιχτές  τις  φτερούγες  του  πάνω  από  την  κιβωτό,  παριστάνονται  και  οι 
Μωυσής  και  Ααρών  που  γέρνουν  και  θυμιάζουν  την  τράπεζα  και  που  θυμίζουν  με  την  κίνηση  και  τη  στάση  τους,  τουλάχι¬ 
στον  ο  Μωυσής,  τον  Πέτρο  της  Κοίμησης. 

109  Ο.  ΜΠΙεΙ,  ί.3  ρειπίυκ  άυ  Μογεη  Αγε  εη  Υουγοιίανίε  (Βεώίε,  Μαεέάοίηε  εί  Μοηίέηέξτο),  Ιεχίε  εΐ  ρτέεεηίαΐίοη  ρβτ  Τβηία 
νείπιβη»,  Ρατίδ  1969,  Γάδε.  IV,  πίν.  21.44. 

110  δ.  Ώετ  Νετδεδδίαη,  ό.π.  (υποσημ.  78),  εικ.  3. 

111  Ο.  Α.  δοιίπιι,  Τοιχογραφίαι  της  σκηνής  του  μαρτυρίου  εις  παρεκκλήσια  του  τείχους  της  Μονής  Σινά,  «ΒίΙΙοβε  Βίζα- 
ηΐίηΒ»  ίη  οηοεε  ώ  ΒίΙνίο  Οίυχερρε  ΜεεεαΡ,  Κοπΐ3  1957,  389-391,  εικ.  4,  σχέδ.  3  (ανάτυπο). 

112  Ο.  ΤεΙΥβΗ,  Μοηυωεηίς  ύγζαηίίης  άε  ΟιιΠέα  άε  Ατξεε,  Ρ3Πδ  1931,  Αίΐ3δ,  πίν.  XXXV. 

113  Τ  δΐΓζγ§ο\νδλγ,  ό.π.  (υποσημ.  74). 

114  Μίΐΐεΐ,  Αώος,  πίν.  32.  Στην  παράσταση  του  Πρωτάτου  ο  Μωυσής  λειτουργεί  στη  σκηνή  θυμιάζοντας  με  βυζαντινό 
κατσί,  όπως  και  ο  Τιμόθεος  της  Κοίμησης  του  Λονδίνου. 

115  Ο.  Α.  δοιίπιι,  ό.π.,  390. 

116  V.  ϋ)ιΐΓίέ,  Βοροόαηί  (σερβ.  με  αγγλ.  μετάφραση),  Βεοβταά  1963,  πίν.  XIII. 
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με  ημικυκλικό  επιστύλιο  και  πυργίσκο  στο  κέντρο  εμφανίζονται  επίσης  στο  ναό  του  Σολομώντα 
της  παράστασης  «Σοφία  Θεοΰ  φκοδόμησεν  έαυτή  οίκον  καί  ύπείρεισεν  στύλους  έπτά»117.  Η  παρά¬ 
σταση  της  Σοφίας  του  Θεού,  πολύ  συχνή  στην  εικονογραφία  του  14ου  αι.,  σχετίζεται,  όπως  απο¬ 
δείχθηκε,  και  με  την  παράσταση  της  εγκατάστασης  της  κιβωτού  στο  ναό  του  Σολομώντα,  που, 
παρά  τα  κάποια  παράλληλό  της,  φαίνεται  τελικά  να  υποχωρεί. 

Η  σπανιότητα  της  παράστασης  του  Καχριέ  στην  εικονογραφία  του  Μου  αι.  και  η  μεγάλη 
συχνότητα  της  «Θεού  Σοφίας»  δεν  φαίνεται  να  είναι  τυχαία.  Είναι  γνωστό  ότι  το  κείμενο  των 
Παροιμιών118  που  εικονογραφεί  η  παράσταση  της  «Θεού  Σοφίας»,  οικείο  στη  χριστιανική  φιλο¬ 
σοφία  από  τα  πρώτα  εξηγητικά  κείμενα,  απασχόλησε  και  τη  θεολογική  σκέψη  του  Μου  αι.  και 
ιδιαίτερα  τους  Παλαμιστές  και  τους  αντιπάλους  τους  στις  ησυχαστικές  έριδες.  Η  Σοφία  Θεού 
θεωρείται  τώρα  όχι  μόνο  υπόσταση  του  Σαρκωθέντος  Λόγου  αλλά  ενέργεια  της  υπόστασης  του 
ίδιου  του  Θεού.  Η  σχετική  ησυχαστική  ερμηνεία  συνοψίζεται  τελικά  στο  λόγο  του  μαθητή  του 
Γρηγορίου  Παλαμά,  Φιλοθέου,  όπου  η  Θεού  Σοφία  ταυτίζεται  με  την  ίδια  την  Ενσάρκωση,  την 
Εκκλησία  και  την  Παναγία.  Σοφία  μέν  ούν...  ή  κοινή  τής  υπερουσίου  καί  άδιαιρέτου  Τριάδος... 
έστίν  ένέργεια...  ή  ένυπόστατος  καί  άπαράλλακτος  τοΰ  Πατρός  είκών  και  σοφία,  ό  ζών  καί  ένεργής 
λόγος...  φκοδόμησεν  έαυτώ  οίκον,  υλικόν  τε  καί  έμψυχον  τόν...  ναόν...  νοήσομεν  δ’  οίκον...  καί 
τήν  άγίαν  Μητέρα  τε  καί  παρθένον ι19. 

Με  αυτή  τη  θεώρηση  η  Θεού  Σοφία  εικονογραφείται  στα  περισσότερα  μνημεία  του  Μου  αι.  με 
στοιχεία  που  δηλώνουν  την  Ενσάρκωση,  την  Παναγία  και  την  Εκκλησία.  Από  τα  πιο  εκφραστικά 
παραδείγματα  που  έχουν  μελετηθεί  σημειώνουμε  την  τοιχογραφία  με  το  ίδιο  θέμα  στον  Άγιο  Κλή- 
μεντα  της  Αχρίδας120  και  την  τοιχογραφία  της  Γρατσάνιτσα121.  Και  στις  δύο  παραστάσεις  οι 
κίονες  του  ναού  είναι  επτά,  με  στοιχεία  στα  κιονόκρανα  που  θυμίζουν  τα  σιγμοειδή  διακοσμητικά 
στην  Κοίμηση  του  Μουσείου  Κανελλοπούλου  και  στην  Κοίμηση  του  Μουσείου  της  Πόλεως  των 
Αθηνών.  Μετάλλιο  της  Παναγίας  στο  αέτωμα  του  ναού  υπονοεί  την  ίδια  την  Παναγία  και  την 
Ενσάρκωση.  Με  αυτή  την  τριπλή  αναφορά  στην  Ενσάρκωση,  την  Παναγία  και  την  Εκκλησία 
συνδέεται  τώρα  τόσο  με  την  τοιχογραφία  του  Καχριέ  όσο  και  με  την  Κοίμησή  μας. 

Πρέπει  επίσης  να  σημειωθεί  ότι  η  σχετική  περικοπή  των  Παροιμιών,  κεφ.  9,  1  κ.ε.,  η  οποία 
αποτελεί  και  τη  συνηθέστερη  αναφορά  της  παράστασης  της  Θεού  Σοφίας  διαβάζεται  την  ημέρα 
της  Κοίμησης122.  Όπως  έχει  παρατηρηθεί,  το  ίδιο  κείμενο  διαβάζεται  στα  εγκαίνια  ναών123.  Αν 
όμως  η  παράσταση  της  εγκατάστασης  της  κιβωτού  στα  Άγια  των  Αγίων  συνδέεται  με  τα  εγκαίνια 
του  ναού  του  Σολομώντα,  τότε  η  τόσο  σημαντική  για  την  έρευνά  μας  παράσταση  του  Καχριέ 
σχετίζεται  νοηματικά  τόσο  με  τη  «Θεού  Σοφία»  όσο  και  με  την  Κοίμηση.  Όπως  έχει  παρατηρηθεί, 
η  Κοίμηση  σύμφωνα  με  ιστορικό  κείμενο  του  16ου  αι.,  τουλάχιστον  στη  Ρωσία,  έχει  ταυτιστεί  με 
τη  «Θεού  Σοφία»  ήδη  από  τα  τέλη  του  15ου  αι.  Ο  Ζηνόβιος  Ότνα,  που  παρέχει  τη  σχετική  είδηση, 
αναφέρει  ότι  ο  Γεννάδιος,  αρχιεπίσκοπος  του  Νόβγκοροντ  στα  τέλη  του  15ου  αι.,  καθιερώνει 


117  ΜεγεικΙοΓίΤ,  Ι’ίοοηοβταρΙιίε,  270. 

118  Παροιμίαι,  κεφ.  9,  1  κ.ε.:  Ή  σοφία  φκοδόμησεν  έαυτή  οίκον  καί  ύπείρεισεν  στύλους  έπτά·  ίσφαξεν  τά  έαυτής  θύματα, 
έκέρασεν  εις  κρατήρα  τόν  έαυτής  οίνον  καί  ήτοιμάσατο  τήν  έαυτής  τράπεζαν. 

119  Μεγεη<ίοΓίΤ,  ί'ίσοηοβΓΒρόίε,  262. 

120  V.  Ρείΐιονίέ,  ό.π.  (υποσημ.  108),  πίν.  24α. 

121  Ό.π.,  πίν.  53α. 

122  Μηναίον  Αυγούστου,  ό.π.  (υποσημ.  71),  146. 

123  Μεγεηάοτίί,  ί.  ’κοηοβταρΗιε,  261. 
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ημέρα  εορτής  της  Μητρόπολης  του  Νόβγκοροντ,  που  ήταν  αφιερωμένη  στη  Σοφία  Θεού,  τη  15η 
Αυγούστου,  την  εορτή  δηλαδή  της  Κοίμησης124.  Ο  ίδιος  θεωρεί  αυτή  την  καθιέρωση  ως  επικίν¬ 
δυνο  νεωτερισμό,  ο  οποίος  θα  οδηγήσει  τους  πιστούς  να  ταυτίσουν  τη  Θεού  Σοφία  μόνο  με  την 
Παναγία.  Η  είδηση  αυτή  του  Ζηνοβίου  για  την  καθιέρωση  της  Κοίμησης  ως  εορτή  της  Αγίας 
Σοφίας  του  Νοβγκορόντ  και  οι  αντιρρήσεις  του  μετά  από  πολλά  χρόνια  για  το  γεγονός,  αποδει- 
κνύει,  πιστεύουμε,  πλατιά  γνώση  των  συμβολισμών  της  Κοίμησης,  σε  σχέση  με  τη  Θεού  Σοφία125 
και  σε  χώρους  όχι  υποχρεωτικά  μοναστικούς. 

Τέλος,  η  εικονογραφική  και  νοηματική  σχέση  της  Κοίμησης  με  την  τοιχογραφία  του  Καχριέ, 
τη  σκηνή  του  μαρτυρίου  και  την  παράσταση  της  Θεού  Σοφίας  οδηγεί,  πιστεύουμε,  και  στην  απο¬ 
κρυπτογράφηση  του  βαθύτερου  νοήματος  της  παράστασής  μας,  που  συνδέεται  με  την  Ενσάρκωση, 
το  Πάθος  και  τη  Λύτρωση. 

Πέρα  από  τα  επί  μέρους  στοιχεία  το  νόημα  αυτό  περνάει  μέσα  από  το  όλο  σχήμα  και  ήθος  της 
παράστασης.  Γιατί  πέρα  από  την  ταύτιση  που  προηγήθηκε  της  Παναγίας  με  την  κιβωτό,  της  νε¬ 
κρικής  κλίνης  με  την  τράπεζα  και  του  αρχιτεκτονικού  βάθους  με  τη  σκηνή  του  μαρτυρίου,  το  ναό 
του  Σολομώντα  και  τη  Σοφία  του  Θεού,  ερμηνεύεται  τώρα  και  η  σταυρική  διάταξη  των  δύο  κεντρι¬ 
κών  μορφών  του  Χριστού  και  της  Παναγίας,  που  απεικονίζει  σε  συνοπτικό  σχήμα  τη  σημαντικό¬ 
τερη  παράσταση  του  Πάθους,  τη  Σταύρωση,  μέσα  από  την  απεικόνιση  του  Χριστού,  σαν  ιλαστή- 
ριο,  που  σκιάζεται  από  τα  ή  το  χερουβείμ  πάνω  από  την  κιβωτό  και  την  τράπεζα. 

Το  ίδιο  άλλωστε  νόημα  της  θυσίας,  της  Σταύρωσης  και  της  Λύτρωσης  στην  Καινή  Διαθήκη, 
έχει  αποδοθεί  και  στο  ιλαστήριο  της  κιβωτού,  από  τα  πρώτα  εξηγητικά  κείμενα126.  Το  ιλαστήριο, 
που  κατά  τον  Ζυγαβινό127  αποτελούσε  χρυσούν  επίθεμα  της  κιβωτού,  είναι  γνωστό  ότι  ραντιζόταν 
κατά  την  ημέρα  του  εξιλασμού  με  αίμα  και  ότι  μ’  αυτό  το  ραντισμό  επεζητείτο  η  εξιλέωση  του 
λαού.  Η  πληροφορία  αυτή  δίνεται  και  από  τον  Κοσμά  τον  Ινδικοπλεύστη  στο  πέμπτο  βιβλίο128 
του,  στην  περιγραφή  της  κιβωτού  του  ιλαστηρίου,  όπου  ο  ίερεύς  εισέρχεται  εις  τήν  έσωτέραν 
σκηνήν  δι  ’  αίματος  τράγων  καί  μόσχων  έξιλεονμενος  τόν  λαόν.  Στο  ίδιο  βιβλίο  ταυτίζει  το  ιλαστή- 
ριο  με  τον  Χριστό,  όπου  τό  ΐλαστήριον  τύπος  ήν  τοΰ  Δεσπότου  Χριστού ,  επικαλούμενος  σ’  αυτή 
την  ερμηνεία  τον  απόστολο  Παύλο  με  την  περικοπή,  παρ.  25,  κεφ.  3  της  «Προς  Ρωμαίους»  επι¬ 
στολής  του,  "Ον  (Δεσπότην  Χριστόν)  προέθετο  ό  Θεός  ΐλαστήριον  έν  τφ  αυτού  αίματι129. 

Η  έννοια  της  θυσίας  του  Χριστού-ιλαστήριου  στη  γη,  όπως  ερμηνεύεται  στην  «Προς  Ρω¬ 
μαίους»  επιστολή  του  Παύλου  και  στα  εξηγητικά  κείμενα  του  Κύριλλου  Αλεξανδρείας,  του  Θεο- 


124  Ό.π.,  277. 

125  Τη  σχέση  της  Παναγίας  με  τη  Σοφία  του  Θεού  διακρίνουμε  και  στην  γ'  ωδή  από  το  ποίημα  του  Ιωάννου  του  Δαμα¬ 
σκηνού,  που  διαβάζεται  την  ημέρα  της  Κοίμησης,  όπου  η  εκκλησία  αποκαλείται  ακλινής  και  ακράδαντος  και  ταυτίζεται  με 
την  Παναγία  (Μηναίον  Αυγούστου,  ό.π.,  150).  Συνδέεται  δε  και  με  το  ποίημα  του  Κοσμά  του  Μαϊουμά:  Ή  άπειρος  σοφία 
τοΰ  Θεοΰ  φκοδόμησε  τόν  οίκον  έαυτής  άγνής  έξ  άπειράνδρου  Μητρός,  βλ.  Τριώδιον,  έκδ.  της  Αποστολικής  Διακονίας  της 
Εκκλησίας  της  Ελλάδος,  εν  Αθήναις  1960,  381,  όπου  ο  ναός  της  Θεού  Σοφίας  ταυτίζεται  με  την  Παναγία. 

Ι2Λ  Κατά  τον  Κύριλλο  Αλεξανδρείας:  ΐλαστήριον  ό  υιός  ...  καθίστησι  γάρ  τοΐς  έπί  τής  γής  ...  ΡΟ  76,  1 336,  και  κατά  τον 
Θεοδώρητο  Κύρου:  Τό  άληθινόν  ΐλαστήριον...  έστΐ  Χριστός.  Εκείνο  γάρ  τό  παλαιόν  τούτου  τοΰ  τύπου  έπλήρου ,  ΡΟ  82,  44. 

127  Τή  κιβωτώ  έπετίθετο  έπίθεμα  χρνσοΰν  τετράγωνον  άπουν,  δ  έκαλεϊτο  έπίθεμα,  κάλυμμα.  Βλ.  Π.  Τρεμπέλας,  Υπόμνημα 
εις  τ ας  επιστολάς  της  Καινής  Διαθήκης,  Αθήναι  1956,  3,  121. 

128  \ν.  \νο1δ1ς3-0)ηιΐ5,  ό.π.  (υποσημ.  90),  II,  53. 

129  Ο.π.,  63,  όπου:  Εις  τόν  δε  έσώτερον  χώρον  ή  κιβωτός  τοΰ  ιλαστηρίου  ήν  κείμενη  καί...  μή  όρωμένη  ύπό  τίνος.  Τύπος 
δε  ήν  τό  ΐλαστήριον  τοΰ  Δεσπότου  Χριστού  κατά  σάρκα,  καθ'  ά  φησιν  ό  Απόστολος,  "Ον  προέθετο  ό  Θεός  ΐλαστήριον  έν 
τώ  αύτοΰ  αίματι. 
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δώρητου  Κύρου  κ.ά.,  συνοδεύεται  και  από  το  νόημα  της  Ανάστασης,  όπως  προκύπτει  από  την 
«Προς  Εβραίους»  επιστολή  του  Παύλου,  όπου  τώρα  ο  Χριστός...  παραγενόμενος  άρχιερεύς  των 
μελλόντων  αγαθών  διά  τής  μείζονος  καί  τελειοτέρας  σκηνής  οΰ  χειροποίητου...  ουδέ  δι  ’  αίματος 
τράγων  καί  μόσχων,  διά  δέ  τοΰ  ίδιου  αίματος  είσήλθεν  έφ’  άπαξ  εις  τά  "Αγια  («Προς  Εβραίους», 
κεφ.  Θ',  1 1-12).  Κατά  τον  Ζυγαβινό,  Άγια  ένταΰθα  τά  Άγια  των  άγιων  λέγει·  τά  έν  ούρανοΐς  Άγια 
των  άγιων ι3°. 

Με  αυτή  τη  διπλή  έννοια  της  θυσίας  και  της  Ανάστασης  συνδέθηκε  και  η  Κοίμηση  καθώς  το 
ειλητάριο  του  Δαβίδ  στην  παράσταση  της  Κοίμησης  αναφέρεται  και  στα  δύο.  Άνάστηθι,  λέει  το 
επίγραμμα  του  ειληταρίου  του,  Κύριε  εις  την  άνάπαυσίν  Σου  Σύ  καί  ή  κιβωτός  τοΰ  άγιάσματός 
Σου.  Στην  ίδια  άλλωστε  προφητεία  αναφέρεται  και  ο  Γρηγόριος  Παλαμάς  στην  Ομιλία  του  προς 
την  Κοίμηση131,  όπου  τό  γεννήσαν  σώμα  εικότως  σννανίσταται,  κατά  τό  προφητικόν  άσμα  τφ 
πρότερον  άναστάντι  τριημέρω  Χριστώ  ή  κιβωτός  τοΰ  άγιάσματός  αυτού.  Και  μ’  αυτή  τη  σύνθετη 
έννοια  συνδέθηκε  η  παράσταση  της  Κοίμησης  νοηματικά  και  εικονογραφικά  με  τη  σκηνή  του 
μαρτυρίου  και  με  τη  Θεού  Σοφία,  τις  δύο  αυτές  κυριότερες  προεικονίσεις  του  Πάθους  και  της 
Λύτρωσης,  που  ζωγραφίζονται  συχνά  το  14ο  αι. 


διιιηιη3ΐ7 


ΤΗΕ  ϋΟΚΜΙΤΙΟΝ  ΒΥ  ΑΝϋΒΕΑδ  ΚΙΤΖ05 
ΑΝΌ  ΙΤδ  ΚΕΕΑΤΙ0Ν5ΗΙΡ  ΤΟ  ΤΗΕ  ΡΑΙΝΤΙΝΟ 
ΑΝϋ  ΙϋΕΟΕΟΟΙΟΑΕ  ΟυΚΚΕΝΤδ 
ΟΡ  ΤΗΕ  ΡΟυΡΤΕΕΝΤΗ  ΟΕΝΤυΚΥ 

ΟΗΚΥδΑΝΤΗΙ  ΒαΓΤΟΥΙΑΝΝΙ 


ΤΗε  ίεοη  Ηε8  επ  ΕτεΗεά  ΐορ  από  ΓηεΕδυτεδ  0.48  X  0.29  τη.  Ιί  ίδ  ραίηϋεά  ίη  ΐετηρεΓΕ  οη  \νοοά 
χνίίΗ  ε  όίΐε1αη§  οί  εηηνΕδ  Εηά  £εδδο.  II  \υε$  Εαοίίοηεά  όγ  ΘΗπδίίε’δ  οί  Εοηάοη  ίη  Αρήΐ  1988 
Εηά  ίδ  ηο\ν  ίη  ε  ρπνΕίε  οοΐΐεείίοη.  Ιί  ΟΕΐτίεδ  ε  ΙεΙογ  ίηδεπρίίοη  ινίίΗ  ΐΗε  ηΕΐηε  οί  ΑηάτεΕδ  Κίίζοδ, 
ΗεηεΕΐΗ  ινΗίοΗ  \νετε  Γουηά  ΐΓΕεεδ  οί  ΐΗε  ΟτείΕη  ρΕίηΐετ’δ  ΕυίΗεηΐίε  δίβηΕΐατε. 

ΤΗε  ϋοιτηίΐίοη  οί  ΐΗε  νίτ§ιη  ίδ  άερίοίειΐ  οη  ε  §ο1<3  Ωείά  ίη  ΓγοπΙ  οί  ίννο  ΙεΙΙ  ΗυίΜίηβδ  εοηηεείεά 
όγ  ε  δεηιίοίΓειιίΕΓ  \υε11  (Ρ  1.  ΚΑ').  ΤΗε  Ηοάγ  οί  ΐΗε  ΥΪΓ§ίη  Ιίεδ  οη  ε  ΐΕΓβε  ίυηεΓΕί  εοιιεΗ.  ΤΗε  ΙεΙΙ, 


130  Π.  Τρεμπέλας,  ό.π.  (υποσημ.  72),  3,  126. 
ι3ί  ΡΟ  151,  465. 


Η  ΚΟΙΜΗΣΗ  ΤΟΥ  ΑΝΔΡΕΟΥ  ΡΙΤΖΟΥ  ΤΟΥ  ΛΟΝΔΙΝΟΥ 
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δΙεηϋεΓ  ίί§υΓ0  οί  (ΓΗπδί  ίδ  ρ3ίηίεά  ννίίΗίη  3  ροίηίεά  3υΓεο1ε  ίη  ίΗε  οεηίΓε  ΗεΗίηά  ίΗε  Ηίεπ  Ηίδ  Ηοάγ  ΐδ 
ΐαΓηεςΙ  Ιο  ίΗε  π§Ηΐ  3Π(1  Ηίδ  ί3οε  ΐδ  ηο3Γΐγ  ΓγοπΙδΙ.  Α  ΐ3Γ§ε  δίχ-νίη§εά  οΗεηιΗ  ννίΐΗ  ίίδ  δίάε  \νίη§δ  δρΓεηά 
ίδ  ϋερίοίεοί  οη  Ιορ  οί  ΟΗπδί’δ  3ϋΓεο1ε  ρΓθίεοίίη§  ίΗε  εεηΐΓ3ΐ  δυΗ)εοί.  ΤΗεΓε  3Γε  ί\νο  3<Ιοπη§  3η§ε1δ  ίη  3 
δεοοη<3  οοηοεηίπο  3ΐιπο1ε.  ΤΗε  3ροβί1εδ,  ΗίεΓ3ΓθΗδ  ηηίΐ  3.11  ίΗε  δοοοηά3Γγ  εΐεπιεηΐδ  ίη  ίΗε  ρίοίυΓε  3Γε 
0Γθ\νάε<3  ίηίο  ΙΗε  εη<3δ  3ί  3  ίϋδίηηοε  Γγοπι  ίΗε  ί\νο  οεηΐΓ3ΐ  ίΐ§υΓθδ,  \νΗίοΗ  ίοπη  3  ΟΓΟδδ  3ηά  ννΗίοΗ  ίη 
είίεοί  Γεηιηίη  3ΐοηε  3η<3  ρΓΟΓηίηεηΐ. 

Ιοοηο§Γ3ρΗίο3ΐ1γ  ίΗε  ΓορΓθδεηί3ίίοη  ίδ  Γείυίεοί  Ιο  3  δεπεβ  οί  ίουΠεεηίΗ-  3η<1  ίΐίΐεεηΐΗ-οεηΙυΓγ 
ΏοΓπιίΐίοηδ,  311  οί  \νΗίοΗ  δΗ3Γε  οεΓί3ίη  οοιηπιοη  ίε3ίυΓεδ  ΐΗ3ί  οοηδίίίυίε  ΓείεΓοηοε  ροίηίδ  ίοΓ  3  οοηι- 
ηιοη  ΟΓΪβίη  3ηά  3  οοηοΓείε  ί<3εο1ο§ίθ3ΐ  ρΐ3οε.  Απιοηβ  ίΗε  ε3ΓΐίεΓ  3ηά  ΓηοΓε  ϊπιροΓΐ3ηΙ  οί  ίΗίδ  δεπεδ  3Γε 
ΙΗε  Πΐθδ3ίο  ϋοΓπιίΐίοη  οί  ΙΗε  οΗπγοΗ  οί  ίΗε  πιοη3δΙοΓγ  οί  0Ηογ3,  ίΗε  ϋοπτιίίίοη  οη  ίΗε  Ηηοΐί  οί  ίΗε 
ίοοη  οί  ίΗε  νϊΓβίη  οί  ϋοη,  \νΗίοΗ  ίδ  3ίίπΗυίε<3  ίο  ΤΗεορΗβηεδ  ίΗε  ΟΓεεΙί,  ίΗε  ίοοη  \νίίΗ  ίΗε  δ3Πΐε 
δυΗ]εοί  ίη  ίΗε  Νηίίοηηΐ  ΑγΙ  ΟηΙΙοΓγ  αί  ΡΙοΓεηοε,  ίΗε  ϋοπηίΐίοη  ίη  ίΗε  ΤΓείίηΙίον  ΑγΙ  Οηΐίετγ  ίη 
Μοδοο\ν  3ηά  3  δπιβίΐ  §Γουρ  οί  0ίεΐ3η  ίοοηδ,  δίίΐΐ  ο1ε3ί1γ  άερεηάεηί  οη  Ρ3ΐ3εο1ο§3η  ρ3ΐηίίη§.  Αρ3Π 
ίΓοηη  ίΗε  δίδίεΓ  ίοοη  οί  ίΗε  Οοπηίΐίοη  ίη  ίΗε  Τυπη  ΑγΙ  Ουίΐοίγ  ίΗείε  3Γε  ίΗε  ΟοΓΓηίίίοη  οη  ίΗε 
άουΗ1ε-δί<1ε(1  ίοοη  ίη  ίΗε  Μηδεαηι  οί  ίΗε  (Ιίίγ  οί  ΑίΗεηδ,  ίΗε  Οοπηίίίοη  ίη  ίΗε  Κηηεΐίορουΐοδ  Μυδευιη 
3η(1  ίΗε  ίοοη  ννίίΗ  ίΗε  δ3Γηε  δυΗ]εοί  οί  Ρ3ίπιοδ. 

δίγ1ίδίίθ3ΐ1γ  ίΗε  Τοη<3οη  Οοπηίίίοη  ίδ  ΓηοΓε  οΐοδείγ  Γείηίεά  ίο  ίΗε  Ιΐ3ΐί3ηίζίη§  ίοοηδ  οί  ΑηάΓεηδ 
Κίίζοδ  3η<1  Ιεδδ  δο  ίο  ίΗοδε  οί  Ηίδ  ννοΓίοδ  ίΗ3ί  3Γε  Η3δεά  οη  ίΗε  Βγζ3ηίίηε  ΐΓ3<3ίΐίοη.  ΤΗε  υΗίΙίίγ  οί  ίΗε 
£Γε3ί  0Γεί3η  ρ3ΪηίεΓ  ίο  τεδροηοΐ  ίο  ίΗε  ίννο  3Γίίδίίο  ίΓεηάδ  οί  Ηίδ  ίίιηε  3η<3  ρΐηοε  ίδ  \νε11  Ι<ηο\νη:  ίΗε 
ΙΏ3ΠΪ6Γ3  £Γ£οβ  ζηά  ιΗε  πΊ2πίθΓ3  Ιαίΐηα.  ΡιιγΙΗογ,  Ηίδ  ρηίηίίηβ  ίδ  <ϋνίάε<3  Ηείννεεη  ίοοηδ  ίαίΐΐιίνιΐ  ίο  ίΗε 
Βγζ3ηίίηε  ίΓ3(1ίΐίοη  3η(3  ίοοηδ  \νίίΗ  ίοοηο§Γ3ρΗίο  3ηο1  δίγΐίδίίο  εΐεπιεηίδ  ΐ3Κεη  ίΓοηι  ίΗε  Τ3ίε  ΟοΐΗίο 
ρ3Ϊηΐίη§  οί  ίΗε  ίουΓίεεηΐΗ  οεηίηΓγ. 

Απιοη§  ίΗε  ΗοΙΙογ  Ιοηοννη  ννοΓίίδ  ίη  ίΗε  Ιί3ΐΐ3ηίζίη§  δίγΐε  ίδ  Ηίδ  δί§ηεά  ίοοη  ννίίΗ  ίΗε  .Ιεδυίίίθ3ΐ 
ίΗεηιο  οί  ΙΗδ  (7ε505  Ηοιηίηυιη  ΞαΙναίοΓ),  ννΗίοΗ  \ν3δ  τεοεηίΐγ  Ηου§Ηί  Ηγ  ίΗε  Βγζ3ηίίηε  Μιΐδευηι 
(Ρ1.  178). 

ΤΗε  ίεοΗηίοηΙ  3ηά  ρίοίοπηΐ  ηιείΗοάδ  επιρίογεύ  Ηγ  ΑηάΓε3δ  Κίίζοδ  ίη  ίΗε  ΟηιοίΓιχίοη  3ηά  ίΗε 
ΚεδίίΓΓεοίίοη,  \νΗίοΗ  3Γε  ίηδοπΗεά  ίη  ΙΗε  ίηίΐίβίδ  οί  ίΗε  Τηίίη  πιοηο^Γηπι  οί  ΟΗπδί,  3Γε  3ΐδο  ίο  Ηε 
ίουηά  ίη  ίΗε  Τοηάοη  ίοοη  οί  ίΗε  ϋοπτπΐίοη,  ενεη  ίΗου§Η  ΐΗ3ί  ϋοΓπιίίίοη  ίδ  ραίηίεά  ίη  ίΗε  δίποί 
Βγζηηίίηε  ίΓ3<1ίΐίοη  3ηά  ίδ  ίοοηο§Γ3ρΗίθ3ΐ1γ  ηηΓοΐ3ίε(1  ίο  ίΗε  ΙΗδ. 

ΕΙεπιεηΙδ  οί  οοπιρηπδοη  ννίίΗ  ίΗε  Τοηίΐοη  ίοοη  3γο  3ΐδο  Γοοηά  ίη  οϊΗογ  ίοοηδ  δί§ηε(1  Ηγ  ΑηάΓεηδ 
Κίίζοδ,  δυοΗ  3δ  ίΗε  Τοίίγο  Αδοεηδίοη  3η<3  οί  οουΓδε  ίΗε  δίδίεΓ  ίοοη  ίη  Τυπη,  ίη  βρίίε  οί  ίΗε  §εηοΓ3ΐ1γ 
(ΙίίίεΓοηΐ  οοηοερίίοη  οί  ίΗίδ  \νοΓΐς  3η<1  ίΗε  (ΙίίίεΓεηΙ  άεδί^πδ  3ηά  ρΓε1ίπιίη3Γγ  δΙίείοΗεδ.  Α  οοπιρηπδοη 
ννίίΗ  ίΗεδο  1\νο  ίοοηδ  3ΐδο  εηβΗΙεδ  υδ  ίο  (ΐ3ΐε  ίΗε  Τοηόοη  ΌοΓπιίΙίοη,  \νΗίοΗ  3ρρε3Γδ  ίο  Ηε  οΐοδε  ίη  ίίπιε 
ίο  ίΗε  Τοίίγο  Αδοεηδίοη  3η(1  ΙηίεΓ  ΐΗ3η  ίΗε  Τυπη  ϋοπηίίίοη. 

Ρογ  3η  ίηίεΓρΓεΐ3ΐίοη3ΐ  3ρρΓθ3θΗ  Ιο  ίΗε  Ροη<1οη  ΟοΓΓηίίίοη  3ηά  ίΗε  οίΗεΓ  ϋοΓπιίίίοηδ  ίη  ίΗίδ 
§Γουρ  οεπηίη  εΐεηιεηΐδ  ίη  ίΗείτ  ίοοηο§Γ3ρΗγ  ννεΓε  ίάοηΐίΓιειΙ  ίΗυί  3Γε  οΗνίουδ  ρεουΐίηπίίοδ  3ηά  άίδίίη- 
βυίδΗ  ίΗεδε  ΓορΓθδεηί3ίίοηδ  ίΓοηι  ίΗε  εδί3Η1ίδΗε(1  Βγζηηίίηε  ίοοηο§Γ3ρΗγ  οί  ίΗε  ΟοΓΓηίίίοη.  ΤΗεδε 
ηοίηΗΙγ  ίηοΐυάε  ίΗε  ΐ3Γ§ε  δίχ-\νίη§ε<1  οΗοΓυΗ  ρΓοίεοίίηβ  ίΗε  οεηίΓ3ΐ  δυΗ)εοί,  ίΗε  οοπδίυηί  οΓυοίίοΓπι 
3ΓΓ3η§οΓηεηί  οί  ίΗε  Γι§υΓεδ  οί  ιΗε  νίΓβίη  3η(1  ΟΗπδί,  ίΗε  τηίδεά  3γοΗ  ίη  ίΗε  3ΓθΗίίεοίυΓ3ΐ  Η3θ1ο§Γουηά 
3η<1  ίΗε  εχ3§§εΓ3ίε<1  δίζε  οί  ίΗε  νίΓβίη’δ  ίυηοΓηΙ  οουοΗ.  ΤΗεδε  ίε3ίυτεδ  \νεΓε  δΗοννη  ίο  Ηε  δγηιΗοΙίο  3ηί1 
Ιεοί  ίο  ίΗε  (ΙεοίρΗεΓΓηεηΐ  οί  Ηίάάεη  Γηε3ηίη§5  ίη  ίΗε  ΓερΓεδεηί3ίίοη  οοηηεοίεά  \νίίΗ  ίΗε  ρΓεΓι§υΓ3ίίοηδ 
οί  ίΗε  Ρ3δδίοη  3ηά  ΚεόεπιρΙίοη  ίη  ίΗε  Οΐό  Τεδί3ΐηεηΐ,  3η<1  εδρεοΪ3ΐ1γ  \νίίΗ  ίΗε  δοεηεδ  οί  ίΗε  Τ3Η1είδ, 
ίΗε  Τεπιρίε  οί  δοΐοπιοη  3ηά  Οίνίηε  ^ίδίίοιη. 

ΤΗε  (ΙίδοονεΓγ  οί  ίΗεδε  δγπιΗοΙίδπΐδ  εηαεΓ§ε(1  ίίοπι  ίΗε  ίηίθΓπΐ3ίίοη  ίη  ίΗε  Μηηυ3ΐ  οί  ϋίοηγδίοδ  οί 
ΡΗουΓηυδ  ΐΗυί  ίΗε  ερί§Γ3πι  οη  ϋ3νί<1’δ  δΟΓοΙΙ  ίη  ίΗε  ϋοπηίΐίοη  τείοΓδ  ίο  ίΗε  νίΓ§ίη  Μ3Γγ  3δ  ίΗε  ΑΓίς  ίη 
ίΗε  ρίορΗείίο  ρδ3ΐηι  “ΤοπΙ,  §ο  υρ  ίο  γουΓ  τεδίίη§  ρΐ3οε,  γου  3η<1  γουΓ  3γ1ο  οί  ροννεί”. 

Μ3ηγ  ΓερΓεδεηί3ίίοηδ  ίη  ίουΠοοηΐΗ-οεηίυΓγ  οΗυίοΗεδ  οί  ερίδοιίεδ  οοηπεοΐοά  ν/ίίΗ  ιΗε  ΑγΙο  3Γε 
1ίηο\νη  ίο  ρΓθίϊ§υΓε  ίεδίίν3ΐδ  ίη  Ηοηουί  οί  ίΗε  ΜοϊΗογ  οί  Οοά,  δυοΗ  3δ  ίΗοδε  οί  ίΗε  ΡΓεδεηί3ίίοη,  ίΗε 
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Αηηιιηααΐίοη  3ηό  ίΗε  ϋοπηίίίοη.  ΤΗε  πηιγ&Ι,  ΗοινενεΓ,  ίη  ίΗε  οΗαρεΙ  οΓ  ίΗε  Γηοηηδίετγ  οΓ  Οιογ3 
δΗο\νίη§  ίΗε  ίηδίηΙΐΒΐίοη  οί  ίΗε  ΑγΚ  ίη  ίΗε  Τεηιρίε  οΓ  δοΐοιηοη  νν3δ  εοηδίόεΓεό  πιοΓε  ίπιροΓΐ3ηΐ  Γογ  ϊΐδ 
ΓεΙηίίοηδΗίρ  (ο  οογ  Οοπηίΐίοη  ίη  ίεπτίδ  οί  ηιε3ηίη§  3η<1  ίεοηο§Γ3ρΗγ.  ΤΗε  δεεηε,  ινΗίεΗ  Η35  Ηεεη 
ίΗου§Ηί  Ιο  δγπιΗοΙίζε  ίΗε  ΡΓεδεηί3ίίοη  οί  ίΗε  νΪΓβίη,  (ϋδρίηγδ  ίεοηο§Γ3ρΗίε3ΐ  ΓεβίυΓεδ  εοηηεείίη£  ίί 
λνίΐΐι  ίΗε  ϋοΓηιίΐίοη.  ΤΗε  ίηΗΙε  δυρροΠίη§  ίΗε  ΑγΚ  ίδ  δρΓεηό  \νίΐΗ  3  Γοΐόεά  εΙοίΗ  ινΗοδε  ΗοπίεΓ  ίδ 
όεεοτηίεεί  ννίίΗ  3  ^ννεΐΐεό  εχπιηΐίαπι  3η<1  ίΗε  νίδίΗΙε  δίεΐεδ  \νίΐΗ  &  Γοΐίηίε  άίδΐε  3ηά  3  ίοιΐΓ-δί(1ε(1  γΗογπΗ. 

ΤΗε  ]ε\νε11ε(1  εγηιηΐίυπι,  ινΗίεΗ  3ΐδο  3ρρε3Γδ  35  3  ρΐ3ίη  ινηνγ  Ηγ3κ1,  δρίταί  δΗοοί  ογ  εοηίίηυουδ 
εοαηίεΓροίδεεΙ  ρηΐηιείΐε  ίη  ίΗε  ιηηηυδεπρί  ί11ιΐΓηίη3ίίοηδ  οί  ΐΗε  ΟείηίευεΗ  3η<1  οί  (Ιθ5ΐη38  Ιηιϋοο- 
ρίευδΐεδ,  ίδ  3ΐδο  3ρρ1ίε<1  ίη  311  ίίδ  ίοΓηΐδ  Ιο  ίΗε  εό§εδ  οί  ίΗε  Γοΐόεά  εΙοίΗ  οη  ίΗε  εοιιεΗ  ίη  ουτ  ϋοπηί- 
ΐίοηδ.  ΤΗίδ  ΓίΓδΙ  εοηεΐϋδίοη  ηΐ3ΐεε8  ίί  ηρρυΓεηί  ίΗυί  ΐΗε  ίιιηεΓ3Γγ  εουεΗ  ίη  ίΗε  Οοππίίίοηδ  Γυηείίοηδ  3δ 
3  1301ε  3ηό  ίΗηί  ίΗε  νήρη  ίδ  ίάεηίίΩεό  \νίίΗ  ίΗε  Αγ^,  εΐεπιεηΐδ  ίΗηί  εοηδίίΐυίε  Ωεςυεηί  ρΓεΩ§ηΓ3ΐίοηδ 
οί  ίΗε  νίΓ§ίη  ίη  ΙΗε  Οΐό  Τεδί3ΐηεηί,  3δ  ίη  ίΗε  Ηοπιίΐεΐίεδ  3η<1  1ίίυΓ§ίε3ΐ  ίεχίδ.  ΤΗε  δίχ-\νίηβε<1  εΗεΓυΗ 
δΗε1ΐεπη§  ίΗε  εεηίΓ3ΐ  δυΗ]εεί  ίη  ίΗε  Οοπηίΐίοη  Ηηδ  Ηεεη  ίόεηίίΠεά  \νίΐΗ  ίΗε  δίχ-ννίη§ε<1  εΗεπιΗ  ίΗηί 
δΗεΙίεΓδ  ίΗε  Αγ1{  ίη  ίΗε  ΚηεΗπε’δ  ίΓεδοο,  ινΗίεΗ  ινε  Ηηνε  εχηηιίηεεί,  3ηό  ίη  ηΐ3ηγ  ΓουΓίεεηίΗ-εεηίυΓγ 
ΓερΓεδεηΐ3ΐίοη8  οί  ίΗε  δεεηε  οί  ίΗε  ΤηΗΙείδ.  ΤΗε  δίχ-\νίη§ε<1  εΗεΓυΗ  ίΗυί  ηεεοπίίηβ  ίο  I  Κίη§5  8  δΗεΙ- 
ΙεΓεό  ίΗε  ΜεΓεγ-δε3ί  ονεΓ  ίΗε  Αγ1<,  ίδ  ίΗοα§Ηί  ΗεΓε  ίο  δΗεΙίεΓ  (ϋΗπδί  35  ίΗε  ΜεΓεγ-δεηί  3Ηονε  ίΗε 
νίΓβίη  35  ίΗε  ΑγΙι,  δίηεε  3εεοπϋηβ  ίο  ίΗε  εχε^είίεηΐ  ίεχίδ  3ηό  εδρεεΪ3ΐ1>Γ  ΤΗεοόοτείυδ  ΟγΓου,  “Τό 
αληθινόν  ίλαστήριον  ...  έστί  Χριστός.  Εκείνο  γάρ  τδ  παλαιόν  τούτου  τοΰ  τύπου  έπλήρου”. 

ΤΗε  53ΐηε  εοπιρυπδοηδ  Η3νε  3ΐδο  δΗοινη  ΐΗ3ί  ίΗε  δεπιίείΓευΐ3Γ  δεείίοη  οί  ίΗε  \ν3ΐ1  ίη  ίΗε  3ΓεΗίίεε- 
Ιυτηΐ  ΗβείίβΓΟΜηά  οί  ίΗε  Οοπηίΐίοη,  \νίίΗ  ογ  ινίΐΗουί  εοΐυπιηδ,  ίδ  Γείβίεό  ίο  ίΗε  5επιίείΓουΐ3Γ  γοοΓ  ίη  ίΗε 
δεεηε  οί  ίΗε  Μ3Γΐγπυπι  35  ίί  ίδ  ρηίηίεό  3ί  ίεδηονο,  ίη  ίΗε  εΗ3ρε1  οί  δίηβί,  3ί  ΚουΓίε3  <1ε  ΑΓ§εδ  3η<1 
εΙδεινΗεΓε,  ηηά  ίο  ίΗε  Τεηιρίε  οί  δοΐοπιοη  ίη  ίΗε  ΚηεΗπε’δ  Ωεδεο  ογ  ίΗε  ΓερΓεδεηί3ίίοη  οί  ίΗε  ινεΐΐ- 
Ιεηοννη  ΓουΠεεηίΗ-εεηίυΓΥ  ίΗεπιε  τεηόεΓεό  ίη  ΡΓονεΓΗδ  10:  “λΥίδόοπι  Η35  Ηυίΐί  ΗεΓδεΙΓ  3  Ηουδε,  δΗε  Η3δ 
εΓεεΙεά  ΗεΓ  δενεη  ρί1ΐ3Γδ”.  ΤΗε  ίηίεφΓείβίίοη  οΓ  ΐΗίδ  ΗίΗΙίεηΙ  ίεχί  ηιυεΗ  οεευρίεό  ΓοαΠεεηΐΗ-εεηίυΐ7 
ΐΗεοΙοβίεηΙ  ίΗου§Ηί  3ηό  εδρεείαΐΐ^  ίΗε  ΗεδγεΗ3δΐ5,  \νΗο  εοηηεείεό  ίί  \νίίΗ  ίΗε  νίΓ§ίη  ίη  ΗεΓ  τοίε  35  ίΗε 
ϋίνίηε  Ιηε3ΓΠ3ίίοη.  Εγοπι  ίΗε  εηό  οί  ίΗε  ΓιΓίεεηίΗ  εεηΐυιγ  ίΗε  ν/ίδόοπι  ο£  Οο<3  \ν3δ  3ΐδο  εοηηεείεό 
ινίίΗ  ίΗε  ϋοΓηιίΐίοη,  31  1ε3δί  ίη  Κυδδί3,  ινΗεΓε,  3εεοΓ0ίη§  ίο  ίΗε  Ηίδίοπε3ΐ  ίεχί  οί  ΖεηοΗίυδ  0ίη3δ, 
Οεηηηόίυδ  ΗίδΗορ  οί  ΝονβΟΓοό  όεόίευίεεί  ίΗε  03γ  οΓ  ίΗε  Γεδίίν&Ι  οί  ίΗε  Οοτπιίΐίοη  35  ίΗε  03^  οί  ίΗε 
Γεδίίν3ΐ  οί  5ί.  δορΗΪ3  οί  Νον^οΓοά. 

Ρίη3ΐ1γ,  ίη  ίΗε  εΓυείΓοπη  δεΗεπιε  οί  ίΗε  ί\νο  εεηίΓ3ΐ  Γι§υτεδ  οί  ίΗε  νίτ§ίη  από  ΟΗίίδΙ,  ίΗε  όεερεΓ 
πιε3ηίη§  οί  ίΗε  τερΓεδεηΐηίίοη,  \νΗίεΗ  ίδ  ίΗε  Ρυδδίοη,  ίδ  ενίόεηί,  3ηό  ίί  ίδ  ίΗυδ  εοηηεείεεί  ννίίΗ  ίίδ  ί\νο 
ρπηείρηΐ  ρτεΩβυΓβίίοηδ,  ίΗε  δεεηεδ  οΓ  ίΗε  Τ3Η1είδ  3ηό  οί  ϋίνίηε  \νίδ<1οηι,  ΗοίΗ  οΓ  ν/ΗίοΗ  ννεΓε  Ωε- 
ςυεηίΐχ  ρηίηίεό  ίη  ίΗε  ΓουΠεεηίΗ  εεηΐυΐ7. 


ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ  ΣΤΗ  ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 
ΤΟΥ  ΣΚΛΑΒΕΡΟΧΩΡΙΟΥ 


Μανόλης  Μπορμπουδακης 


Η  ζωγραφική  της  καμαροσκέπαστης  εκκλησίας  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου  στο  Σκλαβερο- 
χώρι  Πεδιάδος,  από  ενωρίς  προσείλκυσε  το  ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  των  Ελλήνων  ερευνητών. 
Ο  κ.  Χατζηδάκης,  ήδη  από  το  1952,  σημείωσε  την  υψηλή  ποιότητα  της  ζωγραφικής  εκτέλεσης  και 
διαπίστωσε  τη  στενή  σχέση  της  ζωγραφικής  του  ναού  με  τη  ζωγραφική  της  Κρητικής  σχολής  του 
16ου  αι.'.  Σε  μεταγενέστερες  μελέτες,  ο  ίδιος  ερευνητής  ανεγνώρισε  τα  πρότυπα  παραστάσεων  της 
κρητικής  ζωγραφικής  σε  εικονογραφικούς  τύπους  του  ναού  του  Σκλαβεροχωρίου  και  κατέταξε  το 
μνημείο  σε  ομάδα  κρητικών  διακοσμήσεων,  ανάλογης  καλλιτεχνικής  παράδοσης  και  ποιοτικής 
στάθμης,  οι  οποίες  αποτελούν  τα  προδρομικά  στάδια  της  οριστικής  διαμόρφωσης,  κατά  τη  διάρ¬ 
κεια  του  15ου  αι.,  της  κρητικής  ζωγραφικής  μέσα  στο  νησί  της  Κρήτης1 2.  Ο  Α.  Ξυγγόπουλος,  που 
μελέτησε  τα  συναφή  με  την  προέλευση  της  τεχνικής  της  κρητικής  ζωγραφικής  προβλήματα  σε 
σειρά  κρητικών  μνημείων  του  15ου  αι.,  στην  τεχνική  εκτέλεση  της  τοιχογραφικής  διακόσμησης 
του  Σκλαβεροχωρίου,  διαπίστωσε  ότι  έχει  ήδη  διαμορφωθεί  η  τεχνική  που  θα  εφαρμοστεί  στις 
κρητικές  φορητές  εικόνες3.  Η  Σ.  Παπαδάκη-ΟΙτΙίίΓκΙ,  την  υψηλής  ποιότητας  ζωγραφική  του  ναΐ¬ 
σκου  του  Αγίου  Αντωνίου  Επισκοπής  Πεδιάδος,  ενδεικτική  του  βαθμού  παιδείας  και  γνώσης  των 
παραδόσεων  της  μεγάλης  τέχνης  της  εποχής  του  ανώνυμου  ζωγράφου,  συσχέτισε  με  τη  ζωγραφική 
του  ναού  του  Σκλαβεροχωρίου  και  υπέδειξε  τη  χρήση  κοινού  εικονογραφικού  τύπου  στην  παρά¬ 
σταση  της  Θείας  Λειτουργίας  στον  ημικύλινδρο  της  κόγχης4.  Ο  Π.  Βοκοτόπουλος  θεώρησε  τον 
τύπο  της  μορφής  του  αποστόλου  Ανδρέα  στον  όμιλο  των  μαθητών  του  Χριστού,  που  επαναλαμβά¬ 
νεται  και  στις  κρητικές  παραστάσεις  της  Βαϊοφόρου,  ως  ενδεικτικό  της  σημασίας  της  εικονογρα¬ 
φίας  του  Σκλαβεροχωρίου  στην  κρητική  ζωγραφική  του  16ου  αι.  Και  η  Ν.  Χατζηδάκη  μελέτησε  τη 


1  Μ.  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  στην  Κρήτη,  ΚρητΧρον  ΣΤ  (1952)  (στο  εξής:  Τοιχογραφίες),  69. 

2  Μ.  Χατζηδάκης,  Ο  ζωγράφος  Θεοφάνης  Στρελίτζας  τουπίκλην  Μπαθάς,  Νέα  Εστία,  έτος  ΛΖ',  74,  τχ.  875,  Χριστούγεννα 
1963  (στο  εξής:  Νέα  Εστία),  219  κ.ε.  Ο  ίδιος,  ΚεεΙιεΓοΙιεδ  ϊιιγ  1ε  ρείηΐτε  ΤΙιέορΕαπε  1ε  Οέΐοίε,  ΩΟΡ  23-24  (1969-1970)  (στο 
εξής:  ΤΗέορΗαηε),  335-337,  εικ.  122.  Ο  ίδιος,  ΙστΕΕ,  Γ,  420-421.  Ο  ίδιος,  Οι  Έλληνες  ζωγράφοι  μετά  την  Άλωση,  (1450- 
1830)  I,  Κέντρο  Νεοελληνικών  Ερευνών,  Ε.Ι.Ε,  33,  Αθήνα  1987  (στο  εξής:  Έλληνες  ζωγράφοι),  79-81.  Ο  ίδιος,  Εικόνες  της 
ΓΊάτμου,  Εθνική  Τράπεζα  της  Ελλάδος,  Αθήνα  1977  (στο  εξής:  Πάτμος),  αριθ.  25,  σ.  77-78,  πίν.  23,  αριθ.  68,  σ.  1 16-1 17,  πίν. 
49  και  127,  αριθ.  76,  σ.  125-126,  πίν.  131.0  ίδιος,  Ο  Κρητικός  ζωγράφος  Θεοφάνης.  Οι  τοιχογραφίες  της  I.  Μονής  Σταυρο¬ 
νικήτα,  έκδ.  I.  Μονής  Σταυρονικήτα,  Άγιον  Όρος  1986  (στο  εξής:  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα),  67,  εικονογραφικό  πα¬ 
ράρτημα,  εικ.  24  και  25,  σ.  68,  εικ.  132. 

1  Α.  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα  της  ιστορίας  της  θρησκευτικής  ζωγραφικής  μετά  την  Άλωσιν,  Αθήναι  1957  (στο  εξής: 
Σχεδίασμα),  80-85. 

4  Σ.  Παπαδάκη-081αη<3,  ΑΔ  21  (1966):  Χρονικά,  434-435,  πίν.  476. 
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σημασία  της  παράστασης  του  Γενέσιου  της  Θεοτόκου  στην  αποκρυστάλλωση  του  τύπου  που  θα 
επικρατήσει  στην  κρητική  ζωγραφική5. 

Λίγες  παρατηρήσεις  αποβλέπουν  στο  σύντομο  συμπληρωματικό  σχολιασμό  της  εικονογρα¬ 
φίας  και  της  σημασίας  της  στη  διαμόρφωση  των  εικονογραφικών  τύπων  που  θα  επικρατήσουν 
στην  κρητική  ζωγραφική,  καθώς  και  στην  ένταξη  της  υψηλής  ποιότητας  ζωγραφικής  της  μικρής 
εκκλησίας  του  Σκλαβεροχωρίου  στην  καλλιτεχνική  παράδοση  που  εισδύει  στο  βενετοκρατούμενο 
νησί  της  Κρήτης  με  την  κάθοδο  των  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων. 

Η  διάταξη  των  εικονογραφικών  κύκλων  στις  διακοσμητικές  επιφάνειες  της  εκκλησίας  του 
Σκλαβεροχωρίου,  ακολουθεί  το  καθιερωμένο  για  τους  καμαροσκέπαστους  ναΐσκους  σύστημα6, 
όπως  αυτό  εμφανίζεται  αποκρυσταλλωμένο  από  τον  πρώτο  ήδη  αιώνα  της  βενετοκρατίας,  το  13ο, 
στους  Κρητικούς  ναΐσκους  του  ίδιου  αρχιτεκτονικού  τύπου.  Αξιοσημείωτη  όμως  στην  τοιχογρα- 
φική  διακόσμηση  του  ναού  του  Σκλαβεροχωρίου  είναι  η  χρήση  του  αμιγούς  Δωδεκαόρτου,  κατά 
παράβαση  του  κανόνα  διακόσμησης  των  κρητικών  ναΐσκων  με  επιλογή  σκηνών  του  Δωδεκαόρτου 
και  των  αναπτύξεών  του,  από  τους  εικονογραφικούς  κύκλους  των  Θαυμάτων  και  των  Παθών  του 
Χριστού,  που  ιδιαίτερα  αναπτύσσονται  κατά  την  παλαιολόγεια  περίοδο.  Από  σειρά  κρητικών  μνη¬ 
μείων  ανάλογης  με  το  Σκλαβεροχώρι  καλλιτεχνικής  παράδοσης  και  εποχής,  με  το  αμιγές  Δωδεκά- 
ορτο  μόνο,  πραγματοποιήθηκε  η  διακόσμηση  της  εσωτερικής  εκκλησίας  της  Παναγίας  στα  Κα- 
πετανιανά  Μονοφατσίου,  με  τη  χορηγία  του  ιερομονάχου  και  «πνευματικού»  Γρηγορίου  του 
Καλαμαρά  το  1401/27.  Η  προσθήκη  όμως  σκηνών  από  τους  κύκλους  των  Θαυμάτων  και  των  Παθών 
του  Χριστού  στον  ανατολικό  τοίχο  της  καμάρας  του  εγκάρσιου  κλιτούς,  οφείλεται  στο  διαφορε¬ 
τικό  αρχιτεκτονικό  τύπο  της  μονόκλιτης  με  ευρύχωρο  εγκάρσιο  κλίτος  εκκλησίας  των  Καπετανια- 
νών.  Με  το  αμιγές  Δωδεκάορτο  θα  πραγματοποιηθεί  και  η  πολύ  μεταγενέστερη  διακόσμηση  της 
καμαροσκέπαστης  εκκλησίας  της  Παναγίας  στην  Αγία  Παρασκευή  Αμαρίου  το  15 168.  Χαρακτη¬ 
ριστική  ακόμη  της  επιλογής  του  εικονογραφικού  προγράμματος  στις  συγκεκριμένες  εκκλησίες, 
είναι  και  η  απεικόνιση  της  Παναγίας  Πλατυτέρας  (Πίν.  Ι86α-β)  μεταξύ  δύο  αγγέλων  σε  μετάλλια 
στο  τεταρτοσφαίριο  της  κόγχης,  θέση  όπου  κατά  το  σύστημα  διακόσμησης  των  καμαροσκέπαστων 
ναΐσκων  της  Κρήτης,  επικρατεί  η  παράσταση  του  Χριστού  Παντοκράτορα  μόνου  ή  σε  Δέηση9.  Η 
απεικόνιση  του  στηθαρίου  της  Παναγίας  (Πίν.  186α)  στα  μνημεία  αυτά,  όπως  και  σε  άλλα  που 


5  Π.  Βοκοτόπουλος,  Πρώιμη  κρητική  εικόνα  της  Βαϊοφόρου,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Θ'  (1979),  320,  σημ.  42  (για  το  ναό  του 
Σκλαβεροχωρίου,  βλ.  και  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Η  τέχνη  κατά  την  Βενετοκρατία,  Κρήτη  -  Ιστορία  και  Πολιτισμός,  Σύνδε¬ 
σμος  Τοπικών  Ενώσεων  Δήμων  και  Κοινοτήτων  Κρήτης,  Β',  Κρήτη  1988,  Εκδοτική  φροντίδα:  Βικελαία  Δημοτική  Βιβλιο¬ 
θήκη  (στο  εξής:  Ιστορία  Δήμου),  242-246  και  Μ.  ΒοτΒοιιά3ΐά5  -  Κ.  Ο3ΙΙ35  -  Κ.  \Υε55ε1,  ΒγζαπίίηώεΙιεε  ΚτεΙα,  ΜϋηεΗεη  1983 
395-397,  πίν.  364,  365,  366,  367,  Ν.  Χατζηδάκη  κ.ά.). 

6  Κ.  Καλοκύρης,  Αι  βυζαντινοί  τοιχογραφίαι  της  Κρήτης,  Αθήναι  1957  (στο  εξής:  Τοιχογραφίαι),  125-129.  Μ.  Μπορ¬ 
μπουδάκης,  Η  βυζαντινή  τέχνη  εις  τον  νομόν  Ηρακλείου,  Το  Ηράκλειον  και  ο  Νομός  του,  έκδ.  Νομαρχίας  Ηρακλείου,  1971 
(στο  εξής:  Νομός),  107-108. 

7  Ο.  θετοί»  -  Κ.  Λασσιθιωτάκη,  Κατάλογος  των  τοιχογραφημένων  εκκλησιών  της  Κρήτης,  Ηράκλειον  1961  (στο  εξής: 
Κατάλογος),  αριθ.  842.  Ο.  θετοί»,  Μοηυτπεηΐι  νεπείί  ηεΙΓίεοΙα  άί  Οτεία,  IV,  νεηεζί»  1905-1932  (στο  εξής:  Μοηυπιεηίί),  566, 
αριθ.  8.  Μ.  Μπορμπουδάκης,  ΑΔ  26  (1971):  Χρονικά,  520,  πίν.  535.  Ο  ίδιος.  Ιστορία  Δήμου,  247-248. 

8  Οετο1»-Λασσιθιωτάκη,  Κατάλογος,  αριθ.  412.  θετοί»,  Μοπυπιεηα,  II,  πίν.  13.2  και  IV,  499,  αριθ.  9.  Μ.  Οι»ΐζίά»1(:ί$, 
ΟιηΙπόυΐίοη  ά  Γέΐυάε  άε  I»  ρείηΐυτε  ρο5ί-Βγζ3ηΐίηε,  ΤΉεΙΙέηίει πε  εοπίετηροταίπ,  Τε  αηη-εεηΐίέτηε  Άπηίνετεαίτε  άε  Ια  ρήεε  άε 
Οοηείαηΐίπορίε,  Αιίιέηεε  1953  (στο  εξής:  ΟοηΐπΒιπίοπ),  200.  Χατζηδάκης,  Νέα  Εστία,  219.  Μ.  Μπορμπουδάκης,  ΑΔ  25 
(1970):  Χρονικά,  496-497,  πίν.  430β-γ,  431α-γ.  Ο  ίδιος,  Ιστορία  Δήμου,  260.  Ο  ίδιος,  Ημερολόγιο  Δήμου  Ηρακλείου,  έτος 
1988,  11-12,  εικ.  1-14. 

9  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα ,  47.  Καλοκύρης,  Τοιχογραφίαι,  91-93  και  125.  Μπορμπουδάκης,  Νομός,  107. 
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ακολουθούν  την  ίδια  εικονογραφική  παράδοση,  οφείλεται  στην  εφαρμογή  σε  καμαροσκέπαστους 
ναΐσκους  του  καθιερωμένου  συστήματος  διακόσμησης  του  τεταρτοσφαίριου  της  κόγχης  των  τρου- 
λαίων  ναών10. 

Η  διάταξη  του  εικονογραφικού  προγράμματος  και  στους  τρεις  ναΐσκους  είναι  ανάλογη,  στενή 
όμως  σχέση  με  το  ναό  του  Σκλαβεροχωρίου  εμφανίζει  η  διάταξη  του  προγράμματος  της  εκκλησίας 
των  Καπετανιανών,  της  ίδιας  με  το  Σκλαβεροχώρι  εικονογραφικής  παράδοσης  και  ανάλογης  χρο¬ 
νολογικής  ένταξης.  Διαφοροποιείται  όμως  με  την  ανάπτυξη  της  μεγάλης  παράστασης  της  Ανά¬ 
ληψης  στο  ανατολικό  τμήμα  της  καμάρας,  που  καλύπτει  το  Ιερό  Βήμα,  τη  μεταφορά  της  Πεντηκο¬ 
στής  στο  βόρειο  σκέλος  της  καμάρας  του  κυρίως  ναού  και  της  Σταύρωσης  στο  νότιο  τοίχο  του 
εγκάρσιου  κλιτούς.  Η  διακόσμηση  όμως  του  ναού  του  Σκλαβεροχωρίου  ακολουθεί  το  καθιερωμένο 
σύστημα  διάταξης  της  Ανάληψης  (Πίν.  ΚΒ')  και  Πεντηκοστής  (Πίν.  187α)  στο  ανατολικό  τμήμα 
της  καμάρας  που  αντιστοιχεί  στο  Ιερό  Βήμα,  σύμφωνα  με  το  συμβολισμό  του  χώρου  αυτού  ως  του 
μυστικού  ουρανού,  όπου  ανήλθε  ο  Χριστός  κατά  την  Ανάληψη  και  κατήλθε  το  Άγιο  Πνεύμα  κατά 
την  Πεντηκοστή11.  Αξιοσημείωτη  εικονογραφικά  είναι  η  μοναδική  παράσταση  της  Ετοιμασίας 
του  Θρόνου  με  την  Περιστερά  σύμβολο  του  Αγίου  Πνεύματος  (Πίν.  187β),  στο  μέσο  της  Πεντη¬ 
κοστής,  που  επαναλαμβάνει  παλιότερο  εικονογραφικά  πρότυπο12.  Συνεπτυγμένη  μορφή  του  εικο- 
νογραφικού  αυτού  θέματος,  με  την  Περιστερά  μέσα  στον  κύκλο  του  ουρανού,  χωρίς  την  Ετοιμασία 
του  Θρόνου  απαντά  στον  Άγιο  Γεώργιο  Αρτού  Ρεθύμνης13  του  1401  και  στον  Άγιο  Γεώργιο 
Απάνο)  Σύμης  Βιάννου,  των  μέσων  του  Ι5ου  αι.14.  Η  διάταξη  κατά  το  καθιερωμένο  σύστημα  της 
παράστασης  του  Ευαγγελισμού,  με  τον  άγγελο  στο  βόρειο  και  τη  Θεοτόκο  στο  νότιο  τμήμα  του 
ανατολικού  τοίχου  και  με  τη  σπάνια  παράσταση  του  Παλαιού  των  Ημερών15,  που  περιβάλλουν  τα 
σύμβολα  των  Ευαγγελιστών  στο  μέσο,  επάνω  στο  τύμπανο  του  τοίχου,  είναι  όμοια  στους  δύο  ναούς 
του  Σκλαβεροχωρίου  και  των  Καπετανιανών.  Επικρατέστερη  είναι  η  διάταξη  στο  τύμπανο  του 
τοίχου  αυτού,  του  Μανδηλίου,  όπως  στο  ναό  της  Απάνω  Σύμης  Βιάννου16  ή  της  Φιλοξενίας  των 
αγγέλων,  όπως  στο  ναΐσκο  του  Αρτού17.  Διαφορετικός  όμως  είναι  ο  εικονογραφικός  τύπος  των 


10  Γ.  Σωτηρίου,  Η  χριστιανική  και  βυζαντινή  εικονογραφία,  Θεολογία  ΚΖ'  (1956),  5  κ.ε. 

11  Α.  Ξυγγόπουλος,  Η  τοιχογραφία  της  Αναλήψεως  εν  τη  αψίδι  του  Αγίου  Γεωργίου  Θεσσαλονίκης,  ΑΕ  1938,  42.  Ο 
ίδιος,  Η  προμετωπίς  των  κωδίκων  Βατικανού  1162  και  Παρισινού  1208,  ΕΕΒΣ  ΙΓ'  (1937),  173  και  174.  Ο  ίδιος,  Νεώτερα 
ευρήματα  εις  τον  ναόν  των  Ταξιαρχών  Θεσσαλονίκης,  Μακεδονικά  3  (1953-55),  285  κ.ε.  Α.  ΟεαόαΓ,  Γε  εςΚέπια  ίςοηο^ταρίιί- 
ςυε  άε  Ια  Ρεηίεεόΐε,  Τ’απ  άε  Ια  ίϊη  άε  ΓΑηιίςυίΐέ  εΐ  άυ  Μογεη  Α$ε,  I,  Ραπ$  1968,  615  κ.ε. 

12  Ε.  Οιεζ  -  Ο.  ϋεπιιιε,  Βγζαηίίηε  Μοεαίεε  ίη  Οτεεεε,  ΟαπιΒπόβε  ΜδίεαεΗικεΙΙε  1931,  πίν.  XV,  εικ.  7.  Ο.  Οειηαε,  ΤΊιε 
Μοεαίεβ  οί  Νοππαη  Ξίείΐγ,  Εοηάοη  1949,  πίν.  15  (ανακτορικό  παρεκκλήσι  Παλέρμου).  5.  Βείΐίηί,  Μοεαίεί  αηίίεΐιί  άί  5αη 
Μακό  α  νεηεζία ,  ΒεΓ£3ΐηο  1944,  πίν.  IV.  Ο.  Πεηιυδ,  ΤΙιε  Μοεαίοε  οί 5αη  Μακό  ίη  Υεηιεε,  Οιίε3§ο- Εοηάοη  1984,  II,  πίν.  4. 
Α.  ΟγβΒβγ,  Τα  ρείηίυτε  τεΐίβίε υεε  εη  Βυΐμαπε,  Ραπ 5  1928  (στο  εξής:  ΒυΙβαπε),  146.  Α.  Οπιοηΐ,  Μίηίαίυτε 5  άεε  ρΙυ$  αηείεηε 
ηιαηυεεηΐε  βτεεε  άε  Ια  ΒίύΙίοιήέηυε  ΝαίίοηαΙε,  Ραπδ  1929  (στο  εξής:  Μίηίαΐυτεε ),  πίν.  ΧΕίν. 

13  Ν.  Δρανδάκης,  Ο  εις  Αρτον  Ρεθύμνης  ναΐσκος  του  Αγίου  Γεωργίου,  ΚρητΧρον  ΙΑ'  (1957)  (στο  εξής:  Αρτος),  142-143, 
πίν.  ΙΓ,  εικ.  2.  Μπορμπουδάκης,  Ιστορία  Δήμου,  235-240  και  ο  ίδιος.  Οι  τοιχογραφίες  της  Παναγίας  του  Μέρωνα  και  μια 
συγκεκριμένη  τάση  της  Κρητικής  ζωγραφικής.  Πεπραγμένα  τον  Ε' Διεθνούς  Κρητολογικού  Συνεδρίου,  Ηράκλειο  1986,  Β', 
396-412,  πίν.  ΡΙΘ  -ΡΚΔ'. 

14  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Ο  ναός  του  Αγίου  Γεωργίου  Απάνω  Σύμης  Βιάννου,  Πεπραγμένα  του  Γ' Διεθνούς  Κρητολογικού 
Συνεδρίου,  Αθήναι  1974,  Β’  (στο  εξής:  Άγιος  Γεώργιος  Σύμης),  222-231,  πίν.  47. 

15  Α.  ΟγβΟεγ,  Εβ  ρτε$εηΐαΐίοη  άε  ΓίηίεΙΙφίΒΙε  ά3Π8  1’3Π  1>γζ2η(ίη  άυ  πιονεη  3§ε,  Αείεε  άυ  \Ίε  Ποορτέε  ίπίετηαίίοηαΙ  άεε 
έΐυάεε  δγζαηίίηεε.  Ραπ 5  1948,  II  (1951),  127-143.  Ιεζεκιήλ  Μητροπολίτου  Θεσσαλονίκης,  Ο  Παλαιός  των  Ημερών,  Αθήνα 
1940,  31. 

16  Μπορμπουδάκης,  Άγιος  Γεώργιος  Σύμης,  εικ.  46.  Ο  ίδιος,  ΑΔ  27  (1972):  Χρονικά,  πίν.  622α. 

17  Δρανδάκης,  Αρτος,  75-84,  πίν.  Β2  και  Γ. 
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Συλλειτουργούντων  (Πίν.  188α)  στους  δύο  ναούς,  με  δύο  ιεράρχες  σε  κάθε  πλευρά  της  Αγίας 
Τράπεζας  στα  Καπετανιανά  καν  από  έναν  ιεράρχη  —  διατηρείται  μόνο  ο  Χρυσόστομος  —  και  έναν 
άγγελο  σε  κάθε  της  πλευρά  στο  Σκλαβεροχώρι.  Ο  τύπος  του  Σκλαβεροχωρίου  επαναλαμβάνεται 
στο  ναΐσκο  του  Αγίου  Αντωνίου  Επισκοπής  Πεδιάδος18  (Πίν.  188β),  η  μόνη  διακόσμηση,  που 
εμφανίζει  τη  μέγιστη  τεχνοτροπική  συνάφεια  με  το  Σκλαβεροχώρι,  καθώς  ακόμη  και  στο  μεταγενέ¬ 
στερο  ναό  της  Απάνω  Σύμης19.  Σύμφωνα  με  παλιότερα  εικονογραφικά  πρότυπα20,  στην  παράσταση 
της  Αγίας  Τράπεζας  του  Σκλαβεροχωρίου  δεν  παριστάνεται  ο  Μελιζόμενος  Χριστός,  εικονογρα- 
φικό  θέμα  του  Λειτουργικού  κύκλου,  που  όπως  και  αλλού  επικρατεί  και  στα  κρητικά  μνημεία  του 
14ου  αι.  και  παριστάνεται  και  στο  ναό  των  Καπετανιανών.  Η  σειρά  στηθαρίων  Ιεραρχών  (Πίν. 
188α)  σε  ζώνη  επάνω  από  τους  Συλλειτουργούντες,  καθώς  και  η  παράσταση  της  Θυσίας  του 
Αβραάμ  (Πίν.  189)  στο  βόρειο  τοίχο,  δίπλα  από  την  πρόθεση,  σύμφωνα  με  το  συμβολισμό  του 
Ισαάκ  ως  του  θυομένου  Αμνού21,  διαφοροποιούν  τη  διακόσμηση  του  Βήματος  του  ναού  του  Σκλα¬ 
βεροχωρίου  από  των  Καπετανιανών,  όπου  όμως  τη  μικρή  κόγχη  της  πρόθεσης  καταλαμβάνει  η 
ενδιαφέρουσα  και  σπάνια  στην  εικονογραφία  της  Κρήτης,  παράσταση  του  Χριστού  «Άκρα  Ταπεί¬ 
νωση»22.  Η  διακόσμηση  του  Βήματος  του  Σκλαβεροχωρίου,  εκτός  από  τους  ολόσωμους  ιεράρχες 
στους  πλάγιους  τοίχους,  ολοκληρώνεται  με  δύο  παραστάσεις  του  Βίου  της  Θεοτόκου,  το  Γενέσιο 
(Πίν.  190α)  και  τα  Εισόδια23  (Πίν.  190β),  διευθετημένες  σε  μικρούς  πίνακες  κάτω  από  την  Πεντη¬ 
κοστή,  στη  νότια  και  βόρεια  πλευρά  της  καμάρας  αντίστοιχα.  Ανάλογη  διάταξη  του  Γενεσίου  και 
των  Εισοδίων,  διαπιστώνεται  και  στο  κλίτος  της  Παναγίας  της  μονής  Βαλσαμονέρου24  και  επανα¬ 
λαμβάνεται  αργότερα  και  στην  Παναγία  της  Αγίας  Παρασκευής.  Οι  δεκαεπτά  όμως  παραστάσεις, 
από  τις  μεγαλύτερες  σειρές  σκηνών  του  Βίου  της  Θεοτόκου  στην  Κρήτη,  στο  δυτικό  τοίχο  του 
εγκάρσιου  κλιτούς  στο  ναό  των  Καπετανιανών,  οφείλονται  στο  διαφορετικό  τύπο  της  μονόχωρης 
με  εγκάρσιο  κλίτος  εκκλησίας.  Το  δυτικό  και  μεγαλύτερο  τμήμα  της  καμάρας,  που  αντιστοιχεί 
στον  κυρίως  ναό,  υποδιαιρείται,  κατά  το  καθιερωμένο  σύστημα,  σε  επάλληλες  ζώνες  διακόσμησης, 
δύο  σε  κάθε  σκέλος  της  καμάρας,  μέσα  στις  οποίες  και  σε  ορθογώνια  διάχωρα  διευθετούνται  οι 
παραστάσεις:  Η  Γέννηση  και  η  Υπαπαντή  στην  επάνω  ζώνη  και  η  Βάπτιση  και  Μεταμόρφωση 
στην  κάτω  της  νότιας  πλευράς,  ενώ  η  Έγερση  του  Λαζάρου  και  η  Βαϊοφόρος  στην  επάνω  και  η 
Σταύρωση  και  η  Ανάσταση  στην  κάτω  ζώνη  της  βόρειας  πλευράς.  Η  εικονογράφηση  θα  ολοκλη¬ 
ρωνόταν  ασφαλώς  με  την  παράσταση  της  Κοίμησης  της  Παναγίας,  που  η  τοποθέτησή  της  στον 
κατεστραμμένο  για  την  επέκταση  του  ναού  δυτικό  τοίχο,  δικαιολογείται  από  την  ανάλογη  διάταξη 


18  Σ.  Παπαδάκη-ΟΙιΙβηά,  ΑΔ  21  (1966):  Χρονικά,  πίν.  476. 

19  Μπορμπουδάκης,  Άγιος  Γεώργιος  Σύμης,  πίν.  46  και  48α. 

20  Καλοκύρης,  Τοιχογραφίαι,  98.  Ο.  Μίΐΐεΐ,  Ι_α  νίχίοη  άε  Ρίειτε  (ΓΑΙεχαπάκε,  Μέ1ζη§ε$  Οι.  ΩίεΙιΙ,  II,  Ρβπχ  1930,  106. 
Α.  δίτβηδλγ,  Εεε  πιίηεε  άε  Γέβΐίδε  (1ε  δΐ.  Νί1εοΐ35  3  Μεΐηίε,  Αηί  άε!  V  ϋοηρταεο  ίηίετπζζίοηαίε  άί  είυάί  δίζαηΐίπί,  II,  Κογπ3 
1940,  424,  εικ.  ΟΧΧΧνίΙΙ.  Δρανδάκης,  Αρτος,  74.  Α.  Ορλάνδος,  ΑΒΜΕ  Δ'  (1938),  75. 

21  Ογ363γ,  Βυΐ£3ήε,  65-66. 

22  Μπορμπουδάκης,  Νομός,  εικ.  στη  σ.  123.  Ο  ίδιος,  Ιστορία  Λήμου,  247.  Μ.  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Η  μονή  των 
Φιλανθρωπηνών  και  η  πρώτη  φάση  της  μεταβυζαντινής  ζωγραφικής,  ΤΑΠ,  Αθήνα  1983  (στο  εξής:  Μονή  Φιλανθρωπηνών), 
47.  Ο.  Μίΐΐεΐ  -  Τ.  νείωβηδ,  Εα  ρείηΐυτε  άυ  Μογεη  Α§ε  εη  Υου§οεΙανίε,  IV,  Ρ3Π$  1969,  πίν.  99  και  181.  Γ.  Σωτηρίου,  Οι 
εικονογραιρικοί  κύκλοι  του  βυζαντινού  ναού,  Θεολογία  ΚΣΤ'  (1955),  12. 

23  Ν.  Χατζηδάκη,  Γέννηση  Παναγίας  -  Γέννηση  Προδρόμου,  Παραλλαγές  και  αποκρυστάλλωση  ενός  θέματος  στην 
κρητική  εικονογραφία  του  15ου-16ου  αιώνα,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΙΑ'  (1983)  (στο  εξής:  Γέννηση  Παναγίας  -  Προδρόμου), 
127-180. 

24  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες,  73.  Μπορμπουδάκης,  Ιστορία  Δήμου,  244. 
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της  σκηνής  αυτής  σε  σημαντικό  αριθμό  κρητικών  μνημείων25,  όπως  άλλωστε  και  στο  δυτικό  τοίχο 
της  εσωτερικής  εκκλησίας  των  Καπετανιανών  (Π  ί  ν.  191),  που  η  διακόσμησή  της  περιορίζεται  στο 
αμιγές  Δωδεκάορτο. 

Η  στενή  εικονογραφική  συνάφεια  στις  περισσότερες  ευαγγελικές  παραστάσεις  στους  ναούς 
του  Σκλαβεροχωρίου  και  των  Καπετανιανών,  που  στον  αυτό  βαθμό  δεν  διαπιστώνεται  στα  μνημεία 
της  περιόδου,  οφείλεται  στη  χρήση  κοινών  εικονογραφικών  προτύπων.  Η  απόδοση  του  τμήματος 
(λουτρό  βρέφους,  ζώο,  ποιμένας)  που  έχει  διατηρηθεί  από  την  κατεστραμμένη  παράσταση  της 
Γέννησης  στο  ναό  του  Σκλαβεροχωρίου  (Πίν.  192α),  στον  ίδιο  εικονογραφικό  τύπο  και  διάταξη 
της  παράστασης  της  Γέννησης  των  Καπετανιανών  (Πίν.  192β),  βεβαιώνει  τη  χρήση  κοινού  εικο- 
νογραφικού  προτύπου,  του  οποίου  τα  βασικά  στοιχεία  της  σύνθεσης  έχουν  σχετισθεί  με  τις  αρι¬ 
στοκρατικότερες  παραδόσεις  της  παλαιολόγειας  ζωγραφικής26.  Στον  κοινό  παλαιολόγειο  τύπο 
αποδίδεται  η  Υπαπαντή  (Πίν.  193α)  με  το  Χριστό  στα  χέρια  του  Συμεών27,  την  προφήτιδα  Άννα 
δεξιά  και  το  ζεύγος  Παναγίας  και  Ιωσήφ  αριστερά.  Κοινός  είναι  και  ο  τύπος  της  Αγίας  Τράπεζας 
στο  χωρίς  χαμηλό  τέμπλο  ιερό,  διαφοροποιείται  μόνον  ο  τύπος  του  κιβωρίου,  θολωτό  στο  Σκλα- 
βεροχώρι,  με  επίπεδη  στέγη  στα  Καπετανιανά  (Πίν.  193β).  Χαρακτηριστική  στην  παράσταση  της 
Βάπτισης  είναι  η  διαφορετική  απόδοση  του  Ιωάννη  του  Προδρόμου  (Πίν.  194),  μορφή  ρωμαλέα 
σε  ισχυρή  καμπύλωση  στο  Σκλαβεροχώρι,  λεπτοφυής  και  με  ελαφριά  συστροφή  του  σώματος  στα 
Καπετανιανά  (Πίν.  195α).  Ο  τελευταίος  αυτός  τύπος,  που  μπορεί  να  παραλληλιστεί  με  τον  Πρό¬ 
δρομο  της  Περιβλέπτου  του  Μυστρά28  και  επαναλαμβάνεται  στη  μονή  Βαλσαμονέρου  (Πίν.  195β) 
και  σε  εικόνες,  όπως  των  Ιεροσολύμων29  και  του  Σινά30,  έχει  ως  πρότυπο  τη  μορφή  του  Προδρό¬ 
μου  της  Βάπτισης  της  Περιβλέπτου  της  Αχρίδας31.  Η  μωσαϊκή  παράσταση  της  Βάπτισης  της 
μονής  Παμμακάριστου  Κωνσταντινουπόλεως32,  αποτελεί  το  πρότυπο  της  τοιχογραφίας  της  μικρής 
εκκλησίας  του  Σκλαβεροχωρίου.  Το  εικονογραφικό  πρότυπο  της  παράστασης  της  Μεταμόρφωσης, 
εκτός  από  της  ευρύτητα  της  σύνθεσης  και  την  προοπτικότερη  απόδοση  του  τοπίου  στο  Σκλαβερο¬ 
χώρι  (Πίν.  196α),  παραλλάσσει  και  σε  άλλα  στοιχεία  στο  ναό  των  Καπετανιανών  (Πίν.  196β).  Η 
στρογγυλή  δόξα  αποκτά  ελλειπτικό  σχήμα  και  ακτίνες  φωτός  κατευθύνονται  στους  δύο  προφήτες 
και  τους  αποστόλους  στην  παράσταση  των  Καπετανιανών,  σύμφωνα  με  το  πρότυπο  του  χειρογρά¬ 
φου  του  Καντακουζηνού33.  Τα  βασικά  στοιχεία  της  σύνθεσης  που  επαναλαμβάνονται  στην  παρά¬ 
σταση  της  Βαϊοφόρου  στο  Σκλαβεροχώρι34  (Πίν.  197α)  και  τα  Καπετανιανά  (Πίν.  197β)  βεβαιώ¬ 
νουν  το  κοινό  εικονογραφικό  πρότυπο.  Τη  ρεαλιστικότερη  όμως  διάθεση  του  ζωγράφου  του 
Σκλαβεροχωρίου,  εκτός  από  το  παιδί  που  κρεμασμένο  στο  δέντρο  παριστάνεται  από  πίσω  και  στα 


25  Μ.  Μπορμπουδάκης,  ΑΔ  26  (1971),  525-526,  πίν.  539. 

26  Ο.  ΜίΠεΙ,  ΒεεΗεΓεΗεε  ευ τ  Ρίεοηοβταρίιίε  άε  ΙΈναη§ίΙε  αυχ  Χΐνε,  Χνε  εΐ  XV ίε  είέείεε,  Ρατίδ  1916  (ανατύπ.  1960)  (στο 
εξής:  ΚεεΙιετεΜεε),  210  κ.ε.  Κατάλογος  Έκθεσης  Ργογπ  Βγζαηίίυτη  Ιο  Ε1  Οτεεο,  Οτεελ  Ρτεεεοεε  αηά  Ιεοηε,  Κογαΐ  Αςαάεπιγ  οΓ 
Ατίδ,  27ιΗ  Μ»τεΗ-2 1 51  Ιαηε  1987  (στο  εξής:  Ρτοπι  Βγζαηΐίιιπι  (ο  Ε1  Οτεεο),  αριθ.  30  (Ν.  Οΐ3ΐζίώι1(ί$).  Αχειμάστου-Ποταμιά- 
νου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  55-57,  πίν.  35  και  36. 

27  Α.  Ξυγγόπουλος,  Υπαπαντή,  ΕΕΒΣΣΊ’  (1929)  332  κ.ε.  (τύπος  Ε).  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών , 
58-59,  πίν.  38α.  Ο.  ΜίΠεΙ,  Μοηυπιεηΐε  ύγζαηίίηε  άε  Μίεΐτα,  Ρ^τίδ  1910  (στο  εξής:  Μίεΐτα),  πίν.  117.1. 

28  Μίΐΐεΐ,  Μίειτα,  πίν.  118.3. 

29  Κ.  λνείΐζπιαηη  -  Μ.  ΟΗαΙζίάβΙίίδ  -  Κ.  ΜίαΙεν  -  5.  Καάο)είό,  Ρτϋΐιε  Ιλοπεη,  νετίαβ  Αηίοπ  δεΗτοΙΙ,  ν/ίεη  1965  (στο  εξής: 
Ετϋάε  Ιΐίοηεη),  πίν.  8 1 . 

30  Γ.  και  Μ.  Σωτηρίου,  Εικόνες  της  Μονής  Σινά,  Αθήνα  1956,  εικ.  202. 

31  Ρ.  Μί1)1ίονίο-Ρερε1<,  Ε’οευντε  άεε  ρείηΐτεε  ΜίεΙιεΙ  εΐ  Ευίγοή,  51ίορ)ε  1967,  πίν.  (ΖνΐΙ  και  €ΧΟΙΙ. 

32  Η.  Βείΐιηβ  -  Ο.  Μηπ^ο  -  ϋ.  Μουπία,  77ιε  Μο$αίε$  αηά  Ρτεεεοεε  οί Ιήε  Ματγ  ΡατηιτιαλαηεΙοε  (Εεώίγε  ϋ αητοί)  αΐ  Ιεΐαηόυΐ, 
Ω05  15,  1978  (στο  εξής:  ΡατηηιαίιαηαΙοε),  64,  πίν.  V,  εικ.  50-51. 

33  Οιποηΐ,  Μίηίαΐυτεε,  πίν.  ΟΧΧνί. 

34  ΜίΙΙεί,  ΚεεΙιετείιεε,  277  κ.ε. 
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δύο  μνημεία35,  φανερώνουν,  το  παιδί  που  με  την  αξίνα  περασμένη  στη  μέση  σκαρφαλώνει  στο 
δέντρο,  γυρίζοντας  το  κεφάλι  προς  τα  πίσω,  καθώς  και  η  μορφή  του  νεαρού  αγένειου  Εβραίου,  που 
ενώ  με  πολύ  ζωηρό  διασκελισμό  προχωρεί  να  υποδεχτεί  το  Χριστό,  παριστάνεται  με  το  κεφάλι 
γυρισμένο  στην  εντελώς  αντίθετη  κατεύθυνση.  Το  πλήθος  των  Εβραίων  που  συνωθείται  δίπλα  στον 
τάφο  στην  παράσταση  της  Έγερσης  του  Λαζάρου  (Πίν.  198α),  ακολουθεί  εικονογραφικό  τύπο, 
που  επικρατεί  στην  παλαιολόγεια  ζωγραφική  και  ανάγεται  σε  παλιότερα  πρότυπα36.  Σύνθετο  κτι- 
ριακό  συγκρότημα,  με  δοχείο  στο  γωνιακό  πεσσό,  διαμορφώνει  το  ενδιαφέρον  εικονογραφικά  κι¬ 
βούρι,  όπου  ο  Λάζαρος  στέκεται  σε  τοξωτό  άνοιγμα.  Στα  Καπετανιανά  (Πίν.  198β)  όμως,  ο  τάφος, 
σε  απλούστερη  μορφή,  σχηματίζεται  επάνω  στο  βράχο  και  η  παράσταση  τείχους  στο  βάθος  του 
πίνακα,  πίσω  από  τους  βράχους,  υποδηλώνει  ενδεχομένως  το  τείχος  της  Βηθανίας,  που  η  παρά¬ 
στασή  της  τοποθετείται  στη  θέση  αυτή  στα  μεταγενέστερα  κρητικά  έργα37.  Το  προς  το  εσωτερικό 
της  παράστασης  του  Σκλαβεροχωρίου  κτίριο,  δίπλα  από  το  οποίο  στέκονται  οι  Εβραίοι,  υποδηλώ¬ 
νει  ίσως  και  αυτό  την  πόλη  της  Βηθανίας,  καθώς  με  σαφή  τρόπο  διαχωρίζεται  από  το  κιβούρι  του 
Λαζάρου.  Ο  νεαρός  υπηρέτης  που  σκύβει  για  να  σηκώσει  την  πλάκα  του  τάφου  στα  Καπετανιανά, 
την  έχει  ήδη  σηκώσει  και  με  έντονο  διασκελισμό  προχωρεί  δίπλα  στο  άνοιγμα  του  τάφου  στο 
Σκλαβεροχώρι.  Η  παράσταση  της  Σταύρωσης  στο  ναό  των  Καπετανιανών  διαφοροποιείται  με  τον 
εμπλουτισμό  της  σκηνής  με  στηθάρια,  μέσα  σε  μετάλλια,  των  μεγάλων  προφητών  Ησαΐα  και  Ιερε¬ 
μία,  που  κρατούν  ανοικτά  ειλητάρια  με  περικοπές  από  τις  σχετικές  με  το  Πάθος  του  Χριστού 
προφητείες.  Η  μοναδική  στην  εικονογραφία  της  Κρήτης  παράσταση  των  δύο  αυτών  προφητών  του 
Πάθους  στη  Σταύρωση,  εντάσσεται  στον  εικονογραφικό  κύκλο  των  προεικονίσεων,  που  εμφανί¬ 
ζουν  μεγάλη  επίδοση  κατά  την  παλαιολόγεια  περίοδο38.  Η  γυναικεία  ακόμη  μορφή  πίσω  από  την 
Παναγία,  που  αποστρέφει  το  κεφάλι  στο  πλάι,  σε  ένδειξη  πόνου,  στην  παράσταση  του  Σκλαβερο¬ 
χωρίου  (Πίν.  199)  δεν  εικονίζεται  στη  στάση  αυτή  στη  Σταύρωση  των  Καπετανιανών.  Και  η  Κά¬ 
θοδος  του  Χριστού  στον  Άδη  (Πίν.  200α)  επαναλαμβάνει  τον  κοινό  παλαιολόγειο  τύπο39,  με  τις 
δύο  ομάδες,  Αδάμ  -  Εύας  και  Δικαίων  δεξιά  και  Βασιλέων  και  Προπατόρων  αριστερά  της  μορφής 
του  Χριστού,  που  παριστάνεται  στον  άξονα  της  σύνθεσης  μέσα  σε  δόξα  να  ανασύρει  τον  Αδάμ. 
Διαφέρει  από  τον  εικονογραφικό  τύπο  του  παρεκκλησίου  της  μονής  της  Χώρας,  στον  οποίο  ο 
Χριστός  ανεγείρει  τον  Αδάμ  και  την  Εύα,  που  διατάσσονται  στις  δύο  πλευρές  της  σύνθεσης40.  Στα 
Καπετανιανά  (Πίν.  200β)  ο  Χριστός,  χωρίς  την  ισχυρή  καμπύλωση  του  σώματος  της  παράστασης 
του  Σκλαβεροχωρίου,  κρατεί  το  διπλό  σταυρό  της  Ανάστασης41·  δεν  παριστάνεται  και  ο  άγγελος 
με  τα  σύμβολα  του  Πάθους,  επάνω  από  τη  μορφή  του  Χριστού,  που  τονίζει  τον  κατακόρυφο  άξονα 
της  πλατύτερης  και  περισσότερο  ισορροπημένης  σύνθεσης  του  Σκλαβεροχωρίου.  Χαρακτηριστική 
είναι  ακόμη  και  η  σπάνια  παράσταση  της  προσωποποίησης  της  μορφής  του  Άδη  επάνω  στον 
οποίο  πατεί  ο  Χριστός  και  στις  δύο  συνθέσεις,  που  δικαιολογεί  άλλωστε  και  την  αποκατάσταση 


35  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  69,  πίν.  6,  46  και  47. 

36  ΜίΙΙεΙ,  ΚεεΙιετεΙιεε,  εικ.  212.  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  67-68,  πίν.  46α.  ΜίΙΙεΙ,  ΜίεΙτα,  πίν.  118.4. 

37  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  αριθ.  25,  πίν.  23. 

38  Ογ&Ιμγ,  Βυΐραπε,  79. 

39  Α.  Κ&Πδοηίδ,  ΑππΞΐΒίίί,  ώε  Μζλίπβ  οί απ  Ιιτιαρε,  Ρπηοείοη,  Νε\ν  ·ΙεΓδβγ  1986.  ΜίΙΙεΙ,  Μί$ίτα,  πίν.  116.3. 

40  Ρ.  υηάεηνοοά,  Καπνέ  0]βιώϊ  3,  341-343,  πίν.  201.  Ο.  δοΗίΙΙετ,  Ιλοηορταρδίε  άετ  οήπ$ΐ1κίιεη  ΚυηεΙ,  Οϋίετδίοΐι  1971,  41 
κ.ε.  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  91-93,  πίν.  12  και  58,  β.  Ο.  ΜίΙΙεΙ,  Μοηιιπιεπίε  άε  ΓΑίΙιοε,  Ρεπ5  1927 
(στο  εξής:  ΑίΗοέ),  πίν.  121.1,  223,  260.  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  εικ.  104. 

41  Ντ.  Μουρίκη,  Τα  ψηφιδωτά  της  Νέας  Μονής  Χίον,  Αθήνα  1985,  146-152,  πίν.  180. 
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του  κατεστραμμένου  κάτω  τμήματος  του  Σκλαβεροχωρίου,  με  το  σπήλαιο  όπου  οι  θραυσμένες 
θύρες  και  οι  σαρκοφάγοι  στην  παράσταση  των  Καπετανιανών.  Σε  κοινό  εικονογραφικό  τύπο  έχει 
αποδοθεί  η  παράσταση  του  Γενέσιου  της  Θεοτόκου  (Πίν.  190α)  και  στους  δύο  ναούς,  του  Σκλαβε¬ 
ροχωρίου  και  των  Καπετανιανών,  χωρίς  τα  δύο  διαδοχικά  επεισόδια  από  το  Βίο  της  Θεοτόκου,  τον 
Ευαγγελισμό  του  Ιωακείμ  και  τον  Ασπασμό  Ιωακείμ  και  Άννας,  που  θα  προστεθούν  στην  κρητική 
εικονογραφία  του  θέματος  και  παριστάνονται  στο  Γενέσιο  της  μονής  Βαλσαμονέρου42.  Χαρακτη¬ 
ριστική  είναι  και  στους  δύο  ναούς  η  στάση  της  μορφής  του  Ιωακείμ,  με  ανασηκωμένο  το  κεφάλι 
και  τα  χέρια  σε  δέηση,  στάση  που  φανερώνει  υποδοχή  μηνύματος,  χωρίς  όμως  την  παράσταση  του 
αγγέλου.  Σε  όμοια  στάση  και  χωρίς  τον  άγγελο,  παριστάνεται  ο  Ιωακείμ  και  στην  εικόνα  του 
Μονάχου43,  στην  οποία  όμως  προστίθεται  η  σκηνή  του  Ασπασμού.  Στην  παράσταση  των  Εισοδίων 
(Πίν.  190β),  τη  Θεοτόκο  προσάγει  στον  αρχιερέα  Ζαχαρία  μια  νεαρή  Εβραία,  ενώ  ο  Ιωακείμ  και  η 
Άννα  ακολουθούν.  Σε  δεύτερο  επίπεδο  παριστάνονται  οι  κοπέλες  της  συνοδείας,  που  βγαίνουν 
από  το  κτίριο  του  βάθους  και  η  Θεοτόκος,  που  καθισμένη  στην  κορυφή  της  σκάλας  κάτω  από 
κουβούκλιο,  δέχεται  την  τροφή  από  τον  άγγελο.  Η  εικονογραφία  αυτή  των  Εισοδίων  στο  Σκλαβε- 
ροχώρι  και  τα  Καπετανιανά  σχετίζεται  με  την  παράσταση  του  Γενεσίου  της  φορητής  εικόνας  της 
μονής  Χελανδαρίου,  που  αποδίδεται  στον  Επίσκοπο  Ιοναη44.  Χαρακτηριστική  της  χρήσης  κοινού 
προτύπου  είναι  και  η  επιγραφή  στην  «επωμίδα»45  του  Ζαχαρίου,  ΖΑΧΑΡΙΑΣ  ΥΙΟΣ  ΒΑΡΑΧΙΟΥ,  της 
παράστασης  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου  της  μονής  Χελανδαρίου46,  που  έχει  εκφυλιστεί  σε  δια- 
κοσμητικό  θέμα.  Ενδιαφέρουσα  είναι  και  η  θέση  του  αγγέλου,  που  πετά  μέσα  στο  κουβούκλιο, 
όπως  στη  μωσαϊκή  παράσταση  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου  της  μονής  της  Χώρας47. 

Ενδεικτική  του  κέντρου  προέλευσης  της  εικονογραφίας  είναι  η  επανάληψη  του  τύπου  της 
μωσαϊκής  παράστασης  της  Βάπτισης  στη  μονή  Παμμακάριστου  της  Κωνσταντινούπολης48  στην 
τοιχογραφία  του  Σκλαβεροχωρίου  (Πίν.  194).  Από  το  κωνσταντινουπολίτικο  πρότυπό  της  η  Βά- 
πτιση  του  Σκλαβεροχωρίου  διαφοροποιείται  σε  εντελώς  δευτερεύουσες  μόνο  λεπτομέρειες,  που  δεν 
αλλοιώνουν  την  άμεση  εικονογραφική  συνάφεια  των  δύο  μνημείων,  της  Κωνσταντινούπολης  και 
της  Κρήτης.  Ο  Χριστός  του  Σκλαβεροχωρίου  δεν  παριστάνεται  γυμνός,  όπως  στο  κωνσταντινου- 
πολίτικο  μωσαϊκό,  αλλά  με  κοντό  περίζωμα  όπως  στο  ναό  του  Απ1)ε49  και  οι  λίγο  διαφορετικές 
προσωποποιήσεις  της  θάλασσας  και  του  Ιορδάνη,  επαναλαμβάνουν  κοινούς  παλαιολόγειους  τύ¬ 
πους.  Και  το  δέντρο  με  την  αξίνα,  που  στο  Σκλαβεροχώρι  παριστάνεται  πίσω  από  τον  Πρόδρομο, 
βρίσκεται  σε  χαμηλότερο  επίπεδο  στη  μωσαϊκή  παράσταση.  Από  την  άποψη  όμως  της  εικονογρα- 
φικής  συνάφειας  ενδιαφέρει  η  κοινή  διάταξη  των  βασικών  στοιχείων  της  σύνθεσης,  που  η  εικονο¬ 
γραφία  της  σχετίζεται  με  τις  παραστάσεις  της  Βάπτισης  του  Πρωτάτου50  και  του  Αγίου  Αχίλλειου 


42  Χατζηδάκη,  Γέννηση  Παναγίας  -  Προδρόμου,  εικ.  15. 

43  V/.  ΡεΙίεεΙΙί-ΕίεβεηίεΙε,  ΟεεείιίεΙιΐε  άετ  ύγζαηιίηίεείιεη  ΠίοπεπηιαΙεΓα,  ΓΙγ$  ΟγβΓ  νειΪ3§,  01ιεη-Ε2υ$3ηηε  1956  (στο  εξής: 
ΙΚοηεηωαΙεΓεί),  πίν.  1276. 

44  0)υιϊέ,  Ρτύήε  ΙΙ(οηα},  εικ.  198. 

45  Π)  Μοιιπ1ά-01ΐ3ΐ'3ΐ3ΐη6ιΐ5,  77ιε  ΟείαΙευεΗ  Μίπίαΐατεε  οί  ίΗε  Βγζαηίίπε  ΜαηυεεπρΙε  οί  Οοεπιαε  ΙηάίεορΙειιείεε,  ΡππεεΙοη 
υηίνεΓ5ίΐγ,  ΡΗ.Π.  1970,  94. 

46  ΜίΙΙεί,  Αώο$,  πίν.  74.2. 

47  Ρ.  ϋικίεπνοοά,  Καπγε  ΰμιηί,  2,  Νε\ν  ΥοτΙι  1966,  πίν.  91,  σ.  1 19-120. 

48  ΜοατίΕί,  ΡαπιπιαΙίαπείοε,  64,  πίν.  V,  εικ.  50-51. 

49  Ο.  ΜίΙΙεί  -  Α.  Ρεοΐονν,  Ια  ρείηΐυτε  άυ  Μογεπ  Α§ε  εη  Υουβοείανίε ,  II,  Ρ3Π5  1957  (στο  εξής:  ΥουβοεΙανιε),  πίν.  73.2. 

50  ΜίΙΙεί,  Αώοε,  πίν.  73.2. 
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στο  Απ1)ε51.  Χαρακτηριστική  του  τύπου  αυτού  της  Βάπτισης  είναι  η  ισχυρή  καμπύλωση  με  την 
οποία  παριστάνονται  τα  σώματα  του  Ιωάννη  του  Προδρόμου  (Πίν.  201α)  και  των  αγγέλων  (Πίν. 
194), από  τους  οποίους  ο  τελευταίος  ανασηκώνει  το  κεφάλι  προς  τον  ουρανό,  και  σχετίζεται  με  τη 
ρεαλιστικότερη  διάθεση  της  πρωιμότερης  παλαιολόγειας  ζωγραφικής,  της  οποίας  ακολουθεί  και 
το  εικονογραφικό  πρότυπο.  Κοινός  ακόμη  στη  μωσαϊκή  παράσταση  της  Κωνσταντινούπολης  και 
την  κρητική  τοιχογραφία  είναι  ο  τρόπος  με  τον  οποίο  παριστάνεται  ο  Χριστός,  σαν  να  πατεί  και 
να  μην  αναδύεται  από  τα  νερά  του  Ιορδάνη,  κατά  τον  παλαιολόγειο  τύπο52.  Αλλά  και  η  σύνθετη 
μορφή  των  ακτινών,  με  την  Περιστερά  στον  κύκλο,  με  τις  συμβολικές-δογματικές  της  προεκτά¬ 
σεις53,  είναι  πολύ  συγγενική.  Ενδιαφέρουσα  ακόμη  από  την  άποψη  προέλευσης  εικονογραφικών 
τύπων  είναι  και  η  μορφή  της  Παναγίας  (Πίν.  ΚΓ'α)  της  Ανάληψης  του  Σκλαβεροχωρίου,  της 
οποίας  ο  συγκεκριμένος  τύπος,  ως  προς  τη  στάση,  την  κίνηση  της  κεφαλής  και  τη  θέση  των 
χεριών  σε  δέηση,  που  δεν  συναντάται  σε  άλλες  παραστάσεις  της  Ανάληψης,  μπορεί  να  παραλλη¬ 
λιστεί  με  τη  μορφή  της  Παναγίας  της  τοιχογραφικής  παράστασης  της  Προσευχής  της  Παναγίας 
«εν  τω  οίκω  αυτής»  της  μονής  Παμμακάριστου54.  Στην  ίδια  κατηγορία  ενδείξεων  του  καλλιτεχνι¬ 
κού  κέντρου  προέλευσης  των  εικονογραφικών  τύπων  είναι  και  η  μοναδική  στην  εικονογραφία  της 
Κρήτης  απόδοση  της  παράστασης  του  Παραδείσου  (Πίν.  20 1  β)  στη  μεγάλη  σύνθεση  της  Δευτέρας 
Παρουσίας  στο  εγκάρσιο  κλίτος  της  εκκλησίας  των  Καπετανιανών,  που  επαναλαμβάνει  το  εικονο- 
γραφικό  πρότυπο  της  σκηνής  του  Παραδείσου  της  τοιχογραφίας  της  Δευτέρας  Παρουσίας  του 
παρεκκλησίου  της  μονής  της  Χώρας55.  Η  χρήση  του  τύπου  αυτού  στην  προγενέστερη  εκκλησία 
του  Βαόΐίονο  της  Βουλγαρίας  επιβεβαιώνει  το  κέντρο  προέλευσης  του  εικονογραφικού  αυτού  τύπου 
του  Παραδείσου56.  Τα  εικονογραφικά  στοιχεία  της  κωνσταντινουπολίτικης  παράστασης  επανα¬ 
λαμβάνονται  και  στο  ναό  των  Καπετανιανών,  σε  αντίστροφη  όμως  διάταξη,  με  τους  δίκαιους  να 
προσέρχονται  από  τα  δεξιά  προς  τον  Παράδεισο,  που  παριστάνεται  στο  αριστερό  τμήμα  του  πί¬ 
νακα.  Σημασία  όμως  έχει  η  πιστή  επανάληψη  στην  τοιχογραφία  των  Καπετανιανών  της  ένθρονης 
μορφής  του  Αβραάμ  με  το  δίκαιο  Λάζαρο  στους  κόλπους  του  και  τις  άλλες  ψυχές  των  δικαίων  σε 
πυκνή  παράταξη  στο  πρώτο  επίπεδο  μπροστά  από  τον  Αβραάμ.  Στο  εικονογραφικό  όμως  πρότυπο 
της  παράστασης,  η  πυκνή  ομάδα  των  ψυχών  των  δικαίων  αναπτύσσεται  προοπτικά  γύρω  από  το 
θρόνο  του  Αβραάμ.  Η  σημασία  της  σχέσης  της  παράστασης  αυτής  του  Παραδείσου  με  το  κωνστα- 
ντινουπολίτικο  εικονογραφικό  πρότυπό  της  για  το  κέντρο  προέλευσης  της  εικονογραφίας  και  του 
ναού  του  Σκλαβεροχωρίου,  που  αντιπροσωπεύει  την  ίδια  με  τα  Καπετανιανά  εικονογραφική  παρά¬ 
δοση,  είναι  προφανής. 

Ο  Ο.  ΜΠΙεΙ  είχε  δείξει  τη  στενή  σχέση  του  Θεοφάνη  του  Κρητός  και  των  Κρητικών  ζωγράφων 
του  Άθω  με  τη  ζωγραφική  της  εποχής  των  Παλαιολόγων  και  ιδιαίτερα  με  την  παράδοση  της 
κωνσταντινουπολίτικης  τέχνης  του  β'  μισού  του  Μου  αι.,  που  αναδρομικά  ονόμασε  κρητική57.  Ο 
Μ.  Χατζηδάκης  παρατήρησε  ήδη  την  εικονογραφική  και  τεχνοτροπική  σχέση  της  διακόσμησης 


51  ΜϊΙΙεΙ  -  Ρτοΐονν,  Υουβοίΐα  νίε,  πίν.  73.2. 

52  Μουηΐά,  Ρ3ΓηιηαΙ(3Π5(θ5,  64-66. 

53  Ό.π.,  64. 

54  Ό.π.,  εικ.  102-103. 

55  Ρ.  υηάεηνοοά,  Κ.3ήγε  0}3ΐηί,  3,  394-396,  πίν.  207.  Για  την  επανάληψη  του  εικονογραφικού  τύπου,  βλ.  ΜίΙΙβΙ,  ΛίΛοί, 
πίν.  248. 

56  V.  ΡΕζΕτεν,  5ΐοΐΊ3  άεΐΐβ  ρίΐΐυη)  δίζαπίίηα,  Τοπηο  1967  (στο  εξής:  5(οπ 3),  222,  εικ.  352. 

57  ΜίΠεί,  ΚΐοίιεκΗα,  656  κ.ε.  Μ.  ΟΐΕΐζκίΕλίε,  ΚΕρροτίε  εηΐτε  1ε  ρείηΐυτε  άε  1ε  ΜΕεέάοίηε  ετ  άε  1ε  Οτέΐε  Ευ  Χΐνε  είέείε, 
Πεπραγμένα  Θ'  Διεθνούς  Βυζαντινολογικού  Συνεδρίου  Θεσσαλονίκης,  Αθήνα  1955,  Α',  138.  Ο  ίδιος,  ΤΗέορΙίΕηε,  335. 
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του  Σκλαβεροχωρίου  με  την  κρητική  ζωγραφική58  και  αναγνώρισε  τα  εικονογραφικά  πρότυπα  με¬ 
ρικών  μεταγενέστερων  κρητικών  παραστάσεων  στη  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου59.  Παρατή¬ 
ρησε  ακόμη  πως  παραστάσεις  της  ίδιας  με  το  Σκλαβεροχώρι  εικονογραφικής  παράδοσης  αποτε¬ 
λούν  απλοποιήσεις  συνθέσεων  κεντρικότερων  και  υψηλής  καλλιτεχνικής  στάθμης  μνημείων  της 
παλαιολόγειας  ζωγραφικής.  Ό,τι  χάνουν  οι  παραστάσεις  σε  πλήθος  μορφών,  δευτερεύουσες  γρα¬ 
φικές  παραστάσεις,  ανεκδοτολογικά  στοιχεία,  πολύπλοκα  κτιριακά  συγκροτήματα,  πλατύ  τοπίο 
και  ευρύτητα  σύνθεσης,  το  κερδίζουν  σε  αυστηρά  συμμετρική  και  εύρυθμη  οργάνωση  της  σύν¬ 
θεσης,  που  αν  και  γίνεται  λιτότερη,  δεν  χάνει  τη  σαφήνεια  και  την  εικονογραφική  της  πληρό¬ 
τητα60.  Στην  παράσταση  της  Βαϊοφόρου  (Π  ί  ν.  197α)  η  συμμετρική  οργάνωση  της  σύνθεσης  —  που 
δημιουργείται  από  το  τρίγωνο  του  βαθμιδωτού  βουνού,  το  οποίο  και  πλαισιώνει  την  κινημένη 
ομάδα  του  Χριστού  και  των  αποστόλων,  το  κατακόρυφο  ορθογώνιο  του  κτιρίου  της  Ιερουσαλήμ 
μπροστά  από  το  οποίο  στέκεται  η  ομάδα  των  Εβραίων  και  το  ανεστραμμένο  τρίγωνο  ανάμεσα, 
όπου  τοποθετείται  το  δέντρο  με  τα  παιδιά  —  θα  αποτελέσει  το  εικονογραφικό  πρότυπο  της  οργά¬ 
νωσης  της  παράστασης  και  στην  κρητική  ζωγραφική,  όπως  διαπιστώθηκε  στη  διπλή  εικόνα  με  την 
Έγερση  του  Λαζάρου  και  τη  Βαϊοφόρο  της  Πάτμου61.  Στην  πιο  ήρεμη  όμως  παράσταση  της  εικό¬ 
νας  δεν  παριστάνεται  η  μορφή  του  Εβραίου  (Πίν.  202α)  που  στρέφει  το  κεφάλι  προς  τα  πίσω,  όπως 
ακόμη  το  κρεμασμένο  από  το  δέντρο  παιδί,  που  παριστάνεται  από  πίσω,  καθώς  το  άλλο  που  ανε¬ 
βαίνει  στο  δέντρο,  αυξάνει  όμως  ο  αριθμός  των  παιδιών,  που  σε  πρώτο  επίπεδο  υποδέχονται  το 
Χριστό.  Με  τη  φθορά  του  επάνω  τμήματος  της  παράστασης  της  πόλης  στην  τοιχογραφία,  δεν  είναι 
δυνατό  να  εξακριβωθεί  η  απεικόνιση  του  θολωτού  κτιρίου,  καθώς  και  του  διπλανού  με  την  υψηλή 
κωνική  στέγη,  που  χαρακτηρίζουν  την  παράσταση  της  Ιερουσαλήμ  στην  εικόνα  της  Πάτμου62.  Το 
κτίριο  όμως  με  την  υπερυψωμένη  δίριχτη  στέγη  και  τον  τυπικά  στρογγυλό  φεγγίτη  στην  τοιχο¬ 
γραφία,  αποτελεί  μια  ένδειξη  ίσως  της  παράστασης  των  δύο  αυτών  χαρακτηριστικών  της  παρά¬ 
στασης  της  Ιερουσαλήμ  κτισμάτων  και  στο  Σκλαβεροχώρι.  Τη  σημασία  της  παράστασης  της 
Βαϊοφόρου  του  Σκλαβεροχωρίου  ως  εικονογραφικού  προτύπου  της  Κρητικής  ζωγραφικής  βεβαιώ¬ 
νει  και  η  παράσταση  της  Βαϊοφόρου  στο  πλαίσιο  της  εικόνας  της  Δέησης  του  Νικολάου  Ρίτζου 
στο  Σεράγεβο63.  Ο  εικονογραφικός  τύπος  της  παράστασης  της  εικόνας  αυτής  θεωρήθηκε  δημιουρ¬ 
γία  του  Νικολάου  Ρίτζου  και  υποδείχθηκε  ως  το  πρότυπο  της  παράστασης  της  διπλής  εικόνας  της 
Πάτμου64,  της  οποίας  όμως  το  πρότυπο,  όπως  και  της  παράστασης  της  εικόνας  του  Σεράγεβο, 
ανάγεται  στην  τοιχογραφική  παράσταση  του  Σκλαβεροχωρίου.  Ο  Π.  Βοκοτόπουλος  υπέδειξε  την 
κατά  κρόταφο  παράσταση  του  απόστολου  Ανδρέα  (Πίν.  202β),  στη  ομάδα  των  αποστόλων  που 
ακολουθεί  το  Χριστό,  τύπος  που  επανέρχεται  και  σε  μεταγενέστερες  παραστάσεις  της  Βαϊοφόρου, 
ως  πρόσθετο  ενδεικτικό  στοιχείο  προέλευσης  των  μεταβυζαντινών  εικονογραφικών  τύπων65.  Η 
διάταξη  των  βασικών  στοιχείων  της  σύνθεσης,  με  την  ομάδα  του  Χριστού  και  των  αποστόλων  να 
προσέρχονται  από  αριστερά  και  τους  Εβραίους,  που  σε  δύο  ομάδες  εξέρχονται  από  τις  πύλες  της 


58  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες,  69. 

59  Βλ.  παραπάνω,  υποσημ.  2. 

60  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  77. 

61  ΟΗαΙζκΙαΙαε,  ΤΙιέορΚαηο,  335-337,  εικ.  122.  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  αριθ.  25,  σ.  77-78. 

62  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  78. 

63  Ό.π.,  εικ.  202. 

64  Ό.π.,  αριθ.  25. 

65  Μ.  0Ιΐ3ΐζί(ΐ3ΐαχ,  Ιαόηεε  άε  Ξαιηΐ-Οεοτ^α  άε$  Οτεο$  εΐ  άε  Ια  ϋοΙΙεείίοη  άε  ΓΙη&ίίΙυί,  Νβτί  Ροζζβ,  νβηίεβ  1962  (στο  εξής: 
Ιεόπεα  άε  Υεηίίε),  αριθ.  42,  πίν.  30  και  αριθ.  75,  πίν.  52. 
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Ιερουσαλήμ,  να  τους  υποδέχονται  από  δεξιά,  σχετίζει  την  εικόνα  του  15ου  αι.  της  Βαϊοφόρου  της 
Συλλογής  Κανελλοπούλου66,  με  την  τοιχογραφία  του  Σκλαβεροχωρίου.  Χαρακτηριστική  είναι  η 
επανάληψη  στην  εικόνα  αυτή  του  τύπου  του  καθισμένου  «επί  πώλον  όνου»  Χριστού,  καθώς  και  του 
Εβραίου  που  γυρίζει  πίσω  το  κεφάλι,  μορφή  που  επαναλαμβάνει  τη  στάση  της  τοιχογραφίας,  αλλά 
διαφέρει  όμως  ως  προς  τη  θέση  της  στη  σύνθεση,  καθώς  παριστάνεται  να  προηγείται  της  ομάδας 
των  Εβραίων.  Ο  εικονογραφικός  όμως  τύπος  της  εικόνας  της  Συλλογής  Κανελλοπούλου,  με  την 
ευρύτερη  σύνθεση,  το  πλατύτερο  τοπίο  και  τον  αφηγηματικότερο  χαρακτήρα,  με  το  μεγάλο  και 
ποικίλο  πλήθος  μορφών,  παρά  τις  διαπιστούμενες  σχέσεις  με  την  παράσταση  του  Σκλαβεροχω¬ 
ρίου,  έχει  σχετισθεί  με  άλλα  εικονογραφικά  πρότυπα67.  Διαφορετική  από  την  παράσταση  της  τοι¬ 
χογραφίας  εικονογραφική  παράδοση  αντιπροσωπεύει  μια  σειρά  πρώιμων  κρητικών  εικόνων  της 
Βαϊοφόρου,  όπως  η  εικόνα  του  Μουσείου  της  πόλης  των  Αθηνών68,  στις  οποίες  η  διάταξη  των 
ομάδων  αντιστρέφεται  και  ο  Χριστός  με  τους  αποστόλους  προσέρχεται  από  δεξιά  προς  την  πολυ- 
αριθμότερη  ομάδα  των  Εβραίων,  που  στο  αριστερό  της  εικόνας  παριστάνονται  να  εξέρχονται  από 
την  πύλη  της  Ιερουσαλήμ,  την  οποία  αποδίδει  ένα  πολυπλοκότερο  κτιριακό  συγκρότημα. 
Ακόμη  και  το  μεγάλο  πλήθος  των  παιδιών,  που  ανεβαίνουν  στο  δέντρο,  απλώνουν  τα  ρούχα  τους  ή 
κρατούν  τα  βάγια,  φανερώνει  τη  διαφορετική  αντίληψη  της  σύνθεσης,  που  χαρακτηρίζει  και  η 
παράσταση  του  «απακανθιζόμενου»69.  Ο  διαφορετικός  αυτός  από  την  παράσταση  του  Σκλαβερο¬ 
χωρίου  εικονογραφικός  τύπος  θα  επαναληφθεί  και  στις  τοιχογραφίες  της  μονής  Σταυρονικήτα  από 
το  Θεοφάνη70.  Τη  σημασία  όμως  της  εικονογραφικής  παράδοσης  της  παράστασης  του  Σκλαβερο¬ 
χωρίου  στην  κρητική  ζωγραφική  βεβαιώνει  η  χρήση  του  τύπου  της  Βαϊοφόρου  της  Κρητικής  εκ¬ 
κλησίας,  με  παραλλαγές  στις  λεπτομέρειες,  στις  τοιχογραφικές  διακοσμήσεις  του  ίδιου  κρητικού 
ζωγράφου  Θεοφάνη  στον  Άγιο  Νικόλαο  Αναπαυσά  των  Μετεώρων71  και  στο  καθολικό  της  μονής 
της  Λαύρας  του  Αγίου  Όρους72,  όπως  ακόμη  και  στις  φορητές  εικόνες  της  ίδιας  μονής  της 
Λαύρας73  καθώς  και  της  μονής  Σταυρονικήτα74,  που  ο  Μ.  Χατζηδάκης  έχει  αποδώσει  στο  Θεο¬ 
φάνη75.  Ενδιαφέρουσα  στην  εικόνα  της  Λαύρας  είναι  η  επανάληψη  της  ρεαλιστικής  παράστασης 
της  μορφής  του  Εβραίου,  που  στρέφει  το  κεφάλι  προς  τα  πίσω.  Στην  επικράτηση  του  τύπου  του 
Σκλαβεροχωρίου,  οφείλεται  η  σειρά  εικόνων  της  Βαϊοφόρου76,  με  διαφοροποιήσεις  στις  λεπτομέ¬ 
ρειες  μόνον,  όπως  ενδεικτικά  της  Βενετίας  ή  και  ακόμη  η  εικόνα  της  Σπηλιάς  Κισάμου77.  Ο  ίδιος 
ερευνητής  αναγνώρισε  τα  εικονογραφικά  πρότυπα  των  παραστάσεων  της  αγίας  Αικατερίνης  και 
του  αγίου  Ονουφρίου,  που  επικρατούν  στην  κρητική  ζωγραφική,  στις  μεμονωμένες  μορφές  των 
αγίων  αυτών  του  ναού  του  Σκλαβεροχωρίου.  Ο  εικονογραφικός  τύπος  της  ολόσωμης,  όρθιας  και 


66  Ν.  Χατζηδάκη,  Εικόνες  Κρητικής  σχολής.  Μουσείο  Μπενάκη,  Αθήνα  1983  (στο  εξής:  Κρητικές  εικόνες),  αριθ.  27. 

67  ΜίΗεΐ,  Μίείτα,  πίν.  120.1.  Μ.  ΟιβΙζίιΨΙςίε,  Μγείταε,  Αθήνα  1981,  εικ.  52,  67  και  68. 

68  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  28. 

69  Ψ.  ΜουπΙα,  ΤΗε  Ιΐιεπιε  οί  ΐΗε  «5ρίπ3ΐϊο»  ίη  ΐΗε  Βγζαηΐίηε  βγΙ,  ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  ΣΤ'  (1970-1972),  53-66. 

70  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  65,  εικ.  89. 

71  ΟΗβΙζίεΨΙιίϊ,  ΤΗέορΗίΐηε,  εικ.  10. 

72  ΜίΠεί,  Αώοε,  πίν.  125.1. 

73  €1ΐ3ΐζί<33ΐά$,  Τ1ιέορ1ΐ3ηε,  εικ.  39. 

74  Α.  Βασιλάκη-Καρακατσάνη,  Μονή  Σταυρονικήτα,  Ιστορία,  εικόνες,  χρυσοκεντήματα.  Εθνική  Τράπεζα  της  Ελλάδος, 
1974  (στο  εξής:  Εικόνες  Σ' αυρονικήτα),  80,  εικ.  21.  <31ΐ3ΐζκΐ3ΐά5,  ΤΗέορΙιβηε,  εικ.  74. 

75  ΟΗβΙζίάαΙάί,  ΤΗέορΙιβηε,  323-327. 

76  ΟΗαΙζίάαΙάδ,  Ιεόπβε  άε  νεπίεε,  αριθ.  42,  πίν.  30  και  αριθ.  75,  πίν.  52. 

77  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Εικόνες  του  Νομού  Χανιών,  Φιλολογικός  Σύλλογος  Χανίων  «Ο  Χρυσόστομος»,  Αθήνα  1975  (στο 
εξής:  Εικόνες  Χανίων),  89,  εικ.  24. 
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μετωπικής  αγίας  Αικατερίνης  (Πίν.  203α),  με  τα  συγκεκριμένα  προσωπογραφικά  και  ενδυματολο- 
γικά  γνωρίσματα  της  τοιχογραφικής  παράστασης  του  ναού  του  Σκλαβεροχωρίου,  επαναλαμβάνο¬ 
νται  χωρίς  διαφοροποιήσεις  στην  εικόνα  της  αγίας  Αικατερίνης  με  την  Παναγία  της  μονής  Πά¬ 
τμου78,  στην  εικόνα  της  αγίας  με  την  αγία  Παρασκευή  Χανίων79,  όπως  ακόμη  και  σε  στηθάριο 
στην  περιθωριακή  παράσταση  της  εικόνας  της  Ένθρονης  Παναγίας  της  σχολής  του  Ρίτζου  του 
Μουσείου  Μπενάκη80,  στην  εικόνα  της  Ανάληψης  του  Ανδρέα  Ρίτζου  στο  Τόκιο81  και  της  εικόνας 
του  Σκράντιν  Δαλματίας82.  Και  το  εικονογραφικό  πρότυπο  της  μορφής  του  αγίου  Ονουφρίου 
(Πίν.  203β)  της  περιθωριακής  παράστασης  του  αγίου  της  εικόνας  του  Ανδρέα  Ρίτζου  στο  Τόκιο83, 
της  εικόνας  της  Πάτμου84,  καθώς  και  της  εικόνας  της  αγίας  Αικατερίνης  του  Ηρακλείου85,  ανάγει 
στη  μορφή  του  αγίου  της  τοιχογραφίας  του  Σκλαβεροχωρίου,  όπου  έχει  ήδη  αποκρυσταλλωθεί  ο 
τύπος,  που  θα  επικρατήσει  στην  κρητική  ζωγραφική.  Παραλλαγή  του  τύπου,  με  ειλητάριο  στο 
κατεβασμένο  αριστερό  χέρι,  χρησιμοποιεί  ο  Σκορδίλης  σε  εικόνα  του  αγίου  της  Πάτμου86,  τύπος 
που  μπορεί  να  παραλληλιστεί  με  τη  μορφή  του  αγίου  Ονουφρίου  της  Τράπεζας  της  μονής  Χελαν- 
δαρίου87.  Ο  διαφορετικός  τύπος  του  αγίου  με  απλωμένο  στα  πλάγια  αριστερό  χέρι  και  με  την 
παλάμη  ανοικτή  προς  τα  έξω  του  ναού  των  Καπετανιανών  (Πίν.  204α)  δε  θα  επικρατήσει  στην 
κρητική  ζωγραφική,  αν  και  ο  τύπος  αυτός  θα  επαναληφθεί  και  στο  ναό  της  Παναγίας  της  Αγίας 
Παρασκευής  Αμαρίου.  Κατά  την  εξέταση,  ακόμη,  από  τον  ίδιο  ερευνητή  του  τρόπου  της  μετα¬ 
φοράς  τύπων  του  15ου  αι.  στην  κρητική  ζωγραφική  του  16ου,  τον  εικονογραφικό  τύπο  της  Εις 
'Αδου  Καθόδου  εικόνων  του  15ου  αι.,  όπως  του  Λένινγκραντ,  του  Μουσείου  Μπενάκη  και  του 
Σεράγεβο,  ανάγει, σε  εικονογραφικό  πρότυπο,  σύγχρονο  με  τις  εικόνες  της  σειράς88.  Η  στενή  όμως 
τυπολογική  σχέση  της  παράστασης  των  εικόνων  με  την  Εις  'Αδου  Κάθοδο  της  τοιχογραφίας  του 
Σκλαβεροχωρίου  (Πίν.  200α)  μπορεί  να  δικαιολογήσει  την  αναγωγή  του  προτύπου  στην  τοιχο- 
γραφική  παράσταση.  Το  βασικό  εικονογραφικό  σχήμα  της  αυστηρά  εξισορροπημένης  σύνθεσης 
του  Σκλαβεροχωρίου,  με  τις  ομάδες  Αδάμ  -  Εύας  -  Δικαίων  δεξιά,  Βασιλέων  -  Προπατόρων  αρι¬ 
στερά  και  με  το  Χριστό  στον  κύριο  άξονα  της  σύνθεσης,  είναι  που  επαναλαμβάνεται,  με  μικρές 
παραλλαγές  στα  δευτερεύοντα  μόνο  στοιχεία,  στις  εικόνες  της  σειράς  αυτής  του  15ου  αι.  και  θα 
επικρατήσει  και  στην  κρητική  ζωγραφική.  Πρέπει  πάντως  να  σημειωθεί  ότι  ο  τύπος  του  Χριστού 
της  τοιχογραφίας,  που  με  ορμητική  κίνηση,  την  οποία  τονίζει  η  ισχυρή  καμπύλωση  του  σώματος 
και  το  ανεμιζόμενο  ιμάτιο  (αναπετάριν),  σπεύδει  και  με  τα  δύο  χέρια  να  εγείρει  τους  Πρωτόπλα¬ 
στους  και  φανερώνει  τη  ρεαλιστικότερη  διάθεση  της  παλαιολόγειας  ζωγραφικής,  διαφέρει  από  το 
γαλήνιο  τύπο  των  εικόνων,  στις  οποίες  ο  Χριστός  με  ελαφριά  κλίση  εγείρει  με  το  δεξί  χέρι  τον 
Αδάμ  μόνο  και  με  το  αριστερό,  που  κρατεί  κλειστό  ειλητάριο,  ανασηκώνει  το  ιμάτιο.  Αλλά  και  σε 


78  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  αριθ.  68,  116-117,  πίν.  49  και  127.  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  9. 

79  Μπορμπουδάκης,  Εικόνες  Χανίων,  92,  εικ.  29,  όπου  διορθωτέα  αγία  Αικατερίνη  αντί  αγία  Ειρήνη. 

80  Α.  Ξυγγόπουλος,  Μουσείον  Μπενάκη,  Κατάλογος  των  εικόνων,  Αθήναι  1936,  αριθ.  80,  πίν.  54-57.  Χατζηδάκη,  Κρη¬ 
τικές  εικόνες,  αριθ.  9. 

81  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  πίν.  201. 

82  Μ.  Βασιλάκη,  Ο  ζωγράφος  Άγγελος  Ακοτάντος:  το  έργο  και  η  διαθήκη  του  (1436),  Θησανρίσματα  18  (1981)  (στο  εξής: 
Άγγελος),  290-298,  πίν.  ΙΗ'. 

83  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  πίν.  201. 

84  Ό.π.,  αριθ.  76,  σ.  125-126,  πίν.  131. 

85  Μπορμπουδάκης,  Νομός,  φωτ.  στη  σ.  383. 

86  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  αριθ.  151,  σ.  173,  πίν.  73. 

87  Μίΐΐβΐ,  Αώο$,  πίν.  1 12.2. 

88  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  67-68. 
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εικόνες  που  έχουν  αποδοθεί  σε  άλλο  κύκλο89,  όπως  η  εικόνα  της  Εις  Άδου  Καθόδου  του  Μου¬ 
σείου  Μπενάκη  με  την  πλαστή  υπογραφή  του  Δαμασκηνού,  και  έχουν  χρονολογηθεί  στο  15ο  αι.90, 
εφαρμόζεται  η  ίδια  διάταξη  των  μορφών  της  σύνθεσης,  που  διαφέρει  από  τη  διάταξη  της  τοιχο¬ 
γραφίας  της  μονής  της  Λαύρας91  και  του  Σταυρονικήτα92  ή  και  της  μονής  Φιλανθρωπηνών93,  που 
ακολουθούν  το  πρότυπο  της  παράστασης  του  παρεκκλησίου  της  μονής  της  Χώρας.  Ο  εικονογρα- 
φικός  τύπος  της  Εις  Άδου  Καθόδου  όμως,  που  το  πρότυπό  του  ανάγεται  στην  τοιχογραφία  του 
Σκλαβεροχωρίου,  επικρατεί  στην  κρητική  ζωγραφική  του  16ου  αι.,  όπως  βεβαιώνουν  οι  τοιχογρα- 
φικές  παραστάσεις  του  Αγίου  Νικολάου  Αναπαυσά  Μετεώρων94,  σε  μονές  του  Άθω95,  καθώς  και 
οι  εικόνες  του  Θεοφάνη  της  μονής  Σταυρονικήτα96  και  Λαύρας97,  καθώς  ακόμη  και  η  σειρά  των 
εικόνων  της  Βενετίας98  και  της  Πάτμου".  Στις  παραστάσεις  αυτές  οι  επί  μέρους  παραλλαγές  στον 
αριθμό  και  τη  στάση  των  μορφών,  στους  αγγέλους  που  κρατούν  τα  σύμβολα  του  Πάθους,  στο 
σπήλαιο  όπου  και  μετατίθεται  η  προσωποποίηση  του  Άδη  επάνω  στον  οποίο  πατεί  ο  Χριστός  στο 
Σκλαβεροχώρι,  στη  θέση  των  σαρκοφάγων  και  τα  πρισματικά  βουνά,  που  συχνά  συγκλίνουν  σχη¬ 
ματίζοντας  τόξο,  δεν  αλλοιώνουν  το  χαρακτήρα  του  εικονογραφικού  προτύπου  του  Σκλαβεροχω¬ 
ρίου.  Σημείωσε100  ακόμη  ο  ίδιος  λόγιος  τη  χρήση  του  κοινού  παλαιολόγειου  τύπου  των  Εισοδίων 
της  Θεοτόκου  του  Σκλαβεροχωρίου  (Πίν.  190β)  με  τις  κόρες  των  Ιουδαίων  να  προηγούνται  από 
τον  Ιωακείμ  και  την  Άννα,  στην  τοιχογραφική  παράσταση  της  μονής  Σταυρονικήτα,  αν  και  στην 
κρητική  ζωγραφική  επικρατεί  ο  τύπος  με  τις  κοπέλες  να  ακολουθούν  τους  γονείς,  όπως  στην  εικό¬ 
να  του  Αγγέλου  του  Βυζαντινού  Μουσείου101,  και  που  χρησιμοποιεί  ο  ίδιος  ο  Θεοφάνης  στις 
τοιχογραφίες  της  μονής  του  Αναπαυσά102  και  της  μονής  της  Λαύρας103. 

Η  αναγνώριση  των  εικονογραφικών  προτύπων  και  άλλων  παραστάσεων  της  κρητικής  ζωγρα¬ 
φικής  στις  τοιχογραφίες  του  Σκλαβεροχωρίου  είναι  ενδεικτική  της  κεντρικής  σημασίας  του  μνη¬ 
μείου  στην  καθιέρωση  των  τύπων  που  θα  επικρατήσουν.  Το  σωζόμενο  τμήμα  της  παράστασης  της 
Γέννησης  του  Χριστού  στο  Σκλαβεροχώρι  (Πίν.  192α)  μπορεί  να  παραλληλιστεί  με  την  εικόνα 
της  Γέννησης  της  Πάτμου,  της  οποίας  το  σχήμα  της  σύνθεσης,  όπως  έχει  παρατηρηθεί,  διαμορ¬ 
φώθηκε  μετά  την  Άλωση  με  βάση  τα  παλαιολόγεια  πρότυπα  με  τις  αριστοκρατικότερες  παραδό¬ 
σεις104.  Όπως  και  στην  εικόνα,  η  σκηνή  του  λουτρού  του  βρέφους  τοποθετείται  στο  κάτω  δεξιό 


89  Ό.π.,  68. 

90  Κ.  'λ'είΐζΓΠϊηη  -  Μ.  ΟΙίΕΐζίάΕίπε  -  8.  Κ&άοίαέ,  Ιεοηε,  ΑΙρίηε  (χ.χρ.),  81  και  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες ,  αριθ.  18. 

91  Μίΐΐεΐ,  Αίήοε ,  πίν.  129.1. 

92  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  67-68,  εικ.  104. 

93  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  91-93,  πίν.  12  και  58β. 

94  ΟΗ<ιΙζί(1ε1ιί$,  Τΐιέορίΐϋηε,  εικ.  12. 

95  Μίΐΐεΐ,  Αώοί,  πίν.  173.3. 

96  Βασιλάκη-Καρακατσάνη,  Εικόνες  Σταυρονικήτα,  84,  εικ.  23.  ΟΙίΕΐζίάΕΐιίε,  ΤΚέορΙίΕηε,  εικ.  76. 

97  01ιαΐζί«ΐ3ΐ:ί5,  ΤΗέορΗίΐηε,  εικ.  41.  Βλ.  και  Ο.  \νιι1ίϊ  -  Μ.  Αίρ&ΐον,  ΰεηΙαηαΙεΓ  άετ  ΙΕοηεηπιαΙεΓεί,  Ηεΐίετειι  Βει  Οτεδάεη, 
1925,  πίν.  98.  δ.  ΚΕάο)οί6  -  V.  Ρίιπϊε,  Ιεόηεε  άε  λουβοείζ νϊε,  Βε1@Γ3(1ε  1981,  πίν.  ΣΧΧΙΙ.  Α.  Ξυγγόπουλος,  ό.π.  (υποσημ.  80), 
αριθ.  23,  πίν.  18. 

98  ΟΙίΕΐζίάαΙάε,  Ιεόηεε  άε  νεηίεε,  αριθ.  11,  πίν.  IV,  αριθ.  43,  πίν.  30,  αριθ.  76,  πίν.  52,  αριθ.  86,  πίν.  59. 

99  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  αριθ.  62,  πίν.  41-42,  αριθ.  91,  πίν.  57  και  143. 

100  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  68,  πίν.  132. 

101  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  3. 

102  Ό.π.,  αριθ.  19. 

103  Μίΐΐεΐ,  ΑίΙιοε,  πίν.  130.2. 

104  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  αριθ.  39,  σ.  88-89,  πίν.  35  και  97.  ΜίΙΙεΙ,  ΚεεΗετεήεε,  93  κ.ε.  Α.  Ξυγγόπουλος,  Η  ψηφιδωτή 
διακόσμησις  του  ναού  των  Αγίων  Αποστόλων  Θεσσαλονίκης,  Θεσσαλονίκη  1953,  9  κ.ε.,  πίν.  11-13. 
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μέρος  της  σύνθεσης  και  η  εικονογραφία  είναι  όμοια  με  τη  μαία  καθισμένη  να  κρατεί  το  βρέφος 
μετέωρο,  έτοιμη  να  το  βυθίσει  στην  κολυμβήθρα,  που  γεμίζει  η  όρθια  θεραπαινίδα.  Και  στην 
τοιχογραφία  τοποθετείται  αριστερά  το  σύμπλεγμα  Ιωσήφ  -  βοσκού,  αντί  δέντρου  όμως,  όπως  στην 
εικόνα,  τις  δύο  παραστάσεις  χωρίζει  στην  τοιχογραφία  το  μαύρο  ζώο.  Υπολείμματα  της  μορφής 
αγγέλου,  από  τον  Ευαγγελισμό  του  ποιμένα,  διευθετούνται,  όπως  και  στην  εικόνα,  στο  επάνω  δεξιό 
μέρος  της  παράστασης.  Οι  συσχετίσεις  αυτές  είναι  ενδεικτικές  της  σημασίας  του  σπαράγματος  της 
τοιχογραφίας  ως  προτύπου  του  τύπου  της  Γέννησης  της  μεταγενέστερης  εικόνας,  το  σχήμα  της 
οποίας,  όπως  έχει  ήδη  παρατηρηθεί,  με  διάφορες  παραλλαγές  και  συχνά  εμπλουτισμένο  και  με 
στοιχεία  της  δυτικής  εικονογραφίας,  θα  καθορίσει  τη  διαμόρφωση  του  σχήματος  της  παράστασης 
της  Γέννησης  στη  μεταβυζαντινή  ζωγραφική105.  Το  εικονογραφικό  πρότυπο  του  Σκλαβεροχωρίου 
ακολουθεί  και  η  περιθωριακή  παράσταση  της  Γέννησης  της  εικόνας  του  Σεράγεβο106,  στην  οποία 
όμως  διαφοροποιείται  ο  τύπος  της  μαίας,  με  το  βρέφος  στην  αγκαλιά  να  δοκιμάζει  το  νερό,  όπως 
στην  εικόνα  Περατικού107,  τύπος  που  επαναλαμβάνεται  και  στις  εικόνες  της  Λαύρας  και  του  Σταυ¬ 
ρονικήτα  του  Θεοφάνη108,  στην  εικόνα  της  Βενετίας109  και  ακόμη  στην  τοιχογραφία  του  Σταυρο¬ 
νικήτα110,  παραστάσεις  που  ακολουθούν  το  σχήμα  της  τοιχογραφίας  του  Σκλαβεροχωρίου,  αλλά 
με  συχνή  χρήση  του  ιταλικού  μοτίβου  της  γονατιστής,  με  προσκύνηση  του  βρέφους,  Παναγίας, 
όπως  στην  παράσταση  του  τρίπτυχου  του  Τζαφούρη  του  Λένινγκραντ111.  Ο  τύπος  της  μαίας  που 
ετοιμάζεται  να  βυθίσει  το  βρέφος  στο  νερό  της  λεκάνης,  επανέρχεται  και  σε  εικόνα  της  Βενε¬ 
τίας112,  της  οποίας  ο  συνθετότερος  εικονογραφικός  τύπος  ακολουθεί  το  πρότυπο  της  εικόνας  της 
Γέννησης  του  Περατικού.  Η  πολύ  συγγενική  με  το  Σκλαβεροχώρι  εικονογραφική  διατύπωση  της 
παράστασης  της  Βάπτισης  (Πίν.  194)  σε  ανάλογης  καλλιτεχνικής  παράδοσης  κρητικές  τοιχογρα- 
φικές  διακοσμήσεις,  όπως  ενδεικτικά  στο  ναό  των  Μελεσών113  και  της  Εμπάρου114,  σχετίζεται  με 
τη  σημασία  της  εικονογραφικής  παράδοσης  του  Σκλαβεροχωρίου  για  την  καθιέρωση  τύπων  στην 
κρητική  ζωγραφική.  Χαρακτηριστική  του  τύπου  στις  κρητικές  αυτές  τοιχογραφικές  παραστάσεις 
είναι  και  η  ογκώδης  με  ισχυρή  καμπύλωση  του  σώματος  μορφή  του  Προδρόμου,  που  εξισορροπεί¬ 
ται  από  τις  όμοιες  στάσεις  των  μορφών  των  αγγέλων.  Ευρύτερη  διάδοση  μαρτυρεί  η  χρήση  του 
τύπου  από  ζωγράφους  του  καλλιτεχνικού  επιπέδου  του  Νικολάου  Ρίτζου,  όπως  στην  παράσταση 
της  Βάπτισης  του  πλαισίου  της  εικόνας  του  Σεράγεβο115.  Οι  επί  μέρους  διαφοροποιήσεις  —  στον 
τύπο  του  Χριστού  με  το  χέρι  στο  στήθος  όπως  και  στην  Έμπαρο,  τους  τύπους  των  προσωποποιή¬ 
σεων  του  Ιορδάνη  και  της  θάλασσας,  την  όρθια,  όπως  και  στην  Παμμακάριστο,  διάταξη  του  Ιορ¬ 
δάνη,  αντίθετα  με  τη  διαγώνια  σε  προοπτικότερη  απόδοση  του  Σκλαβεροχωρίου,  που  τονίζει  και  η 
ομόλογη  φορά  της  κορυφής  των  βράχων  και  ακόμη  η  θέση  του  δέντρου  με  την  αξίνα  σε  πρώτο 


105  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  88. 

106  Ό.π.,  εικ.  202. 

107  Ργοππ  Βγζαηίίιιτη  ίο  Ε1  Οκοο,  αριθ.  30. 

108  Οΐ3ΐζίώι1ά&,  ΤΚέορΗπηε,  εικ.  35  και  69. 

109  Οιαίζίάαίιίε,  Ιοόπεε  άε  νεηί$β,  αριθ.  39,  πίν.  28. 

110  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  64,  71,  εικ.  83. 

111  Μ.  ΟΗαΐζίιΙαΙίίε,  Εεε  άέάιιΐε  άε  Γέεοΐβ  ςτέΐοίεε  εΐ  >3  ςιιεείίοη  άε  Γέοοίε  άίΐε  ίΐβίοςτεεςυε,  Μνημόσυνου  Σοφίας  Αντω- 
νιάδη,  Βιβλιοθήκη  του  Ελληνικού  Ινστιτούτου  Βυζαντινών  και  Μεταβυζαντινών  Σπουδών  Βενετίας,  αριθ.  6,  Βενετία  1974 
(στο  εξής:  Εεε  άέΒυΐε),  186,  πίν.  ΙΖ',  1. 

112  ΟΗαΐζκΕιΙάε,  Ιοόπεε  άε  νεπίεε,  αριθ.  13,  πίν.  V  και  17. 

113  Μ.  Μπορμπουδάκης,  ΑΔ  27  (1972):  Χρονικά,  660,  πίν.  616β. 

114  Ο  ίδιος,  ΑΔ  22  (1967),  Χρονικά,  507,  πίν.  380. 

115  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  εικ.  202. 
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επίπεδο,  όπως  στο  μωσαϊκό,  σε  αντίθεση  με  τη  θέση  πίσω  από  τον  Πρόδρομο  της  τοιχογραφίας  — 
δεν  αλλοιώνουν  τον  χαρακτήρα  του  εικονογραφικού  τύπου  της  αυστηρά  συμμετρικής  σύνθεσης, 
στην  τοιχογραφία  και  την  εικόνα.  Ο  τύπος  της  μορφής  του  Προδρόμου  αναγνωρίζεται  στην  ανά¬ 
λογη  στάση  του  Προδρόμου  της  τοιχογραφικής  παράστασης  της  Βάπτισης  σε  κόγχη  αγιασμού  της 
λιτής  του  καθολικού  της  μονής  Σταυρονικήτα116,  όπως  ακόμη  στην  πιο  ήρεμη  και  συγκρατημένη 
στάση  του  Προδρόμου  στις  φορητές  εικόνες  της  Βάπτισης  της  Λαύρας  και  του  Σταυρονικήτα,  με 
τους  αγγέλους,  στην  τελευταία  εικόνα  σε  διάταξη  και  στάση  που  πλησιάζει  το  εικονογραφικό 
πρότυπο117.  Ανάλογες  στάσεις  του  Προδρόμου  και  των  αγγέλων  αναγνωρίζονται  και  σε  εικόνα  της 
Βενετίας,  που  αποδίδεται  στο  Δαμασκηνό118.  Ο  Μ.  Χατζηδάκης119  έχει  αποδώσει  τις  διαφοροποιή¬ 
σεις  αυτές  στη  διαφορά  ύφους  που  οφείλεται  στη  χρονική  διαφορά  έργων  του  ίδιου  κύκλου  και 
ανάλογου  ποιοτικού  επιπέδου,  όπως  διαπιστώνεται  και  στην  παράσταση  της  Μεταμόρφωσης  (Πίν. 
196α).  Η  μεγαλύτερη  συγγένεια  ως  προς  τις  συγκεκριμένες  στάσεις  και  κινήσεις  των  μορφών,  του 
Χριστού,  των  Προφητών  και  των  Αποστόλων,  με  την  παράσταση  του  Σκλαβεροχωρίου,  εμφανίζε¬ 
ται  σε  σειρά  εικόνων  που  έχουν  χρονολογηθεί  στο  15ο  αι.,  στο  Μουσείο  Μπενάκη,  στη  Συλλογή 
Τσακύρογλου  και  ακόμη  στο  Ζάγκρεμπ120,  με  τις  οποίες  μπορεί  να  σχετισθεί  και  η  εικόνα  της 
Μεταμόρφωσης  της  μονής  Γωνιάς  Κισάμου.  Τα  διαδοχικά  επεισόδια  της  αφήγησης,  της  ανόδου 
και  καθόδου  του  Χριστού  με  τους  τρεις  μαθητές  στο  όρος  Θαβώρ,  που  προστίθενται  στις  εικόνες 
αυτές,  οφείλονται  σε  διαφορετική  εικονογραφική  παράδοση,  αφηγηματικού  χαρακτήρα.  Η  παρά¬ 
σταση  όμως  του  Σκλαβεροχωρίου  αποτελεί  το  εικονογραφικό  πρότυπο  της  Μεταμόρφωσης  του 
ναού  της  Παναγίας  της  Αγίας  Παρασκευής  Αμαρίου  (Πίν.  204β),  όπως  βεβαιώνει  η  πιστή  επανά¬ 
ληψη,  στο  σωζόμενο  τμήμα  της  τοιχογραφίας,  των  στάσεων,  κινήσεων  και  χειρονομιών  των  τριών 
αποστόλων.  Με  παραλλαγές  στις  στάσεις  των  μορφών  και  στο  τοπίο,  που  οφείλονται  σε  επιλεκτική 
χρήση  μοτίβων  διαφορετικών  εικονογραφικών  προτύπων  της  παλαιολόγειας  ζωγραφικής,  αλλά  με 
την  ίδια  αυστηρά  οργανωμένη  σύνθεση,  αποδίδεται  η  παράσταση  στην  κρητική  ζωγραφική  του 
16ου  αι.  Ενδεικτικά  στην  παράσταση  της  Μεταμόρφωσης  του  καθολικού  της  μονής  Σταυρονική¬ 
τα121  επαναλαμβάνεται  η  στάση  του  Μωυσή  του  Σκλαβεροχωρίου,  των  τριών  αποστόλων  της 
παράστασης  της  εικόνας  του  Σεράγεβο  και  ο  όμιλος  του  Χριστού  των  εικόνων  του  15ου  αι.  Το 
διαφορετικό  τύπο  της  Μεταμόρφωσης  της  εικόνας  του  Σεράγεβο  πλησιάζει  η  εικόνα  της  Βενε¬ 
τίας122,  ενώ  η  εικόνα  της  μονής  Σταυρονικήτα  την  παράσταση  της  Μεταμόρφωσης  του  χειρογρά¬ 
φου  του  Καντακουζηνού123.  Πολύ  κοντά  όμως  στο  παλαιολόγειο  εικονογραφικό  πρότυπο  του  ναού 
του  Σκλαβεροχωρίου  παραμένουν  οι  παραστάσεις  της  Θυσίας  του  Αβραάμ  (Πίν.  189)  στις  μονές 
της  Λαύρας124  και  του  Σταυρονικήτα125,  στην  οποία  όμως  ο  Θεοφάνης,  τον  άγγελο,  προς  τον  οποίο 
στρέφει  το  κεφάλι  ο  Αβραάμ,  γονατισμένος  επάνω  στον  πρηνηδόν  πεσμένο  Ισαάκ,  έχει  μεταθέσει 
στο  αριστερό  μέρος  της  παράστασης.  Στα  τυπικά  στοιχεία  και  τη  διάταξή  τους  στη  σύνθεση  του 


116  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  εικ.  7. 

117  €1ΐ3ΐζί<Ψ1α5,  ΤΗέορΗαηε,  εικ.  37-71.  Βασιλάκη-Καρακατσάνη,  Εικόνες  Σταυρονικήτα,  74.  εικ.  18. 

118  ΟιβίζώΒίοδ,  Ιεόπεε  άε  Υεπίεε,  αριθ.  31,  πίν.  23. 

120  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  26. 

121  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  65,  εικ.  87. 

122  ΟΗίΐζίάαΙαδ,  Ιεόηεε  άε  νοηίεε,  αριθ.  41,  πίν.  29. 

123  ΟγποπΙ,  Μίηίε ΐιιτεε,  πίν.  ΧΙ,ΐν.  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  εικονογραφικό  παράρτημα,  εικ.  26-27. 

124  Μίΐΐεΐ,  Α?Λθ5,  πίν.  121.6. 

125  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  εικ.  70. 
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Γενεσίου  της  Θεοτόκου  (Πίν.  190α),  αναγνωρίζεται  ο  εικονογραφικός  τύπος  της  παράστασης,  που 
θα  επικρατήσει  στην  κρητική  ζωγραφική.  Αριστερά  παριστάνεται  το  λοξά  τοποθετημένο  κρεβάτι, 
όπου  ανακάθεται  η  λεχώ  με  το  πρόσωπο  ακουμπισμένο  στο  χέρι,  στο  μέσο  το  ορθογώνιο  τραπέζι 
με  τις  προσφορές  και  τις  τρεις  θεραπαινίδες  πίσω,  δεξιά  κάτω  το  λίκνο  με  το  βρέφος  και  την 
καθιστή  θεραπαινίδα  και  πίσω  ο  Ιωακείμ.  Δεν  παριστάνονται  όμως,  όπως  στη  μονή  Βαλσαμονέ- 
ρου127,  τα  δύο  διαδοχικά  επεισόδια  του  Ευαγγελισμού  του  Ιωακείμ  και  ο  Ασπασμός  του  Ιωακείμ 
και  της  Άννας  που  θα  αποβούν  τυπικά  της  σύνθεσης  στην  κρητική  ζωγραφική128.  Ενδιαφέρουσα 
είναι  η  στάση  της  μορφής  του  Ιωακείμ,  με  το  κεφάλι  υψωμένο  και  τα  χέρια  σε  δέηση,  στάση 
δηλαδή  υποδοχής  μηνύματος,  χωρίς  όμως  τον  κομιστή  του  μηνύματος  άγγελο.  Σε  όμοια  στάση  και 
χωρίς  τον  άγγελο  παριστάνεται  ο  Ιωακείμ  στην  εικόνα  του  Γενεσίου  της  Θεοτόκου  του  Μονάχου 
του  15ου  αι.,  στην  οποία  όμως  προστίθεται  και  η  σκηνή  του  Ασπασμού129.  Αλλά  και  σε  άλλες 
παραστάσεις  των  μετωπικών  μορφών  ολόσωμων  αγίων,  που  διευθετούνται  κάτω  από  τοξοστοιχία, 
διευθέτηση  που  θα  αποβεί  τυπική  της  σειράς  των  αγίων  στους  πλάγιους  τοίχους  των  Κρητικών 
ναΐσκων  του  15ου  αι.,  αναγνωρίζονται  τα  πρότυπα  μορφών  αγίων  της  μεταγενέστερης  κρητικής 
ζωγραφικής.  Η  πολύ  ενδιαφέρουσα  παράσταση  του  αγίου  Γεωργίου  (Πίν.  203β)  στο  νότιο  τοίχο, 
έφιππου,  να  φονεύει  το  δράκοντα  και  από  τα  τείχη  της  πόλης  Αλαγίας  ο  βασιλιάς  Σέλβιος,  η 
βασίλισσα  και  η  ακολουθία  τους  να  παρακολουθούν  το  φόνο  του  θηρίου  και  τη  σωτηρία  της 
βασιλοπούλας,  αποτελεί  το  εικονογραφικό  πρότυπο  της  εικόνας  του  αγίου  Γεωργίου  της  Συλλογής 
Περατικού130,  που  πιστά  επαναλαμβάνει  το  πρότυπό  της.  Και  η  παρακείμενη  του  αγίου  Ονου- 
φρίου,  στον  ίδιο  νότιο  τοίχο,  μορφή,  με  τα  προσωπογραφικά  και  ενδυματολογικά  (μανδύας,  κου¬ 
κούλι,  καββάδι)  γνωρίσματα  του  αγίου  Αντωνίου  (Πίν.  205α),  αναγνωρίζεται  στη  μορφή  του 
αγίου  Αντωνίου,  στο  πλαίσιο  της  εικόνας  του  Ανδρέα  Ρίτζου  στο  Τόκιο131,  διαφοροποιημένη  όμως 
μόνο  στη  θέση  των  χεριών.  Στο  κατεβασμένο  αριστερό  κρατεί  ειλητάριο  και  το  δεξί  φέρει  στο 
στήθος  στην  εικόνα,  και  με  τα  δύο  χέρια  κρατεί  κλειστό  ειλητάριο  στην  τοιχογραφία,  τύπος  που 
επαναλαμβάνεται  στο  στηθάριο  του  αγίου  στο  πλαίσιο  της  εικόνας  της  Ένθρονης  Παναγίας  του 
Μουσείου  Μπενάκη132.  Σε  εικόνες  όμως  όπως  του  Ανδρέα  Παβία  του  15ου  αι.  της  Κεφαλλονιάς, 
κρατεί  ραβδί  στο  δεξί  χέρι133,  τύπος  που  βρίσκει  μεγάλη  επίσης  διάδοση  και  επαναλαμβάνεται 
στην  κρητική  ζωγραφική,  όπως  ενδεικτικά  στη  μορφή  του  αγίου  Αντωνίου  στην  Τράπεζα  της 
μονής  Σταυρονικήτα134.  Ο  παρακείμενος  τύπος  της  μορφής  του  αγίου  Νικολάου  (Πίν.  205α),  με¬ 
τωπικού  με  μονόχρωμο  φελόνι  και  ένσταυρο  ωμοφόριο,  να  ευλογεί  με  το  δεξί  και  να  κρατεί  κλει¬ 
στό  Ευαγγέλιο  στο  αριστερό,  είναι  το  πρότυπο  της  παράστασης  του  αγίου  Νικολάου  στην  τοιχο¬ 
γραφία  του  Αγίου  Κωνσταντίνου  Αβδού135  και  στην  περιθωριακή  παράσταση  της  εικόνας  του 
Τόκιο136,  από  την  οποία  διαφέρει  στο  ωμοφόριο  που  κρέμεται  από  το  αριστερό  χέρι.  Στον  τύπο 
του  αγίου  Ιωάννη  του  Προδρόμου  (Πίν.  205α)  χωρίς  φτερά,  με  ανοικτό  ειλητάριο  στο  κατεβα- 


126  Χατζηδάκη,  Γέννηση  Παναγίας  -  Προδρόμου,  156,  εικ.  17. 

127  Ό.π.,  154,  εικ.  15. 

128  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  50. 

129  ΕεΙίεεΙίί-ΕίεΟεηίεΙε,  ΠτοπεπίΏΒίεκί,  πίν.  1270. 

130  Ργοπ ι  ΒγζΒΠίίυιη  ίο  Ε1  Οτεεο,  αριθ.  59. 

131  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  πίν.  201. 

132  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  18. 

133  Ό.π.,  αριθ.  19. 

134  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  εικ.  209. 

135  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα,  πίν.  19.3. 

136  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  πίν.  201. 
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σμένο  αριστερό  χέρι,  μπορεί  να  αναζητηθεί  το  πρότυπο  της  μορφής  του  αγίου  της  περιθωριακής 
παράστασης  της  εικόνας  του  Τόκιο  και  της  εικόνας  της  Πάτμου137.  Με  τη  φθορά  της  τοιχογρα¬ 
φίας  δεν  μπορεί  να  εξακριβωθεί  εάν  φορεί  μηλωτή  και  ιμάτιο  και  κρατεί  το  ραβδί  και  ακόμη  εάν 
φέρει  το  δεξί  μπροστά  στο  στήθος,  όπως  στην  εικόνα  του  Τόκιο,  ή  το  υψώνει  σε  ευλογία  ή  νεύμα 
ομιλίας,  όπως  στην  εικόνα  της  Πάτμου.  Η  λεκάνη  με  την  κομμένη  κεφαλή,  όπως  στην  εικόνα  της 
Πάτμου,  δεν  φαίνεται  να  παριστάνεται  στην  τοιχογραφία,  όπως  άλλωστε  και  στην  εικόνα  του 
Τόκιο,  με  την  οποία  η  παράσταση  της  τοιχογραφίας  εμφανίζει  τη  μεγαλύτερη  συγγένεια.  Στις 
πολύ  φθαρμένες  επίσης  μορφές  στρατιωτικών  αγίων  (Πίν.  205β)  του  βόρειου  τοίχου,  θα  μπορού¬ 
σαν  να  αναγνωριστούν  τα  πρότυπα  σειράς  στρατιωτικών  αγίων,  που  θα  αποκρυσταλλωθούν  όμως 
σε  ορισμένους  τύπους  στην  κρητική  ζωγραφική138.  Σημειώνεται  ιδιαίτερα  η  πολύ  χαρακτηριστική 
κόμμωση,  με  τα  μαλλιά  να  πέφτουν  σε  μικρούς  συμμετρικούς  βοστρύχους  πίσω  από  τα  αυτιά,  του 
ενός  αγίου,  που  θα  αποτελέσει  το  κύριο  γνώρισμα  του  προσωπογραφικού  τύπου  του  αγίου  Φανου¬ 
ρίου  σε  εικόνες  του  Αγγέλου139.  Το  άλλο  όμως  χαρακτηριστικό  της  εικονογραφίας  του  αγίου 
Φανουρίου,  ο  σταυρός  με  το  κερί,  δεν  αναγνωρίζεται  με  τη  φθορά  της  τοιχογραφίας,  και  ο  τύπος 
αυτός  της  κόμμωσης  χρησιμοποιείται  και  στις  παραστάσεις  του  αγίου  Δημητρίου140,  με  τον  οποίο 
θα  μπορούσε  ενδεχομένως  να  ταυτιστεί  ο  άγιος  της  τοιχογραφίας  ή  και  με  τον  άγιο  Γεώργιο,  του 
οποίου  παραλλαγή  αποτελεί  η  εικονογραφία  του  αγίου  Φανουρίου141.  Η  παρακείμενη  μορφή  του 
στρατιωτικού  αγίου,  που  ανασύρει  το  ξίφος  με  το  πλούσιο  κοντό  γένι,  πλησιάζει  τον  προσωπο¬ 
γραφικό  τύπο  των  μορφών  του  αγίου  Νικήτα  ή  του  αγίου  Ευσταθίου142.  Το  ξίφος  ανασύρει  η 
αταύτιστη  μορφή  στρατιωτικού  αγίου  στο  ναό  της  Αγίας  Παρασκευής  Αμαρίου,  όπως  άλλωστε  και 
ο  άγιος  Μηνάς  ο  Αιγύπτιος  της  τοιχογραφικής  παράστασης  της  μονής  Σταυρονικήτα143.  Η  ενδια¬ 
φέρουσα  μορφή  του  αγίου  Φραγκίσκου  της  Ασσίζης  (Πίν.  203α),  με  το  τυπικό  κούρεμα,  το  ένδυμα 
του  τάγματος,  που  αφήνει  ακάλυπτο  το  στίγμα  και  το  κομποσχοίνι,  που  κρατεί  σταυρό  στο  αρι¬ 
στερό  χέρι  και  κλειστό  βιβλίο  στο  δεξί,  αποτελεί  μία  από  τις  τρεις  παραστάσεις  του  μόνου  αποδε¬ 
κτού  από  το  δυτικό  εορτολόγιο  αγίου,  στην  εντοίχια  ζωγραφική  της  Κρήτης144.  Στον  ίδιο  εικονο- 
γραφικό  τύπο,  αλλά  σε  μετωπική  στάση,  παριστάνεται  στις  προγενέστερες  τοιχογραφίες  του  ναού 
της  Κεράς  στην  Κριτσά145,  στο  ναό  της  Παναγίας  στο  Σαμπά  Πεδιάδος,  στρέφει  με  απλω¬ 
μένα  στα  πλάγια  χέρια  και  δέχεται  τα  στίγματα  από  τον  Εσταυρωμένο,  που  παριστάνεται  όμως  με 
τη  μορφή  ενός  σεραφείμ146.  Παραλλαγή  του  τύπου  αυτού  βρίσκεται  σε  παράσταση  του  αγίου  Φρα¬ 
γκίσκου,  που  δέχεται  τα  στίγματα,  σε  φύλλο  τριπτύχου  του  Μουσείου  Μπενάκη147.  Προβληματική 
είναι  η  διπλανή,  πολύ  κατεστραμμένη  από  τη  διάνοιξη  παραθύρου,  μορφή,  που  οι  δύο  μικρές 


137  Ό.π.,  πίν.  201  και  αριθ.  18,  σ.  69-70,  πίν.  85. 

138  Ό.π.,  αριθ.  24,  σ.  76-77,  πίν.  26  και  αριθ.  69,  σ.  117-118,  πίν.  27.  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  εικ. 
162-167.  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  6,  7,  8,  12,  13,  14,  32. 

139  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  αριθ.  69,  σ.  117-118,  πίν.  27.  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  6. 

140  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  13,  32. 

141  Ό.π,,  αριθ.  12  και  13  και  σ.  22.  Μ.  ν3$$ίΐ3ΐιε5-Μ3νΓ3Κ3ΐιε8,  δ3ίηΐ  Ρβηοιιποδ:  Οιΐΐ  3ηά  ίςοηοβκρίιγ,  ΛΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Ι' 
(1981),  222-238. 

142  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  98,  πίν.  14γ  και  60,  σ.  99,  πίν.  61. 

143  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  εικ.  162. 

144  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες,  69. 

145  Ό.π.,  60.  Σ.  Παπαδάκη,  Η  Κερά  της  Κριτσάς,  ΑΔ  22  (1967),  Μελέται,  96.  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Παναγία  Κερά, 
Βυζαντινές  τοιχογραφίες  στην  Κριτσά,  έκδ.  Η3πηί03ΐ  (τουριστικός  οδηγός),  εικ.  38. 

146  Πρβλ.  Μ.  Μεΐδδ,  Ραίηίίπβ  ίπ  Ρίοτεπεε  από  5 ίεππα  ζίίετ  ώε  ΒΙαεέ  ΟεειΗ,  Ρπποείοπ  υηίνεκίΐγ  Ρτεδδ  1951  (επανέκδοση 
1978),  118. 

'47  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  37. 


ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ  ΣΤΗ  ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ  ΤΟΥ  ΣΚΛΑΒΕΡΟΧΩΡΙΟΥ 


391 


μορφές  αφιερωτών  κάτω  από  μαφόριο  βεβαιώνουν  ότι  πρόκειται  για  την  παράσταση  της  Παναγίας 
της  Σκέπης  (Πίν.  203α).  Η  παράσταση  σχετίζεται  με  το  θέμα  της  λατρείας  του  μαφορίου  της 
Παναγίας  στο  ναό  των  Βλαχερνών  της  Κωνσταντινούπολης,  που  βρήκε  μεγάλη  διάδοση  στη  Δύση, 
απ’  όπου  επανήλθε  στις  ιταλοκρητικές  εικόνες  στον  τύπο  πίδίετ  πιίδεπςοΓάΪ3ε148.  Με  την  κατά¬ 
σταση  διατήρησης  της  τοιχογραφίας  δεν  είναι  δυνατό  να  εξακριβωθεί  εάν  πρόκειται  για  βυζα¬ 
ντινό,  ενδεικτικό  της  προέλευσης  της  εικονογραφίας  του  ναού,  εικονογραφικό  τύπο  ή  δυτικό, 
οπότε  πρόκειται  για  πρώιμο  δυτικής  προέλευσης  τύπο,  που  θα  αποτελέσει  το  πρότυπο  των  μεταγε¬ 
νέστερων  παραστάσεων.  Ενδεικτική  της  δεύτερης  άποψης  είναι  η  διπλανή  παράσταση  του  αγίου 
Φραγκίσκου,  στραμμένου  προς  την  Παναγία. 

Οι  διαφορετικοί  εικονογραφικοί  τύποι  των  παραστάσεων  της  Υπαπαντής,  της  Έγερσης  του 
Λαζάρου  και  της  Σταύρωσης,  δημιούργημα  των  Κρητικών  ζωγράφων  του  15ου  αι.,  που  θα  επικρατή¬ 
σουν  και  στην  κρητική  ζωγραφική,  δεν  βρίσκουν  το  πρότυπό  τους  στην  εικονογραφία  του  Σκλα- 
βεροχωρίου,  που  στις  παραστάσεις  αυτές  εφαρμόζει  τους  παλαιολόγειους  τύπους.  Στην  περιθω¬ 
ριακή  παράσταση  της  εικόνας  του  Σεράγεβο  και  στην  εικόνα  της  Πάτμου149  έχει  διατυπωθεί  ο 
νέος  εικονογραφικός  τύπος,  με  τη  μετάθεση  της  μορφής  της  προφήτιδος  Άννας,  από  τη  θέση  της 
πίσω  από  το  Συμεών,  και  ανάμεσα  στην  Παναγία  και  τον  Ιωσήφ  σε  δεύτερο  επίπεδο  και  με  χαρα¬ 
κτηριστική  στάση  και  ακόμη  με  τον  ακριβέστερο  προσδιορισμό  του  χώρου  ως  Ιερού  Βήματος 
παλαιοχριστιανικής  εκκλησίας,  με  χαμηλό  τέμπλο,  με  θωράκια,  πεσσούς  και  βημόθυρο  και  ακόμη 
με  Τράπεζα  και  κιβώριο.  Ο  τύπος  του  Σκλα βεροχωρίου  (Πίν.  193α)  με  Τράπεζα  και  κιβώριο  και 
χωρίς  το  χαμηλό  τέμπλο  με  τη  δίφυλλη  θύρα,  επαναλαμβάνεται  από  το  Θεοφάνη  στην  εικόνα  της 
μονής  της  Λαύρας150  και  στην  τοιχογραφία  της  μονής  Σταυρονικήτα151.  Και  στο  νέο  εικονογρα- 
φικό  τύπο  της  παράστασης  της  Έγερσης  του  Λαζάρου  (Πίν.  198α)  το  πολυάριθμο  πλήθος  των 
Εβραίων  μετατίθεται  από  τη  θέση  του  στο  Σκλαβεροχώρι  δίπλα  από  το  κιβούρι  του  Λάζαρου,  στο 
τριγωνικό  άνοιγμα  ανάμεσα  στα  δύο  ακραία  βουνά,  όπου  και  η  πόλη  της  Βηθανίας  απ’  όπου  και 
εξέρχεται,  όπως  στον  τύπο  της  διπλής  εικόνας  της  Πάτμου,  στην  οποία  η  αυστηρά  συμμετρική 
οργάνωση  της  σύνθεσης  εκφράζει  το  νέο  πνεύμα152.  Αλλά  και  ο  συγκεκριμένος  τύπος  της  Σταύ¬ 
ρωσης  (Πίν.  199),  μοναδικός  στη  ζωγραφική  της  Κρήτης,  δεν  βρίσκει  τη  συνέχειά  του  ούτε  στη 
ζωγραφική  του  ναΐσκου  του  Αγίου  Αντωνίου  Επισκοπής,  της  ίδιας  με  το  Σκλαβεροχώρι,  αν  και  όχι 
της  αυτής  υψηλής  ποιότητας  τέχνης,  καλλιτεχνικής  παράδοσης,  ούτε  στο  ναό  των  Καπετανιανών, 
της  ίδιας  με  το  Σκλαβεροχώρι  εικονογραφικής  παράδοσης,  όπου  όμως  η  παράσταση  εμπλουτίζεται 
σε  μετάλλια  των  προφητών  Ησαΐα  και  Ιερεμία,  παραστάσεις  προεικονιστικές  του  Πάθους.  Οι  συ¬ 
γκεκριμένοι  τύποι  λυγερών  μορφών,  με  τη  συγκρατημένη  έκφραση  του  πάθους,  της  παράστασης 
του  Σκλαβεροχωρίου  επαναλαμβάνονται  μόνο  στη  λίγο  μεταγενέστερη,  αλλά  της  ίδιας  καλλιτε¬ 
χνικής  παράδοσης  και  ανάλογης  ποιότητας,  παράσταση  της  Σταύρωσης,  με  τις  κύριες  μόνο 
μορφές  στην  αμφιπρόσωπη  εικόνα  της  μονής  Δωριών15·1.  Ο  εικονογραφικός  όμως  τύπος  που  θα 


148  ΟΗγ.  Βε1ΐιη§,  5υδ  Μαίπε  ΤυίεΙα,  ΗείάεΙΕεΓβ  1976,  38-58.  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες ,  αριθ.  41,  σ.  48.  Μ.  Κωνστα- 
ντουδάκη-Κιτρομηλίδου,  Ειδήσεις  για  την  συντεχνία  των  ζωγράφων  του  Χάνδακα  τον  16ο  αιώνα,  Πεπραγμένα  Δ ' Διεθνούς 
Κρητολογικού  Συνεδρίου,  1976,  II,  Αθήνα,  123-145. 

149  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  πίν.  202  και  αριθ.  26,  σ.  78-79  και  αριθ.  60,  σ.  104-105,  πίν.  39  και  115.  Πρβλ.  και  Οιαίζίάαΐάδ, 
Ιεόηε$  <1ε  Υεπίχε,  αριθ.  40,  πίν.  29,  αριθ.  53,  πίν.  40. 

150  Οιαίζκίαΐάδ,  ΤΗέορΗαηε,  εικ.  36. 

151  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  εικ.  85. 

152  Χατζηδάκης,  Πάτμος ,  77-78  (ιδιαίτερα  σχόλιο  σ.  77),  αριθ.  25,  πίν.  23.  Αχειμάστου-Ποταμιάνου,  Μονή  Φιλανθρωκη- 
νών,  67-68,  πίν.  46α. 

153  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Ημερολόγιο  Δήμου  Ηρακλείου,  1985,  αριθ.  5  και  αριθ.  2. 
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επικρατήσει  στην  κρητική  ζωγραφική154  θα  έχει  ως  πρότυπα  τις  περιθωριακές  παραστάσεις  της 
Σταύρωσης  στην  εικόνα  του  Σεράγεβο155  και  κυρίως  της  εικόνας  της  Ένθρονης  Παναγίας  του 
Μουσείου  Μπενάκη156. 

Ο  παραλληλισμός  από  το  Μ.  Χατζηδάκη157  της  μορφής  του  αγγέλου  της  κόγχης  με  τη  μορφή 
προφήτου  του  τρούλου  του  ναού  της  Περιβλέπτου  του  Μυστρά158,  ως  προς  τους  τρόπους  πλασί¬ 
ματος  και  τη  διάταξη  των  φώτων,  είναι  ενδεικτικός  της  καλλιτεχνικής  παράδοσης  που  αντιπροσω¬ 
πεύει  η  ζωγραφική  του  Αγίου  Αντωνίου  της  Επισκοπής  (Πίν.  188β).  Η  τέχνη  των  σπαραγμάτων 
της  τοιχογραφικής  διακόσμησης  του  ναΐσκου  αυτού,  που  εμφανίζει  τη  μέγιστη  από  τα  κρητικά 
μνημεία  της  περιόδου  τεχνοτροπική  συνάφεια  με  τη  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου,  θεωρήθηκε 
ότι  αντανακλά  τα  πρότυπα  της  Περιβλέπτου159  και  αποτελεί  δείγμα  του  υψηλού  βαθμού  ενημέ¬ 
ρωσης  της  τέχνης  της  Κρήτης  με  τις  παραδόσεις  της  μεγάλης  τέχνης  της  περιόδου160.  Τις  ουσια¬ 
στικές·  όμως  αξίες  της  τέχνης  των  σημαντικότερων  μνημείων  των  περιφερειακών  κέντρων  της 
εποχής,  από  τα  οποία  είναι  τώρα  γνωστή  η  υψηλού  επιπέδου  ζωγραφική  της  Κωνσταντινού¬ 
πολης161,  πραγματώνει,  σε  μεγαλύτερο  από  το  ναό  της  Επισκοπής  βαθμό,  η  ζωγραφική  της  εκκλη¬ 
σίας  του  Σκλαβεροχωρίου.  Η  συσχέτιση  (Πίν.  188α-β),  τόσο  της  μορφής  του  αγγέλου,  όσο  και 
εκείνης  του  Ιωάννου  του  Χρυσοστόμου,  της  ίδιας  παράστασης  των  Συλλειτουργούντων,  βεβαιώνει 
τη  διαφορά  της  ποιοτικής  στάθμης  του  πρότυπου  έργου.  Και  στη  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου, 
όπως  έχει  διαπιστωθεί  και  στην  τέχνη  των  μνημείων  της  ίδιας  κατηγορίας,  με  τη  σαφή  τάση 
επιστροφής  στη  μεγάλη  κλασική  παράδοση162,  αναβιώνουν  τρόποι  της  πρωιμότερης  παλαιολό- 
γειας  ζωγραφικής,  που  αποβλέπουν  στην  απόδοση  ενός  ζωντανού  πλασίματος  στις  μορφές  με  συ¬ 
μπληρωματικά  χρώματα,  ιμπρεσιονιστικής  σχεδόν  διάθεσης,  τρόποι  που  σχετίζουν  και  με  την 
υψηλή  ποιότητα  της  ζωγραφικής  εκτέλεσης  τη  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου,  με  την  τέχνη  των 
αντιπροσωπευτικότερων  μνημείων  της  κωνσταντινουπολίτικης  παράδοσης  της  περιόδου163.  Και 
στις  παραστάσεις,  και  όπου  το  θέμα  προσφέρεται  σε  επί  μέρους  στοιχεία  των  συνθέσεων,  όπως 
ενδεικτικά  στη  ρωμαλέα  με  την  ισχυρή  καμπύλωση  του  σώματος  μορφή  του  Προδρόμου  της  Βά- 
πτισης,  στο  παιδί  που  παριστάνεται  από  πίσω  κρεμασμένο  στα  κλαδιά  του  δέντρου  της  Βαϊοφόρου 
ή  ακόμη  στην  απότομη  προς  τα  πίσω  στροφή  της  κεφαλής  του  Εβραίου,  που  με  ζωηρό  διασκελι¬ 
σμό  προχωρεί  προς  την  αντίθετη  κατεύθυνση  στην  ίδια  παράσταση  διαπιστώνεται  η  χρήση  ενός 
εκφραστικού  ρεαλισμού,  που  φανερώνει  τους  δεσμούς  της  τέχνης  της  περιόδου  με  την  πρωιμότερη 
παλαιολόγεια  ζωγραφική164.  Όπως  όμως  έχει  διαπιστωθεί  σε  μνημεία  της  ίδιας  καλλιτεχνικής 
παράδοσης,  ποιοτικής  στάθμης  και  εποχής165,  και  στο  Σκλαβεροχώρι,  οι  παραστάσεις,  απλού- 


154  0Η3ΐζί<Β1άδ,  ΤΊιέορΗ^ηε,  εικ.  75  και  Βασιλάκη-Καρακατσάνη,  Εικόνες  Σταυρονικήτα,  εικ.  22. 

155  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  εικ.  202. 

156  Α.  Ξυγγόπουλος,  Μουσείον  Μπενάκη,  Κατάλογος  των  Εικόνων,  Αθήναι  1936,  αριθ.  80,  σ.  109-115,  πίν.  54-57.  Κ. 
ν/εί1ζπΐ3ηη  -  Μ.  ΟΙιπΙζκΒλίδ  -  5.  Κιάο^αό,  Ιεοπε,  Νε\ν  Υοτλ,  81.  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  18. 

157  ΟΚβίζίιΒΙαδ,  Τίτέορίιβηε,  εικ.  123,  124. 

158  Ντ.  Μουρίκη,  Αι  βιβλικαί  προεικονίσεις  της  Παναγίας  εις  τον  τρούλλον  της  Περιβλέπτου  του  Μυστρά,  ΑΔ  25  (1970), 
Μελέται  (στο  εξής:  Προεικονίσεις),  217-251,  πίν.  81. 

159  Χατζηδάκη,  Γέννηση  Παναγίας  -  Προδρόμου,  136. 

160  Σ.  Παπαδάκη-ΟΚΒικΙ,  ΑΔ  21  (1966):  Χρονικά,  435. 

161  Μ.  01ΐ3ΐζί<Β1άδ,  01ίΐ85ΪεϊδΓη€  εΐ  ίεικΒηεεδ  ροριιΒίτεδ  3ΐι  Χΐνε  δίέεΙε,  Γεδ  τεοΠετεΙιεδ  $υτ  Γένοΐιιΐίοη  άυ  δίγΐε,  Ααεε  άυ 
XI νε  ΟοπβΓέε  ίπίετπαίίοηρί  όεε  έίυάεε  όχζβηίίηεε,  Βυοάετεεί  1974  (στο  εξής:  ΟΒδδίείδπιε),  175-176. 

162  01ΐ3ίζί<Β1ςίδ,  ΟΒδδίείδπιε,  174. 

163  Ετοηπ  Βγζαηΐίιιηι  ίο  Ε1  Οτεεο,  αριθ.  30  (Ν.  ΟΙιβίζίεΒλίδ).  Ι_3Ζ3τεν,  Ξίοπα,  εικ.  574. 

ΙΜ  ΟΗ3ΐζί(Β1άδ,  ΟΒδδίείδπιε,  174. 

165  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  77.  ΟΗβίζίεΒΙόδ,  ΟΒδδίείδπιε,  174. 
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στερες  και  μιας  περισσότερο  περιορισμένης  κλίμακας  από  αυτή  των  προτύπων  της,  προσαρμο¬ 
σμένες  με  αξιοθαύμαστο  τρόπο,  στις  δοσμένες  από  τις  μικρές  διαστάσεις  του  κτιρίου  επιφάνειες, 
τείνουν  σε  συνθέσεις  αυστηρά  οργανωμένες  και  εξαιρετικά  ισορροπημένες,  με  συγκρατημένες  και 
ήρεμες  τις  κινήσεις  των  μορφών,  που  τείνουν  και  αυτές  να  περιοριστούν  στις  πιο  απαραίτητες  για 
τη  σαφήνεια  και  την  αφηγηματική  πληρότητα  της  σκηνής  μορφές.  Στο  πλάσιμο  των  προσώπων 
(Πίν.  ΚΓ'α-β  και  ΚΕ'α)  με  τα  κλασικά  χαρακτηριστικά,  με  τη  χρήση  συμπληρωματικών  χρωμά¬ 
των  στους  προπλασμούς  και  τα  σαρκώματα  και  τα  λίγα  φώτα,  της  πρωιμότερης  ζωγραφικής,  η 
έμφαση  δίδεται  στη  λεπτότητα  της  εκτέλεσης  της  ζωγραφικής  του  καβαλέτου  και  η  μεγαλύτερη 
αντίθεση  στα  φωτεινά  και  σκιασμένα  μέρη  αποδίδει  μορφές  περισσότερο  συγκροτημένες,  που  θα 
καθορίσουν  τις  εξελίξεις  και  θα  επανέλθουν  στην  κρητική  ζωγραφική166.  Και  στην  απόδοση  των 
μορφών,  με  τα  συχνά  ρωμαλέα  σώματα  (Πίν.  ΚΔ'),  που  ανακαλούν  μορφές  της  πρώιμης  «ογκηρής» 
τεχνοτροπίας,  η  έμφαση  δίδεται  στην  κομψότητα,  τη  χάρη  και  την  ευγένεια,  που  ανταποκρίνονται 
στον  αριστοκρατικό  χαρακτήρα  της  τέχνης  αυτής.  Στις  παραστάσεις,  οι  υψηλές  με  λυγερές  κορ¬ 
μοστασιές  μορφές,  με  λεπτές  κινήσεις  και  επιτηδευμένες  στάσεις  και  χειρονομίες,  υποτάσσονται 
στον  εσωτερικό  ρυθμό  της  σύνθεσης,  όπως  άλλωστε  και  τα  επεισόδια,  που  εκτυλίσσονται  συνήθως 
ήρεμα  και  χωρίς  δραματική  οξύτητα,  πλαισιωμένα  με  σοφία  από  το  με  κάποια  αίσθηση  του  χώρου 
τοπίο  ή  τα  προοπτικά  σχεδόν  αρχιτεκτο νήματα  του  βάθους.  Ενδεικτικά  στη  Σταύρωση  (Πίν.  199, 
206),  παράσταση  με  έντονα  δραματικό  χαρακτήρα,  το  πάθος  που  συνέχει  τις  μορφές  θα  εκφραστεί 
χωρίς  βιαιότητα,  αλλά  με  έντονη  εσωτερικότητα,  που  θα  αποδοθεί  με  τις  συσπάσεις  του  προσώ¬ 
που,  τις  κομψές  κινήσεις  και  τις  επιτηδευμένες  στάσεις  των  πανύψηλων  λυγερών  μορφών.  Οι  συ¬ 
χνές  αναδρομές  στην  πρωιμότερη  φάση  της  παλαιολόγειας  ζωγραφικής,  η  σύμμετρη  οργάνωση 
της  σύνθεσης,  η  συγκρατημένη  δραματικότητα  και  η  τάση  προς  τη  στατικότητα  της  παράστασης 
και  ακόμη  οι  υψηλές  αναλογίες  στα  αναστήματα  των  μορφών  έχουν  θεωρηθεί  τα  σταθερά  χαρα¬ 
κτηριστικά  της  κλασικότερης  τάσης  της  παλαιολόγειας  ζωγραφικής  ολοκλήρου  του  14ου  αι.  Οι 
σκοτεινότεροι  όμως  κάπως  χρωματικοί  τόνοι  και  η  ποικιλία  στους  τρόπους  απόδοσης  της  πλα¬ 
στικής  σάρκας,  όπως  και  στη  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου,  επικρατούν  στην  τελευταία  πε¬ 
ρίοδο  του  14ου  αι.,  που  έχ&ι  χαρακτηρισθεί  ως  περίοδος  εκλεκτισμού  και  αναδρομών167.  Η  διαφο¬ 
ροποίηση  των  τρόπων  αυτών  και  στη  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου,  όπως  στις  μορφές  της 
Παναγίας  της  Ανάληψης  (Πίν.  ΚΓ'α),  του  Χρυσοστόμου  (Πίν.  188α)  της  παράστασης  των  Συλ- 
λειτουργούντων  ή  ακόμη  και  του  Ιωάννη  της  Μεταμόρφωσης  (Πίν.  ΚΔ'),  θα  μπορούσε  να  αποδο¬ 
θεί  στο  πνεύμα  του  εκλεκτισμού,  που  χαρακτηρίζει  την  τέχνη  της  περιόδου,  μάλλον,  παρά  στην 
ενδεχόμενη  ύπαρξη  περισσότερων  ζωγράφων,  στην  περιορισμένης  άλλωστε  έκτασης  διακόσμηση 
του  ναΐσκου  του  Σκλαβεροχωρίου.  Στο  σύνολό  της  η  τέχνη  του  κρητικού  ναΐσκου,  μιας  καλλιτε¬ 
χνικής  στάθμης  που  δεν  βρίσκεται  ξανά  στην  εντοίχια  ζωγραφική  της  Κρήτης  της  περιόδου,  με 
τον  εμφανή  κλασικισμό,  την  πολύ  υψηλή  ποιότητα  και  προσεγμένη  εκτέλεση  και  τεχνική  αρτιό¬ 
τητα,  αντανακλά  με  τον  πιο  αναμφισβήτητο  τρόπο  τις  καλλιτεχνικές  παραδόσεις  της  Κωνσταντι¬ 
νούπολης.  Έχει  θεωρηθεί  ότι  το  πολύ  εκλεπτυσμένο  αίσθημα  της  ζωγραφικής  αυτής,  της  ίδιας  με 
το  Σκλαβεροχώρι  παράδοσης,  ανταποκρίνεται  στο  αριστοκρατικό  αισθητήριο  ενός  περιορισμένου 


16ί  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα,  82-83. 

167  Πρβλ.  Μ.  Χατζηδάκης,  Βυζαντινό  και  Χριστιανικό  Μουσείο  Αθηνών,  Έκθεση  για  τα  εκατό  χρόνια  της  Χριστιανικής 
Αρχαιολογικής  Εταιρείας  (1884-1984),  21.  Χατζηδάκης,  Πάτμος,  52-54.  Τ.  νε1πΐ3η$,  Γε$  ίτεεςιιε*  (ΓΙν&πονο  εΐ  \ά  ρείπίατε 
6γζ3ηΐίηε  έ  13  ίϊη  άυ  πιογεη  3§ε,  1965,  343-358,  εικ.  21-24.  ί3Ζ3Γεν,  8ΐοπα,  εικ.  145,  146.  ΟΙ^ΙζίάαΕίε,  ΟΙαεείείεηε,  173, 

εικ.  1 I. 
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κύκλου  της  κορυφής  της  ιεραρχίας  του  κράτους  και  της  εκκλησίας  της  Κωνσταντινούπολης168.  Η 
παρουσία  της  καλλιτεχνικής  παράδοσης  της  Κωνσταντινούπολης  και  στο  νησί  της  Κρήτης,  που 
μαρτυρείται  από  συνεχώς  αυξανόμενο  αριθμό  έργων  κατασκευασμένων  στο  νησί169,  έχει  ερμηνευ- 
θεί  από  τις  ιστορικές  συνθήκες  της  βενετοκρατούμενης  Κρήτης  της  εποχής170.  Η  υψηλή  ποιότητα 
της  ζωγραφικής  των  κρητικών  μνημείων  της  κατηγορίας  αυτής  ανταποκρίνεται  στις  καλαισθη¬ 
τικές  προτιμήσεις  των  μορφωμένων  μοναστικών  κύκλων  και  της  ελληνικής  φεουδαρχίας  της 
Κρήτης.  Ενδεικτικές  από  την  άποψη  αυτή  είναι  οι  σχέσεις  των  λογίων  ηγουμένων  Ιωνά  Παλαμά171 
και  Νείλου  Δαμιλά172  με  την  ποιότητα  της  ζωγραφικής  της  περίφημης  μονής  Βαλσαμονέρου  και 
της  μονής  Κιρκασιών  αντίστοιχα  και  ακόμη  της  οικογένειας  των  Καλλεργών,  της  επισημότερης 
της  Κρητικής  ευγένειας,  με  τη  ζωγραφική  που  διαδόθηκε  με  την  πρωτοβουλία  της  στα  φέουδα,  τα 
οποία  τους  παραχωρήθηκαν173.  Στην  ανύψωση  του  πολιτιστικού  επιπέδου  της  Κρήτης  της  περιό¬ 
δου  αυτής,  αξιόλογη  ήταν  η  δράση  των  βυζαντινών  λογίων,  όπως  του  Δημητρίου  Κυδώνη  (1397/8 
στην  Κρήτη),  του  Μανουήλ  Καλέκα  (1399-1401),  του  Μάξιμου  Χρυσοβέργη  (1399-1400),  του  Δη¬ 
μητρίου  Σκαράνου  και  άλλων174,  που  μαζί  με  τους  κωνσταντινουπολίτες  ζωγράφους  αναζήτησαν 
καταφύγιο  στο  νησί  της  Κρήτης.  Ιδιαίτερα  όμως  σημαντική  ήταν  η  παρουσία  του  απεσταλμένου 
από  την  Κωνσταντινούπολη  περίφημου  λογίου  Ιωσήφ  Βρυέννιου175,  που  ύστερα  από  μακροχρόνια 
πνευματική  δράση  στο  νησί,  από  το  1382/3  έως  το  1402/3,  εξορίστηκε  από  τις  βενετικές  αρχές. 
Δεν  είναι  άλλωστε  χωρίς  σημασία  και  η  δράση  του  Κρητικού  μοναχού  Αθανασίου,  που  ίδρυσε  το 
1389  σχολή  στο  Χάνδακα,  όπως  και  του  κρητικού  μοναχού  Ιωσήφ  Φιλάργη,  αργότερα  καρδιναλίου 
και  πάπα  Αλεξάνδρου  του  Ε',  που  στη  μονή  των  Τριών  Ιεραρχών  του  Κόφινα,  έγραψε  σχόλια  στον 
Αριστοτέλη176. 

Στη  μορφή  του  αγγέλου  της  παράστασης  των  Συλλειτουργούντων  ιεραρχών  του  ναΐσκου  του 
Αγίου  Αντωνίου  της  Επισκοπής  (Π  ί  ν.  188β)  έχει  ήδη  διαπιστωθεί  από  την  έρευνα  ότι  αντανακλά¬ 
ται  η  τέχνη  της  Περιβλέπτου  του  Μυστρά177.  Τις  αξίες  της  ζωγραφικής  αυτής  παράδοσης  πραγμα¬ 
τώνει  η  υψηλότερης  ποιοτικής  στάθμης  διακόσμηση  του  Σκλαβεροχωρίου,  που  αποτελεί  το  πρό¬ 
τυπο  της  ζωγραφικής  της  Επισκοπής.  Η  τέχνη  όμως  των  αντιπροσωπευτικότερων  μνημείων  της 
περιόδου  αντανακλάται  και  σε  άλλες  μορφές  της  ζωγραφικής  του  Σκλαβεροχωρίου.  Ενδεικτικά  η 
ιμπρεσιονιστική  μέθοδος  πλάσης  της  ωραίας  μορφής  του  διακόνου  (Πίν.  ΚΕ'β)  και  η  ακτινωτή 
διάταξη  των  άσπρων  γραμμών  των  φώτων,  που  απλώνονται  ακτινωτά  σε  ολόκληρη  τη  φωτεινή 
σάρκα,  πλησιάζουν  τις  ανάλογες  μεθόδους  της  ζωγραφικής  εκτέλεσης  της  κωνσταντινουπολίτικης 
εικόνας  του  αρχαγγέλου  Μιχαήλ  του  Βυζαντινού  Μουσείου  Αθηνών178,  χωρίς  όμως  την  άμεση 


168  ΟΗαΐζίάαΙάε,  Οαεδίοίειηε,  182. 

169  Εγοπί  Βγζαηήυιη  ίο  ΕΙ  Οτεεο,  167  (Ν.  ΟΐΕΐζίάαΙάε). 

170  ΟΐΒίζίάΕίάε,  ΤΚέορΗίΐηε,  335-336  και  σημ.  102  και  103.  ΟιβΙζίάΕΙάδ,  ΟοηΐπΒυΙίοη,  200.  Χατζηδάκης,  Έλληνες  ζωγρά¬ 
φοι,  73  κ.ε. 

171  Οετοΐα,  Μοηυιπεπίί,  IV,  540,  αριθ.  1-2.  Βασιλάκη,  Άγγελος,  293. 

172  Μ.  Νικολιδάκη,  Νείλος  Δαμιλάς,  Ηράκλειο  1981. 

173  Μ.  Μπορμπουδάκης,  Οι  τοιχογραφίες  της  Παναγίας  του  Μέρωνα  και  μια  συγκεκριμένη  τάση  της  Κρητικής  ζωγρα¬ 
φικής,  Πεπραγμένα  του  Ε '  Διεθνούς  Κρητολογικού  Συνεδρίου,  Β',  1985,  396  κ.ε. 

174  Ν.  Δετοράκης,  Ιστορία  της  Κρήτης,  Αθήνα  1986,  232. 

175  Ν.  Τωμαδάκης,  Ο  Ιωσήφ  Βρυέννιος  και  η  Κρήτη  κατά  το  1400,  Αθήναι  1947. 

176  Ν.  Δετοράκης,  ό.π.,  231-237. 

177  ΟΙίΕΐζίάβλίε,  ΤΙιέορΙίΗηϊ,  εικ.  123,  124.  Χατζηδάκη,  Γέννηση  Παναγίας  -  Προδρόμου,  136. 

178  01ΐ3ΐζί(ΐ3ΐά5,  ΕΓϋδί  Ιλοπεη,  ΧΧΧΙ-ΧΧΧΙΙ,  εικ.  64-65.  Μ.  Γ.  Σωτηρίου,  Παλαιολόγειος  εικών  του  Αρχαγγέλου  Μιχαήλ, 
ΔΧΑΕ,  περ.  Δ',  τ.  Α'  (1955),  80-86. 
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αίσθηση  της  πλαστικής  φόρμας  και  την  ίδια  αρτιότητα  της  τεχνικής  εκτέλεσης  της  εικόνας.  Η 
τεχνική  αυτή  κοινή  σε  τοιχογραφίες  και  εικόνες,  όπως  ενδεικτικά  στη  μορφή  του  Χριστού  της 
παράστασης  της  Μεταμόρφωσης  της  Περιβλέπτου179  ή  της  μορφής  του  Χριστού  στις  εικόνες  του 
ίεπίπ§Γ3<1180  και  της  μονής  Παντοκράτορος  του  Άθω181  χαρακτηρίζει  τις  τεχνικές  μεθόδους  της 
εποχής,  από  την  οποία  και  δεν  απέχει  πολύ  χρονολογικά  η  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου,  με 
την  οργανική  ακόμη  λειτουργικότητα  των  τεχνικών  αυτών  μεθόδων  και  την  αίσθηση  των  πλαστι¬ 
κών  αξιών.  Διαφορετική  αντίληψη  εκφράζει  ο  διακοσμητικός  χαρακτήρας  της  τεχνικής  αυτής  στη 
ζωγραφική  του  κωνσταντινουπολίτη  ζωγράφου  Μανουήλ  Ευγενικού  στο  ναό  της  ΟαΙεικΙζϊςΗίΐ  της 
Γεωργίας  μεταξύ  του  1390  και  Ι396182  και  η  ξηρότητα  με  την  οποία  αποδίδεται  σε  θραύσμα  τοιχο¬ 
γραφίας  της  Χάλκης  του  Μου  αι.183.  Η  οργανική  όμως  λειτουργικότητα  της  τεχνικής  αυτής  στην 
πλαστική  απόδοση  της  μορφής  του  διακόνου,  που  πλησιάζει,  αν  και  σε  κάπως  σχηματικότερο 
τρόπο,  τα  αντιπροσωπευτικότερα  έργα  της  εποχής,  μπορεί  να  δικαιολογήσει  τη  χρονολόγηση  της 
ζωγραφικής  του  Σκλαβεροχωρίου  στο  τέλος  του  Μου  αι.  Το  πλάσιμο  των  μορφών  με  συμπληρωμα¬ 
τικά  χρώματα,  πράσινους  προπλασμούς,  ανοικτά  σαρκώματα,  θερμούς  ρόδινους  τόνους  στα  μά¬ 
γουλα  και  λίγες  ελεύθερες  γραμμές  φώτων  στα  πιο  καίρια  σημεία,  όπως  ακόμη  και  η  ρευστή  με  τις 
έντονες  φωτιστικές  αντανακλάσεις  πτυχολογία,  που  διαθλάται  σε  μικρά  κομψά,  συχνά  ρυθμικά, 
σχήματα,  σχετίζουν  τη  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου  με  την  τέχνη  της  εικόνας  της  Γέννησης 
της  Συλλογής  Περατικού  (πρώην  νοίρί)184,  από  τα  καλύτερα  έργα  της  κωνσταντινουπολίτικης 
παράδοσης,  που  θεωρείται  ότι  κατασκευάστηκε  στην  Κρήτη.  Οι  ανάλογοι  τρόποι  της  ζωγραφικής 
εκτέλεσης,  χωρίς  όμως  την  ίδια  υψηλή  ποιοτική  στάθμη  και  τεχνική  επιδεξιότητα,  εντάσσουν  τη 
διακόσμηση  της  χρονολογημένης  στο  1401/2  εκκλησίας  των  Καπετανιανών185  στην  ίδια  καλλιτε¬ 
χνική  παράδοση.  Τη  λίγο  μεταγενέστερη  όμως  κατασκευή  της  διακόσμησης  των  Καπετανιανών 
φανερώνει  η  μεγαλύτερη  τυποποίηση  με  την  οποία  αποδίδεται,  με  τους  ίδιους  τρόπους,  η  μορφή 
του  αποστόλου  της  Ανάληψης  (Πίν.  207α),  σε  σχέση  με  την  όμοια  μορφή  της  ίδιας  παράστασης 
της  εκκλησίας  του  Σκλαβεροχωρίου  (Πίν.  ΚΓ'β).  Και  η  σχηματικότερη  επανάληψη  της  τεχνικής 
της  μορφής  του  διακόνου  του  Σκλαβεροχωρίου  στην  όμοια  μορφή  της  εκκλησίας  των  Καπετανια- 
νών  είναι  ενδεικτική  της  προγενέστερης  κατασκευής  της  διακόσμησης  του  Σκλαβεροχωρίου,  στην 
οποία  η  αντίληψη  της  πλαστικής  απόδοσης  της  μορφής  με  συμπληρωματικά  χρώματα  και  η  οργα¬ 
νική  λειτουργικότητα  της  τεχνικής  των  φώτων  είναι  αμεσότερη.  Τη  σταδιακή  εξέλιξη  προς  τη 
σχηματοποίηση  των  τεχνικών  αυτών  τρόπων,  με  την  υποχώρηση  της  χρήσης  ζωηρών  συμπληρω¬ 
ματικών  χρωμάτων  στο  πλάσιμο  και  την  τυποποίηση  της  τεχνικής  των  φώτων  φανερώνουν  η 
μορφή  του  διακόνου  (Πίν.  20?β)  του  κλιτούς  της  Παναγίας  του  1407,  καθώς  και  η  μορφή  του 
ασκητή  αγίου  (Πίν.  208α)  στο  δυτικό  τοίχο  του  κλιτούς  του  Προδρόμου,  του  1407-1428,  της  μονής 
Βαλσαμονέρου.  Στη  μορφή  του  Χριστού  (Πίν.  208β)  της  κόγχης  του  κλιτούς  του  αγίου  Φανουρίου 
του  ζωγράφου  Κωνσταντίνου  Ειρηνικού  το  143 1186,  όπως  και  σ’  εκείνη  του  αγίου  Γερμανού  (Πίν. 
208γ)  στο  δυτικό  τοίχο  του  Βήματος  στο  ίδιο  κλίτος,  επαναλαμβάνεται  η  τεχνική  των  φώτων,  με 


179  ΟιαΙζίάαΕίδ,  Οίβεεϊάεπιε,  εικ.  13.  ΜίΙΙεΙ,  Μίείτα,  πίν.  124.1. 

180  Α.  Βαηΐι,  Ι’αη  όγζαηίίη,  ΤεηίηβΓΒΐΙ  1977,  εικ.  281-284.  ΤαζΗΓεν,  5ίοηα,  375,  εικ.  526. 

181  Μ.  Οΐιαίζκίαΐάδ,  ΓηϊΛε  ΙΙιοηεη,  XXXI,  εικ.  71.  Η  βυζαντινή  τέχνη  -  Τέχνη  ευρωπαϊκή,  Αθήνα  1964,  αριθ.  201  και  721. 

182  Τ3Ζ3Γεν,  5ιοπ3,  373,  εικ.  519,  525. 

183  Ό.π.,  373,  εικ.  518. 

184  Ρτοτπ  Βγζζηίίυπι  ίο  Ε1  Οτεεο,  αριθ,  30  (Ν.  01ΐ3ΐζί<1α1ά$). 

185  ΟεΐΌΐβ  -  Λασσιθιωτάκη,  Κατάλογος,  αριθ.  670. 

186  Ό.π.,  αριθ.  59.  ΟεΐΌΐ3,  Μοηιιτηεηίΐ,  IV,  540,  αριθ.  1-2. 
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μεγαλύτερη  όμως  σχηματοποίηση  και  ξηρότητα.  Η  ακραία  σχηματοποίηση,  γεωμετρικής  σχεδόν 
υφής,  διαπιστώνεται  λίγο  αργότερα  στα  έργα  των  αδελφών  Φωκά187.  Η  εξέλιξη  προς  τη  διαρκώς 
και  μεγαλύτερη  σχηματοποίηση  της  τεχνικής  των  φώτων  που  απλώνονται  σε  ολόκληρη  τη  φω¬ 
τεινή  επιφάνεια,  γνωστή  και  από  την  εικόνα  του  Παντοκράτορα  της  Ανατολής  Ιεράπετρας188, 
διαπιστώνεται  και  στην  τέχνη  του  Αγγέλου, κρητικού  ζωγράφου  του  α'  μισού  του  15ου  αι.189,  όπως 
ενδεικτικά  στις  μορφές  του  Χριστού  και  της  Παναγίας,  σε  εικόνες  της  Δέησης190,  της  Αμπέλου191 
και  της  Ζωοδόχου  Πηγής192.  Μαζί  με  την  τεχνική  αρτιότητα  της  εκτέλεσης  στις  εικόνες  αυτές,  η 
γραμμική  διάταξη  των  φώτων  αποκτά  συχνά  καλλιγραφικό  χαρακτήρα.  Και  η  συγκρότηση  άλλω¬ 
στε  των  συνθέσεων  του  Σκλαβεροχωρίου  με  την  προοπτικότερη  απόδοση  του  χώρου  και  τη  ζωηρό¬ 
τερη  κίνηση  των  μορφών,  όπως  ενδεικτικά  βεβαιώνει  η  σύγκριση  της  παράστασης  της  Έγερσης 
του  Λαζάρου  στα  Καπετανιανά  και  στο  Σκλαβεροχώρι,  ενισχύει  την  άποψη  της  προγενέστερης 
κατασκευής  της  τελευταίας  διακόσμησης.  Την  προτεινόμενη  χρονολογική  ένταξη  της  ζωγραφικής 
του  Σκλαβεροχωρίου  δικαιολογεί  και  η  διαπιστούμενη  στα  μεταγενέστερα  μνημεία  σταθερή  τάση 
προς  περισσότερο  ισορροπημένες  και  ήρεμες  συνθέσεις.  Η  στατικότητα  και  η  αυστηρότερη  συμ¬ 
μετρία  της  παράστασης  της  Ανάληψης  του  Αγίου  Γεωργίου  Εμπόρου  του  1436193  του  ζωγράφου 
Μανουήλ  Φωκά,  σε  σχέση  με  την  ταραγμένη  και  με  αίσθηση  του  προοπτικού  χώρου  όμοια  παρά¬ 
σταση  του  Σκλαβεροχωρίου,  αποτελούν  μια  σαφή  ένδειξη  από  την  άποψη  αυτή.  Ενδεικτική  ακόμη 
και  της  πρωιμότερης  χρονολόγησης  της  ζωγραφικής  του  Σκλαβεροχωρίου  είναι  η  συνάφεια  με 
ορισμένο  τμήμα  της  ζωγραφικής  της  εκκλησίας  της  Ανάληψης  της  σερβικής  μονής  της  Καν&ηίοα, 
ίδρυμα  του  πρίγκιπα  Λαζάρου,  που  με  αβεβαιότητα  χρονολογείται  από  το  1376/7  έως  το  1381  ή 
ακόμη  και  το  1384  ή  1386/7194.  Ο  τρόπος  απόδοσης  των  μήλων  του  προσώπου  με  τη  χαρακτηρι¬ 
στική  καμπυλόγραμμη  σκιά,  γυναικείων  μορφών  της  παράστασης  του  Πολλαπλασιασμού  των  Άρ¬ 
των  της  σερβικής  εκκλησίας195,  επαναλαμβάνεται  με  σχηματικότερο  κάπως  τρόπο  και  στη  γυναι¬ 
κεία  μορφή  πίσω  από  την  Παναγία  (Πίν.  ΚΣΤ')  της  παράστασης  της  Σταύρωσης  του 
Σκλαβεροχωρίου.  Συνάφεια,  ως  προς  τον  προσωπογραφικό  τύπο  με  τη  χαρακτηριστικά  πλατιά 
ράχη  της  μύτης,  τη  διακοσμητική  χρήση  των  φώτων  στα  τριχωτά  μέρη  και  την  επιτηδευμένη 
στάση,  διαπιστώνεται  στην  ανδρική  μορφή  πίσω  από  την  Εύα  στην  παράσταση  της  Ανάστασης 
(Πίν.  200α)  του  Σκλαβεροχωρίου  και  τον  απόστολο  Πέτρο  της  Θεραπείας  του  Τυφλού  της  Κ3να- 
ηΐοα196.  Η  ίδια  μορφή  της  παράστασης  της  Ανάστασης,  μπορεί  να  παραλληλιστεί  και  με  τον  από¬ 
στολο  Πέτρο  του  ναού  του  Αγίου  Ανδρέα  Τρέσκα,  κοντά  στα  Σκόπια,  που  χρονολογείται  στο 


187  Μπορμπουδάκης,  Άγιος  Γεώργιος  Σύμης,  222-231,  πίν.  41-52. 

188  Μπορμπουδάκης,  Ημερολόγιο  1985,  αριθ.  20.  Ο  ίδιος,  16  κρητικές  φορητές  εικόνες.  Δήμος  Ηρακλείου,  1985  (στο 
εξής:  16  εικόνες),  αριθ.  2. 

189  Βασιλάκη,  Άγγελος,  290,  298. 

190  Μ.  Μπορμπουδάκης,  ΚρητΧρον  ΚΓ'  (1971),  507,  πίν.  ΛΣΤ'.  Ο  ίδιος,  Ημερολόγιο  1985,  αριθ.  11. 

191  Μπορμπουδάκης,  Ημερολόγιο  1985,  αριθ.  9,  10.  Ο  ίδιος,  Ημερολόγιο  1986,  αριθ.  8,  9. 

192  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα,  πίν.  46.1.  Μπορμπουδάκης,  Ημερολόγιο  1985,  αριθ.  12.  Ο  ίδιος,  Ημερολόγιο  1986,  αριθ.  6. 
Ο  ίδιος,  16  εικόνες,  αριθ.  7. 

193  ΟΗαΐζίάαΙιίε,  ΤΊιέορΚαπε,  εικ.  121.  ΒοΓδουάαΚίε  -  03.113.5  -  \Υεε5ε1,  Βγζαηίίηίεείιεε  Κεεία,  ό.π.  (υποσημ.  5),  456-458,  εικ. 
454,  455,  430,  432.  Μπορμπουδάκης,  Ημερολόγιο  1988,  εικ.  1-2. 

194  V.  Ε)]ιιπό,  ΒγζαηΐϊηίεεΗε  Ρτεελεη  ίη  ΥυμοεΙα ινίεη,  ΜαπεΚεπ  1976  (στο  εξής:  Ρεβελεη),  92-95,  εικ.  106-111.  Μ.  Ι_]υ6ίπλο- 
νίό,  Καναηίεζ,  Μεώεναΐ  Αεί  ίη  Υουβοείενίε,  Βεο£Γ3ά  1966  (στο  εξής:  Καναηίεα). 

195  Γ)υ6ίη1ςονίέ,  Βζνζηίεα,  εικ.  19. 

196  Ό.π.,  εικ.  17  και  0)ιιπά,  ΡεεεΡεη,  εικ.  106. 
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1388/9197.  Χαρακτηριστική  ακόμη  είναι  η  απόδοση  των  ζυγωματικών  του  προσώπου,  που  απολή¬ 
γουν  σε  κυκλικό  σχήμα  στο  κάτω  μέρος  στη  μορφή  του  Χρυσοστόμου  (Πίν.  188α)  του  Σκλαβερο- 
χωρίου  και  επαναλαμβάνουν  κάπως  σχηματικότερα  τον  τρόπο  απόδοσης  των  ζυγωματικών  σε  γε¬ 
ροντική  μορφή  αποστόλου  της  παράστασης  του  Νιπτήρα  της  Καν&ηιοα198.  Οι  σχέσεις  αυτές,  που 
δεν  διαπιστώνονται  σε  άλλα  κρητικά  μνημεία  της  περιόδου  και  βεβαιώνουν  την  άμεση  αντανά¬ 
κλαση  της  τέχνης  των  κεντρικότερων  αυτών  μνημείων,  είναι  ενδεικτικές  της  χρονολογικής  τοποθέ¬ 
τησης  της  ζωγραφικής  του  Σκλαβεροχωρίου. 

Η  προτεινόμενη  χρονολογική  ένταξη  συμπίπτει  με  τη  μαρτυρημένη  από  τις  πηγές  έναρξη  της 
καθόδου  των  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων  και  άλλων  λογίων  στο  ευνοημένο  από  τις  ιστορικές 
συνθήκες  της  εποχής  νησί  της  Κρήτης.  Στο  1396  μαρτυρείται  η  κάθοδος  του  Νικολάου  Φιλανθρω- 
πηνού,  ενώ  τέσσερα  άλλα  ονόματα  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων,  του  Γεωργίου  Πρίγκηπα,  του 
Εμμανουήλ  Ουρανού,  του  Ανδρόνικου  Συνοδινού  και  του  Αλέξιου  Απόκαυκου,  μνημονεύονται  στα 
1 399 1 Με  τη  συνέχιση  της  έρευνας  των  αρχείων  της  Βενετίας  ενδέχεται  να  αυξηθεί  ο  αριθμός 
των  πρώτων  εγκατεστημένων  στα  αστικά  κέντρα  της  Κρήτης  και  ιδιαίτερα  το  σημαντικότερο,  το 
Χάνδακα,  κωνσταντινουπολιτών  ζωγράφων  και  να  εντοπιστεί  ακριβέστερα  η  χρονική  και  τοπική 
δράση  τους  στο  νησί  της  Κρήτης.  Η  σχέση  ζωγράφων  της  εποχής  με  συγκεκριμένα  έργα,  όπως  του 
Κωνσταντίνου  Ειρηνικού  και  των  αδελφών  Μανουήλ  και  Ιωάννη  των  Φωκάδων,  οφείλεται  σε  επι¬ 
γραφικές  μαρτυρίες  των  μνημείων.  Με  τη  σημερινή  κατάσταση  της  έρευνας  των  αρχείων,  δεν  είναι 
δυνατή  η  απόδοση  των  πρώιμων  έργων  της  εποχής  στους  επώνυμους  αυτούς  ζωγράφους.  Ο  Μ. 
Χατζηδάκης200  τόνισε  ήδη  τη  σημασία  της  διείσδυσης  με  τους  ζωγράφους  αυτούς  της  κωνσταντι- 
νουπολίτικης  παράδοσης,  για  την  ανανέωση  της  τοπικής  και  επαρχιακού  μάλλον  χαρακτήρα  ζω¬ 
γραφικής  της  Κρήτης  της  εποχής.  Με  την  εξαιρετικά  υψηλή  ποιότητα  της  καλλιτεχνικής  εκτέ¬ 
λεσης  και  τον  εκλεπτυσμένο  κλασικισμό,  η  ζωγραφική  του  Σκλαβεροχωρίου  πρέπει  να  θεωρηθεί 
ως  ένα  από  τα  κεντρικής  σημασίας  μνημεία  της  κωνσταντινουπολίτικης  παράδοσης  τέχνης  στο 
νησί  της  Κρήτης.  Η  καλλιτεχνική  παράδοση  του  Σκλαβεροχωρίου  συνεχίζεται  και  στην  αποσπα¬ 
σματικά  διατηρημένη  τοιχογραφική  διακόσμηση  της  μικρής  εκκλησίας  του  Αγίου  Αντωνίου  Επι¬ 
σκοπής,  της  ίδιας  επαρχίας  Πεδιάδος,  όπως  βεβαιώνει  η  μορφή  του  αγγέλου  και  του  αγίου  Ιωάννη 
του  Χρυσοστόμου  της  ίδιας  παράστασης  των  Συλλειτουργούντων201,  όχι  όμως  της  ίδιας  με  το 
Σκλαβεροχώρι  υψηλής  καλλιτεχνικής  ποιότητας.  Με  μικρές  διαφοροποιήσεις  στις  λεπτομέρειες 
επαναλαμβάνονται  οι  εικονογραφικοί  τύποι  της  Βαϊοφόρου  και  της  Σταύρωσης  του  ναού  του 
Σκλαβεροχωρίου  και  στον  ναΐσκο  της  Επισκοπής,  ενώ  η  σωζόμενη  παράσταση  της  Κοίμησης  της 
Παναγίας  στο  νότιο  τοίχο  αποτελεί  μια  ένδειξη  του  εικονογραφικού  τύπου  της  παράστασης,  που 
διατεταγμένη  προφανώς  στο  δυτικό  τοίχο,  θα  συμπλήρωνε  τη  διακόσμηση  του  Σκλαβεροχωρίου  με 
το  Δωδεκάορτο.  Η  διατήρηση  σπαραγμάτων  μόνον  από  τον  αρχικό  τοιχογραφικό  διάκοσμο  του 
ναΐσκου  της  Επισκοπής  δεν  επιτρέπει  τη  διακρίβωση  τόσο  της  επιλογής  όσο  και  της  διάταξης  του 


197  V.  0)ιιπό,  Αίεΐίετ  άιι  Μεΐτοροΐίΐε  λεζη  1ε  Ζο§Γ3ρΚε  (γαλλ.  περίληψη),  Ζοξταΐ  3  (1969),  68,  φωτ.  στη  σ.  20.  Για  τα 
προβλήματα  της  τεχνικής,  βλ.  Α.  Ξυγγόπουλος,  Η  παλαιολόγειος  παράδοσις  εις  την  μετά  την  Άλωσιν  ζωγραφικήν,  ΔΧΑΕ, 
περ.  Δ',  τ.  Β'  (1960-1961),  77-98. 

198  Ε)υΕίηλονίε,  Καναηίεα,  εικ.  26. 

199  Μ.  03Η3ρ3ΐι,  Νιιονί  άοειιπιεηΐί  π@ιΐ3Γ(ΐ3ηη  ρίηοτί  ετείεδί  ά3ΐ  1300  31  1500,  Πεπραγμένα  τον  Β'  Διεθνούς  Κρητολογικού 
Συνεδρίου ,  III,  Αθήνα  1968,  29-46.  Ο  ίδιος,  Νιιονί  εΐεπεί  ε  άοειιπιεηΐί  άεί  ρίΐίοτί  ίη  Οεί3  (Η1  1300  31  1500,  Θησαυρίσματα  9 
(1972),  202-235.  0Η3ΐζίά3ΐ05,  ΤΕέορΗβηε,  335-336  και  σημ.  102  και  103. 

200  Χατζηδάκης,  Έλληνες  ζωγράφοι,  79-82.  Μ.  Χατζηδάκης,  ΙστΕΕ,  Γ,  420-421. 

201  Οΐ3ΐζί<ΐ3ΐά5,  ΤΙιέορ1ΐ3ηε,  εικ.  123.  Σ.  Παπαδάκη-ΟΕΙαπά,  ΑΔ  21  (1966):  Χρονικά,  πίν.  476. 
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εικονογραφικού  προγράμματος  στο  ναΐσκο  αυτό.  Η  τοποθέτηση  όμως  της  παράστασης  της  Κοί¬ 
μησης  στο  νότιο  τοίχο  αποτελεί  μια  σαφή  ένδειξη  της  διαφορετικής  διάταξης.  Η  συγκεκριμένη 
αυτή  τεχνοτροπία  φαίνεται  ότι  είχε  μια  περιορισμένη  διάδοση  όπως  βεβαιώνει  η  ύπαρξή  της  στους 
ναούς  του  Σκλαβεροχωρίου  και  της  Επισκοπής,  αλλά,  ωστόσο,  με  τις  αισθητικές  της  αρχές  και  τις 
τεχνικές  μεθόδους  δημιούργησε  τη  σταθερή  καλλιτεχνική  παράδοση,  που  καθόρισε  τις  μεταγενέ¬ 
στερες  εξελίξεις. 

Το  μεταγενέστερο  εξελικτικό  στάδιο  της  εκλεπτυσμένης  αυτής  ζωγραφικής  αναγνωρίζεται 
στη  λυγερή  και  υψηλόκορμη  μορφή  της  Παναγίας  της  Σταύρωσης,  της  αμφιπρόσωπης  εικόνας  των 
Δωριών202,  στη  μορφή  του  Χριστού  της  Βαϊοφόρου  της  εικόνας  της  Συλλογής  Κανελλοπούλου203 
και  ακόμη  στη  μορφή  του  Χριστού  της  εικόνας  της  μονής  Οδηγήτριας,  με  το  Χαίρε  των  Μυροφό- 
ρων  και  Θαύμα  του  αγίου  Φανουρίου204. 

Με  την  προτεινόμενη  χρονολόγηση,  η  ζωγραφική  του  ναού  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου  απο¬ 
τελεί  ένα  από  τα  παλιότερα  και  κεντρικότερα  μνημεία  της  κωνσταντινουπολίτικης  παράδοσης  τέ¬ 
χνης,  που  διείσδυσε  στο  νησί  της  Κρήτης  με  τους  κωνσταντινουπολίτες  ζωγράφους.  Την  εξέλιξη 
της  παράδοσης  αυτής,  που  με  τις  καλλιτεχνικές  διεργασίες  οι  οποίες  σταδιακά  πραγματοποιήθη¬ 
καν  μέσα  στο  ίδιο  το  νησί  κατά  τη  διάρκεια  του  15ου  αι.,  τόσο  στις  τεχνικές  μεθόδους,  που 
διαρκώς  και  περισσότερο  σχηματοποιούνται,  όσο  και  στην  τεχνοτροπία  που  τείνει  στην  επικρά¬ 
τηση  κλασικιστικών  αισθητικών  αρχών  στη  συγκρότηση  των  συνθέσεων  και  οδήγησε  στην  τελική 
διαμόρφωση  της  κρητικής  σχολής  του  16ου  αι.,  μελέτησαν  ο  Α.  Ξυγγόπουλος205  και  ο  Μ.  Χατζη- 
δάκης206  συμπληρώνοντας  το  κενό  της  θεωρίας  του  ΜϊΙΙβΙ207. 


202  Μπορμπουδάκης,  Ημερολόγιο  1985,  εικ.  5.  Ο  ίδιος,  16  εικόνες,  αριθ.  6. 

203  Χατζηδάκη,  Κρητικές  εικόνες,  αριθ.  27. 

204  Μπορμπουδάκης,  Ημερολόγιο  1985,  αριθ.  2.  Ο  ίδιος.  Ημερολόγιο  1986,  αριθ.  14.  Ο  ίδιος,  16  εικόνες,  αριθ.  8. 

205  Ξυγγόπουλος,  Σχεδίασμα,  80-85. 

206  Χατζηδάκης,  Τοιχογραφίες,  77-79.  Ο  ίδιος,  Οοηΐπδιιΐίοη,  195.  Ο  ίδιος,  ΤΗέορΙιαηε,  335-337.  0  ίδιος,  ίεδ  άέόοΐδ, 
196-211,  πίν.  Ζ'-ΛΔ'.  Ο  ίδιος,  Έλληνες  ζωγράφοι,  79  κ.ε.  Ο  ίδιος,  Τοιχογραφίες  Σταυρονικήτα,  63  κ.ε. 

207  ΜΠΙεΙ,  Κΐοδυτάιεί,  683. 
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δυηιηΐ3ΐ7 

δΟΜΕ  ΟΟΜΜΕΝΤδ  ΟΝ  ΤΗΕ  ΡΑΙΝΤΙΝΟ  ΟΕ  δΚΕΑνΕΚΟΟΗΟΚΙ 

ΜΑΝΟΙ.Ι5  ΒΟΚΒΟυϋΑΚΙδ 


ΤΗε  ρυίηίίηβδ  ίη  ΙΙίο  εΗηρεΙ  οί  ίΗε  Είδοάίυ  ίίδ  ΤΗεοίο^ου  31  δΙ(ΐ3νεΓοεΗοΓί  \νεΓε  εΐ3δδίίϊε<3  Βγ 
ίΗε  Οτεείί  δεΗοΙηΓδ  Μ.  (ΓΗυίζκΙυΙάδ  υηά  Α.  Χγη§ορου1οδ  3ΐοη§  ννίίΗ  Οείυη  άεεοΓ3ίίνε  ννοΓίί 
ΓερΓεδεηί3ΐΐνε  οί  ίΗε  3Γΐίδίίε  ίΓ3<1ίΐίοη  Γγοιπ  ννΗίεΗ  0·εΐ3η  ρ3Ϊηίίη§  οπ§ίη3ίε<1  ΤΗε  εΐοδε  Γεΐ3ίίοηδΗίρ 
οί  ιΗε  Ιεε1ιηΐε3ΐ  ιηεΐΗοάδ  3ηε1  ίεεΗηίε3ΐ  εχεευΐίοη  οί  ίΗε  ϊεοηδ  Βγ  ίΗε  ίΤείηη  δοΐιοοί  Ιο  ίΗε  Γεεοβηίίίοη 
οί  ίΗε  ίεοηο§Γ3ρΗίε  ιηοάεΐδ  οί  ίΗε  ΓερΓεδεηΐηίίοηδ  οί  Οεί3η  ρ3ίηίίη§  ίη  ίΗε  ίΓεδεοεδ  3ί  81ίΐ3νεΓοεΗοπ 
εοηίϊπη  ίΗε  ίιηροΓίηηεε  οί  ίΗε  εΗυΓεΗ  ίοΓ  ΐ3ίεΓ  άενείοριηεηΐδ. 

Οί  ίΗοδε  Οεΐ3η  εΗυίεΗεδ  οί  ίΗε  53ΐηε  απίδΐίε  ΐΓ3(ϋίίοη  ηηά  ρεπού,  ίΗε  οηε  δΗοννίη§  ίΗε  εΐοδεδί 
ίεοηο§Γ3ρΗίε  ΓεΙηίίοηδΗίρ  Ιο  51(ΐ3νεΓοεΗοπ,  (Ιυε  Ιο  ίΗε  υδε  οί  εοππηοη  πιοάεΐδ,  ίδ  ίΗε  ίηίεποΓ  εΗυΓεΗ 
οί  ίΗε  Ρ3η3γί3  31  Κ3ρεί3ηΐ3ηα  οί  1401/2.  ΤΗε  τεΙηΙίοηδΗίρ  Βείννεεη  ίΗε  1\νο  εΠυτοΠεδ  ίδ  ίυΓίΗεΓ  εΗ3Γ- 
30ΐεπζεά  Βγ  ΙΗε  δ3ηιε  εοηεερίίοη  ίη  ΐΗε  ιΐδε  οί  ιΗε  υηπιίχεύ  ϋούεΙευοΓίοη,  ννΗίεΗ  ΓεευΓδ  Ιηίετ  οηΐγ  ίη 
ΐΗε  ύεεοΓ3ίίοη  οί  ΐΗε  εΗυΓεΗ  οί  ΐΗε  Ρυηυγίυ  3ΐ  Αγίυ  Ρ3Γ3δ1(ενί  ύ3ΐίη§  Ιο  1516.  Ιηάίεηίίοηδ  οί  ΐΗε 
3Γΐίδΐίε  εεηίΓε  ίΓοπι  ννΗίεΗ  ΐΗε  ίεοηο£Γ3ρΗγ  οί  ΒοίΗ  ΐΗεδε  Οείβη  εΗυΓοΗεδ  οηπιε  3Γε  3ρρ3Γεηί  ίη  ΐΗε 
Γερείίίίοη  ίη  ίΗε  δΙύυνεΓοεΗοπ  ίΓεδεο  οί  ΐΗε  ίεοηο§Γ3ρΗίε  ίγρε  οί  ίΗε  πιοδ3ίε  ΓερΓεδεηίηίίοη  οί  ίΗε 
Βηρήδΐη  ίη  ίΗε  πιοη3δίεΓγ  οί  Ρ3ΐηπΐ3ΐί3ΠδΙοδ  31  Οοηδίηηίίηορίε,  ηηά  3ΐδο  ίΗε  ίγρε  οί  ίΗε  ί1§υΓε  οί 
ΑΗγ3Η3πι  \νίίΗ  ίΗε  δουίδ  οί  ίΗε  ΚίβΗίεουδ  ίη  ίΗε  ΓερΓεδεηΐ3ίίοη  οί  ίΗε  δεεοηύ  Οοηιίη§  ίη  ίΗε  Ρηη3γί3 
3ί  Κυρείηηίηηη,  \νΗίεΗ  ίδ  εΐοδείγ  Γείυίεά  ίο  ίΗε  δίπιίΐ3Γ  ίί§υΓε  ίη  ίΗε  δ3ΐηε  ΓερΓεδεηίυίίοη  ίη  ίΗε  εΗηρεΙ 
οί  ίΗε  ΓηοηυδΙεΓγ  οί  ΟΗογ3  3ί  0οηδί3ηίίηορ1ε. 

Αρητί  ίΓοπι  ιΗε  ίεοηο£Γ3ρΗίε  ιηοάεΐδ  ίοΓ  ίΗε  ΓερΓεδεηίηίίοηδ  3η<3  ίϊ^υΓεδ  ίη  0Γεί3η  ρ3Ϊηίίη§, 
ννΗίεΗ  τεδε3ΓθΗ  Ηυδ  υΒευύγ  εοηίίπηεά,  ίη  ίΗε  Β3ΐ3ηεεύ  Ηβπηοηίουδ  ΓερΓεδεηίυίίοηδ  οί  81<:ΐ3νεΓοεΗοπ 
03η  Ηε  Γεεο§ηίζεό  ίΗε  πιούεΐδ  3ηύ  ενεη  ίΗε  ίεοηο§Γ3ρΗίε  εΐεηιεηΐδ  ίΗηί  εοηδίίΐυίεύ  ίΗε  ίίχεύ  εΗ3Γ3είεΓ- 
ίδίίοδ  οί  δυΒδεηυεηί  ρ3ΐηΐίη§. 

ΤΗε  νεΓγ  Ηί§Η  ςυηΐίίγ  3η<1  ίηίεξπίγ  οί  ίΗε  ΙεεΗηίευΙ  εχεευίίοη,  ννΗίεΗ  3Γε  ηοί  ίουηύ  ίη  οΙΗογ 
Οεί3η  ρ3ΐηίίη§δ  \νίίΗ  ίΗε  δ3ΐηε  3Γΐίδίίε  ΐΓ3ύίΐίοη,  τεΐ3ίε  ίΗε  ρ3Ϊηίίη§δ  31  δΙνΙηνεΓοεΗοπ  ίο  ίΗε  τερΓεδεη- 
Ι3ίίνε  ννοΓίίδ  οί  €οηδΐ3ηΐίηορο1ίί3η  ρ3ίηίίη§  οί  ίΗε  εηά  οί  ίΗε  ίουΓίεεηΐΗ  εεηίυΓγ.  Α  ά3ίε  3Γουηά  ίΗε 
εηύ  οί  ίΗε  ίουΠεεηίΗ  εεηίυΓγ  ίδ  ^δίίίϊεύ  Βγ  ίΗε  υδε  ίη  3  Γ3ίΗεΓ  δεΗεπιυΐίε  ίοτπι  οί  ίΗε  νν3γδ  οί  ρ3Ϊηίίη§ 
εΗυΓοΗεδ  άυπη§  ίΗε  ΐ3δί  ρΗυδε  οί  ίΗε  ίουΓίεεηΐΗ  εεηίυΓγ.  ΤΗίδ  νϊενν  ίδ  δυρροΓίε<1  Βγ  ίΗε  ενεη  §Γε3ίεΓ 
δί3Π(ΐ3Γ(1ίζ3ΐίοη  οί  ίΗε  δ3πιε  πιείΗοϋδ  οί  ρ3Ϊηίίη§  ίη  ίΗε  ίΓεδεοεδ  οί  ίΗε  εΗυΓοΗ  οί  ΐΗε  Ρ3Π3γΪ3  31 
Κ3ρεί3πΪ3η3,  όηίεά  ίο  1401/2.  ΤΗεδε  δ3πιε  \ν3γδ  οί  ρ3Ϊηίίη§  ίη  εΗυΓοΗεδ  ννίίΗ  ίΗε  δηπιε  3Γίϊδίίε  ίΓ3<1ί- 
ίίοη  Ηεΐοηβίηβ  ίο  ίΗε  ε3Γΐγ  γεβΓδ  οί  ίΗε  ΓιίΐεεηίΗ  εεηίυΓγ  ηηΐίεϊρηίε  3  δίεηεΐίΐγ  ΓηοΓε  δεΗεπιυΐίζείΙ  ίοΓηι, 
03ΐ1ί§Γ3ρΗίε  ίη  οΗ3Γ3είεΓ.  ΤΗε  άυίίη^  ρτοροδεά  ΗεΓε  3δδίβηδ  ίΗε  81(ΐ3νεΓοεΗθΓί  ρ3Ϊηίίη§  ίο  εηΓίίεΓ, 
Γηοίε  εΙβδδίεβΙ  εχηηιρίεδ  οί  (Ιοηδΐ3ηΐίηορο1ίΐ3η  3Γί,  ννΗίεΗ  ίΓοπι  ίΗε  εη<1  οί  ίΗε  ίουΠεεηίΗ  εεηίυΓγ 
ρεηεΐΓ3ίε<1  ίΗε  ίδΐηηίΐ  οί  (ΙτεΙε  ννίίΗ  ίΗε  3ΓΓΐν3ΐ  οί  ίΗε  0οηδΐ3ηίίηορο1ίΐ3η  ρηίηίεΓδ.  ΤΗε  άενείορπιεηΐ 
οί  ΐΗίδ  3Γί  ίη  ίΗε  εουΓδε  οί  ίΗε  ΓιίΐεεηίΗ  εεηίυΓγ  Ιεά  ίο  ίΗε  εΓεηίίοη  οί  ίΗε  €Γεί3η  δεΗοοΙ. 


ΠΙΝΑΚΕΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Α 


Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ  του  Σΰρου. 


ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Β 


Τ',, ....  ϊΐνΙ5  π-.λ.Ι-Ρ.Ι-  (ϋΜΡΒΑ-  ' 
!ίτν»  I  τνΜ  ^ν*»-ΜτΑ^ 
νΜ  μ»>ν  κ  λλ  ν^η,Λ  ι  π  λ· 

-,Γ  ΡΤ\ΛΡΙΛΤ 


Μπολώνια,  Εθνική  Πινακοθήκη.  Εικόνα  μέ  τήν  Προσευχή  στή  Γεθσημανή. 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Γ' 


γΛΤΪ£! ·  5ΙΥΙ5  Τ  ΚΑ  ί  * ί- Γ-Γ  θνΐ_  Α 
'  !5Τν'Μ  Ι^ΓνΜ  ΑΜΕ.  νεΚνΜΤΑ^£ 
Ε,Ν  Μί)Ν  Κ  £Α  ν^νη'ΤΛ'ρ 
^ί'ρΤΛΛ  ΠΑΤ 


( ·· 


Μπολώνια,  Εθνική  Πινακοθήκη.  'Η  Προσευχή  στή  Γεθσημανή  (λεπτομέρεια). 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Δ 


Μπολώνια,  Εθνική  Πινακοθήκη.  Εικόνα  μέ  τήν  Προσευχή  στή  Γεθσημανή  (λεπτομέρεια). 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Ε 


Μπολώνια,  Εθνική  Πινακοθήκη.  Εικόνα  μέ  τήν  Προσευχή  στή  Γεθσημανή  (λεπτομέρεια). 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΣΤ 


Μανταμάδος  Μυτιλήνης,  ναός  του  Αγίου  Ταξιάρχη.  Λατρευτική  εικόνα  του  αρχαγγέλου  Μιχαήλ  (φωτ.  Ηώς  Ζερβουδάκη). 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Ζ 


δαη  Μ&γοο,  Ο^ρρεΙΙα  Ζεη.  ΡΐΌρΗεΙ  θ5ε&5  (ΡΙιοΙο  Ε.  ΚίΐΙεΓ). 


ΟΤΤΟ  ϋΕΜυδ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Η 


$3η  Μϋτςο,  θαρρεί!»  Ζεη.  Οιπ$ΐιΐ5  Ειηαηιιεί  (ΡΙιοίο  Ε.  ΚίΐΙει·). 


ΟΤΤΟ  ϋΕΜΙΓδ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Θ' 


φΝ'ΓΜ'  Μ  Ι-ΙΙΙ  1|<·>Μϋ  <  «ΓΙ  11 
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ΒίΕ1ίοΐεο3  Αρο5ΐο1ίθ3  ν3ΐίο3Π3,  Κε§.  εοό.  £γ.  1,  Γοΐ.  263. 


δυΖΥ  ϋυΡΚΕΝΝΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  I 


Παναγία  Άνδρουμπεβίτζια.  'Η  Παναγία  Βλαχερνίτισσα. 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΙΑ 


Παναγία  Άνδρουμπεβίτζια.  Ό  άγιος  Ιωάννης  ό  Χρυσόστομος. 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΙΒ 


ϊ/{ι 

’  .  Λ 

Ιίτ 

Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα.  Ο  Εμπαιγμός  του  Χριστού. 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΛΙΑΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΙΓ 


/  Μ:  1>ί  η  1 

ΗΒι  4  4ι  ψμ  λ  * οΛ^γ  «ζ 

Ψΐ  3τ&Βψ/· 
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κ  1  7  ■■  μμΜϋ/·'Ύ. 

Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα.  Ο  Χριστός  Ελκόμενος  προς  το  Σταυρό. 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΛΙΑΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΙΔ' 


Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα.  Η  Άρνηση  του  Χριστού  να  πιει  τη  χολή  και  η  Ανάβαση  στο  Σταυρό. 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΛΙΑΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΙΕ 


Μεζζο]υ<;ο,  οΗιιγοΗ  οί  δΐ.  ΝϊοΙίοΙηχ.  δΐ.  ΝίοΙιοΐ3$.  δοΗοοΙ  οΓ  Ιθ3ηηί1(ίθ5,  χεεοηά  Ιιπίί 
1 7ΐΗ  οεηίιίΓγ.  113  X  82  επί  (3ρρΓοχ.). 


.ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΙΣΤ' 


Μεζζο]ιΐ5θ,  οΗιιγοΗ  οί  δΐ.  ΝίςΗοΙϊϊ.  δι.  .Ιοίιη  ίΗε  ΡοΓεηιηηεΓ.  δείιοοί  οΓ  ΙοΒ,ηηίΙάοχ, 
δεοοηά  Η&1Γ  17ΐΗ  οεηΙαΓγ.  113  X  82  επί  (^ρρεοχ.). 


,ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΙΖ 


Μεζζ(^υ$ο,  εΙιιίΓεΗ  οΓ  81.  Νίε1ιοΐ3$.  8ΐ.  Ββχίΐ  Ιΐιε  ΟγοηΙ.  δοΗοοΙ  οί  ΙοΗηηίΙςίοδ,  δεοοηιΐ  1ΐ3ΐί 
17ΐΗ  οεηΐιίΓγ.  113  χ  82  επί  (αρρΓοχ.)· 


,ΙΟΗΝ  ΕΙΝΟδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΙΗ 


Μεζζο]ιΐ5ο,  εΙιιίΓεΙι  οί  δί.  ΝίοΙιοΐ35.  δί.  .Ιοίιη  ΟΗΓ^οδΙοπι.  δεΗοοΙ  οί  Ιοίΐηηίΐαο»,  χεεοικί 
ΗηΙΓ  17ιΗ  εεηΐιιπ/.  113  X  82  εηι  (αρρίοχ.)· 


ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΙΘ' 


»ν*  (ψ,  >Λ^ν. 
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α)  Τά  μετάλλια  μέ  τίς  προτομές  του  αγίου  Μάρκου,  τής  Θεοτόκου  καί  τού  άγιου  Γεωργίου  στό  πλαστό  συνοδικό  χρυσόβουλλο 
τού  οικουμενικού  πατριάρχη  Ίωαννικίου  Β’  (1651),  β)  Τό  μετάλλιο  μέ  τήν  προτομή  τής  Θεοτόκου  (λεπτομέρεια  του  Πίν.  ΙΘ’α). 


Μ.  1.  ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  Κ' 


α-β)  Τά  μετάλλια  μέ  τίς  προτομές  τού  αγίου  Μάρκου  καί  τοϋ  αγίου  Γεωργίου  (λεπτομέρειες  τοΰ  Π  ί  ν.  ΙΘ'α). 


Μ.  I.  ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΚΑ 


Η  εικόνα  του  Ανδρέου  Ρίτζου  του  Λονδίνου. 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠ ΑΛΤΟΓΙ ΑΝΝΗ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΚΒ 


Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Ανάληψη. 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟ ΥΛΑΚΗΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΚΓ 


Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου:  α)  Η  Παναγία  (λεπτομέρεια  από  την  Ανάληψη),  β)  Απόστολος 

(λεπτομέρεια  από  την  Ανάληψη). 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΚΔ 


Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Μεταμόρφωση  (λεπτομέρεια) 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟ ΥΛΑΚΗΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΚΕ 


Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου:  α)  Ο  Χριστός  (λεπτομέρεια  από  την  Έγερση  του  Λαζάρου), 

β)  Ο  διάκονος  Ρωμανός. 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  ΚΣΤ 


Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Σταύρωση  (λεπτομέρεια). 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 


Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ  του  Σύρου. 


ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ- ΠΟΤΑΜΙ ΑΝΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  I 


Γίϊ 
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Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ:  α)  Προσερχόμενοι  στη  σύναξη  μοναχοί,  β)  Η  εικόνα 
της  Παναγίας  Οδηγήτριας  (λεπτομέρεια),  γ)  Η  εικόνα  του  Χριστού  στην  Άκρα  Ταπείνωση. 


ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  4 


Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ:  α-γ)  Λυπημένοι  μοναχοί  στη  σύναξη  (λεπτομέρειες). 
ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  5 


Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ:  α)  Λυπημένος  μοναχός  στη  σύναξη  (λεπτομέρεια), 
β)  Μοναχός  σε  προσκύνηση  δεξιά  (λεπτομέρεια),  γ)  Ο  νεαρός  καλόγερος  που  θρηνεί  τον  όσιο  (λεπτομέρεια). 


ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  6 


Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ:  α-β)  Προσερχόμενοι  στη  σύναξη  μοναχοί  (λεπτομέρειες), 

γ)  Ο  υποτακτικός  του  στυλίτη  (λεπτομέρεια). 


ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  7 


Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Εφραίμ:  α)  Ο  στυλίτης,  β)  Μοναχός  στην  αριστερή  κάτω  σπηλιά 

(λεπτομέρεια),  γ)  Ερημίτης  στη  δεξιά  επάνω  σπηλιά. 


ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ- ΠΟΤΑΜΙ ΑΝΟΥ 


Αθήνα,  Βυζαντινό  Μουσείο.  Η  Κοίμηση  του  οσίου  Ονουφρίου. 


ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜ ΑΣΤΟΥ- ΠΟΤΑΜΙ ΑΝΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  10 


δ1εορ1]ε,  έβΐίδε  άβ  δ&ίηΐ-ΑηάΓέ  ΑρόίΓε  (ΑηάΓ63§).  Ιλ  νίεΓ§ε  βη  ρπετε  (ίτεδςιιε)  (ρΗοΐο 

Μ.  Ο]οπ1]ενίό). 


ΟΟΚϋΑΝΑ  ΒΑΒΙ0 


ΠΙΝΑΚΑΣ  1 1 


Ζγζ6,  β§1Ϊ5β  άε  δαίηι-ΝίεοΙ&δ.  Κ&  ΥίεΓ§ε  &  ΓΕηίαηΐ  (ίτεδοο-ίοόηε)  (ρΚοΙο  3.  Οοηεν). 


ΟΟΚΟΑΝΑ  ΒΑΒΙ0 


α)  ΟΒπά,  Οαΐεπε  ά’ίεόηεδ.  ία  νίετ^ε  ά  ΓΕηΓαηΙ  (ίεόηε  δΐιτ  Βοί$)  (<ΓαρΓέ$  Κ.  Βαίαβαηον),  β)  5^ορ1]ε,  Μιΐδόε  άε  Ια  Μαεέάοίηε.  ία  νίει^ε  ά  ΓΕηΓαηΐ 

ηοηιιηέε  Ρέ1α§οηί£ί85α  (ίεόηε  δΐΐΓ  Βοίδ)  (ρΐιοίο  Μιΐδέε  Ναΐίοηαΐ  <3ε  ΒείβΓαόε). 


ΟΟΚϋΑΝΑ  ΒΑΒΙ0 


1  ο  · 
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(ΓογΓοιι.  ί3  νίΰΓ£6  3  ΓΕηίβηΐ  (ίοδηε  8ΐΐΓ  δοίχ). 


ΟΟΚϋΑΝΑ  ΒΑΒΙ0 
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Μπολώνια,  Εθνική  Πινακοθήκη.  Ή  Προσευχή  στή  Γεθσημανή. 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


ΓγΑ  ϋ'νΊ,δ  ΤΚ/* 

!3Τν  Μ  1$Τ\|ίΜ  ΛΜ 
Ε.Ν  ΜΟΝ 
ο£0Τ\ΛΡΐΑΤ 


Μπολώνια,  Εθνική  Πινακοθήκη.  Ή  Προσευχή  στή  Γεθσημανή  (λεπτομέρεια). 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


Μπολώνια,  Εθνική  Πινακοθήκη.  'Η  Προσευχή  στή  Γεθσημανή  (λεπτομέρεια). 
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Κρήτη,  Εϊσόδια  Θεοτόκου  Σκλαβεροχωρίου.  'Η  Βαϊοφόρος  (λεπτομέρεια) 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 
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τοηιο  <-1»  <1*  ιχ'  {«αφΒ&ηΟΐη * 


XV 3ΐΐβΓ5  ΑγΙ  Οδΐίετγ,  \ν335,  φ.  2ν.  Τό  Όραμα  τής  Άποκαλύψεως. 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 
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ν_\.  νΐ '  )ηΙα»ο«··ίβ '*··**·“· '***>  'ϊ')»1 
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»ι«ίΐ»Κί*  <  αδί*χ  κ«ί.·Κ»ΐ'5<>*»  »η  θ!ι> 


\ν 3ΐΐ£Γίΐ  Αη  Ο&ΙΙεΓν,  \ν335.  φ.  3.  Ό  άγιος  Ιωάννης  ό  Θεολόγος  καί  ό  Πρόχορος. 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 
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Όξφόρδη,  Πινακοθήκη  Κολλεγίου  ΟΗπεί  ΟΗιιγοΙι.  Εικόνα  μέ  τήν  Προσευχή  στή  Γεθσημανή. 


ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 


ΗαΓναπΙ,  Ρο§£  ΑιΊ  Μιΐϊβυπι.  Εικόνα  μέ  τήν  Προσευχή  στη  Γεθσημανή. 

ΜΑΡΙΑ  ΒΑΣΙΛΑΚΗ 
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ππηπι 

:σ  ο 


Εικόνα  μηνολογίου  (Σεπτέμβριος) 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Εικόνα  μηνολογίου  (Όκτώβριος). 

ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Εικόνα  μηνολογίου  (α'  δεκαπενθήμερο  Νοεμβρίου).  Φωτογραφικό  αρχείο  Βυζαντινής  Έκθέσεως  1964. 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Εικόνα  μηνολογίου  (16  Νοεμβρίου  -  9  Δεκεμβρίου).  Φωτογραφικό  άρχεΐο  Βυζαντινής  Έκθέσεως  1964. 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Εικόνα  μηνολογίου  (12-17  Δεκεμβρίου). 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Εικόνα  μηνολογίου  (17  Δεκεμβρίου  -  18  Ίανουαρίου). 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Εικόνα  μηνολογίου  (Λιθοβολισμός  τοΰ  άγιου  Στεφάνου  καί  Τρίτη  Εΰρεσις  τής  κεφαλής  τού  Προδρόμου).  Φωτογραφικό 

αρχείο  Βυζαντινής  Έκθέσεως  1964 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Εικόνα  μηνολογίου  (18  Ιανουάριου  -  17  Φεβρουάριου). 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Εικόνα  μηνολογίου  (9  Μαρτίου  -  18  Απριλίου).  Φωτογραφικό  αρχείο  Βυζαντινής  Έκθέσεως  1964. 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Εικόνα  μηνολογίου  (23  Απριλίου  -  II  Ιουνίου). 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 


Εικόνα  μηνολογίου  (12  Ιουνίου  -  1  Αύγουστου).  Φωτογραφικό  αρχείο  Βυζαντινής  Έκθέσεως  1964. 
ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  36 


Εικόνα  μηνολογίου  (Ιούλιος). 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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Τρίτη  Είρεσις  τής  κεφαλής  τού  Προδρόμου.  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  βόρειος  παρανάρθηξ. 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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α)  Τρίτη  Εΰρεσις  τής  κεφαλής  τού  Προδρόμου.  Μεγάλο  Μετέωρο,  λιτή.  Φωτογραφικό  αρχείο  Βυζαντινού  Μουσείου, 
β)'Λιθοβολισμός  του  αγίου  Στεφάνου.  Μονή  Φιλανθρωπηνών,  βόρειος  παρανάρθηξ. 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 


Εικόνα  μηνολογίου  (9  Μαρτίου  -  18  Απριλίου).  Οΐ  άγιοι  Τεσσαράκοντα.  Φωτογραφικό  αρχείο  Βυζαντινής  Έκθέσεως  1964. 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 


Κ  Μ 


δίοη3,  πΐ8.  Χ.ΙΥ.1,  ί.  5 1  ν:  Μαΐΐεο. 


ΜΑΚΑ  ΒΟΝΡΙΟίΙ 
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δίεη3,  ΓΠ8.  Χ.ΐν.1,  ί.  Ι25ν:  Πυοα. 


ΜΑΚΑ  ΒΟΝΡΙΟΠΙ 


δίεηα,  πΐ5.  Χ.ΐν.1,  ί.  218ν:  Μαεεο. 


ΜΑΚΑ  ΒΟΝΡΙΟΠ 


·>6ΛΤΝΠΒΙ: 
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δίεη2,  πΐ8.  Χ.ΙΥ.1,  Γ.  219γ. 
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Μ3Γθί3ηο  §γ.  1.53,  Γ.  39ν:  ΜαΙΙεο. 


ΜΑΚΑ  ΒΟΝΕΙΟίΙ 
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α)  Πάτμος,  μονή  Θεολόγου,  χς 


ΟΛΓΑ  ΓΚΡΑΤΖΙΟΥ 
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α)  Αθήνα,  Εθνικό  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  αριθ.  3665.  Παιδικό  κεφάλι  από  ρωμαϊκό  ανάγλυφο,  β)  Φίλιπποι,  Αρχαιολο¬ 
γικό  Μουσείο,  αριθ.  Λ  19.  Μαρμάρινο  ανδρικό  κεφάλι  από  εικονιστικό  ανδριάντα  ρωμαϊκών  χρόνων,  γ)  Λονδίνο,  Βρε¬ 
τανικό  Μουσείο,  αριθ.  1883.  Προτομή  (του  Γερμανικού;)  από  την  Αλεξάνδρεια,  δ)  Αθήνα,  Εθνικό  Αρχαιολογικό  Μου¬ 
σείο,  αριθ.  1762.  Μαρμάρινο  κεφάλι  πραξιτελικής  Αφροδίτης. 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 


α)  Αθήνα,  Παναγία  Γοργοεπήκοος,  δυτική  πλευρά.  Μαρμάρινο  ανάγλυφο  με  παράσταση  γυναικείας  μορφής, 
β)  Κόρινθος,  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  χωρίς  αριθμό.  Απότμημα  ανδριάντος  με  Ιθ£3.  γ)  Αθήνα,  Παναγία 
Γοργοεπήκοος,  βορινή  πλευρά.  Μαρμάρινο  ανάγλυφο  με  παράσταση  σατύρου. 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 
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Αθήνα,  Παναγία  Γοργοεπήκοος,  βορινή  πλευρά.  Επιτύμβιο  ανάγλυφο  ρωμαϊκών  χρόνων  με  παράσταση 

δύο  γυναικείων  μορφών. 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 
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Αθήνα,  Παναγία  Γοργοεπήκοος,  ανατολική  πλευρά.  Αναθηματικό  ανάγλυφο  Κυβέλης. 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 
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α)  Άνδρος,  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  αριθ.  245  (1975/129).  Επιτύμβιο  ανάγλυφο  ρωμαϊκών  χρόνων,  β)  Αθήνα,  Εθνικό 
Αρχαιολογικό  Μουσείο,  αριθ.  1338.  Αναθηματικό  ανάγλυφο  από  το  Ασκληπιείο. 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 
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α)  Μυτιλήνη,  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  αριθ.  25387,  Απότμημα  αναγλύφου  με  παράσταση  ερμαϊκής  στήλης,  β)  Αθήνα, 
Μουσείο  Αρχαίας,  Αγοράς,  αριθ.  δ  2443,  Γυναικείο  κεφάλι  από  ανάγλυφο  ρωμαϊκών  χρόνων,  γ)  Αθήνα,  Μουσείο 
Αρχαίας  Αγοράς,  αριθ.  δ  1197.  Απότμημα  αναγλύφου  με  παράσταση  ιππέως. 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 
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Σπάρτη,  Αρχαιολογικό  Μουσείο,  αριθ.  988.  Επιτύμβιο  ανάγλυφο  ρωμαϊκών  χρόνων  με  παράσταση  οπλίτη. 


ΑΓΓΕΛΟΣ  ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ 
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δαη  Μβγοο,  €3ρρεΙΐ3  Ζεη.  ΡιχιρΙιεί  Μίεΐιεβδ  (ΡΙιοΙο  Ο.  ΒδΗπι). 


ΟΤΤΟ  ϋΕΜυδ 
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δαη  Μειέο,  03ρρε1ΐ3  Ζεη.  ΡτορΙιεί  ΜίεΗεΕΧ,  ΒίίϊΙε  (ΡΙιοΙο  Ο.  ΒοΙπη). 


ΟΤΤΟ  ϋΕΜϋδ 


δ3η  Μηγοο,  €3ρρε1ΐ3  Ζεη.  ΡιτορΗεΐ  Ι53135  (ΡΗοίο  Ο.  Βόΐιπι). 


ΟΤΤΟ  ϋΕΜυδ 
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8ηπ  Μεγοο,  Ε'πρρεΙίΕ  Ζεη.  ΡτορΗει  ΙβΓβπιίΕδ  (ΡΙιοίο  Ο.  ΒόΗηι). 


ΟΤΤΟ  ϋΕΜϋδ 
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ΟΤΤΟ  ΟΕΜϋδ 


δίΐη  Μ3γοο,  ΙηηεπΓ3υιη,  \νε5ΐ\ν3ΐκ1.  ϋεεδί»  (ΡΕοίο  Ε.  ΚίΙίει·). 


δ&η  Μεγοο,  ί^υεΓδςΙηίί'ί'  τεοΐιΐδ.  Αρρ&πΙίο  (ΡΗοΙο  Ε,  ΚίηεΓ). 


ΟΤΤΟ  ΟΕΜΌ8 
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Εεχηονο.  Εη$εϊ§ηεπιεηΐ  εΐε  53.ίηΐ  3ε3η  ΟΙΐΓ^οκίοΓηε,  1349. 


ΥΟϋδΕΑΥ  3.  ϋ^Κΐό 
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ίτ-μ+'6  β  ■* 

Λ>ί  βΤΓ 


Ζαραφώνα  Λακεδαίμονος,  ναός  του  Άι-Γιαννάκη:  α)  Η  είσοδος  του  σπηλαιώδους  ναού, 
β)  Η  τοιχογραφία  του  Θυομένου. 


ΝΙΚΟΛΑΟΣ  Β.  ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 
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+  1*  6  6^  Ια, 

0{® 


θ^»  I 
0  ί  0  ΤΓ  . 


Ζαραφώνα  Λακεδαίμονος,  ναός  του  Άι-Γιαννάκη:  α)  Ο  Χριστός-Αμνός,  λεπτομέρεια  του  Πίν.  69β. 

β)  Λεπτομέρεια  του  Πίν.  69β. 


ΝΙΚΟΛΑΟΣ  Β.  ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 
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Ζαραφώνα  Λακεδαίμονος,  ναός  του  Άι-Γιαννάκη:  α)  Λεπτομέρεια  του  Πίν.  69β,  β)  Η  Δέηση. 


ΝΙΚΟΛΑΟΣ  Β.  ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 
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Ζαραφώνα  Λακεδαίμονος,  ναός  του  Άι-Γιαννάκη.  Η  Παναγία  (λεπτομέρεια  της  Δέησης). 


ΝΙΚΟΑΑΟΣ  Β.  ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 
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Ζαραφώνα  Λακεδαίμονος,  ναός  του  Άι-Γιαννάκη.  Ο  απόστολος  Παύλος. 


ΝΙΚΟΛΑΟΣ  Β.  ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 
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α)  Μυστράς,  βορειοδυτικό  παρεκκλήσι  της  Οδηγήτριας  (Βροντόχι).  Ο  απόστολος  Παύλος, 
β)  Άγιοι  Σαράντα  Λακεδαίμονος,  Παλιομονάστηρο  (1304-1305).  Ο  απόστολος  Παύλος. 


ΝΙΚΟΛΑΟΣ  Β.  ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 


Λύέ. 
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Γΐ  ίίίίΐ.!· 


Ρεπχ,  Βίβΐίοΐΐιέςιιε  Νδήοη^Ιε.  Οο<±  §γ.  139,  Γοΐ.  3ν. 


δυζγ  ϋυρκΕΝΝΕ 
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Λ,Γί,Ν 


£  ΑΜλϊ 


3)  Ρ3ΓΪ5,  Βίβΐίοΐΐιέφίε  Ναΐίοηαΐε.  (Ιο<1  §γ.  510,  ίοΐ.  174ν,  6)  Κοηιε,  Ρβίεζζο  ΥεηεζίΕ.  ΟαχδεΙίε  ίΙ’ϊνοΐΓε. 


δυΖΥ  ϋυΡΚΕΝΝΕ 
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Παναγία  Άνδρουμπεβίτζια,  ιερό:  α)  Οί  τοιχογραφίες  τής  αψίδας,  β)  Ή  Παναγία  Βλαχερνίτισσα  (λεπτομέρεια). 

γ)  Λεπτομέρεια  μέ  τό  μετάλλιο  τοϋ  Χρίστου. 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 


ΐ'  21 

ρί'#.··|·νΝ 


Παναγία  Άνδρουμι 
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Παναγία  Άνδρουμπεβίτζια,  ιερό:  α)  Οί  άγιοι  Γρηγόριος  καί  Βασίλειος,  β)  Οί  άγιοι  Ιωάννης 

ό  Χρυσόστομος  καί  Αθανάσιος. 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 
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Παναγία  Άνδρουμπεβίτζια,  ιερό:  α)  Ό  άγιος  Γρηγόριος  (λεπτομέρεια),  β)  Ό  άγιος  Ιωάννης  ό  Χρυσόστομος  (λεπτομέρεια). 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 
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Παναγία  Άνδρουμπεβίτζια.  Ό  άγγελος  τού  Ευαγγελισμού. 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  83 


Παναγία  Άνδρουμπεβίτζια.  'Η  Παναγία  τού  Ευαγγελισμού. 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 
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Παναγία  Άνδρουμπεβίτζια:  α)  Κτιστό  τέμπλο.  Ή  Παναγία  ένθρονη  Βρεφοκρατούσα,  β)  Κτιστό  τέμπλο,  βόρειο  τμήμα. 
Διακοσμητική  ταινία,  γ)  Κτιστή  άγία  Τράπεζα.  Διακόσμηση  δυτικής  όψης. 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 
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Παναγία  Άνδρουμπεβίτζια.  'Η  κτητορική  έπιγραφή  τού  καθολικού. 


ΡΟΔΟΝΙΚΗ  ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  89 


Βο5Γ3,  οΙιίεδΗ  άεί  85.  δεΓβίο,  Βεοοο  ε  Σεοηζίο:  ε)  ΟοΓρο  εβί  (ΙεΙΙ’εάίΩείο,  I))  Σ’ίηίει-ηο  άεΐ  ρΓεχβίίειϊο 
ίη  εροοΕ  Εηίεεεάεηΐε  3ΐ  Ιβνοπ  <1ε1ΐ3  ηηί$δίοηε  ιΙεΙιεπε  (Ιεΐ  1978. 


ΚΑΡΑΕΣΣΑ  ΡΑΚΙΟΣΙ  €ΑΜΡΑΝΑΤΙ 
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Βο3Γ3,  εΗίε$3  (Ιοί  88.  δεΐ"§ίο,  Βεοοο  ο  Εεοηζίο:  3)  ΑΓίτεδοο  δυΐ  γπιιγο  δ  Οεΐ  ρΓεδβίΐεπο  (ρπΓΠ3  Οεί  Γ65ΐ3ΐιπ), 
Β)  ΡίβΐίΓε  ίϊοηΐ3ΐί  5ΐι1ΐ3  ρ3Γεΐε  δ  άεΐΐ’ειτιίείείο  3β5κΐ3ΐε  ε  ΐΓ3εεε  <ϋ  π<ϋρίηίυΓ3  3  βεεεο,  ε)  ΚίίΓοναπιεηΐο  άεΐΐα 
ροΓζίοηε  εοηΐί§υ3  (Γβίΐτεδεο  δΐιΐ  πιυΐΌ  δ  <1ε1  ρΓεδβίΐεπο,  Οορο  13  ππιοζίοηε  άε1ΐ3  ρήηΐ3  3Γε3ΐ3  Ε. 


ΚΑΡΑΕΕΕΑ  ΡΑΚΙΟΕΙ  ΠΑΜΡΑΝΑΤΙ 


ι^νηοένλκγ;  . 

,  Π !  Ο  §  ,1/ί  ί  ,  Γ4 

λ  ΑΑίΟΑΟΓΟ  ^ 


Οοά.  δίη3ί  2123:  3)  ΡοΙ.  30γ.  ΜίοΙΐ3€ΐ  VIII,  6)  Ροΐ.  30ν.  .ΙοΗη  VIII,  ο)  Ροΐ.  3 1  ν.  Ι5313Ι1. 


ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑνΑΚΙδ 


*Ά  \Αη 

V  --  « 

Υ?Ψλ  1 
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1  ·:  ,  >  Λ 
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Οο<1.  8ίπ3Ϊ  2123:  3)  Ροΐ.  49ν.  ΤΙιε  ΤΙίΓεε  ΟΗίΙάΓβη  ίη  Ι&ε  ΡίΓβ.  ΤΗε  ΤΙίΓεε  ΗίεΓ3Γθ1ΐδ, 
Η)  Ροΐ.  52γ.  Αροδίΐεδ  3η<1  δαίηΐδ. 


ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑΥΑΚΙ5 
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Οο<±  5ίη&ί  2123:  3)  Ροΐ.  132γ.  Α  \ν3Γ  πιαοε,  6)  Ροΐ.  132ν.  (Τοηδΐ3ηΐίηε  εγκ!  Ηεΐεηα. 


ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑΥΑΚΙ5 


ΟχΙ  Εεηίη§Γίκ1  §γ.  118  (352)  3):  Ροΐ.  21γ.  ΜίοΗδεΙ  VIII  Ρε1ει6ο1ο§05,  ϊ>)  Ροΐ.  21ν.  ΑάοΓΒΐίοη  οί  ΐΗε  δΐιερίιεκίχ. 


ΟΕΟΚΟΕ  ΟΑΕΑΥΑΚΙδ 


'/& 

·/' 

ι&· 
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Υεΐΐεΐπ,  δ.  ΜϋΠίηο.  ΥίεΓβε  εΐε  ΚγΚΚοκ,  ΧΙΙΙε  δίέείε  (ρΗοΙο  ΙδΙίίυΙο  ΟεηΐΓ&Ιε  άεΐ  ΚεδίαυΓο). 


ΕΥϋΙΕ  ΗΑϋΕΚΜΑΝΝ-ΜΙδΟυΐΟΗ 


8υΐ55€,  εοΙΙ.  Η.  Βίβιΐδ.  νίεΓ§ε  άε  Κ^ΙεΙιοχ,  ΧνΐΙε-ΧνίΙΙε  δίέείε  (<Ε3ρΓέδ  €Η3ΐζίιΐ3ΐα$,  ρ]ιιπό,  Ε3ζονίε) 
ΕΥϋΙΕ  ΗΑϋΕΚΜΑΝΝ-ΜΙΒΟυΚΖΗ 


Βυ1§ΕΠ6.  νίβΓ§6  (1β  Κγ1εΙ:ο5,  ΧΥΙΙΙε  χίέοΙε  (ρΐιοίο  Κ.  ΡΕχΙεαΙενα). 


ΚΥϋΙΕ  ΗΑϋΕΚΜΑΝΝ-ΜΙδΟυΐΟΗ 
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Οποονίε,  ΟοιινεηΙ  άεδ  Οίηδδεδ.  Ηϋ§1ιίοδοπΐί533.  Ιέτε  ηιοίΐίέ  ΧΙΙΙε  δίέείε  ίρΗοίο  άα  εοανεηΐ). 


ΕΥϋΙΕ  ΗΑϋΕΚΜΑΝΝ  -  ΜΙδΟυΐΟΗ 
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ΥίβΓβε  3  «ΙΈπί^ηΙ  3ΐ3η§ιη».  δίη3Ϊ,  πιοη3δίέΓ6  άε  δ3ίηΙε-03ΐ1ιεπηε,  ν.  1280  ((Ι’βρΓΟδ  \νοίΐζπΐ3ηη,  Α1ίΐ>ε§3δνί1ί  εί  αΐ.). 


ΕΥϋΙΕ  Η ΑΌΕΚΜ ΑΝΝ  -  ΜΙδΟυΐίΙΉ 
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Μοη3$ΐ6Γε  Οβ  Κ)Ί(Ιί05.  ΚενέΙειηεηΐ  <3’3Γ§εηί  (3ε  1&  ΚγΚΚοΙϊδδα,  1576  (ρΗοίο  δεΓνίεε  <1β5  Αηΐίςυίΐέχ  άε  (ΤΗγρΓε). 


ΣΥϋΙΕ  ΗΑϋΕΚΜΑΝΝ-ΜΙδΟυΚΓΗ 
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ζ^νυ§ίη,  έβΐίκε  εΐυ  Οταπεί  Ρι^εοηηιεπ  α)  δαίηΐ  ΗίέΓοη,  0)  δϋίηΐ  Ευχίίΐίΐιε  ρουΓδαίν&ηΐ  1ε  εειΐ. 


ΟΑΤΗΕΚΙΝΕ  -ΙΟΕίνΕΤ-ΕΕΥΥ 
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3)  ΟόΓεπιε,  Το1<3ΐι  Ιεϊΐΐχε.  δαίηΐ  ΗίβΓοη,  Ε)  Ε§1ί«ε  3  13  οίΐεπιε,  εηνίΓοηδ  ε1Άνειΐ3Γ,  νυε  νεεδ  1ε  διιά-Εκί.  ΟΗπχΐ  Ιγοπεπι 

83ΐηί  ΕρΕΓεπι  εΐ,  εη  <1888035,  53ΐηΐ  ΗίεΓοη. 


ΟΑΤΗΕΚΙΝΕ  ,ΙΟΚίνΕΤ-ΕΕνΥ 
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"««ΪΙΙΚ. 


Ι>  ΜΙ  ΗϋΙ<*, 
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1  ΒΜν  ·μ 
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·*  Λ  1  '·\ι/!λ  ,  - 

ά)  Ε1  Νεζ3γ  (ΟοΓετηε  1).  δ^ίηΐ  Ειΐ5ΐ3ΐΗε  εηίΓε  5ε$  ΓιΙδ  (?),  6)  ΜεΓγεπΐ3η3  Ιαίίδεδϊ  (ΟδΓειηε  33),  3η§1ε  ηοπί-εδί.  5>3ΐηΐ 
Ευδΐ3ΐΗε  <33Πδ  13  ηίεΗε  ηοπ3,  83ίηΐ  Ρ3ΐΗέ1έίπιοη  «ογ  1ε  ρίέ(1ι·οίΙ  3βδκΐ3]. 


ΟΑΤΗΕΚΙΝΕ  -ΙΟΚίνΕΤ-ΚΕΥΥ 


I  ΚΙΠδΟδΙ 

ΕιΐδίαΐΗε 
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Πίζα,  Αρχαιολογικό  Μουσείο.  'Ο  σταυρός  τής  Ευαγγελίστριας  τού  Λιβόρνου  (1643). 


ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ-ΛΑΠΠΑ 
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Σινα,  καθολικό  'Αγίας  Αικατερίνης.  Λυπηρό  μέ  τόν  Ιωάννη  τόν  Θεολόγο  (1612). 


ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ-ΛΑΠΠΑ 
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ΚθΓ0υΐ3  Δαλματίας,  έκκλησία  τών  Αγίων  Πάντων.  Τμήμα  μεγάλου  ξυλόγλυπτου  σταυροϋ. 


ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ-ΛΑΠΠΑ 
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ϋυβίΌνηίο,  εκκλησία  τών  Δομηνικανών.  Μεγάλος  ξυλόγλυπτος  σταυρός  (Ραοίο  νεηεζίαηο,  1354-1358). 
ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ-ΑΑΠΠΑ 


Γώ·Μ<»'  'ΪΙΤΛ  Μν 
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1:*3Βΐ 

Η  £ΐ  νί  'Β 

ΠΙΝΑΚΑΣ  119 


Ρ3ΐεπηο,  €3ρρε1ΐ3  Ραΐαίιηα.  ϋοπιβ  (ρΗοίο  Αηάεκοη) 


ΕΚΝ8Τ  ΚΙΤΖΙΝΟΕΚ 
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Ρβίεπηο,  ^^ρρεI1^  Ρ3Ι3Ι1113.  Μοχ3ΐ05  ίη  άπαιτι  6εηε3!:1ι  Ποιτιε:  ϋβνίά  (ρΐιοίο  ΟυιηΙ)3Γΐοη  ΟβΚχ). 


ΕΚΝ5Τ  ΚΙΤΖΙΝΟΕΚ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  121 


Ραΐεπηο,  ΟαρρεΙίΕ  Ρ^ΐαΐίηα.  Μοδίΐίε$  ίη  είπιπι  Ηεηεείΐι  άοιηε:  δοΐοπιοη  (ρΐιοίο  ΟυπιΕεηοη  ΟεΕϊ). 


ΕΚΝ8Τ  ΚΙΤΖΙΝΟΕΚ 


ΡαΙεΓπιο,  (ΖαρρεΙίΕ  ΡεΙεΡπε.  Μοχειοχ  ίη  άπίΓη  ΕεηεΕίΗ  άοιηε:  ΖεοΗειϊ&5  (ρΐιοίο  ΏιιπιΕΕΓίοη  ΟαΚδ). 


ΕΚΝ5Τ  ΚΙΤΖΙΝΟΕΚ 
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Ρβίεπηο,  ΟβρρεΙΗ  Ρ3ΐ3(ίη3.  Μοδ3ίο&  ίη  {Ιγιιπι  6εηε3ΐΙι  άοπιε:  Ιοίιη  Λε  Βειρίίκί  (ρΗοίο  ΟιιιτώαιΊοη  Οαΐίδ). 


ΕΚΝ5Τ  ΚΙΤΖΙΝΟΕΚ 
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Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα.  Ο  Εμπαιγμός  του  Χριστού. 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΛΙΑΣ 
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Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα.  Ο  Εμπαιγμός  του  Χριστού  (λεπτομέρεια). 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΑΙΑΣ 


Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα.  Ο  Εμπαιγμός  του  Χριστού  (λεπτομέρεια). 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΛΙΑΣ 


^;+Γ3ΤΛ|τ1Γ  ΓΛΉΓ^ΙΤι^ΛΚ  ~τ 


\Γ/ΐι^ηε  ΐίΐς^/\4ΐ/ν*  όι<  /* 


Ι<ίπω\ 


Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα.  Ο  Χριστός  Ελκόμενος  προς  το  Σταυρό. 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΛ1ΑΣ 
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Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα.  Ο  Χριστός  Ελκόμενος  προς  το  Σταυρό  (λεπτομέρεια). 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΛΙΑΣ 


Άγιος  Νικόλαος  στα  Τριάντα.  Η  Άρνηση  του  Χριστού  να  πιει  τη  χολή  και  η  Ανάβαση  στο  Σταυρό. 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΑΛΙΑΣ 


Παναγία  η  Παρμενιώτισσα.  Ο  Εμπαιγμός  του  Χριστού. 

ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΑΙ  ΑΣ 
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Αγιος  Γεώργιος  ο  Χωστός  στο  Φιλέρημο:  α)  Ο  Εμπαιγμός  του  Χριστού,  β)  Η  Σταύρωση  του  Χριστού. 


ΗΛΙΑΣ  ΚΟΛΛΙΑΣ 
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:  -τΚΐ 

Ηβ&'ίΜΗ 

1  Τ^.  ίΓ] 

ΡΡ*  ;*ν  3  4  | 

β. 

·»  Ρ|  Μ  ^  τ9ρπ 

&?«!$&  «ΒΒ! 

α)  Ιαοορο  Κίραπόα  (;).  'Ο  Θρίαμβος  Ρωμαίου  άξιωματούχου  (τοΰ  Σκιπίωνα  ή  του  Τίτου;)  (σχέδιο).  Παρίσι,  Μου¬ 
σείο  Λούβρου,  β)  ΜατοΕπίοπίο  Κ3ίπιοη<Ιί.  Ό  Θρίαμβος  Ρωμαίου  άξιωματούχου  (τοΰ  Σκιπίωνα  ή  τοΰ  Τίτου;) 

(χαλκογραφία).  Λονδίνο,  Βρετανικό  Μουσείο. 


ΜΑΡΙΑ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 


«α  I  μι  3ίΙ 


I  (  (.··■ 

Η'νο; 

!Λ'Μ 


α-β)  Θεοφάνης,  λεπτομέρειες  τοιχογραφίας  καί  εικόνας.  "Αγιον  Όρος,  μονή  Λαύρας,  γ)  (λ  Θπνεΐΐί,  λεπτομέρεια 
πίνακα  Ευαγγελισμού.  Λονδίνο,  Εθνική  Πινακοθήκη,  δ)  Ματοαηιοηίο  Καίτηοπάί,  προσωπογραφία  Ρωμαίου  αύτοκρά- 
τορα  (σχέδιο),  Βιέννη,  ΑΙΕβΓίίηα,  ε-στ)  ΜατςαπΙοπίο  ΚαίιποικΒ,  προσωπογραφίες  Ρωμαίων  αύτοκρατόρων  (χαλκο¬ 
γραφίες).  Λονδίνο,  Βρετανικό  Μουσείο,  ζ-η)  Ανωνύμου,  λεπτομέρειες  μικρογραφιών  από  χειρόγραφο  τού  15ου  αί. 

Ρώμη,  Βιβλιοθήκη  ΥίΙΙοπο  Επι&ηιιείε  ΙΕ 


ΜΑΡΙΑ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΟ ΥΛΑΚΗ  -  ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 
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α)  Θεοφάνης.  'Ο  θώρακας  τοϋ  άγιου  Προκοπίου  (λεπτομέρεια  τοιχογραφίας).  "Αγιον  Όρος,  μονή  Σταυρονικήτα, 
β)  Ματοαπίοπίο  Καίπιοηιΐί.  Θώρακας  στρατιωτικού  (λεπτομέρεια  τοϋ  Πίν.  Ι33β). 


ΜΑΡΙΑ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  138 


α-β)  Λεπτομέρειες  τοΰ  Πίν. 
ΜΑΡΙΑ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 


α)  Θεοφάνης.  Τό  κράνος  τοΰ  άγιου  Μερκούριού  (λεπτομέρεια  τοιχογραφίας).  "Αγιον  Όρος,  μονή  Σταυρονι¬ 
κήτα,  β)  Μ.  Δαμασκηνός.  Λεπτομέρεια  εικόνας  μέ  τήν  Άποτομή  τού  Προδρόμου.  Κέρκυρα,  γ)  Σχολή  τοΰ  Ματοαπίοπίο 
Κ&ϊιποΓκϋ  (πιθανότατα  Α§ο5ΐίηο  νεπεζίππο).  Κράνος  μέ  δράκοντα  (λεπτομέρεια  χαλκογραφίας).  Νέα  'Υόρκη,  Μη- 

τροπολιτικό  Μουσείο. 


ΜΑΡΙΑ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔ ΑΚΗ  -  ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 


Τ\0*ϊ 


Διακοσμήσεις  βΓΟΙϊεδοΗε:  α)  Θεοφάνης.  Κάθετη  ταινία  (τοιχογραφία).  Μετέωρα,  καθολικό  Αγίου  Νικολάου  Άναπαυσά,  β)  ΡίηΐυπεοΗίο  (λεπτομέρεια  τοιχογρα¬ 
φίας).  Ρώμη,  Βατικανό,  Διαμερίσματα  τής  οικογένειας  Βοργία,  γ)  ΡίηιυπεεΗίο  (λεπτομέρεια  τοιχογραφίας).  5ίεηα,  Βιβλιοθήκη  Ρίεεοΐοηαίπί,  δ)  Ζο»η  Απότεπ. 

Διακοσμητικές  ταινίες  μέ  τή  μορφή  πεσσών  (χαλκογραφία). 


ΜΑΡΙΑ  ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔ ΑΚΗ - ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  141 


Ρ&ΙΰΓπιο,  θ3ΐ1επ3  Γε§ίοη3ΐε  άί  ΡεΙεζζο  Αβ3ΐε11ί$.  Ηοϋε§εΙπ3.  Ρο11ο\νεΓ  οί  Ιο3ηηίΕίοδ,  Ιβίε  17ΐΗ  -  ε3ΐΊγ  18ΐΗ  οεηΐυι-γ. 


ϋΟΗΝ  ΚΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  142 


Ραίειτηο,  Ο&ΙΙεπδ  Γε§ίοη3ΐε  εϋ  Ρδΐ&ζζο  Α6αΐε11ί$.  ΝαΙίνίΙγ  οί  Ιΐιε  ΜοίΙιεΓ  οί  ΟοΟ.  Ιο&ηηί1αο5,  1682.  150  X  111  επί. 


,ΙΟΗΝ  ΕΙΝΏ5ΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  143 


Ριεπε  <3εβ1ί  ΑΙβΕηεχί,  οΗιιγοΙι  οί  δΐ.  ΝίεΙιοΐΕ$.  δΐ.  .Ιοίιη  Τΐιεοΐοβοδ  βΐϊενίη£.  “ΜΕδΙεΓ  οί  Λε  ΚΕνάέ  ΡΕίηίΙγ”, 

1604  (ρΓοΡ.)·  55  X  34  επί. 


Κ)ΗΝ  ΚΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  144 


Ραΐεπηο,  οΙιιιγοΙι  οΓ  Ιΐιε  Μ3γΙογ3ι13.  δΐ.  ΝίεΗοΐ35  ΕηΐΙίΓοηεά.  (Ιτείβη,  δεεοηά  Ιΐ3]ί  15Λ  εεηίιιιγ.  137  X  122  επί. 


.ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  145 


Ρί3Π3  άο§1ί  Α1Ι)3η65ί,  δεπιίηβΓγ.  δΐ.  δορ1ιί3,  131ε  16ΐΗ  οεηΙαΓγ  (ρΓοβ.).  107,8  X  73,8  ογπ. 


,ΙΟΗΝ  ΙΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  147 


Ρί3Π3  <3εβ1ί  Α11>3ηε$ί,  εΙιυΓεΙι  οί  δι.  ΝίεΗοΐ3$.  δΐ.  .ΙοΙιη  ιΗε  ΡοΓεηιηηει·.  “Μ3$ΐεΓ  οί  ΐΐιε  Κ3ν(ΐ3  Ραπιίΐγ”, 

βεΓοεε  1613.  115  X  80  επί. 


Χ)ΗΝ  ΡΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  148 


Ριβπβ  άε§1ί  Α11>3ηε5ί,  $εηηιη3Γγ.  5ι.  ΑηΟΓενν  ιΗε  Αροχίΐβ.  “Μ35ΐεΓ  οΓ  8ι.  ΑηάΓενν”,  1603.  110  X  46,5  επί. 


Κ)ΗΝ  ΕΙΝΟδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  149 


Ρί&ΠΕ  <3ε§1ί  ΑΙβΕηεκί,  εΗϋΓοΗ  οΓ  8(.  ΝιοΗοΙεχ.  δι.  ΡείεΓ  ίϊοπι  Αροκίΐεδ  $επε5.  Ιο&ηηίΙαοδ  (εΚπΙχ),  εΕΓίγ  ιΙβοΕίΙεχ 

17ΐΗ  οεηΐιίΓγ.  47  X  37  ςιη. 


,ΙΟΗΝ  ΠΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  150 


ΠΙΝΑΚΑΣ  151 


Ρί^ηα  άο§1ί  Αΐβαηεδί,  5επιίη3ΐ·γ.  5ΐδ.  ΟοδΓηαχ  3ΐκ1  Οαιπίδη.  ΕβΗγ  (ΙεοβΟεδ  1 7ΐΗ  εεηΐιίΓγ.  104  X  64  αη. 


.ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  153 


Ρΐ3Π3  <3εβ1ί  ΑΙΙ^Ηπεδΐ,  οΗιιγοΙι  οί  3ι.  Νίοΐιοΐαχ.  ΡΙαϋγΙεΓΕ.  17ΐΗ  εεηΙυΓγ.  114  X  78  οηι. 


.ΙΟΗΝ  ΚΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  154 


Ρίαη3  <3ε§Ιί  Αΐβαηεδί,  ςΗιπτΙι  οί  8ΐ.  ΝιοΗοΙεχ.  01ίπ$1  Κίη§  οί  Κίηβ$  επ<3  Ογ6εΙ  ΗίβΙι-ΡπεδΙ.  Ιθ3ηηί1αο$  (3ΐΙπβ.).  95  X  77  ειη. 


,ίΟΗΝ  ΚΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  155 


Ρίαη3  ε1ε§1ί  ΑΙΙοηεδί,  οΗιπόΙι  οί  δΐ.  ΝίοΗοΙαδ.  δί.  Β3$ί1  ΐΗε  Οεειΐ,  χεπεβ  οί  ΟΙιιιγοΙι  Ρ3ΐΚεΓ$.  Ιθ3ηηίΙάο$ 

(βΙΙπΒ.)·  55  X  36  ειη. 


,ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΡΪ3Π3  ι]ε§Ιί  ΑΙΒπηείίί,  (7οΙΙο§ίο  (1ί  Μ3Π3.  Ηοάο§εΐπ3.  Ιοαηηίΐαοδ.  67,7  X  53,3  υιτι. 


,ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  157 


ΗΓ 


Ρΐ3Π3  (3ε§1ί  ΑΙΙοηεδί,  8βπιίη3Γγ.  Ηο(1ε§εΙΠ3.  Ιθ3ηηίΕϊο$.  115  X  85  επί. 


.10ΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  158 


Μεζζο)ϋδο,  οΗιιγοΙί  οί  δΐ.  Μ3ΐ7  οί  Α11  Ογεο65.  Ηο(1ε§εΐπ3.  Ιο3ηηί1αο5.  113,4  X  83,2  επί. 


.ΙΟΗΝ  ΚΙΝΏ5ΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  159 


Μεζζο]υ$ο,  οΙιογοΗ  οΓ  51.  Μίΐτγ  οί  Α11  ΟΐΉεεχ.  ΟιγΪ51  Κϊη§  οΓ  Κίη§5  Ηπεί  Ογε&Ι  Ηί§1ι-Ρπβ$1. 
Ιοαηηίΐίΐοχ  (311ΓΪ1).).  113,4  X  83,2  επί. 


30ΗΝ  ΠΝΠ8ΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  160 


ΑΙοηιτιο,  εΙιίε53  πΐ3(ΐΓε.  ΝπΙϊνϊίγ  οί  ΐΗε  ΥΪΓβίη.  Ο.  ΑΙνίηο  (3(ΐπβ.),  ίΪΓ5ΐ  <1εε3(3ε  17ΐΙι  εεηΙυΓγ. 


,ΙΟΗΝ  ΠΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  161 


Μεζζο]ιΐ5θ,  οΗιιγοΗ  οΓ  δΐ.  ΝίοΗοΙαχ.  Ηο&£6ΐη&.  ΕαιΊγ  18(Η  οεηΙιίΓγ.  46,4  X  34,2  επί. 


,ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


«V  \ 


Ραΐεπτιο,  εΙιιίΓεΗ  οί  ΐΗε  Μ3ιΊογ3Π3.  Ν3ΐίνίΙγ  οί  ΟΙιγϊχΙ.  Ε3γ1)'  18ί1ι  εεηΙιίΓγ.  41,5  X  45,4  ογπ. 


,ΙΟΗΝ  ΕΙΝϋδΑΥ  ΟΡΙΕ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  163 


ΟΥΚΙΚ  ΜΑΝΟΟ 


Ρ3ς2(1ε  \νίΐ!ι  \νίηάο\ν5  ίη  ίΗε  δε»  \ν3ΐ1δ  οί  0οη$ΐ3ηΐίηορ1ε,  \νε$ΐ  οί  ΑΗπΊίαρι. 


ΠΙΝΑΚΑΣ  164 


ΙΟΑΜΙΚΚΜί  0\ά)ν.  !  .  .« »Π 

ΠΟΛ^ΟΟ Ν€Α(ίΡΟΓίΗ(; ΚυΙΚΟ / ί  > ·ΜυΙΚΟΟ  II ιιΛ^ 


ΊΡ**·**  Μ*  ,  *$*-*Λ»***-ι 

4·9"Γρ.  ν.  ·«« 

*·  «·  >■**  ρΛ^--»  $**»>♦>*  *.  Α*»*»» 


Α»»  Μ**Ρ"  !-**+  ·»-«*·*  ν·*  - 

{&νίτ  Λ  <*·  ··»  «»£«,  ..!.*  / 

·£·£»  ν.Η  »Λ6^·»  ^ '«**' 

■**  «£*ν  ν/*«  ■£*" 

^«ί  '>ΐ  *·*^  *τ$ιί·Α>*  *-  ί>»Μ  , 

'.Λ  'ι;  ρ  ίκ^(Λ4.  I  ^  ί<·  ^·  ·  ;··  -  ..  *  » 


"ί^νίί^ 


*ρά  ^Μ«*  *«»·.  ·*Λ 

»·  >  » «*>  Μ(||  τ  «-»  *« 


\ωαΑΨ]*ι 


{■ΐ'+η+^Γ' 


Τό  πλαστό  συνοδικό  χρυσόβουλλο  (Α)  τού  οικουμενικού  πατριάρχη  Ίωαννικίου  Β  (1651)  για  την  επέκταση 
τών  προνομίων  τού  μητροπολίτη  Φιλαδέλφειας  Αθανασίου  Βελλεριανοΰ. 


Μ.  I.  ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ 
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V 
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Λ,.'  *' ί-χ  ν*  .^ί^Γ^.ΐΛ(!"^Χ*ί··Λ»  < *.  VI ^<Κίνή4ί,<^4*Λί»  νίί.-«.  .ν-^ 
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Τό  γνήσιο  συνοδικό  χρυσόβουλλο  (Β)  τού  οικουμενικού  πατριάρχη  Ίωαννικίου  Β'  (1651)  γιά  τά  προνόμια 
τοΰ  μητροπολίτη  Φιλαδέλφειας  Αθανασίου  Βελλεριανοΰ. 


Μ.  1.  ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ 


Τα  συνοδικό  σιγίλλιο  του  οικουμενικού  πατριάρχη  Ίωαννικίου  Β'  (1651)  γιά  τή  μονή  τού  Σωτήρος  τών  Μετεώρων 

(Ραπ$.  Βιιρρί.  Οτεο  1281,  άριθ.  3). 
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Λεπτομέρεια  τού  γνησίου  έγγραφου  Β  (τό  κάτω  τμήμα)  (βλ.  Πίν.  165) 


Μ.  I.  ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ 
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Λεπτομέρεια  τού  πλαστού  έγγραφου  Α  (τό  κάτω  τμήμα)  (βλ.  Πίν.  164). 
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Ε§1ΐ5€  δ&ίηΙ-ΟεοΓ§ε$  3  ΚοΙοαεΙίΒ  :  3)  δβίηΐ  ένέςυε  5ΐΐΓ  13  Γαεε  χυά  ϋυ  ρίϋεΓ  πογ^  (13Π5  1ε  εΙιοευΓ,  &)  δβίηΐ  ένέςυε 

5ΐΐΓ  13  Γαοε  ηοΓά  <1υ  ρίϋεΓ  $υ<ί  (Ιυηδ  1ε  εΙιοευΓ. 


ΣΙίΙΑΝΑ  ΜΑΥΚΟϋΙΝΟνΑ 
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Ε^ΐίδε  53ΐηΐ-ΟεοΓ865  3  Κο1ουε1ΐ3  ;  3)  Εεδ  δ3ΐπΐδ  £ΐΐ3εΓε$  ΓερΓέδεηιέδ  δΟΓ  1εκ  εόίέδ  οπεηΐβίεδ  ύεδ  ιίευχ  ρϋίεΓδ  ά3Πδ  1ε  εΙιαειίΓ 
(άεδδίη  Α.  Μ3Ζ3Κον3),  5)  Εεδ  δ3ίηΐδ  (Ιί3εΓεδ  δϋΓ  Ιεδ  ρίΠδίΓεδ  εηίΓε  Ιεδ  ΐΓοίδ  ββδίϋεδ  (ϋεδδίη  Α.  Μ3Ζ3Κον3). 


ΕΙΕΙΑΝΑ  ΜΑΥΚΟϋΙΝΟνΑ 
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Η  Κοίμηση  της  Εθνικής  Πινακοθήκης  της  Φλωρεντίας. 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠ ΑΛΤΟΓΙ ΑΝΝΗ 
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Γ^-'.ΤΠ 


Η  Κοίμηση  του  Μουσείου  της  Πόλεως  των  Αθηνών. 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠ ΑΛΤΟΓΙ ΑΝΝΗ 


Η  Κοίμηση  του  Μουσείου  Κανελλοποΰλου.  Κεντρικό  θέμα  και  μελωδοί, 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠΑΑΤΟΓΙΑΝΝΗ 
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Η  Κοίμηση  του  Ανδρέου  Ρίτζου  του  Λονδίνου:  α-β)  Αριστερός  όμιλος.  Απόστολοι  και  λεπτομέρεια. 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠΑ ΑΤΟΓΙ ΑΝΝΗ 
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Η  εικόνα  του  Ανδρέου  Ρίτζου  του  Τόκιο.  Η  Ανάληψη  (λεπτομέρεια). 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠ ΑΛΤΟΓΙ ΑΝΝΗ 


/  / 


Η  εγκατάσταση  της  κιβωτού  στο  ναό  του  Σολομώντα.  Τοιχογραφία  του  παρεκκλησίου  της  μονής  της  Χώρας 

(από  Ρ.  υηάεηνοοό,  Καπγε  Ωρηη). 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠΑΛΤΟΓΙΑΝΝΗ 
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α)  Χφ.  ν&Ι.  §γ.  746,  φ.  23 1ν  (από  Γ.  Βτυβαΐίει:),  β)  Η  Σκηνή  του  Μαρτυρίου  στην  Κουρτέα  ντε  Άργκες  (από  Ο.  ΤαίτΕΐί). 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠ ΑΛΤΟΓΙ ΑΝΝΗ 
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ίτ^ΙίρϊΤ''«  ι  ΕηίΓΛίι» 


Η  Σκηνή  του  Μαρτυρίου  στο  Λέσνοβο  (από  Ο.  Μίΐΐεΐ  -  Τ,  νεΙπίΕηδ). 


ΧΡΥΣΑΝΘΗ  ΜΠ ΑΛΤΟΓΙ ΑΝΝΗ 


α)  Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Παναγία  κόγχης,  β)  Καπετανιανά 
ναός  της  Παναγίας.  Παναγία  κόγχης. 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 
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Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου:  α)  Η  Πεντηκοστή,  β)  Η  Ετοιμασία  του  Θρόνου 

(λεπτομέρεια  από  την  Πεντηκοστή). 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟ ΥΛΑΚΗΣ 


α)  Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Στηθάρια  ιεραρχών  και  Συλλειτουργούντες  (λεπτομέρεια), 
β)  Επισκοπή,  ναΐσκος  Αγίου  Αντωνίου.  Συλλειτουργούντες  (λεπτομέρεια). 

ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 


ΠΙΝΑΚΑΣ  189 


Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Θυσία  του  Αβραάμ. 
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Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου:  α)  Το  Γενέσιο  της  Θεοτόκου,  β)  Τα  Εισόδια  της  Θεοτόκου. 
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Καπετανιανά,  ναός  της  Παναγίας.  Η  Κοίμηση  της  Παναγίας. 
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Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Βάπτιση. 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 
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α)  Καπετανιανά,  ναός  της  Παναγίας.  Η  Βάπτιση,  β)  Μονή  Βαλσαμονέρου.  Η  Βάπτιση. 
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α)  Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Μεταμόρφωση,  β)  Καπετανιανά,  ναός  της  Παναγίας.  Η  Μεταμόρφωση. 


ΜΑΝΟΛΗΣ  ΜΠΟΡΜΠΟΥΔΑΚΗΣ 


α)  Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Η  Βαϊοφόρος,  β)  Καπετανιανά,  ναός  της  Παναγίας.  Η  Βαϊοφόρος. 
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α)  Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου.  Ιωάννης  ο  Πρόδρομος  (λεπτομέρεια  από  τη  Βάπτιση) 

(βλ.  και  Π  ί  ν.  194),  β)  Καπετανιανά,  ναός  της  Παναγίας.  Ο  Παράδεισος  (λεπτομέρεια  από  τη  Δευτέρα  Παρουσία). 
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Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου:  α-β)  Βαϊοφόρος  (λεπτομέρειες)  (βλ.  και  Πίν.  197α). 
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Σκλαβεροχώρι,  ναός  των  Εισοδίων  της  Θεοτόκου:  α)  Αγία  Αικατερίνη,  άγιος  Φραγκίσκος,  Παναγία 
η  Σκέπη,  β)  Άγιος  Ονούφριος,  άγιος  Γεώργιος. 
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I  ·.  μέμ 

Μονή  Βαλσαμονέρου:  α)  Κλίτος  Προδρόμου,  1407-1428.  Ασκητής  άγιος,  β)  Κλίτος  αγίου  Φανουρίου,  1431. 
Χριστός  Παντοκράτορας,  γ)  Κλίτος  αγίου  Φανουρίου,  1431.  Άγιος  Γερμανός. 
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